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ETHNOHISTORISCHE QUELLEN ZUR MUSIK ATHIOPIENS
AUS SCHRIFTLICHEN ZEUGNISSEN VON 1500 BIS 1800

1. Einleitung

Schon wdhrend des 12. Jahrhunderts gingen in Europa Geriichte herum,
die von einem christlichen Monarchen, genannt Priester Johannes berich-
teten, der irgendwo im Osten sein Reich haben soll. Damals bezeichnete
man alles, was ostwirts von Agypten war, mit "Indien" 1). Man glaubte
in FPriester Johannes eine Moglichkeit zu sehen, sich mit ihm gegen die
Moslems zu verbinden, um ein grofBes Bollwerk auf diese Weise gegen den
Islam aufzubauen. Nachdem das lateinische Kaisertum durch Sultan Saladin
(1137-93) um 1787 geschlagen wurde und die Christen aus Jerusalem aus-
ziehen muflten, suchte man vor allem iiber die &thiopischen Christen, die
weiterhin die Erlaubnis hatten, sich in der heiligen Stadt aufzuhalten,
neue Kontakte dorthin zu schaffen 2>. Doch erst mit der geographischen
Karte von 1339, die der Genueser Giovanni da Carignano mit einem Buch
Uber Athiopien zusammenstellte, wurde es mdglich, den legendiren Prie-
ster Johannes als einen Herrscher im afrikanischen Kontinent zu identi-
fizieren. Aber auch der #thiopische Kaiser Wedem Arad (1299-1314) war
an einem christlichen Biindnis interessiert, sandte er doch schon um
1306 eine Gesandtschaft an den Hof des Konigs von Spanien, um Hilfe
gegen die drohende Gefahr vor den Moslems zu erhalten 5). Nach dem Fell
von Konstantinopel (1453) durch den Einmarsch der Tiirken, wurden nun
zusdtzlich die alten Handelswege nach Asien durch den verriegelten
Bosporus abgeschnitten, und die Seefahrer-Nationen begannen nach einem
Ausweg zu suchen “ . Der portugiesische Infant Heinrich der Seefahrer
plante so die Umsegelung der afrikanischen Westkiliste. Er wollte damit
einerseits den Islam bekdmpfen, andrerseits erhoffte er, zusammen mit
dem Konig von Abessinien, das Heilige Land zuriickzuerobern, um gleich-
zeitig auch neue Handelswege mit Ostafrika zu erschlieflen. Zu diesem
Zwecke sandte Konig Jodo II. von Portugal in zwei verschiedenen Expe-
ditionen Pedro de Covilham und Alphonse de Payva nach Athiopien. W&h-
rend der letztere vermutlich in Athiopien starb, wurde Covilham, der
liber Zeila den Landweg ins Innere nahm, zwar mit Ehren vom athiopischen
Kaiser empfangen, durfte aber das Land nie mehr verlassen 5). Und erst
1520 kam eine weitere portugiesische Gesandtschaft unter Rodrigo de
lima in Begleitung des Mission-Kaplanes Pater Francisco Alvarez (* un
1490 in Coimbra, gest. um 1540 in Rom) an den #thiopischen Hof, wo sie
fir sechs Jahre blieb 6 . Die Portugiesen erhielten die Erlaubnis,
Stlitzpunkte in Suakin, Massawa, Dahlak und Zeila zu errichten 7 , waren
aber seit der Entdeckung der Route um das Kap der Guten Hoffnung vor-
erst daran nicht sonderlich mehr interessiert. Sie blieben bis 1526
und zogen sich dann zuriick, was darauf dem Ottomanischen Reich zum Si-
gnal wurde, in Athiopien einzufallen, vor allem nachdem Ahmad Gran



20

("Der Linksh#nder") sich weigerte, dem Negus Lebna Dengel (1496-1526)
die Tribute zu bezahlen, und selber 1529 eine entscheidende Schlacht
gegen die Abessinier gewann. Gran eroberte Shoa und innerhalb der nich-

8>. Dem Nachfolger von Lebna

sten sechs Jahre nahezu das ganze Land
Dengel, Galawdewos (Claudius) gelang es allerdings mit Hilfe der her-
beigerufenen Portugiesen in der N&Zhe des Tana-Sees die Moslems wieder

zu schlagen, wobei Ahmad Gran den Tod fand und dadurch eine weitere
Invasion aufgehalten werden konnte 9 .

In diese bewegte Zeit fallt der Beginn der Erforschung und Beschrei-
bung 4dthiopiens durch europiische Gesandtschafter. Das erste groBRere
Werk wurde von Francisco Alvarez geschrieben und in Lissabon 1540 ge-
druckt. Das umfangreiche, 141 fol. umfassende Werk fand in ganz Europa
ein grofles Interesse, wurde es doch gleich nach Erscheinen ins Italieni-
sche, Franzosische, Spanische, Deutsche und schlieflich ins Englische
ibersetzt. Fir alle spdteren Forscher, Entdecker und Schreiber bildete
dieses wichtige Werk eine bedeutende Quellengrundlage /‘0). Als Quellen-
belege fir die Ethnomusikologie finden sich zahlreiche Hinweise auf das
Musikleben in Kl6stern, Kirchen und am Hofe des Kaisers. Da die Reise
der portugiesischen Gesandtschaft, mit der Alvarez von Massawa nach
Shoa im Jahre 1520 (9. April bis 13. Februar 1521) unterwegs war, genau
zu datieren ist, ergeben sich fiilr viele musikalischen Details einen
zeitlich und ortlich genau fixierbaren Ausgangspunkt des post quem.
Weniger genau sind die drei spidteren Reisen von Alvarez - wiederum
nach Shoa ~ belegt. Insgesamt sind sie allerdings noch vor 1527 anzu-
setzen 1 .

Nach dem Sieg iiber Grai kehrte JoZo Bermudez aus Athiopien zuriick
und verkiindete, daB er zum Patriarchen von Athiopien gewdhlt worden sei,
was mit der Zeit zu einem Konflikt zwischen der portugiesischen und
dthiopischen Regierung flihrte. Die Portugiesen wurden von Negus Galawdewos
aus dem Lande verwiesen. Uber diese Expedition in der Zeit von 1541-43
berichtete unter anderem auch Miguel de Castanhoso; in seinem Bericht
iiber die Taten des Dom Christovao da Gama am Hofe des Priesters Johannes
finden sich auch einige Notizen Uber &dthiopische Musikinstrumente 12).
In der Zwischenzeit interessierten sich auch die Jesuiten filir das Land
und sie wurden vom Papst mit einer neuen Expedition unter der Fihrung
von Andre de Oviedo beauftragt (um 1557) 27, In der Folgezeit wurden
zahlreiche Publikationen und Beschreibungen durch Jesuiten veroffent-
licht. Beschreibungen und Berichte seit 1534 (Rerum Aethiopicarum
Scriptores) setzen sich naturgemzf mit zahlreichen religiGsen Fragen
auseinander. Jesuiten wie Nicholaus Godignus, Petrus Paez, Emmanuel
Barradas, Alphons Mendez, Emmanuel d'Almeyda, Adam Conzen, Jerome Lobo
u.a.m. verfaBten zahlreiche Beschreibungen der dthiopischen Kirche und
lieferten - wenn auch nur mit dem Blickwinkel auf die Kirchenmusik - im
einzelnen einige wichtige Informationen iiber die Verwendung von Musik-
instrumenten, iber Kirchengesinge und iiber den FPriestertanz 14). 1632
wurden dann die Jesuiten aus dem Lande geworfen, weil Alphonse lMendez
in untoleranter Weise und unter stindigem Druck die Athiopier zur romi-
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schen Kirche zwingen wollte /‘5). Unter Fasiladas (1632-67) wurde Gondar
zur Hauptstadt erklirt und es begann ein Jahrhundert der Isolation, eine
Reflexion auf die durch die Jesuiten aufgeworfenen Glaubensdispute und
eine gegeniiber Europa selbstgewdhlte Abkapselung 16).

In dieser Zeit, gegen Ende des 17. Jahrhunderts, erschienen die um-
fassenden Studien von Job Ludolf, dem eigentlichen Begriinder Athiopischer
Studien. In seiner "Historia Aethiopica" und dem "Commentarius" dazu
(1681, resp. 1691) kompilierte er mehr oder weniger den ganzen Wissens-
stand Jener Zeit und vermittelte neben Hinweisen auch drei kurze Noten-
beispiele, die neben jenen von Marianus Victorius (De Musica Aethio-
pum) 7 , die einzigen friilhen europdischen Transkriptionen zur Musik in
Lthiopien darstellen.

Einer der wenigen Reisenden in der zweiten H&1fte des 17. Jahrhun-
derts war der Arzt Jacques Poncet, der 1699 von Konig Yasu I nach Gondar
gerufen wurde, um ihn von einer Krankheit zu heilen., In seinem Reisebe-
richt (A Voyage to Aethiopia 1709) gibt er den Verh#ltnissen entspre-
chend eine recht anschauliche Schilderung des Musiklebens in Gondar
wieder, die als Hauptstadt seit Fasiladas ein eigentliches Zentrum filr
Poesie und weltliche Musik geworden war 18). Ein gutes halbes Jahrhun-
dert spdter unternahm der Schotte James Bruce seine weltberiihmte Reise
zu den Quellen des Nils (Travels to Discover the Source of the Nile,
in the Years 1768-1773, gedruckt 1790). In einem ausfiihrlichen Brief
an Charles Burney schildert er die Musik und Musikinstrumente Athio-
piens und gibt damit einen ersten zusammenhdngenden ethnomusikologi-
schen Bericht ab, der von Burney in seiner "General History of Music"
(1776) abgedruckt, von La Borde in seinem "Essai sur la Musique Ancienne
et Moderne" (1780) iibernommen und in der "Allgemeinen Geschichte der
Musik" (1788) von J.N. Forkel ins Deutsche libersetzt wurde 49).
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Anmerkungen zur Einleitung

Die vollstdndigen Angaben zu den Quellen und zur benutzten Literatur s. unter Kap. 4

am

1)

2)
3)
4)
5)
6)

7)
8)

9
10)

11)
12)

13)
14)

15)
16)
17)

18)

19)

Schlufl.

Vgl. dazu den Titel zu Francisco ALVAREZ' Erstdruck von 1540: "Ho Preste Joam das
indias".

R. PANKHURST 1961, p. 68.

ibid., p. €8f.; 0.G.S. Crawford 1958, p. 212f; BECKINGHAM/HUNTINGFORD 1961, p. 1.
D. SCHULLER 1972, p. 10.

E. ULLENDORFF 1973, p. 3,5,69; R. PANKHURST 1961, p. 72,74.

BECKINGHAM/HUNTINGFORD 1961, p. 1ff.; Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira.
Vol. 2, Lisboa-Rio de Janeiro 1936-671; E. ULLENDORFF 1973, p. 4.

BECKINGHAM/HUNTINGFORD 1961, p. 287; R. PANKHURST 19671, p. 77.

The Encyclopaedia of Islam, New Edition, vol. 1, Leiden 1960 (Reprint), p. 286f.:
D. BUXTON 1970, p. 50.

E. ULLENDORFF 1973, p. 71.

s. dazu die Quellenzusammenstellung zu den Manuskripten, zum Erstdruck, zu den Uber—
setzungen und der kritischen Ausgabe nach den Angaben von Lord STANLEY OF ALDERIEY
1881, p. Vf., BECKINGHAM/HUNTINGFORD 1961, p. 5ff., R.S. WHITEWAY 1902 (Reprint 1967)
p. CVI mit den Erginzungen der von mir in der Staatsbibliothek (PreuBischer Kultur-
besitz) Berlin und in der Bibliothek des Ibero-Amerikanischen Instituts Berlin (eben-—
falls PreuBischer Kulturbesitz) persdnlich eingesehenen und bibliographierten Drucke.
Vgl. dazu die Zeittabelle von BECKINGHAM/HUNTINGFORD 1961, p. 29f.

"A Discourse of the Deeds of the very valorous Captain Dom Christovzo da Gama in

the Kingdoms of the Preste John, with The four hundred Portuguese, his Companiocns.
Written by Miguel de Castanhoso, who was present through all. 1541", in: 1541-1543
The Portuguese Expedition to Abyssinia, translated and ed. By R.S. WHITEWAY 1902
(Reprint 1967, p. 3, s. genauere Angaben in der Bibliogr.).

R. PANKHURST 1961, p. 81; E. ULLENDORFF 1973, p. 74.

Vgl. dazu in der Bibliographie die einzelnen Quellen, insbesondere auch "Rerum
Aethiopicarum Scriptores",

R. PANKHURST 1961, p. 82ff.
E. ULLENDORFF 1973, p. 75ff.

s. in der Bibliographie die vollstdndigen Angaben. Leider war es mir bis dahin nicht
mdglich, an das Werk heranzukommen.

R. PANKHURST 1961, p. 87; PERRUCHON, J., Le Régne de Fasiladas, in: Revue Sémitique
1897-98, p. 246 f.

Die vollsténdigen Angaben zu den Quellen und der benutzten Literatur vgl. man in
der im Anhang angefilhrten Bibliographie: Quellen zu Alvarez unter Kap. 4.1., zu
den ethnohistorischen Schriften unter 4.2. und zur Sekunddrliteratur unter 4.3.
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2. Musgik, Tanz und Gesang nach den schriftlichen Zeugnissen vor 1800

2.7%1. Musikinstrumente

2.7.1. Idiophone

Francisco Alvarez beschreibt, wie die Portugiesen den Mdnchen von
Magua (Massawa) zum Geschenk verschiedene Kleinigkeiten gaben. So etwa
Baumwolle, Seide fiir die Kloster, einige Bilder und unter anderem Glok-
ken filir das Kloster von Debre Bisam, woher die Priester herbeigekommen
waren, da nach einer alten Legende ihnen vorausgesagt worden war, Chri-
sten werden einst von Ferne ins Land kommen, um einen Wall gegen die
loslems zu errichten (Alvarez/Beckingham 1961:75). Die Glocken sind dort
als "campaynas" bezeichnet und diirften um 1520 &hnlich wie schon Ludo-
vico di Varthema um 1508 aus dem Gebiet von den Inseln um Mozambigue er-
zédhlte, zum Tauschhandel gedient haben. Nach Varthema waren dies kleine
Gldckchen fiir die Kinder und muBten sehr begehrt gewesen sein, zumal
man bedenkt - wenn man Varthema glauben kann - dall er im Gegenwert fir
sein Hemd und sein Rasiermesser 15 Kiihe erhielt und nach dem Handel die
Einheimischen weiterhin wegen der Glocke verhandeln wollten (Varthema
1510:294f. ). Nun ist es aber keineswegs so, als ob die Glocken nach
ithiopien durch die Portugiesen importiert wurden. Denn Alvarez be-
schreibt weiter, wie er beim Kloster von Bisam die St. lichaels Kirche
besuchte, daB dort die seidenen Vorhinge, die die Eingénge abschliefRen,
voll mit kleinen Gl&ckchen ("cZmpainhas pequenas penduradas nas mesinas
cortinas") beh#ngt waren, so daf niemand in die Kirche treten konnte,
ohne dafl er die Glockchen zum Erklingen brachte ("ni pode homem entrar
per nenhlia das partes: que estas campainhas nam tang3", Alvarez 1540:
fol.7r). kr vergleicht die Gldckchen in der GrdBe mit jenen des Heiligen
Antonius, was - nach Beckingham/Huntingford (1961:75) - eventuell eine
Allusion sein konnte auf Jjene Tierglocken flir Schweine, mit denen der
Heilige Antonius ohnehin assoziiert wird. Alvarez erwdhnt ausdricklich
auch eiserne Glocken, die zwar nicht gegossen sind, sondern dhnlich einer
Maultreiber Decke, die ihn auch vorne zudeckt, in zwei Halften gefaltet
ist, dazwischen ein Kléppel hangt ("Tambem tem outros sinos de ferro
& nZ@redondos se nam duas bandas: tem badallo que da em hlla banda & na
outra: & faz sdo como qué encaua emxada', Alvarez 1540: fol. 7r;
Beckingham/Huntingford dazu p. 76). Vermutlich handelt es sich im wei-
teren auch um die metallene oder gelegentlich hdlzerne Klapper, Qatchel,
die bei der Konsekration der Hostie erklingt. Denn - so schreibt Alvarez
etwas weiter unten - wenn das Brot hereingetragen wird, beugen alle die
in der Kirche sind ihre KOpfe solange, als bis die "Glocke" verstummt
("como ouu® a campainha abaix@ as cabeg¢as ateque a campainha cala";
Alvarez 1540: fol. 7v-8r; Beckingham/Huntingford 1961:80; man vgl. dazu
auch M. Mondon-Vidailhet 1922:3184; ebenso die Beschreibung mit Abbil-
dung von M. Powne 1968:22).

Zwei kleine Eisenglocken sollen auch bei der Kirche von Ancona (viel-
leicht in der N&he des heutigen Cobbo) nahe iiber dem Boden aufgehidngt (7)
worden sein, wie Alvarez es flir das ganze Land sonst nicht gesehen hatte
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(Alvarez/Beckingham 1961:p. 199f.).

Grundsdtzlich aber unterscheidet Alvarez zwischen Glocken aus Stein,
den Lithophonen ("Pedras compridas & delgadas penduradas/atrauessadas
por cordas/& dam lhe com hils paos feitigos & faz€ soom como sinos
quebrados ouuidos de longe" (Alvarez 1540:fol. Yr) und den Eisenglocken,
die eben nicht wie die ihm bekannten rund sind, sondern Zhnlich den
Kamelglocken. Die Lithophone sind allerdings nach Alvarez die iliblichen
Kirchenglocken. Sie sind heute unter dem Namen “dawal" bekannt; lange
schmale Steine sind mit Stricken an einem Holzrahmen aufgehingt und wer-
den gegeneinander geschlagen oder gegen einen Holzrammbock, so daB die
Steine zum Erklingen gebracht sehr weit hdrbar bleiben (Alvarez 1540:
fol. 7r) und dem Klange nach - wie Alvarez berichtet - ertdnen als wiren
es gesprungene Glocken. Diese "dawal" werden geldutet, um die Gemeinde
zur Messe zusammenzurufen, Dies berichtet Castanhoso 1542 aus einem Ge-
biet in der Ndhe des Tana-Sees (Castanhoso/Whiteway 1967:90). Sie wiir-
den - so fahrt er weiter - sonst nur kleine Gldckchen verwenden, die
wohl in der Kirche bei dem Gottesdienst erklingen. Bei besonderen Feier-
tagen wird auch das steinerne Altarbecken mit Stdcken zum Erklingen ge-
bracht (Alvarez/Beckingham:71; Alvarez 1540:fol. 7r "Tambem nas festas
tiram as bacias do altar: & lhe com hilas baras/ & ajudam a fazer s8o").

Godignus erwdhnt spdter ebenfalls die beiden Arten von Glocken:

"Duo apud eos erant cymbalorum genera, gquaedam certo ¢ lapide & ferro
alia confecta; vtraque & figura, & sono, & arte nostris dissimilia
sunt". Gerade der letzte Hinweis zeigt an, daB man in Athiopien doch
eine eigenstindige Glocke kannte, die nicht einfach durch die Portu-
giesen importiert wurde (Godignus 1615:137). Ludolf erwdhnt indem er
Christophorus Fuhrerus zitiert, daf "die Moren" (gemeint sind die Abes-
sinier) ein Instrument in der Kirche gebrauchen "das einer halben Trommel
gleich/ auch mit Schellen behéngt!" sei (Ludolf 1691:380). Aus dem Be-
reich des Sudans stammen womdglich Jjene 200 bronzenen Glockchen, mit
denen das Zaumzeug eines hohen Zollbeamten bestiickt war, weil er selber
der Sohn eines Kodnigs von Dongola war und als Prinz gleichzeitig eine
Residenz in Argos (in der Nihe des &stlichen Nilufers) besaB und sich

in der Offentlichkeit nur so zu Pferd unter dem grofien Larm der Gldck-
chen zusammen mit zwanzig Musketiers und zweihundert mit Lanzen und
Sidbeln bewaffneten Soldaten zeigte (Poncet um 1698/W. Forster 1949:p.97).
1780 erwdhnt Forkel zudem, wie die Trompeten (malakat) an ihrem aus
Kiirbis bestehendem Schallsturz mit kleinen weiBen Glockchen verziert
seien (Forkel 1780:86, = Brief von Bruce 1774).

Das Sistrum scheint dem Begriffe nach von Alvarez nicht geldufig
gewesen zu sein, aber es ist sicherlich mit seiner Feststellung als
solches zu identifizieren, wenn er von einer Klapper spricht, welche
zuerst auf die eine Seite, dann auf die andere schlidgt und ein Gerdusch
erzeugt wie das einer Hacke ("tem badallo que da em hua banda & na outra:
& faz sBo como qué encaua emxada".). Wie es scheint, ist Alvarez der
Auffassung, daf die Priester dieses Instrument vor allem bei der Prozes-
sion um die Kirche herumtragen, und es muB hier offengelassen werden,
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ob diese "capainhas mal feitas q trazem nas maos guando fazem procissao"
nicht eigentlich die Sistren meinen, da Alvarez, der selber ein guter
Beobachter war, dieses Instrument sonst ganz vergessen hdatte (Alvarez
1540: fol 7r). Was auch noch bei Godignus (1615:137) mit "crepitaculum"
umschrieben wurde, wird dann bei Alphons Mendez um 16571 direkt als Si-
strum, ganz im analogen Kontext, bezeichnet (p.43). Bei Ludolf wird

das Sistrum mit dem deutschen Namen "Schldtterlein, welches voll Schel-
len h3ngt" zitiert. An gleicher Stelle geht hervor, daB die von Alvarez
benutzte Bezeichnung "crotola" durchwegs als Sistrum verstanden werden
darf, denn "Crotola & sistra erant crepitacula aenea" (Ludolf 1691:380).
James Bruce gibt dazu spidter eine genauere Beschreibung, obwohl er den
dathiopischen Namen dafiir, ngmlich "Tsenatsil", wie er selber schreibt,
vergessen hat: "The fifth instrument is the Sistrum: it is used in the
quick measure, or in Allegros, in singing psalms of thankgiving. Each
priest has a Sistrum, which he shakes in a very threatening manner at
his neighbour, dancing, leaping, and turning round, with such an indecent
violence, that he resembles rather a priest of paganism, whence this
instrument was derived, than a Christian". (Bruce 1774 in: C. Burney,
ed. F. Mercer:p.179).

2.71.2. Membranophone

In seinem Werk "Ho Preste Joam" filhrt Alvarez an, daB es am Hofe des
Kaisers von Athiopien neben den Trompeten (trombetas), die an und fiir
sich nicht gut seien, verschiedene Kesselpauken gebe. Mit dem Hinweis
darauf, daBl die Kesselpauken aus Kupfer von Kairo herstammen, deutet
sich die musikbezogene Handelsbeziehung an, die Jja im Zusammenhang mit
dem Kirchengesang gewil auch gegeben ist, vor allem auch deshalb, weil
der Abuna (oder Patriarch der orthodoxen Kirche) zu dieser Zeit noch
Jeweils ein Agypter sein mufite ("atabales de cobre § vem do cairo &
outros de pao que tem couro dambas has partes"; Alvarez 1540:fol.1%6r).
Im Uubrigen gebe es aber auch grofle Trommeln, die aus Holz bestehen und
auf beiden Seiten mit einem Fell iiberzogen seien (Beckingham/Hunting-
ford 1961:516f.) Auch Tamburins erwihnt er, die dhnlich den portugie-
sischen Instrumenten seien (padeiros). Die Kesselpauke galt als Zeichen
der Autoritat und des Herrschertums, und niemand auller angesehenen Wiir-
dentragern durfte Kesselpauken besitzen. Denn die Wichtigkeit eines
offiziellen Herrschers, eines Gouverneurs oder Flrsten wurde mit dem
Recht verbunden, dafl er in seinem Gefolge Pauken mit sich fiihren durfte.
Ein solcher Wirdentridger, der sich dieses Recht vom Kaiser erworben
hatte, bekam den Titel "Sum nagarit", was soviel wie der Pauken-Chef
bedeutet (vgl. Alvarez 1540/Beckingham/Huntingford 1961:115f., 557).
Die Kesselpauken heifien denn auch "nagaridas" ("negaridas digamos @
nossa lingua/atabales: & ha uia € numero.lX. atabales"). (Alvarez 1540:
fol.414v). Ein Hauptwdchter der Schwester von Priester Johannes soll
nach dem Bericht von Alvarez eine Schar von 1500 Miannern um sich ge-
habt haben, unter denen auch "negaridas"~Leute waren, was - wie er
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Ubersetzt — soviel bedeutet wie Pauker. Ihre Anzahl war insgesamt 60.
Weiter schildert er den Bericht, den er aus erster Hand lberliefert
vorfand, wonach der Wiirdentridger Abba Azerata um 1516 mit seinem Ge-
folge iber Kairo weiter nach Jerusalem gepilgert sei. Auf der ganzen
Pilgerfahrt wurden dabei die Kesselpauken stindig geschlagen. (Alvarez
1540:£01.114v; Beckingham/Huntingford 1961:449.). Auch Barnagais, der
Konig iiber das Meer (bar=Meer, nagais=Konig), gehorte zu diesen
"nagaridas" -Wirdentrigern (Beckingham/Huntingford 1961:115f.). Ihnen
zugezdhlt wurde auch der Steuereintreiber Valgada Robel. Sein offiziel-
ler Titel war "balgada", und als Makonnen iiber Tigre wurde er beim Ein-
ziehen des Tributs (gibri=gebr) Jjeweils von Paukenspielern begleitet.
Eine solche Szene schildert Alvarez eingehender. 4ls der Schatzmeister
Valgada Robel die Steuern dem Kaiser ablieferte, brachte er zuerst die
kostbarsten dgyptischen Pferde, die je von einem Xumagali ("weiser
Mann") vorgefihrt wurden und vor denen zwei kleine Neger, in rot und
gelb gekleidet, auf Kamelen voranritten, die die ganze Zeit auf die
Pauken schlugen. Die Pauken wurden dann den ganzen Tag weiter bis zum
Sonnenuntergang gespielt und dienten als Begleitmusik zu Kriegsspielen
(Beckingham/Huntingford 1961:429, 179). Gewdhnlich wurden sie auf dem
Riicken von Pferden, Maultieren oder Kamelen mitgefihrt und von einem
Reiter geschlagen. Danit erregte man die Aufmerksamkeit des Volkes,
insbesondere wenn auf Marktplédtzen oder anderen offentlichen Plédtzen
Strafen ausgesprochen oder krlasse des Konigs verklindet wurden; ebenso
wurden die Truppen damit zur Mobilisierung zusammengerufen (vgl. Th.
Lefebvre: Voyage en Abyssinie ex&cuté pendant les années 18%29-1847%,
vol 3. Paris 1845, p.252). Dieses Ordnen der Truppen scheint bis ins
19, Jahrhundert mit "katat farawit, mata nagarit", was soviel heiBt
wie "versammle die Armee, schlag die Pauken'", noch weiter iiberliefert
worden zu sein (vgl. M. de Coppet 1931:28). Flir gewdohnlich wurden aber
die Pauken auch geschlagen, wenn ein Herrscher mit seinem ganzen Trof
durchs Land zog. Am Ende einer Konigsproklamation ertdnten die Pauken
als Bekrdftigung der Aussage im Sinne des '"nagara", was soviel bedeu-
tet wie "er hat gesprochen (vgl. M. Mondon-Vidailhet 1922:3183%; R. Pank-
hurst 1961:63%). Die Symbolik der Stimme des Konigs ist in diesem Zu-
sammenhang nicht uninteressant. Zu Castanhosos Zeiten war das Blick-
tabu des Kaisers noch sehr streng, nur einmal im Jahr zeigte er sich
5ffentlich (Castanhoso/Whiteway 1902:93). Und noch zur Zeit als Bruce
seine Reise nach Athiopien machte, verhiilite der Kdnig sein Gesicht bei
Audienzen und dffentlichen Anlissen. Bei Gerichtsverhandlungen iliber
Verriter sal er hinter einem Balkon und sprach durch ein Loch zu einenm
Offizier, der die "Stimme des Konigs genannt wurde" (s. Castanhoso/
Whiteway 1902:9%; Bruce, book V, chap XI; zum Vergleich Beckingham/
Huntingford 1961:30%). Castanhoso berichtet weiter, wie am 4. Septem-
ber um 1543 beim Fest "Maskal" der Kaiser sich einmal in aller Offent-
lichkeit zeigte, und dabei begleitet war von vielen Trompeten, Kessel-

pauken und anderen Instrumenten (p.93).
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Neben dieser Herrschersymbolik fungierten die Pauken auch als Kriegs-
musik, denn wie die Portugiesen unter D. Christovac um 1542 am 4, April
mit dem Konig von Zeila kdmpften, erhoben die Einwohner gegen die Vor-
dringenden einen solchen markdurchdringenden Larm mit Trompeten und Kessel-
pauken, daf es schien - wie Castanhoso berichtet -~ als ob die Welt unter-
gehen wiirde (ibid. p.45). Iine ausfiihrlichere Beschreibung der “nagarites”
gab Emmanuel Barradas, die hier als ganze wiedergegeben werden soll:

"0 principal instrumento gque tem pera a guerra sao 0S seus
Nagarites, que respondem &0s nossos atabales, antes saoc os
mesmos. kstes fazem ou de pao ou de barro, mas os mals em
numerc e de maior estima s&o os de cobre, e fazemnos muito
grandes pera soarem ao longe. Quatro sZo os que de ordinario
servem: hum muito grande que serve como de baixo, e os tres
vao tambem sendo menores proporcianadamente pera responde-
rem as outras tres vozes. De dous em dous os levao em mulas,
nas quaes vao tambem os que tangem; e quando Se escreve

que se tomaraoc na guerra, ou perderdo tantos negarites, se
entende destas parelhas de quatro e n#o de cada hum delles
por si; e a rezio hé porque estes sb os homens que tem/
mandos grandes os podem levar e tocar e por isso por grandeza
do Viso Rej de Tygré se tocou no primeiro capitulo que tem
debaixo de sy vinte e guatro Nagarites". (Rerum Aethiopicarum
Scriptores vol. 4: 158/60)

{bersetzung: Das wichtigste Instrument, das man im Krieg verwen-—

det, sind die Nagarites, die unseren (maurischen) Kesselpauken ent-

sprechen; mehr oder weniger sind sie ihnen gleich. Sie machen diese
aus Holz oder Ton, aber der grofite Teil und gleichzeitig die am

meisten geschétzten sind aus Kupfer; diese werden sehr grofl gebaut,
damit sie weit klingen. Fir gewohnlich werden vier gebraucht: eine
sehr grofle als tiefe Stimme und dann die drei anderen, die verhdlt-
nismdBig kleiner sind und je den anderen drei Stimmen entsprechen.

Sie werden je zwei und zweli auf Maultieren getragen, auf denen die-

Jjenigen sitzen, die sie [die Pauken] schlagen. Und wenn man schreibt,

daBl sie sie in den Krieg mitnehmen und da sie so und soviele Na-

garites verloren haben, dann versteht man damit ein Gespann von vier

“Pauken_ und nicht jede einzeln fir sich. Und das ist der Grund dafiir,

dafl allein die Mianner mit der hochsten Befehlsgewalt sie mit sich

fiihren und spielen diirfen und deswegen [ist es auch] , daB der Vize-
konig von Tigre, der bereits im ersten Kapitel erwdhnt wurde, auf-
grund seiner Wirde vierundzwanzig Nagarites unter sich hatte.

Die Heerpauken wurden nach der Erzghlung von Adam Conzen auch zu
einer Kriegslist verwendet. Um die Belagerer der Stadt Zeila nicht mer-
ken zu lassen, daf} die Leute der Stadt heimlich Schiffe bauten, und um
das Gehdammer dabei zu iUbertonen, wurden Tag und Nacht die Heerpauken
immerfort geschlagen, dabei sich auch die "Schwegel=FPfeiffen meister-
lich horen lieRen" (A. Conzen 1672:179). Aber auch beil Kamelkarawanen
wurden die Pauken als Zeichenverstandigung verwendet. Mit ihnen gab
man besonders das Signal filir die Tiere, wann sie sich fortzubewegen,
resp. wann sie anzuhalten hatten (Poncet 1709/W. Forster 1949:04;

Sept. 1698 in Sennar). Im allgemeinen stellten aber die "Nagarit"-Pau-
ken nach der MaBgabe ihrer Anzahl, resp. ihres Materials, je nachdem

ob das nun aus Holz, Kupfer oder Silber war, die symbolische Anerkennung
dar, die durch den Konig einer Amtsperson verliehen war. Poncet erzahlt,
wie Iyasu I., Negus in Gondar, bei seinem Feldzug gegen die abtrinnigen
Gallas und Changalla (=Shankala) seine zwei groBen silbernen Pauken

heraustragen lieB. (Poncet 1709/W. Forster 1949:129; um 1699 in Gondar).



28

Imn allgemeinen wurde allerdings nicht unterschieden in der Bezeich-
nung zwischen der einfelligen "nagarit" und der zweifelligen "kebero";
die letztere benutzten die Priester in der Kirche, wo sie auch heute
noch ihren Platz hat. Es wird terminologisch nur etwa unterschieden
zwischen Pauken und tambourines, resp. tymballes (Poncet ibid.: 142).
"Tymballe" dlirfte wohl mit "atamo" identisch sein, einer kleineren Hand-
trommel aus Holz oder auch etwa aus Tdpfereiware. Sie wird wie auch die
"kebero", im Gegensatz zu der "nagarit", mit den Hénden geschlagen. Die
terminologischen Verschiedenheiten in der Benennung leiten sich unter
Umstinden auch von der Art der Funktion ab. Bruce gibt dazu an, daB in
Athiopien die kleine Trommel mit "K&bdro" bezeichnet werde, dal aber
auch in einigen Gegenden von Amhara diese als Hatdmo bekannt sei (Forkel
1780:86). Curt Sachs gibt dazu einen interessanten Hinweis, daf die
Galla die "K&bdro" dann "Naghrit' nennen, wenn sie diese zum Tanz spie-
len. (Reallexikon 1964:199), DaB die "kebero", die iiblicherweise die
Funktion eines Kirchenmusikinstrumentes inneh&dlt, wobei sie beidseitig
quer vor dem Spieler an einem Schulterriemen befestigt gespielt wird,
gelegentlich auch bei weltlichen Gesingen Verwendung findet, konnte ich
selber in Semien feststellen. Dabei Hnderte sich allerdings die Spiel-~
und Haltungsweise. Die "kebero" wurde auf den Boden gestellt und wie
eine Pauke von oben auf dem einen Fell mit den Hinden gespielt. Es
ware wohl in AnschluB an die Bemerkung von Sachs zu untersuchen, ob
eventuell mit der anders gearteten funktionalen Verwendung des Musik-
instrumentes womdglich auch der Name dndert (zu den heutigen Bezeich-
nungen von '"kebero", '"negarit" und "atamo" - letztere ganz im Unter-
schied zu Sachs' Definition als Schellentrommel - vgl. man M. Powne
1968:12ff. und A. Kebede 1971:158ff.; zur "halben Trommel mit Schellen
behdngt" vgl. sber wiederum J. Ludolf 1691:380).

2.1.3. Chordophone

Die Saiteninstrumente wurden im ganzen gesehen wenig beschrieben,
was im Zusammenhang stehen mag, daB diese, weil sie nichts oder wenig
mit der Kirchenmusik zu tun hatten, weniger von Interesse fir die kirch-
lich orientierten Schreiber blieben.

Wiederum ist es Alvarez, der als frithesten Beleg den Hinweis auf die
Davids-Harfe gab. Er erwdhnt diese neben den Fldten als ein Instrument
mit Saiten, viereckig wie eine Harfe, weswegen es unter dem Namen "Davids~
mogaquo" geldufig sei, was soviel bedeute wie die Harfe von David. Man
spielt dieses Instrument vor den Priestern, aber nicht gut ("Ha hi frautas
& hilus estromentos de cordas quadrados como arpas aque elles cham® Dauid
mogaquo: que dizer arpa de Dauid. Estes tangem a ho preste & nom ben".
Alvarez 1540:5%6f.) Hier muB in der Namensnennung von Alvarez wohl ein
Irrtum vorliegen. Die Davids-Harfe ist n#@mlich die mehrsaitige Begena
und so wie er sie hier beschrieb, trifft dies auf diese 8-10-saitige
Kastenleier zu. Allem Anschein hat Alvarez demnach sowohl die Begena
wie die einsaitige Masanko (sofern man die Namensnennung in Rechnung
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zieht) gesehen und gehdrt. Petrus Paez gibt um 1622 ebenfalls nur einen
ungenauen Hinweis, in dem er insgesamt die Musikinstrumente aufzdhlt,
wie Kesselpauken ("atabales"), Trompeten ("trombetas"), Oboen ("che-
remellas, ainda que nam tam boas como as nossas"), Geigen und andere
Instrumente nach der Art der Harfen ("violas e outros instrumentos a
modo de harpas, com que facem arragoado musica". (Rerum Aethiopicarum
Scriptores, vol.2:215; vgl. auch die sehr allgemein gehaltene AuBerung:
"tympanis, citharis aliisque instrumentis musicis personant" bei Ludolf
1691: 380) . Die ausfiihrlichste Beschreibung findet sich wiederum bei
Emmanuel Barradas um 1634, der die Begena und Krar eingehender erwdhnt,
interessanterweise aber die Masenko nicht auffiihrt.

"De quadam cithara hexacordi quam vocant Began#, deque lyra
tricordi Crara appellata.
Quero pbr fim a este capitulc com outro instrumento que ha
neste reino, ainda que nZo he guerreiro mas festival e prazen-
teiro, es se chama Bagani. Responde a nossa arpa ou viola de
seis cordas. Consta de huma taboa quasi quadrada cavada pera
dentro por huma parte, a qual se cobre com pelle e quase nas
pontas poem pera cima dous paos redondos a modo de forca, mas
que pera fora Vao alargando mais alguma cousa as cabecas de cima
onde atravesszo outro pao do qual pera baixo se atZo as cordas
e descansdo sobre seu cavalete: sdo ordinariamente cinco; estas
se tocBo com hum pao com o dedo, e tangem nellas arrezoadamente
e ao som dellas cantdo suas cantigas; de gue muito gostdo e
pouco dos nossos instrumentos. Quasi n%0 ha grande que n#o tenha
sua Baganf, e o0s que as tangem se chamfo chocarreiros, e na
verdade de ordinario e officio o s8o, e assi os grandes ao som
destes instrumentos mand8o cantar seus louvores € suas faganhas
e proezas; e, se tem inimigos, tambem manddo descantar suas
falhas, suas quebras e fraquezas, e com isto muits vezes se
alevantso grandes inimizades, se acendem novas brigas e con-
tendas e tambem se descobrem os pensamentos es desenhos dos
coragdis, porgue, como de ordinario sobre vinho se mand&o
tocar, o cantar hé sobre as tragas que tem imaginado, sobre
as vingangas que tem tragado, e ainda sobre os assaltos e
guerras que determinio a emprender, e disso servem estas Baganis.
Qutro instrumento tem do mesmo feitio, mas muito pequeno e
de tres cordas, que responde a viola ordinaria es se chama Crara.
Hé pera ver como se deleitao em a tanger, ouvir e cantar a ella;
mas o seu cantar nunca hé em voz alta, senfio baixa e sumida, mas
muito sentida, doge e branda". (Rerum Aethiopicarum Scriptores
vol.4:162)

Ubersetzung: Uber eine gewisse sechssaitige Gitarre, Beganf ge-
nannt, und iiber eine dreisaitige Leier, Crara genannt.

Ich mSchte dieses Kapitel (mit der BeschTeibung) eines anderen Instru-
mentes beschlieBen, das es in diesem Konigreiche gibt, wenn es auch
nichts mit Krieg zu tun hat, sondern mit Fest und Vergniigen: man
nennt es Bagan&. Es entspricht unserer "arpa" oder sechssaitigen
Viola. Es besteht aus einem nahezu rechteckigen Brett, das auf einer
Seite innen ausgehdhlt ist. Diese Seite bedeckt man mit Fell. Ziemlich
in den Ecken befestigen sie zwei runde, aufwirtsgerichtete Holzer,
(etwa) in Form einer Gabel [oder auch eines Galgens] , aber so, daB
sie noch ein Stiick iiber die Stangenenden (dort) oben hinausgehen, wo
eine andere Stange quer aufliegt, von der nach unten hin die Sai-

ten festgebunden sind und auf ihrem Steg aufliegen., GewShnlich sind
es 5 _Saiten; sie werden mit einem Holz oder einem Finger [auch: der
Hand | gespielt. Sie schlagen sie (arrezoadamente) an_und singen

zu ihrem Klang ihre Liedchen [Geschichten, Litaneien] . Dies lieben
sie sehr, wenig jedoch (lieben sie) unsere Instrumente [die die Por-
tugiesen mitgebracht hatten] . Es gibt kaum einen M#chtigen [=
Adeligen:{ , der nicht seine Beganad hitte; deren Spieler nennt man
chocarreiros [eigentlich soviel wie PossenreiBer] , was sie in der
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Tat gewdhnlich auch offiziell sind.

Und dann lassen die Mdchtigen so zum Klang dieser Instrumente ihr
Lob singen und ihre Helden- und GroBRtaten (preisen). Wenn sie aber
einen Feind haben, befehlen sie auch, von seinen Fehlern, Verlusten
und Schwdchen zu singen, in herabsetzender Weise. Dadurch werden
hdufig heftige Feindschaften vom Zaune gebrochen; es entziinden

sich neue Streitfdlle und Kdmpfe. AuBerdem werden auch die
(geheimen) Gedanken und Winsche der Herzen aufgedeckt, da, weil
man normalerweise beim Wein zu singen befiehlt, die Gesdnge

die Pldne, die man sich vorstellt, zum Inhalt haben, die Rache-
vorhaben, die man sich ausdenkt, und sogar die Uberfidlle und
Kriege, die man entschlossen ist zu unternehmen. Fiir [all] dies
benutzt man diese Baganas.

kin anderes Instrument besitzen sie, in sehr viel kleinerer Form
und mit drei Saiten, das unserer gewShnlichen Viola entspricht und
welches sie Crara nennen. Es ist sehenswert, wie sie sich an seinem
Spiel ergdtzen, wie sie ihr zuhoren und zu ihr singen. Zu ihr
singen sie allerdings nie laut, sondern tief und kaum wahrnehmbar,
aber mit viel Ausdruck, sif und weich. *)

*) Pir Ubersetzungshilfen sei Herrn Wulf Kopke herzlich gedankt.

Bis zu Bruce hin, sind dies die einzigen wenigen Belege fiir Saiten-
instrumente. Interessant mag vielleicht noch zu erwdhnen sein, dall un-
ter den Portugiesen, mit denen Alvarez reiste, nebst einem Maler, einen
{Ubersetzer und anderen Minnern, die alle gut die Messe singen konnten,
auch ein gewisser Manoel de Mares reiste, der selber ein vorsziiglicher
Orgelspieler gewesen sein soll. Unter den Geschenken fiir den Kaiser
Debre Lengel wird auch neben einem Schwert, einer kleinen Kanone und
einer Weltkarte, eine Orgel ("orgdos") angegeben, die, wenn man spidtere
Stellen beil Alvarez nachsieht, einmal als "harpsichord", ein andermal
als "manicordio" beschrieben wird. Friester Johannes verlangte auch
mehrmals danach, dafl man ihm nach der europidischen Art auf diesem Kla-
vichord Musik, Tanz und Gesang vorfiihre ("Depois disto mandou dizer ho
Preste Joam/que cantassem & hum manicordio: & que baillassem & asi ho
fezeron"; Alvarez 1540:fo0l.66v,f0l.90r,%r; Beckingham/Huntingford
1961:61,287,3%64).

‘James Bruce gab in seinem Brief zur Lyre (gemeint ist damit die Krar)
eine exaktere Beschreibung. Sie wird als ein filinf- bis siebensaitiges
Instrument beschrieben, das nie solistisch gespielt werde, sondern im-
mer zur Begleitung der Stimme in unisono dient ("is never played solo,
but always in accompanying the voice, with which it plays constantly
in unison, nor did I ever hear music in parts, in any nation, savage
or polished, out of Europe".). Bruce ist nicht ohne Vorurteile, wie
gerade letztere Bemerkung es zeigt, und zudem scheint sich im weiteren

Zusammenhang ein Durcheinander zu ergeben. Denn die im Amharischen -
nach seinen Worten - als beg (Schaf) bezeichnete, im Athiopischen als
"m&sInko® vertretene Fiedel, beschreibt er als Instrument, das mit den
Fingern geschlagen werde (1), und mehrere Saiten habe, was offensicht-
lich auf einem Irrtum beruht "the verb sinko signifies to strike strings
with the fingers... will signify the stringed instrument played upon
with the fingers". (Burney/ed. F. Mercer:179). In Tat und Wahrheit wird
aber die einsaitige Masenko mit den Fingern abgegriffen und mit einenm
Bogen gespielt. Obwohl Bruce ausdriicklich betont, daR es in Athiopien
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kein Plektrum gebe, ist es kaum wahrscheinlich, dal die Krar nicht
schon damals mit einem ledernen Plektrum angerissen worden ist. Leider
beschreibt Bruce die Spieltechnik der Agdzan-Leier aus Tigré nicht wei-
ter, erwdhnt nur, daB diese mit dem Joch von Tierhdrnern gemacht und
neverdings mehr und mehr durch ein aus Holz verarbeitetes Joch ersetzt
wurde (ibid.:180).

2.1.4,. Aerophone

In der frihen Literatur finden sich wenige Hinweise auf Blasinstru-
mente. Diese beziehen sich dabei im wesentlichen auf Trompeten ("trom-
betas"), von denen Alvarez sagt, sie seien keine guten Instrumente ("Ha
hi trombetas & nam boas", Alvarez 1540:fo0l.1%6r). Es scheint, daB zu
Alvarez' Zeiten die Trompeten ein Emblem kOniglicher Wlirde gewesen sein
miissen, da davon berichtet wird, daf das Land zwischen dem See von
Ardibbo und Makana Sellasse den Trompetern des Priesters John gehdre
("diz€& ser? estas terras dos trombetas do Preste", Alvarez 1540:fol.
56r). Dies deutet auf ein hohes Ansehen der Trompeter hin., Nach Ludolf
s0ll das Gebiet von Andabet in der Provinz von Begemder, siiddstlich
des Tanasees, der Distrikt der Trompeter gewesen sein, was mit Alvarez'
Feststellung anndhernd ibereinstimmt. Um 1520 herum nannte man diese
Trompeter '"Pantalewon" oder ”Re§eb§y” (vgl. Ludolf 1681, 1lib.I, cap.3:13;
Beckingham/Huntingford 1961:253). Ob es sich hier generell um jene mit
"Ugandas" bezeichneten Trompeten handelte, die - nach der Ausgabe von
Ramusio - den Trommeln bei einer Rundreise eines Gouverneurs voran-
gingen, bleibe dahingestellt (vgl. Beckingham/Huntingford 1961:116).
Die Trompeten werden praktisch immer zusammen mit den Kesselpauken ge-
nannt und diirften als "tubae praelongae, quae magis strepitum quam
sonitum edunt", teilweise die Funktion eines Kriegsinstrumentes iiber-
nommern haben:

"Os instrumentos incitativos de guerra s&o principalmente

trombetas, e uzao pera ella de humas compridas que assima

como no SOm se mostrao guerreiras no tempo da peleja, assi

no da paz sZo festivais, e se servem das mesmas em Seus caza-

mentos, pera os solenizarem, e ordinariamente ndo se toca

mais que huma so, ainda que tambem as vezes Juntamente se

tangem muitas, nfo porem com tanta consonancia como as

nossas, ainda que com grande estrondo e zonido gue hé o que

elles estimdo, querem e louvao". (Rerum Aethiopicarum Scriptores
1634:161) .

Ubersetzung: Die zum Krieg aufreizenden Instrumente sind in
erster Linie die Trompeten und man verwendet sie dazu in solcher
Linge, dal sie sich einerseits in Zeiten des Kampfes im Klang als
kriegerisch erweisen, andrerseits aber im Frieden feierlich sind;
gleicherweise dienen sie auch bei ihren Hochzeiten, um diese zu
feiern, und fiir gewthnlich spielt man nicht mehr als nur ein In-
strument, wenn auch mehrere gemelnSam zusammen spielen, zwar nicht
Dit so schdnem Zusemmenklang wie bei unseren (Trompeten), aber mit
groflerem Getose und Larm, was sie sehr schdtzen, lieben und loben.

In der Kathedrale von Aksum, wo es laut Alvarez 150 Debteras und
Monche gab, gebrauchten die beiden Nebrete als Vorsteher der Debteras,
resp. der Mbnche neben den Kesselpauken auch Trompeten (Beckingham/
Huntingford 1961:160), von denen man vermuten kann, es seien "meleket™
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gewesen, Poncet stellte um 1700 am selben Orte fest, daB der Tod des
Prinzen Basil auf Befehl des Barnagas 6ffentlich mit der Trompete in
allen Stadten verkiindet wurde (Poncet 1709/W. Forster 1943:149),

"Cheremellas (ainda que nam tam boas como as nossas)", womit wohl
Oboen gemeint sind, werden im Zusammenhang mit den Tirken erwihnt
(Kerum Aethiopicarum Scriptores 1622:215), und von einem "Mohren" am
Hofe eines arabischen Scheiches wird erzdhlt, er "blaste ein krumpp
langes Horn" (Krump 1710:299).

Bruce beschreibt die "M&léket'-Trompete, auch "lMElEk&ta" genannt,
als ein aus einem Rohr verfertigtes Instrument, dessen Offnung weniger
als einen Zoll betridgt, aber insgesamt eine Lange von 5 Full und & Zoll
hat. An dieses lange Rohr ist am Ende ein rundes Stiick von einem Kiirbis
befestigt, welches damit der Stlirze eines europidischen Trompeteninstru-
mentes gleicht., Zusitzlich ist dieser Schallbecher, nach den Beobach-
tungen voen Bruce, mit kleinen weiBen Muscheln verziert ("is on the
outside ornamented with small white shells"; in: Burney 1776:216). An
gleicher Stelle wird das Instrument auch als "Kenet" im Amharischen, und
als "Keren" im Athiopischen vermerkt, wobei undeutlich bleibt, was Bruce
mit dem in Klammern erginzten "or horn" meinte. Da Bruce mit der &dthio-
pischen Sprache etwas weiter oben, die "tote, literarische Sprache"
umschreibt ("Aethiopic, which is the literal, or dead language") be-
zieht sich "Keren" wohl auf die Kirchensprache Geez. Wieweit damit ein
Zusammenhang mit dem althebrdischen Tierhorn "Keren", oder dem gleich-
namigen Orte, bestehen kdnnte, ist hier nicht zu entscheiden.

Allem Anschein bezieht sich die von Bruce als "Kwetz" (in Geez und
als "Agddd") bezeichnete Fléte in Wirklichkeit auf die Washint- resp.
Zaguf-Flote mit vier Griffldochern. Die Terminologie scheint im allge-
meinen sehr unsicher zu sein. "Agad3d" und "Kewetz" scheinen heute nicht
mehr bekannt zu sein; wo man diese beiden Bezeichnungen aber in der
Literatur antrifft, 148t sich die Quelle immer wieder zuriick auf den
Urheber Bruce fiihren, der z.T., ohne daB es die spateren Autoren be-
merkten, in Sekunddrquellen stillschweigend iibernommen (so z.B. bei
La Borde) und weiterinterpretiert wurde (bei Mondon-Vidailhet) und so
bis in die Gegenwart hinein eine Wirkungsgeschichte zeitigte, die
eigentlich nur in der Abschreibtradition zu existieren scheint. Nach
dem Quellenhinweis bei M. Powne (1968:328f) kann sich Zaguf sowohl auf
eine léngsflote wie auch auf eine Art Klarinette beziehen. Wieweit das
letztere zutrifft mdchte ich allerdings bezweifeln, da die Klarinette
so gut wie nicht fiir Athiopien in der #lteren Literatur belegt ist.
Mir ist aus rezentem Material unter "Zaguf" aus dem Gebiet von Semien
nur die der "Washint" entgprechende Langsfldte bekannt. Ob nun der in
Bruce's Beschreibung vorhandene Widerspruch im Schwanken zwischen Fldte
oder Klarinette einen realen Hintergrund hat, oder einfach von einer
instrumentenkundlich schlechten Beobachtung zeugt, ist gerade wegen die-
ser sich als Tradition auswirkenden Abschreibungsgeschichte schwerlich
entscheidbar und konnte allenfalls mit vorsichtigen Vergleichen zu re-
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zentem Quellenmaterial neue Erkenntnisse liefern. Bruce beschreibt die-
se F1ote, die angeblich einer Klarinette dhnlich sein soll und wie eine
Obce klingt, wie folgt:

cult to be written or sounded in English: in the Amharic,

it is called Agddd; it is about the shape and size of the
German flute, but played upon long-ways, with a mouth-piece
resembling that of the clarinet; its tone is not loud, but
accompanied with a kind of jar, like a broken hautbois; not
owing to any accidental defect, but to construction and de-
sign, as it would not be esteemed without it. (a) It is pro-
bable that the jar, mentioned here, arises from the vibration
of a reed, which constitutes the difference between the tone
of a hautbois and a flute". (Bruce 1774 in: Burney 1776:215;
Burney/F. Mercer 1935:178).

"The Flute, in the AEthiopic, is called Kwetz, a word diffi-

Es sei im ibrigen noch darauf hingewiesen, daB C. Sachs in seinem Real-
lexikon der Musikinstrumente (Hildesheim, Reprint 1964) "Agada" mit der
"Zaguf"-Fldte als Nay-Typus identifiziert, ohne jedoch Quellenhinweise

mitzuteilen.

2.2. Gesang und Tanz der Priester

Im "Kebra Negast" ("Die Herrlichkeit der Kdnige"), einem der dltesten
dthiopischen Manuskripte, vermutlich zu Beginn des 14. Jahrhunderts, wur-
de die Geschichte iiber die Herrlichkeit Zion's, der Lade des Gottes Is-
rael's, die Menelik I., Sohn der Konigin von Saba, aus dem Tempel von
Jerusalem geraubt hatte, aufgezeichnet. Bereits schon auf dem Riickwege
nach Aksum priesen die Athiopier den Gott Israel's, indem sie vor der
Bundeslade tanzten und jubilierten:

"Dann stand der Kénig auf und hiipfte wie ein Lamm und wie

ein Bocklein, das von seiner Mutter Milch ges&@ttigt, mit der-

selben Freude wie sein Grossvater David vor der Gesetzes-

lade Gottes. Er stampfte mit seinem Fusse, frohlockte in

seinem Herzen und jubelte mit seinem Munde. Was soll ich

erst sagen von der Fille der Freude und Lustbarkeit im La-

ger des Konigs von Aethiopien! Einer sagte es dem andern;

sie hiipften alle wie ein junges Rind, klatschten in die Hinde,

verwunderten sich, breiteten ihre Hande gen Himmel aus, fielen

auf ihr Antlitz zur krde nieder und priesen Gott in ihrem

Herzen.

"Sie nahmen nun Fldten und bliesen das Horn, (schlugen) die

Trommel und (spielten) die Pfeife, und von der Stimme ihrer

Gesdnge und ihrer Freude ward erregt und widerhallte der

Bach Aegyptens [i.e. der Nil], und es vereinigte sich damit

Geschrei und Gesang". (Kebra Negast, hrg. von C. Bezold 1905:

47,49).

Die enge Anlehnung an den Tanz Davids vor der Bundeslade wird immer
wieder bezeugt und ist im Selbstverstidndnis der Priester auch heute
noch vorhanden. Alvarez beschrieb diesen Tanz nach einer Prozession
in der St. Michaels Kirche, in der Nihe von Bisam um 1520, als einen
Tanz, bei dem sich die Priester zum Teil bei den Hiénden hielten, einen
prosadhnlichen Gesang ausfiihrten, herumwandelten und die FiiBe wie bei
einem alten portugiesischen "chacota"-Tanz hoben, dazu die kleinen
Gléckchen und Tambourines erklangen ("os outros todos come¢d hum cantar

como prosa/ & anda todos bradando & saltando como em chacota/ como guem
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anda per mZos diante da imagem [=Bild der Jungfrau Meria] a sGo daguelle
cAtar ou prosa que cantam/ & assi tangem as campainhas pequenas & pan-
deiros naquelle mesmo s3o0"j Alvarez 1540:fol.7v). An anderer Stelle er-
wdhnt der gleiche Autor, wie die Priester singen, tanzen und hiipfen
("faziam sena cantar/ & bailar/ & saltar.s.pulos pera cima"; Alvarez
1540:f01.90r), wobel sie bestindig im Wechsel den einen und den andern
FuB nit den Hinden beriihrten (Beckingham/Huntingford 1961:125). In der
Stadt Barra beobachtete Alvarez eine Prozession der Priester, dabei sie
dreifligmal rund um die Kirche zogen unter dem Absingen einer Litanei,
dazu Kesselpauken und Tambourines geschlagen wurden ("c&tado como
ladainha: e t3gédo muitos tabaques e padeiros"; fol.27r). Diese Pro-
zession wurde unternommen, um Gott fiir Regen anzuflehen. Am grofen Tauf-
fest "temgata Krestos", am 6. Januar 1521, sang eine groBe Anzahl von
Priestern vor dem in der Erde ausgehobenen Taufbassin, um - wie sie er-
zahlten - das Wasser zu segnen. Kurz vor Mitternacht begannen sie die
Taufzeremonien in Erinnerung an den Tag, an dem Christus getauft wurde
("Em toda esta noita na manhesc&do nunca cessaram gride numero de
cleriguos de cantar sobre ho dito tand dizendo ¢ benzid ha agoa"; Al-
varez 1540: f0l1.8%v; vgl. Beckingham/Huntingford 1961:344), Der Gesang,
resp. die Gebete wurden als sehr laut und "kunstlos" charakterisiert.
Die Gebete seien Psalmen, wobei an Fasttagen Prosa rezitiert wirde.

In der Matutin - so berichtet Alvarez weiter -~ werde nur eine einzige
Lektion gegeben, die von einem Priester oder Monch eher geschrien denn
intoniert gesungen werde. Die Stimmen seien dabei so hart und alles
wiirde so schnell wie nur mdglich gesprochen, wie man es in Europa nur
in der Passion bei den Worten der Juden kenne. Nach Beendigung der Le-
sung werde an Samstagen, Sonn- und Feiertagen jeweils eine Prozession
veranstaltet, dabei vier oder funf Kreuze auf Stangen herumgetragen
werden (nazrawi masqal) unter der Beweihrducherung mit m'é‘gant— oder
tena-Gefdssen (vgl. Beckingham/Huntingford 1961:77). Godignus berich-
tete ebenfalls von diesen Festfeierlichkeiten, dabei die Priester fir
gewohnlich mit den FiBen riesige Schritte ausfiihrten, klatschten und
"Reigen" tanzten ("saltantes plerumque, pediblisque choreas plaudentes
cum ingenti tripudio & exultatione procedunt'; Godignus 1615:129).
"Chorea" und "tripudium" miissen als Topoi verstanden werden, wie sie
fir volksmusikalische Quellen in Europa aus dieser Zeit immer wieder
erwdhnt wurden (vgl. auch Rerum Aethiopicarum Scriptores, d'Almeida

um 1619: "O seu proprio officio he cantar e tanger com huns como
pandeiros e tamboril nos officios divinos e Missa e dangar, ou fuliar,
e gapatear de maneira que parece se vem a igreja abaixo", p. 156; eben-
so bei d'Almeida/Tellez 1660:95f.). Vergleicht man die beiden zuletzt
angegebenen Stellen mit den Notaten in den "Realtiones et Epistolae
Variorum" (in: Rerum Aethiopicarum Scriptores 1534-1692:112), so er-
weist es sich vom Inhaltlichen her gesehen wiederum, wie stark die Ab-
schreibtradition ist. Mehrfach belegte Aussagen reduzieren sich ange-
sichts gleich gebliebener Formeln wie "e Missa e dangar, ou fuliar,
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e ¢apatear", "dangar, ou fuliar, & sapatear", "a missa, a modo de folia"
usf. auf einen einzigen Quellenbeleg innerhaldb einer ganzen Ubersetzungs-
und Bearbeitungstradition.

Ludolf zitierte in seinem ausfiihrlichen Werk zur Geschichte Athio-
piens Christopherus Fuhrerus, der in ganz befangener Weise Tanz, Gesang

und Musik der Priester wie folgt beschreibt:

"Wann sie Mess singen/ brauchen sie wunderbarliche Instrumenta,
als zwo Trummeln/ wie die Heerpaucken/ darauff sie unter dem
Singen schlagen/ einer hat ein Schldtterlein/ welches voll
Schellen hingt/ daran er mit der andern Hand schligt/ dass

es klinget: ein anderer hat ein Instrument, wie es die Moren
gebrauchen/ einer halben Trummel gleich/ auch mit Schellen
behdngt/ die stehen beyeinander/ hiipffen und tantzen zugleich
miteinander/ singen viel Alleluja/ welches lacherlich zusehen
und zu horen ist/ seynd aber dabey fromme und Gottesfdrchtige
Leute". (Ludolf 1691:380; weiter zitiert bei Sudermann 1731:41).

Im allgemeinen ist die Kirchenmusik vor 1800 nur oberflédchlich be-
schrieben worden; von umso groferem Wert ist daher ein Zeugnis von dem
Jesuiten J. Lobo um 1728, das wegen der relativen Ausfiihrlichkeit im

garzen Kontext wiedergegeben werden soll:

"Chagque Monastere a deux Eglises, 1'une pour les hommes & 1'autre
pour les femmes: je ne sgai d'ou ils ont Qris cette colitume. Dans
celle des hommes on chante en choeur & toljours debout, sans

jamais se mettre a genoux, c'est pourquoi ils ont diverses commo-
dités pour s'appuyer & pour se soutenir. Leurs instrumens de musigue
consistent en de petits tambours gu'ils ont pendus au cou [= "kebero",
Verf.j, & qu'ils battent avec les deux mains. Les principaux & les
plus graves bcclesiastiques portent ces instrumens. Ils ont aussi
des bourdons [ = Priesterstock "maqwamya", Verf.] dont ils frappent
contre terre avec un mouvement de tout le corps. Ils commencent

leur musique en frappant du pied & Jjouant doucement de ces instru-—
mens, puis s'échauffans peu a peu, ils quittent leurs instrumens

& se mettent & battre des mains, a sauter, a danser, a élever

leur voix de toute leur force; a la fin ils ne gardent plus dans
leur chant ni pause, ni mesure; le bruit & le tintamare deviennent
si grands que c'est plitdt une cohud qu'un chant, ou une ceremonie
Ecclesiastigue. Ils disent que David leur ordonne de celebrer

ainsi les lolltanges de Dieu, & citent sur cela ce verset du Pseaume:
Omnes gentes plaudite manibus, jubilate Deo, &c'". (Lobo 1728:78;
vgl. dazu auch Godignus 1615:136).

Nur ein einzelner Hinweis auf &thiopische Begrdbniszeremonien fin-
det man bei dem Franziskaner Th. Krump, der aus Gondar um 1701 berich-—
tete, wie sein Begleiter P. Garolus de Cilento bestattet wurde. Er
wurde "in unser lieben Frauen Kirchen unter dem Schall der Trompetten
(welche nach Art der Kihe=Hiitter geblasen werden) und unter Heerpaucken/
also pflegt man in AEthiopien die Priester zu begraben/beygesetzt".
(Krump 1710:342; p. 1871 findet sich zudem eine Beschreibung tiirkischer
Klageweiber und Trauerlieder, darauf hier allerdings nicht eingegangen
wird).

Drei Versionen eines Klageliedes finden sich als Transkriptionen bei
Ludolf, wie sie angeblich in der Trauer um den Konig gesungen, resp.
teilweise mit groBem Geschrei vorgetragen wurden: "Supplices peculiaribus
vocibus Regem inclamando in AEthiopia"; "Et ita alii aliter partim
canentes: partim ululantes" ["Weibertriller" ?, Verf.]:
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Ha da ri ye. Hadariye, Hadariyd

(Iudolf 1691:262f.; vgl. Wiederabdruck bei Forkel 1788:94).

Die Klagelieder sollen solange gesungen worden sein, bis sich die

Sanger erleichtert oder erhdrt glaubten.

Uber weltliche Gesdnge ist aus dem Schrifttum vor 1800 nahezu
nichts bekannt. Formeln wie "singen, tanzen, essen, trinken und sich
ergdtzen bis man nicht mehr kann" sagen fiir sich wenig aus ("cantar,
baylar, comer, bever, y regozijarse hasta no poder mas"; Sandoval 1627:
79). Solche Feste konnten - wie Sandoval erzdhlt - in Zusammenhang mit
der Verehrung von Heiligen und Verstorbenen stehen, zu deren Geddcht-
nis die Feierlichkeiten veranlaBt wurden ("llaman a estos dias Musimos,
gue significa almas de santos ya difuntos"; ibid.: 79; vgl. auch p. 46),
oder sber sie kamen bei Hochzeitsfesten zustande, bei denen man vor den
Hause der Braut zu tanzen begann und ihr Geschenke in Form von ERwaren
iiberreichte ("ComegBo duas, ou tres Cafras | =demals synonym fiir Athio-
pier], a cantar, t3ger, & bailar a porta da desposada, & a estas se vio
ajltande outras, de modo que ao meyo dia esta ali junta toda a gente
daquella aldea, festejando & bail8do"; dos Sanctos 1609:73).

Bruce selber beklagte sich, daB er sich in den Erwartungen, gute
Musik in Abessinien zu finden, getduscht hdtte, beschreibt immerhin
einen Tanz bei Begrdbniszeremonien, wobei er auch hier wieder nicht
seiner eurozentrischen Haltung entgehen konnte:

In Massawa "the women, friends, and visitors place themselves

in a ring; then dance slowly, figuring in and out as in a

country-dance. This dance is all to the voice, no instrument
being used upon the occasion; only the drum (the butter-jar...)
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is beat adroitly enough, and seems at once necessary to keep

the dance and song in order. In Abyssinia, too, this is pursued in
a manner more ridiculous. Upon the death of an ozoro, or any
nobleman, the twelve judges, (who are generally between 60 and

70 years of age) sing the song, and dance the figure-dance,

in a manner so truly ridiculous, that grief must have taken

fast hold of every spectator who does not laugh upon the occasion.
There needs no other proof the deceased was a friend". (Bruce

1790, vol.3:50).

%. Kritik, Interpretation und Rekonstruktion: Versuch einer Problem-
skizze zur Arbeit mit ethnohistorischen Schriften

Die Studiengruppe zur "Erforschung und Edition historischer Volks—
musikquellen vor 800" hat sich vorgenommen, geschichtliche Daten zur
Volksmusik zusammenzustellen, herauszugeben und - sofern es moglich
ist — musikgeschichtlich zu interpretieren, resp. zumindest der Musik-
geschichtsschreibung zur Verfiligung zu stellen., Damit sind im Grunde ge-
nommen bereits mehrere Arbeitshypothesen gegeben. Diese sind - mehr
oder weniger bewult - als Vorentscheide im Hinblick darauf zu erfra-
gen, (1) was mit Volksmusik vor 1800 verstanden wird, (2) mit welchen
Mitteln und Methoden diese indirekten und wenigen direkten Quellen be-
schrieben und (3) addquat interpretiert werden; als wichtigste (4) Fra-
ge scheint mir in diesem Zusammenhange zu sein, wie diese Fragmente,
Bruchstiicke und Notate zur Musik vor 1800 in ein geschichtliches Den-
ken integriert werden, d.h., wie kann man daraus letztlich Musikge-
schichte rekongtruieren.

Meiner vorliegenden Arbeit liegt als Abgrenzungskriterium des Gegen-
standes bereits ein Bindel von mehr oder weniger willkilirlichen Vorent-
scheiden zugrunde, die es meines Erachtens fiir Wert befinden, hier an-
gegeben zu werden, um anhand dieses paradigmatischen Gleichnisses, im
Prinzipiellen einige Probleme aufreissen zu kdnnen. Der der Arbeit zu-
grunde liegende Gegenstandsbereich umfaBt den geographischen Raum des
heutigen Athiopien (geogr. Eingrenzung), in der Zeit der ersten euro-—
pdischen Reiseberichte von 1500-1800 (zeitl. Eingrenzung). In diese
Abgrenzung sind bereits neben den durch die Studiengruppe und ihrer
Fragestellung bedingten Interessen auch persdénlich bedingte Motive
(Wahl des Gegenstandes) eingeflossen. Als nichste Eingrenzung ergibt
sich im Hinblick auf die besondere Quellensituation wiederum eine ge-
wisse Abhdngigkeit vom Umfang der benutzten Bibliotheken und der in
ihnen iberlieferten Quellen. Die relative Spédrlichkeit der portugie-
sischen Quellen aus dem 16. und zu Beginn des 17. Jahrhunderts ist
durch den dem Erdbeben von Lissabon (1755) folgenden Brand verursacht
(D. Schiiller 1972:11). Frilhere dthiopische Quellen wurden zudem durch
den Einfall von Ahmad Grafi im 16. Jahrhundert weitgehend vernichtet.

- In der Hauptsache benutze ich das in der Staatsbibliothek Berlin

und in der Bibliothek des Ibero-Amerikanischen Institutes Berlin (bei-
de PreuBRischer Kulturbesitz) nachweisbare Material, wobei hier - wenn
auch nur aus der heutigen Sicht - Vollstdndigkeit im Nachweis musika-
lischer Quellenbelege angestrebt wurde, keineswegs aber erreicht wer-

den konnte.
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Bearbeitet man dies alles unter den erwdhnten Abgrenzungen durch,
so erhdlt man ungefidhr 50 verschiedene Drucke, (Manuskripte) und Be-
schreibungen iiber Athiopien, in denen ab und zu an verstreuten Stellen
einige Bemerkungen iiber Musik, Gesang, Tanz und Instrumente gefunden
werden, in sich aber kaum mehr darstellen als fragmentarische Beobach-
tungen, Feststellungen und Interpretationen aus vergangenen Zeiten.

Zu erwdhnen ist weiterhin, daf ich mich nur auf die gedruckten Quel-
len bezog, die aus der Hand eurcopdischer Gesandter und Reisender stam-
men (Eingrenzung nach der Quellenart), d.h. die Manuskripte einheimi~
scher dthiopischer Tradition (mit Ausnahme von "Kebra Negast"), die
seit dem 4. Jahrhundert fir die kirchliche Liturgie in Text und Musik
immer weiter in den Vordergrund rilickte, konnten hier nicht beriicksich-
tigt werden (dazti fehlt leider eine der europdischen Neumenforschung
vergleichbare Wissenschaftstradition).

Bedenkt man dies alles, so ergibt sich die besondere Situation, dal
sich das, was hier wohl zu leichtfertig als eine Moglichkeit zur Ge-
schichtschreibung in Betracht kommt, im gesamten Unfang des musikbezo-
genen Kontextes auf vielleicht etwa 400 Seiten ethnohistorischer Quel-
len beschrdnkt. Diese wenigen Sdtze aus den verschiedensten Blichern
und alten Drucken vor 1800 miilten demnach die Grundlage fiir einen Zeit-
raum von 300 Jahren hergeben. Hinzu kommt, daB praktisch 95 % der Aus-
sagen sich auf Kirchenmusik- und tanz beziehen, die eigentliche "Volks-
musik" aber kaum beschrieben worden ist.

Die eingangs erwdhnten Fragen sollen hier im einzelnen noch etwas

ndher beleuchtet werden:

3.1, Zum Problem des Terminus "Volksmusik" vor 1800

Nach meiner Meinung kann die "study group'", sobald sie den europdi-
schen Raum in ihren Arbeiten verlaBt, sich auf den Terminus "Volksmusik"
nicht eingrenzen. Allein schon flir Europa ist es, je weiter man zeit-
lich zurlickgeht, problematisch diese Grenzen bei der Suche nach den
Guellen einzuhalten, ganz zu schweigen davon, daB der Terminus die
soziale Schichtung und Vorstellungen des 1S. Jahrhunderts impliziert.
Die Abgrenzung "Volksmusik" ist in sich bereits eine Arbeitshypothese,
die als theoretischer Vorentwurf im Grunde genommen vorerst in operab-
ler Weise angegeben werden miiRte, mit welchen Inhalten dabei an welchem
Ort und zu welcher Zeit gearbeitet werden kann. In einer restriktiven
Begrifflichkeit miiRte nahezu alles &dthiopische Material vor 1800 ausge-
klammert werden, da der Bereich der Kirchenmusik im strengen Sinne der
Kunstmusik zugerechnet werden mufl, doch widre es hier eine unndtige Kom-
plizierung, wollte man diese von der Sache her nicht sinnvolle Arbeits-

teilung anwenden.

3.2. Zur Frage der Quellenbeschreibung

Das hermeneutische Vorverstdndnis ist mir schon gegeben durch die
relative Kenntnis der heutigen dthiopischen Musik aus der Literatur
des 1%, und 20 Jahrhunderts, durch die einzelnen Schallplatteneditionen

und durch eigene Feldforschung. Von diesem Vorverstindnis kann nicht
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mehr voll abstrahiert werden. Es wird somit im einzelnen schon in der
Deskription der Quellen einflieBen. Die Quellen vor 1800 kann ich im
besonderen nur in Form von SHtzen lber Sdtze beschreiben - denn um sol-
che handelt es sich in Tat und Wahrheit - wobei die Moglichkeit besteht,
diese in eine chronologisch oder auch thematisch geordnete Gruppierung
zu bringen. Dabei gilt der Versuch wahrzumachen, die ethnozentrische
Befangenheit der damaligen Schreiber (= primére Realit&tsinterpretation)
mit den eigenen quellenkritischen Beobachtungen (= Quellenkritik) zu
konfrontieren, zu korrigieren und zu relativieren, insbesondere aber die
einzelnen Termini auf ihren Gehalt hin zu befragen, sie zu ilibersetzen

und richtig zu verstehen.

%3.3. Zum Problem der Quelleninterpretation

Wie erwdhnt, ist es schon allein bei der Quellenbeschreibung nicht
mehr moglich, von den bereits bestehenden Kenntnissen iiber Literatur
und Musik des zu untersuchenden Studienobjektes abgusehen. Das herme-—
neutische Vorverstdndnis ist nun aber in der eigentlichen Quelleninter-
pretation in noch viel groRerem lMaBe wirksam. Es ndhrt sich aus der
persdnlichen Erfahrung (Feldforschung), aus dem vorhandenen Wissen (An-
gelerntes) und aus dem eigenkulturellen Selbstverstindnis in Konfron-
tation mit der fremdkulturellen Wirklichkeitsbeschreibung. Darin er-
gibt sich der hermeneutische Ort (H.-~G. Gadamer) des Dazwischen, zwi-
schen dem Gestern und Heute, dem Hier und Dort, der Eigen- und "Fremd'"-
Kultur, die in gegenseitig dislogisierendem Korrektiv zu stehen haben.
Diese Vorverstidndnisse flieflen in Form eines hermeneutischen Zirkels
in das Studienobjekt ein: aus den Quellen wird das heraus gelesen, was
im vornherein schon vermutet, gewul3t und angenommen wurde. Man holt
aus den Quellen das heraus, was in sie hinein interpretiert wurde. Um
im strengsten Sinne vorerst eine quellen-immanente Interpretation zu
erlangen, miilte zum vornherein eine Person, die 1liberhaupt keinen Bezug
zu dthiopischer Musik hdtte, die zusammengetragenen "Satze" aus sich
heraus zu interpretieren und ihren Sinn zu entradtseln suchen. Erst im
Dialog zu einer sekundidren quellen-emanenten Interpretation mit dem
mehr oder weniger umfassenden Wissen iiber die Musik Athiopiens ergibe
im ndchsten Schritt eine korrigierbare Vergleichsbasis der beiden Ar-

beitsprozesse.

%.4. Zur Frage der historisch-hermeneutischen Rekonstruier-
barkeit musikgeschichtlicher Prozesse

Aus dem Dialog von Quellenkritik, immanenter und emanenter Quellen-
interpretation habe ich fortzuschreiten zur eigentlich historisch-her-
meneutischen Quelleninterpretation. Das Quellenmaterial wird innerhalb
eines geschichtlichen Ablaufes, eines Prozesses gesehen, der nun in
direkter Abhidngigkeit des eigenen historischen Interesses, konkreter
der eigenen geschichtlichen "Ideologisierung" steht. Hier ist der Aus-~
gangspunkt vielfdltiger Probleme, der um eine Selbstkritik des eigenen
historischen BewuBtseins nicht herumkommt. Jede geschichtliche Inter-
pretation geschieht letztlich unter dem Zwange der eigenen geschicht-
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lichen Modellvorstellungen, seien diese nun klar ausgedriickt, unbewuft
vorhanden oder gar verschleiert, Das eigene Weltbild, die eigene Ge-
sellschaftstheorie ist letztlich der Rahmen der Modellrekonstruktion,
in den das ganze Wissen gezwidngt wird. Wieweit werden die Locher unse-
res Nichtwissens im Zwange historizistischer Weltbilder mit den eigenen
Vorurteilen gestopft? Hier ist der Ort, an dem die Selbstreflexion das
eigene historische BewuBRtseinmodell zu kritisieren hat und sich der
Primissen bewullt wird.

Meines Erachtens ist das rekonstruktive Denken immer abhingig von
verschiedenen Denkmdglichkeiten oder Denkbewegungen, die nichts weiteres
darzustellen vermdgen, als hypothetische Annahmen, um nicht z2u sagen
Anmafiungern.

Folgende Denkbewegungen bieten sich fiir die Rekonstruktion von ge-
schichtlichen Prozessen an:

2.4.1, Man setzt eine Kontinuitdtshypothese voraus. Trotz der an

ihr immer wieder gelibten Kritik, vermittelt sie unter Umstinden einen
gewissen Grad an Wahrscheinlichkeit. Wenn ich z.B., bei Alvarez um 1520
von einem Instrument namens "mogaquo" lese, erkenne ich in ihm das heu-
tige Wort "masinko". Ich setze dabei vielleicht etwas leichtfertig eine
Konstanz-Hypothese voraus, indem ich zur Gegenwart hin (mit welchem me-
thodischen Recht?) das Instrument mit der einsaitigen Fiedel identifi-
ziere und riicke die Fakten, da das bei Alvarez erwdhnte Instrument

5 Saiten hat, als eine Fehlbeobachtung, resp. Namensverwechslung mit
der damals bereits vorhandenen "krar" zurecht. Dabeil wdre gewiB auch
denkbar, dafl der Name eines Instrumentes im Laufe der Jahrhunderte auch
auf ein anderes Instrument angewendet wurde, resp. daB das erwdhnte Mu-
sikinstrument verloren ging, nur der Name unter einem anderen Instrument
weiterleben kann. Ich bin hier im einzelnen vor Entscheide gestellt,
die nach dem Sinn aussagekridftigerer Wahrscheinlichkeiten innerhalb
eines theoretischen Konzeptes von Konstanz/Diskontinuitdt usw. fragt.

54,2, Setze ich dagegen eine Evolutionshypothese voraus, so akzen-

tuieren sich die Entscheidungsfragen etwas anders. Die Fiedel wird oder
konnte als eine Weiterentwicklung eines &dlteren und primitiveren Typus
aufgefaBt werden, etwa nach der hdufigen und kurzschliissigen Vorstel-
lung, das Einfachere sei frither, das Komplexere spiter. Diese gerad-
linige Entwicklungshypothese hat im Neoevolutionismus Differenzierungen
erfahren, ist im Grunde genommen die Umkehrung der Niedergangs- oder
Verfallshypothese.

3.4,3, Die Verfallshypothese (die in mythischen, religidsen, aber
auch wissenschaftlichen Denkvorstellungen gleicherweise verankert sein
kann in der Vorstellung des goldenen Zeitalters, des "Echten" in der
Vergangenheit) ist praktisch in der Volksliedforschung immer wieder

latent vorhanden, so etwa, wo der Untergang der einfachen Gesellschaf-
ten und die Toterkldrung der Volksmusik ins Zentrum des Denkens geriickt
ist. Un bei dem Beispiel der "mo¢aquo" zu bleiben, miiBte innerhalb die-
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ser Verfallshypothese damit argumentiert werden, dafl es einst eine
fliinfsaitige Fiedel gegeben hat, die womdglich verschwunden ist und nur
noch in der einsaitigen "masinko", oder wenigstens in ihrem Namen als

Relikt weiterlebt.

%.4.4, Neben diesen progressiven und regressiven Denkmodellen exi-
stiert auch etwa die Form der zyklischen Wiederholungshypothesen, die
den kulturellen Prozefl etwa als Blithen - Verbliithen - Regeneration denkt
und von daher die geschichtlichen Abl#dufe sieht und interpretiert. Sie
ist insofern problematisch, weil in ihren Erkldrungsweisen praktisch
beliebige ad-hoc-Hypothesen eingeschaltet werden konnen.

3.4.5. Geschichtsprozesse konnten auch einfach als ein Produkt von
Zufillen erklirt werden, wobei wiederum leicht die Gefahr auftritt,
die zuf&llig erhaltenen Daten in eine Chronoclogie von Kausalitédten
zu betten, die lber die fehlenden Quellen einfach hinwegt&uscht.

Die hier bewullt etwas grobschlichtig dargestellten "idealtypischen"
Denkmodelle zeigen uns im wesentlichen die Problemstellungen auf, die
im Grunde genommen mit den Historikern zusammen angegangen werden mif3-—
ten., Vor allem miiRte dabei auf jene ethnohistorische Fragestellung
noch ndher eingegangen werden, wie und mit welchem denkbaren Kategorien
Erkldrungen und Interpretationen im Vergleich zu rezentem Material hin
methodisch gesichert werden kénnten. Die Probleme, wie mit dem rezen—
ten Quellenmaterial historische Quellen interpretiert werden kdnnen
(in der Seggauer Tagung war dies &fter der Fall), miiBten in einem me-
thodischen Verfahren genauer iiberpriift werden. Es kann hier nicht der
Ort sein, im einzelnen darauf ndher einzugehen, wohl aber zur Sensibi-
lisierung einige Anregungen zu geben, in dieser Hinsicht weilter zu
arbeiten. Zu fragen ist etwa, wieweit historisches Denken nicht meist
Hand in Hand mit historizistischen Weltbildern geht - zumindest da,
wo die einzelnen Daten nicht einmal gquantifizierbar sind. Generell
stellt sich die Frage, wieweit unsere Arbeiten nicht dem Zwange mecha-
nistischer Denkvorstellungen unterliegen. Zu diesem Zwecke seil der gan-
ze Fragenkomplex hier noch einmal in einzelne Diskussionspunkte zusam-
nengezogen, um etwas anschaulicher die verschiedenen Arbeitsprozesse

zur Diskussion zu stellen.

5.5, Problemekizze: ethnohistorische Schriftzeugnisse
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Letztlich ist ein methodisches Verfahren zu entwickeln, das nur von
Wahrscheinlichkeiten sprechen kann und vielleicht konstruktivistisch
diese Wahrscheinlichkeiten im Ausschlufl weniger vertretbarer Wahrschein-
lichkeiten zu stiitzen vermag. Nach meiner Auffassung wdre es unter an-—
derem auch Aufgabe der Studiengruppe diese elementaren Fragen zusammen
mit den Historikern aufzugreifen und fir die besondere Betrachtung mu-
sikgeschichtlicher Probleme der Lthnomusikologie weiterzutreiben.

In diesem Sinne sah ich mich in meiner vorliegenden Arbeit auch nicht
weiter in der lage, als das wenige Quellenmaterial vorerst zu sichten,
bibliographisch zu erfassen, die Chronologie der einzelnen Interessen—
bereiche (Idiophone, lMembranophone usw.) in thematische Gruppen zusam-—
menzufassen und sie als mehr oder weniger versuchsweise immanente Quel-
leninterpretation darzustellen und quellenkritisch zu behandeln. Be-
wu3t habe ich Analogie-~, Farallelschliisse oder Vergleiche zum heutigen
rezenten Material vermieden, um nicht der Gefahr zu erliegen, in me-
chanistischer Denkweise aus einem Raritdtenkabinett musikgeschichtli-

che Prozesse zu rekonstruieren.

4. Bibliographie

4.1. Manuskripte und Drucke: Francisco ALVAREZ

4,1.1., Francisco ALVARLZ: Manuskripte {(Original und Kopien)

4.1.2, Francisco ALVAREZ: Drucke, Erstausgabe, Ubersetzungen und

kritische Ausgaben
4.2. kthnohistorische Schriften mit Angaben zur Musik Athiopiens
von 1500-1800 (Erstausgaben, Ubersetzungen oder kritische Aus-—
gaben)

4,%. Sekunddrliteratur

Die angefiihrten ethnohistorischen Quellen zur Ethnomusikologie
ithiopiens beziehen sich in geographischer Hinsicht auf die heutigen
politischen Grenzen des Landes. Zeitlich umfassen sie das Schrifttum
von 1500 bis 1800, wobei auch die Ubersetzungen und spdteren kritischen
Ausgaben herangezogen wurden. Die Literatur, die hier angefihrt ist,
bezieht sich auf das gedruckte Quellenmaterial (mit Ausnahme von F. Al-
varez, dazu auch die Hinweise auf die Manuskripte gegeben sind), das
europaischer Herkunft ist, - umfaRt die eigenstdndigen einheimisch-
athiopischen Manuskripte, die in Geez seit dem 14. Jahrhundert einen
grollen Aufschwung nahmen, demnach nicht.

Die Zusammenstellung bezieht sich auf Werke und Ausgaben, die in
der Staatsbibliothek Berlin, PreuRischer Kulturbesitz (= Stabi) und
im Ibero-Amerikanischen Institut, PreuBischer Kulturbesitz, ebenfalls
Berlin (= IAI), vorhanden sind und von mir persdnlich eingesehen wer—
den konnten. An dieser Stelle sei den beiden Bibliotheken filir die freund-
liche Unterstiitzung herzlich gedankt.

Die Zusammenstellung der bibliographischen Angaben erhebt keinen An-
spruch auf Vollstdndigkeit. Ausgegangen wurde bei den Recherchen vom
Standortkatalog (Stabi Us 1 ff.: Athiopien: Uq 8360 ff.: Reisen, Nill&n-
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der). Berlicksichtigt wurden nur jene Werke, die im weitesten Sinne
Informationen zur Musik Athiopiens lieferten. Um die Kontrolle filir eine
spdtere Ergdnzung zu erleichtern, wurden hier alle dlteren eingesehenen
Werke mit der Standortkatalog-Nummer versehen (vgl. dies am Ende der
Titelangabe). Die Anordnung geschieht in chronologischer Folge. Die in
der Staatsbibliothek, resp. im Ibero-Amerikanischen Institut nicht vor-
handenen Ausgaben wurden soweit als mdglich nach den Angaben von Becking-
ham/Huntingford 1961, resp. von Lord Stanley of Alderley (s. unter Al-
varez/Lord Stanley of Alderley 1881) erginzt.
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4.1, Manuskripte und Drucke: Francisco ALVAREZ
4.1.1. Francisco ALVAREZ: Manuskripte (Original und Kopien)

Ms. 1 ALVAREZ, Francisco: .
Das Original-Manuskript, die Beschreibung Athiopiens mit dem Bericht iiber die
portugiesische Gesandtschaft am Hofe von Kénig Lebna Dengel (1508-40) in der
Zeit von 1520-27, von Francisco Alvarez (* um 1490 in Coimbra, + um 1540 in Rom)
vermutlich in Portugiesisch geschrieben, ist verloren. --- Beckingham 1961, p. 8.

Ms. 2 ALVAREZ, Francisco:
Ein Manuskript, das G.B. Ramusio zu seiner italienischen Druck-Ausgabe von 1550
(s. dort von dem beriihmten portugiesischen Humanisten Damiao de Gdis) zugeschickt
bekam, ist ebenfalls verloren. Allem Anschein nach war dieses kurzer als Ms.
Nr. 1. =-~- Beckingham 1961, p. 7f.

Ms. 3 ALVAREZ, Francisco:
Vatican Library, Codex Ottobonisnus Lat. 1104, Eine italienische Version. Sie
wird von Roberto Almagia (Contributi alla storia della conoscenza dell’' Etiopia.
Padua 1941) als eine oberflichliche Ubersetzung bezeichnet, die sich eher an die
Druckausgabe von 1540 (bezeichnet als P) hilt als an die Ausgabe von G.B. Ramusio
von 1550 (bezeichnet als R). Sie enthdlt aber die vollstdndigste iiberlieferte Ver-
sion des Vorwortes vom Autor, sowie der ersten vier Kapital. Abgedruckt bei R.
Almagia (a.s.0., p. 19f., resp. p. 27-37) und bei C.F. Beckingham und G.W.B. Hun-
tingford (The Prester John of the Indies... Cambridge 1961, Vol. I, p. 33, resp.
p. 39-54). Das Ms. ist noch vor der ersten gedruckten Ausgabe, d.h. vor 1540 ent-
standen. --- Beckingham 1961, p. 8, 587.

Ms. 4 ALVAREZ, Francisco:
Vatican Library, Codex Ottobonianus Lat. 2202. Dies ist ein erster Entwurf zu
dem folgenden Manuskript Codex Ottobonianus Lat. 2789, --- Beckingham 1961, p. 8.

Ms. 5 ALVAREZ, Francisco
Vatican Library, Codex Ottonianus Lat. 2789. Eine italienische, spidtere Version
von Ludovico Beccadelli (wurde spater Erzbischof von Ragusa). Das Manuskript
leitet sich teilweise ab von dem Codex Ottobonianus Lat. 1104. was er neu ordne-
te, korrigierte und mit Hilfe von &thiopischen Priestern, die in Rom waren, kom-
mentierte, Die Kommentierungen wurden in der krit. Ausgabe von C.F. Beckingham
und G.W.B. Huntingford, 19671 (a.a.0.) iibernommen. --- Beckingham 1961, p. 7 f.
587.

4.1.2. Francisco ALVAREZ: Drucke, Erstausgabe, Ubersetzungen und kritische
Ausgaben

1540 ALVAREZ, Francisco: (P)
Ho Preste Joam das indias./(Titelbild) Verdadera informagam das terras do Preste/
Joam secundo vio & cescreueo ho padre Francisco Aluarez capelld del Rey nosso/
senhor. Agora nouam8te impresso por mandado do dito senhor em casa de Luis/Rodri-
guez liureiro de sua alteza.[Lissabon](fol. 141v:) 22.10.1540. -
(Titel mit schwarzen und roten Buchstaben) (* Glocken, Kirchentanz, "dawal', Pau-
ken, manicordio, Kupferhorn, Hymnen, "kabaro", "masanko", "nagarit", Trompete,
sistrum, tambourines s. fol. 2,3,6,7,8,27,34,38,39,40,41,44 ,45,56,66,67,83,90,98,
108,109,114,115,133,134.,1%5,136.) - Die Druckausgabe von 1540 wird nach Becking-
ham/Huntingford 1961 mit P bezeichnet. Francisco Alvarez bereitete den Druck noch
vor 1532 nach dem Original-Manuskript No. 1 vor. Darauf weist womdglich der Hin-
weis "agora nouamte impresso" hin, soweit damit eine Verzdgerung des Erscheinens
gemeint ist. - Die Folios (in gotischen Typen) sind fehlerhaft, wie folgt gezihlt:
fol. [1] , 1-8, 18, 18, 11-14, 23-32, 34, 34, 35-87, 80, 99, 90-96, 907, 980,
99-126, 137-141 ., --- Stabi Us 35.

1550 ALVAREZ, Francisco: (R)
"Viaggio fatto nella Ethiopia, Obedienza data & Papa Clemente Settimo in nome
Prete Gianni" (italienische Ubersetzung von Giovanni Battista Ramusio). In:
Ramusio, Giovanni Battista: Navigationi et Viaggi. Venice 1550, Vol. I. - (Nach
Beckingham/Huntingford bezeichnet als R. Ramusio stiitzte sich auf Ms. Nr. 2 (de
Gbdis) und auf den Erstdruck 1540 (P). Diese Version ist kiirzer als der Erstdruck
und wird nach Beckingham/Huntingford mit R bezeichnet., --- Beckingham 1961, p. 5,
8,587; Lord Stanley of Alderley 41881, p. V.; R. Almagid 1941,

1554  ALVAREZ, Francisco:
Viaggio nella Ethiopia, (itaelienische Ubersetzung von) G.B. Ramusio. - (s.1l.)
1554, 1 Vol. (Nach den Angaben von Lord Stanley of Alderley: Narrative of the
Portuguese Embassy to Abyssinia... New York 1881, p. V).

1556 ALVAREZ, Francisco:
Description de 1'Ethiopie (s.l.) 1556. - (Nach den Angaben von Lord Stanley of
Alderley; Narrative of the Portuguese Embassy to Abyssinia... New York 1881, p. V.)

1557 ALVAREZ, Francisco:
Historia De/Las Cosas De Etio/piaen la gval se cventa/ y copiosamente, del/ im-
perador della, (que es el que mochos/ pensado ser el PRESTE IVAN) con o-/tras
infinitas particularidades, assi, la ra-/ligion de auquella gente como de las
ceri-/monias: Segun que de todo ello fue testigo de vista Francisco Alua~/rez,
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Capellan del Rey Don/ Manuel de Portugal./ Opera nueuamente traduzido de Por-
tugues en Caste-/llano, por el Padre Fray Thomas de Padilla. / En Anvers
intwerpen , / En casa de Iuan Steelsio./ M.D.LVII./ Con Gracia y Priullegio.
1557 . ——~ Stabi Us 40.

AILVAREZ, Francisco:

Historiale/ Description/ de L'Ethiopie,/ contenant vraye relation des terres,

& pais du/ grand Roy, & Empereur Prete-Ian, l'assiette de ses/Royaumes &
Prouinces, leurs coutumes, loix, & / religion, auec les pourtraits de leurs
temples & aut/res singularitez, cy deuant non cogneues./ Avec la table des
choses memorables conte—~/nues en icelle./ En Anvers, Antwerpen / Chez Iehan
Bellere, au Faucon. / 1558./ Avec Privilege Royal. - (Ubersetzung von J. Bellere
nacn der italienischen Version von G.B. Ramusio 1550 (R)., ——- Stabi Us 44.

ALVAREZ, Francisco:

Historia de las cosas de Ethiopia... traduzida por Miguel de Selves. Toledo 1588.
(Nach Beckingham/Huntingford 1961, p. 588 eine andere Edition der Ausgabe von
Padilla 1557).

ATLVAREZ, PFrancisco:

Historia de las cosas de Ethiopia. Von Miguel de Suelves. Saragoza 1561. (Nach
Lord Stanley of Alderley: Narrative of the Portuguese Embassy to Abyssinia...
New York 71881, p. V.) spanische Ubersetzung.

ALVAREZ, Francisco:

Wahrhaftiger/ Bericht von den Landen, auch /Geistlichem und Weltlichem Regiment,
des Mech—/tigen KOnigs in Ethiopien, den wir Priester Jo-/han nennen, wie sol-
ches durch die Kron Portugal/ mit besondern vleis erkiindiget worden, Beschrie-
ben / durch Herrn Franciscum Aluares, so derhalben/ sechs Jahr lang an gedachts
Priester Johans/ Hoffe verharren miissen, Aus der Portu-/gallischen vnd Italieni-
schen Sprach/ in das Deutsche gebracht, und/ zuuorn nie im Druck/ susgangen./
M.D.IXVI.[1566].

[letzte] Seite : Gedruckt zu Eisleb& / Durch Joachim Heller/ Mannsfeldischen Astro-
nomum/ Mit Keyserlicher Freyheit in ze-/hen Jahren nicht nach-/zudrucken. (Nach
Lord Stanley of Alderley: Narrative of the Portuguese Embassy to Abyssinia...
New York 1881, p. V. gibt es dazu noch eine weitere Ausgabe) Eisleb& 1576.

-—- Stabi Us 48.

ALVAREZ, Francisco:

Die Reigs zu dess Christlichen Kdnigs in hohen Ethiopien. (s.1.) 1576. -

(Nach Lord)Stanley of Alderley: Narrative of the Portuguese Embassy... New York
1881, p.V.

ALVARES, Francisco:

Viaggio Nella Ethiopia / Al Prete Ianni, / atto Per Don Francesco Alvares
Portvghese. In: Ramusio, Gio/vanni/ Battista: Delle/ Navigationi/Et Vieggi/
Raccolte Da M. Gio. Battista Ramvsio,/ In Tre Volvmi Divise./Nelle quali con re-
latione fedelissima si descriuwono tutti quei paesi, che da gia / 300, anni sin'hora
sono stati scoperti, cosi di verso Leuante, & Ponente,/como di verso Mezzo di, &
Tramontana./ Et si hd notitia del Regno del Prete Gianni, &c dell'Africa sino &
Calicut, / &c all'lIsole Molucche./ ...Volvme Primo ...Con Privilegio./

In Venetia, MDCVI/ 1606/. Apresso I Givnti. - [fol. 189v-fol. 261r: darin Vorwort
und Text; ab fol. 255v-261r:] "Obedienza Data Al Santiss. Padre Papa/ Clemente VII.
trouandosi in Bologna, dal Signor Don/ Francesco Aluarez...". --- IAI 4 Y 2080, 1.

ALVAREZ, Francisco:

The Voyage of Sir Francis Alvarez, a Portugall/ Priest made unto the Court of
Prete Janni, the/ great Christian Emperour of Ethiopia. In: Purchas, Samuel:
Hakluytus Posthumus or Purchas His Pilgrimes, Containing a History of the World
in Sea Voyages and Lande Travells by Englishmen and others. Glasgow 1905, vol.
Vi, p. 5’12—545; vol. VII, p. 1-235; s. auch Register 1907, Vol. XX, p. 147.
--- IAI 8% Y 2068.

ALVAREZ, Francisco:

Narrative of the Portuguese Embassy to Abyssinia during the Years 1520-1527, by
Father Francisco Alvarez, translated from the Portuguese, and edited, with notes
and an Introduction, by Lord Stanley of Alderley. New York 1881 (The Hakluyt
Society, first series, No. 64). - (Die Ubersetzung bezieht sich auf P (s. Nr. 1,
1540), vgl. dazu Beckingham/Huntingford 1961, p. 9). --- Stabi Ser. 1092-64.

ALVAREZ, Francisco:

(Eine neue portugiesische Ausgabe mit einigen Fehlern, Buchstabierung und Punktie-
rung nach der Ausgabe P, s.Nr. 1, 1540, laut Angaben von Beckingham/Huntingford
1961, p. 8f., Lisbon 1889.)

ALVAREZ, Francisco:

(Eine zweite neue Ausgabe in Portugiesisch mit modernisierter Buchstabierung und
Zeichensetzung, publiziert vom Portuguese Ministry of the Colonies). Lisbon 1943,
- (Nach Beckingham/Huntingford 1961, p. 9.)
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ALVAREZ, Francisco:

The Prester John of The Indies, A True Relation of the Lands of the Prester John
being the narrative of the Portuguese Embassy to Ethiopia in 1520 written b
Father Francisco Alvares. The translation of Lord Stanley of Alderley (’188’1{
revised and edited with additional material by C,F. Beckingham and G.W.B. Hunting-
ford. Cambridge 1961, vol. I and II (Hakluyt Society, 2nd series No. 114 & 115).
(Kritische Ausgabe aufgrund des Erstdruckes 1540 (P) und der Ausgabe von Ramusio
1550 (R), s.Nr. 1 & 2, mit ausfiihrlichen Anmerkungen, Appendices und Bibliogra-
phie). (* Musik: p.61, 63, 7&f., 77, 79, 115, 125, 440, 160, 177, 188, 235, 287,
22i;1224, 359f., 364, 388, 429, 446, 449, 5716f., 557, 560). —-- Stabi Ser. 1093~

4.2. Ethnohistorische Schriften mit Angaben zur Musik Athiopiens von 1500-1800 (Erst-

1510

1510

1541
1543

1552

1597

1609

1615

1627

1660

ausgaben, Ubersetzungen oder kritische Ausgaben)

VARTHEMA, Ludovico:

The Travels of Ludovico Di Varthema in Egypt, Syria, Arabia Deserta and Arabis
Felix, in Persia, India, and Ethiopia, A.D. 1503 to 1508. Translated from the
original Italian edition of 1510, with a preface, by John Winter Jones, and
edited with notes and an introduction, by George Percy Badger, New York 1863
(The Hakluyt Society 1. series, no. 32), p. 289-298: "The book concerning Ethio-
pia". (* Glocken zum Tausch, p. 295). --- Stabi Ser. 1092-32.

VARTHEMA, Ludovico:

Itinerario di Ludovico de Varthema Bolognese, nello Egypto, nella Surria, nella
Arabia Deserta et Felice, nella Persia, nella India et nella Etiopia. ... A cura
di Paolo Guidici. Milano 1928, p. 319-33%1: "Libro della Etiopia". --- Stabi Ps
8268,

THE PORTUGUESE EXPEDITION TO ABYSSINIA:

The Portuguese Expedition to Abyssinia in 1541-1543, as narrated by [Miguel de]
Castanhoso, with some contemporary letters, the short account of [JoEo]Bermudez,
and certain extracts from [Gaspar] Correa. Translated and edited by R.S. White-
way. Reproduced, by Permission of the Hakluyt Society from the edition originally
published by the Society in 1902. Klaus Reprint Limited, Nendeln/Liechtenstein
1967. (* Kesselpauken, Gesdnge, Lithophone, Stimme des Kdnigs: p. 20, 25, 45, 90,
9%.) --- Stabi Ser. 1093-10.

VICTORIUS, Marianus:
Chaldeae seu Aethiopicae linguae institutiones. Appendix: De musica Aethiopum.
Rome 1552. (War mir bis dahin nicht erreichbar.)

SANCTOS, Friar Joad dos:

Collections out of the Voyage and Historie of Friar/ Joed dos Sanctos his

AEthiopia Orientalis, & /Varia Historia, and out of other Portugals, for / the

better knowledge of Africa and the Chris-/tianitie therein, 1597.

In: Purchas, Samuel: Hakluytus Posthumus or Purchas His Pilgrimes, Containing a

History of the World in Sea Voyages and Lande Travells by Englishmen and others.

g%asgow 1905, vol. IX, p. 197-255 (* Musik p. 208ff., 214f,, 243, 246). —-- IAI
2068.

SANTOS, Fr. Ioannes dos:

Ethiopia Oriental,/ E Varia Historia De Covsas,/ notauis do Oriente,/ Composta
Pollo Padre Fr. Ioad./ dos Santos, da Euora/ Dirigida AO Excellentissimo Senhor/
Dom Duarte Marques de Frechilla & Malagon, &c,/ Impressa no Conuento de S. Domin-
gos de Euroa/ Con licenca do S. Officio & Ordinasrio/ Priuilegio Real Anno 1609/
Por Manoel De Lira Impressor. - (* Singen, Tenzen, Trauerklagen, fol. 73,74).
-== Stabi Us 75.

GODIGNUS, Nicholaus:

De/ Abassinorum/ Rebvs,/ Déque Aethiopiae Patriarchis/ Ioanne Nonio Barreto/

& Andrea Oviedo,/ Libri Tres:/ P. Nicolao Godigno/ Societatis Iesv Auctore./
Nunc primim in lucem emissi./ .
Lvgdvni {Lyon],/ Sumptidbus Horatij Cardon./ M.DC. XV [16151/ Svperiorva permissu.
- %‘ Priestertanz, Klatschen, Rezitieren, Psalmen, Glocken, Liturgie: p. 129,
136 f.).[Vgl. dazu: Harrison, Frank: Time, Place and Music, An Antology of Ethno-
musicological Observation c. 1550 to c. 1800. Amsterdam 1973 (Source lMaterials
and Studies in Ethnomusicology I), p. 50f.]. --- Stabi Us 105.

SANDOVAL, Alonzo de:

Tractatus/ de/ Instauranda Aethiopum Salute/ sive/ Naturalega/ sagrada y profana,/
costumbres, ritos, disciplina y cate-/cismo evangelico de todos/ los Ethiopes./
Por/ el padre Alonzo de Sandoval/ En Sevilla/1627./ [Titelblatt spéter von Hand]

- (* Tanzen, Singen, Hochzeitstanz,: fol. 46, 79, 80, 85). --- Stabi Us 128.

AIMEYDA, Manuel d', und TELLEZ, Balthesar:
Historia/ General/ De Ethiopia/ 4/ Alta,/ov/ Preste Ioam,/ E Do Qve Nella Obraram/
os/ Padres Da Companhias/ De Iesvs/ Composta Na Mesma/ Ethiopia,/ Pelo Padre
Manoel D'Almeyda, Natvral De Vizev, Provincial, e Visitador, gve Foy na India./
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1622
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Abreviada Com nova Releygam, E Methodo,/ Pelo Padre Balthezar Tellez, Natvral

de Lisboa,/ Provincial Da Provincia Lvsitana:/ Ambos Da Mesma Companhia./

Em Coimbra./ Com todas as licen¢as necessarias./ Na Officina de Manoel Dias
Impressor da Vniversidade: Anno do Senhor de/ mil & seyscentos & sessenta [1660].
- (* Debteras, Singen, tambores, Tanz: p. 95ff.). --- Stabi Us 150.

CONZEN, Adam:

Methodus/ Doctrinae/Civilis:/ Oder/ Wunder=Seltzame/Geschicht/Dess grossen
Abissini, Konigs/ der Mohren,/ Anfangs in Latein beschrieben, durch/ den Ehr-
wiirdigen Vatter Adam Conzen,/ Priestern von der 18bl. Gesellschaft/ Jesu:/ anietzo
aber verteutschet/ durch Matthiam Abele,/ von und zu Lilienberg, beeder Rechten
Docto~/rem, der Hochl&bl. Fruchtbringenden Gesellschafft/ Mitgenossen, der Rom.
Kays. Maj. wiircklichen/ Rath, und neu-an-und aufgenommenen,/ Hof=Historicum oder
Geschicht~/schreibern.

Sultzbach,/ In Verlegung Michael und Johann Fridrich/Endter, im Jahr 1672.

- (* Schallmey, Pfeiffen, Heerpauken, Drummel: p. 84, 179). --- Stabi Us 138.

LUDOLF, Job:

Iobi Lvdolfi/alids Leut=holf dicti/ Historia/Aethiopica, /Sive/Brevis & succincta
descriptio/ Regini Habessinorvm,/ Quod vulgd malé Presbyteri Iohannis/ vocatur./
In qua Libris Qvatvor agitur/ I. De natura &c indole regionis &c incolarum./

II. De Regimine politico, Regum successione &c./ III. De statu Ecclesiastico,
initio &c progessu religionis Christianae &c./ IV. De rebus privatis, literaturd,
ceconomid, &c./ Cum Tabuld Capitum, & Indicibus necessariis./... Francofurti ad
Moenum/Prostat apud Joh. David Zunner./ Typis Balthasaris Christophori Wustii
Sen./ A.S.C. clp loc IXXXI. [1681]. - (* Cantus, hymnus, instrumenta, musica:

p. %368, 562. - [Zusammen mit Commentarivs]. --~ Stabi Us 188.

LUDOLF, /Job/:

Nieuwe doch Aanmerkens-Waardige/ Historie/ Van/ Abissinien,/ Andersints/ Ethio-
pien,/ Getrokken uit de Latynsche Historie van den/ Heer Ludolf,/ En nu in't
Nederduitsch gebracht,/ Door Willem Calebius,/ Met Kopere Plaaten./

Utrecht,/ Gedruckt by Johannes Ribbius, Boeck-/verkooper, woonende in de Korte
Jans-straat, 1687. - (* Kopere Glokken, musijk, singen: p. 144). —--- Stabi Us

197.

LUDOLF, Job:

Tobi Ludolfi /alids Leutholf dicti/ Ad Suam / Historiam Aethiopicam/ antehac
Editam/ Commentarivs/ In quo/Multa breviter dicta fusius narrantur:/ contraria
refelluntur:/ Atque hac occasione praeter res Aethiopicas multa/Autorum, quaedam
etiam S. Scripturae locs declarantur:/ Aliaque plurime/Geographica, Historica

et critica,/Imprimis verd/ Antigvitatem Ecclesiasticam Illvstrantia,/ alibi

haud facilé obvia, exponuntur, /vt/ Variarvm Observationvm/Loco Haberi Possit/
Cum Tabula Capitum,Figuris, &c variis Indicibus/locupletissimis./Summam Operis
habes initio Libri./ Insignia Regis Aethiopiae/.../

Francofurti Ad Moenum,/Sumptibus Johannis David Zvnneri./ Typis Martini Jacqverti./
Anno Christi clo 1loc XCI. {1691} . — (* Notenbeispiel, Heertrummen, Singen, Tanzen,
Klatschen, p. 263, 380f.). --- Stabi Us 188.

RERUM AETHIOPICARUM SCRIPTORES:

Rerum Aethiopicarum Scriptores Occidentales/ Inediti/ 4 Saeculo XVI Ad XIX/
curante C. Beccari, S.I./ Romae, Excudebat C, De Luigi, 1903-1/, Vol. I-XV.
--- Stabi Us 2.

- Paez, Petrus:
Historia De Ethiopia (um 1622). In: Vol. 2. Romae 1905, p. 215 (* instrumenta
musica, trombeta, cheremellas, harpa).

- Barradas, Emanuel:

Tratado Primeiro/ Do Estade Da Santa F& Romana Em Ethiopis/ Quanto se Lagou o
Pregio Contra Ella, (1634), In: Vol. 4, Romae 1906, p. 161f. (* instrumenta
musica, tympana, tamborins, atabales, nagarites, trombetas, Bagan&, Crara).

- Almeida, Emmanuel d':

Historia De Ethiopia A Alta/ Ou Abassisa/ Imperio Do Abexim/ cujo Rey Vurgaramente
He Chamado/ Preste Joam/ Trata Da Natureza Da Terra E Da Gente Que A Povao/ Dos
Reys Que Nella Ouve/ Da Fé Tiveram E Tem E Do Muito Que Os Padres Da Compia. De
Jesus/ Trabalharam Polos Reduzir A Verdadeira E Santa F&/ Da I greia Romana/
Dedicada A Magestade D'El Rey/ Dom Joam O 4°/ Nosso Senhor/ Composta Pelo Padre
Manuel De Almeida/ Da Companhia De Jesus Natural De Viseu., In: Vol. 6, Romae
1907, p. 156. (* um 1619 debters, cantores, cantar, temboril). - [Titel= in
Vol. 5].

- Mendez, Alphons:

Expeditionis/ Aethiopicae (um 1651). In: Vol. 8, p. 43. (* debtera, cantores,
plaudere, tympanum, sistrum).

- Relationes Et Epistolae /Variorum:
Tempore Missionis Lusitanae (1554-1692). In: Vol. 11, Romae 1911, p. 112.
(* cantar, cantigas).
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PONCET, Charles Jacques:

A/Voyage /to/ Aethiopia,/ Made/In the Year 1698, 1699 and 1700./ Describing/
Particularly that Famous Empire,/ likewise the Kingdoms of Dongola,/ Sennar,
part of Egypt. &c./ with/ The Natural History of those Parts./ By Monsieur
Poncet, M.D./ Faithfully Translated from the French Original./

London, Printed for W, Lewis at the Dophin,/ next Tom's Coffee~House in Russel-/
street, Govent-Garden, 1709. In: Forster, William: The Red Sea and Adjacent
Countries at the close of the seventh Century as described by Joseph Pitts,
William Daniel and Charles Jacques Poncet, edited by Sir William Forster. London
1949 (The Hakluyt Society, second series, no. 100), p. 91-172. - (* Pferdeglock-
chen, Kesselpauken, Gesang, tambor de basque, silberne Pauken, Harfe, Masenko,
Trommel, Tanz, Psalmengesang, Klagegeschrei, Trompeten bei Beerdigung: p. 94, 97,
129, M42f., 149f.). --- Stabi Ser. 1093-100.

KRUMP, P.F. Theodor:

Hoher und Fruchtbahrer Palm-Baum/ Dess/Heiligen Evangelij/ Das ist:/ Tieff=einge-
pflanzter/Glaubens=Lehr/ In das Hertz dess Hohen Abyssiner Monar=/chen erwisen/
<.+ In einem Diario oder Tdglich = und ordentlicher Reiss=Be=/Schreibung der
mithesamen Verrichtungen jener Apostolischen/Glaubens=8endlingen... so Anno 1700.
von der Pdpstl. Heiligk. Innocen-/tio XII. von Rom auss biss zu dem Grossméchti-
gen Abyssiner=Kayser Adiam Saghed Jasu... zu dem wahren... Glauben zu bekehren/
seynd geschickt worden./... Von/ P.F. Theodoro Krump.../ Augspurg/ In Verlegung
Georg Schliiter und Martin Happach./ Gedruckt bey Joseph Gruber 1710. - (* Klage-
geschrei, Trauer~Lied, Heerpauken, Horn, Hof-Musik, Trompeten: p. 181, 299, 324),
——~ Stabi 210.

LOBO, Jerome:

Voyage/ Historique/ D'Abissinie,/ Du R.P. Jerome Lobo/ De La Compagnie De Jesus./
Traduite du Portugais, continuée & augmentée de plusieurs Dissertations, Lettres
& Memoires./ Par M. le Grand, Prieur de Neuville-les -Dames/ &c de Prevessin./

A Paris. & 4 La Haye,/ Chez P. Grosse & J. Neasulme./ MDCCXXVIII [1728].

(* chanter, Psaumes, choeur, tambours, danser, trompettes, debteras: p. 77f.,
252f., 270.) --- Stabi Us 160.

SUDERMANN, Ericus Erbom:

Q.F.F.Q.S./ Dissertatio Academica, /De/ Religione/ Habessi-~/morum;/ cujus/ Partem
Posteriorem,/ Suffragante Ampliss. Senatu Philosoph./Reg. Academiae Uspal./ Sub
Praesidio / Viri Celeberrrimi/Mag. Matthiae/ A 8 P,/ PoBseos Prof.Reg. & Ord./
Pro Gradu/ Publicae Ventilationi modeste submittit /Alumnus Regius/Ericus Erbom,/
Sudermannus./ In Audit. Gustav. Maj. d. 10. Jurii/ Anni MDCCXXXI./ ...[1731]
Upsaliae, Literis Wernerianis. - (* Debteras, Sistru, manibus plaudere, tympanum:
p. 44f.). -—- Stabi Us 242.

BURNEY, Charles:

4/ General History/ of/ Music,/ from the/ earliest ages to the present period./
To which is prefixed,/ a Disseration/ on the Music of the Ancients./ By/ Charles
Burney, Mus. D.F.R.S./ Vol. the first./ London,/ printed for the author: And
fold by T. Becket, Strand; J. Robson,/ New Bond-Street; and G. Robinson, Pater-
noster—Row./MDCCLXXVI.[1776]. - (* Vol. I: 214-224, Bericht von James Bruce vom
20. Okt. 1774 iiber Abessinien).

LA BORDE, Jean-Benjamin de: i )
Essai/ Sur/ La Musique/ Ancienne Et Moderne./ Tome Premier./ A Paris, /De 1'Impri-
merie de Ph.-D. Pierres, Imprimeur ordinaire du Roi;/ Et se vend/ Cheg Eugene
Onfroy, Libraire, rue du Hurepoix./ M.DCC. LXXX. /”1780( Avec Approbation, &
Privilége du Roi. - (* Flfites & autres Instrumens d'Abissinie: p. 262f.)

FORKEL, Johann Nicolaus: . . s
Allgemeine Geschichte der Musik, von J'N'F', Doctor der Phllo§opl}1e 1'md Mus:!_k—
director in Gottingen. Erster Band. Mit fiinf Kupfertafeln. Leipzig, im Schwickert-
schen Verlage, 1788, - (* p. 83-90: Schreiben des Herrn James Bruce vom

20. Okt. 4774 gn Herrn Dr. Burney zu London, dt.)

BURNEY, Charles: X

A General History of Music, from the Earliest Age§ to tl}e'Present Pe}rlod‘(’l’?89)
by Charles Burney, Mus. F.R.S. Volume the First with critical and historical
notes by Frank Mercer., New York 1935 (Dover Publicatioms, Inc.). - (* Vol. I,
p. 177-183, Brief von James Bruce, 20. Oct., 1774 an Burney.)

BRUCE, James:

Travels to Discover the Source of the Nile, in the Years 1768, 1769, 1770, 1771,
1772, and 17%3, In five volumes. By James Bruce of Kinnaird, ESQ. F.R.S.

Vol. I (-V). Edinburgh: Printed by J. Ruthven, for G.G.J. and J. Robinson, Pater-
noster-Row, London. M.DCC.XC. [4790] - (* Tabor, Harfe, negarit: Volt I, p. 127ff.,
533f., drum, dance, singing, "guitar": Vol. III, p. 19, 50f.) - Stabi 40 Uq 8576.
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4.3, Sekunddrliteratur (in alphabetischer Folge)

BECKINGHAM, C.F.; HUNTINGFORD, G.W.B.: The Prester John of the Indies. ... Translation
... with additional material. Cambridge 1961 (The Hakluyt Society, 2nd series,
no 114/115), 2 vols. - (Ausfilhrlichere Angsben s. unter Alvarez 1961).

BEZQOLD, Carl: Kebra Nagast, Die Herrlichkeit der Kdnige. Nach den Handschriften in
Berlin, London, Oxford und Paris zum ersten Mal im #thiopischen Urtext herausge-
geben und mit deutscher Ubersetzung versehen. Minchen 1905 (Aus den Abhandlungen
der)K. Bayer. Akademie der Wiss., I. K1l., XXIII. Bd., I. Abtl.). - (Vorwort p. V-
IXI).

BUXTON, David: The Abyssinians. London 1970.

COPPET, Maurice de: Guébré Selassié, chronique du Régne de Ménélik II, Roi des Rois
d'Ethiopie. Traduite de 1'amharique par T. Selassié. Publiée et annotée par M. de
C'. Paris 1931, 2 vols.

CRAWFORD, g).G.S.: Ethiopian itineraries, circa 1400-1524. London 1958 (The Hakluyt
Society).

KEBEDE, Ashenafi: The Music of Ethiopia, its Development and Cultural Setting. Middle-
town, Connecticut 1971 (Diss. Wesleyan University).

MONDON-VIDAILHET, M.: La musique éthiopienne. In: Encyclopédie de la Musique et Dic-
tionnaire du Conservatoire. Premiére Partie: Histoire de la musique. Paris 1922,
p. 3179-3196.

PANKHURST, Richard: An Introduction to The Economic History of Ethiopia from early
times to 1800. London 1961.

POWNE, Michael: Ethiopian Music, an Introduction. A Survey of Ecclesiastical and secular
Ethiopian Music and Instruments. London 1968.

SCHULLER, Dietrich: Beziehungen zwischen west— und westzentralafrikanischen Staaten
von 1482 bis 1700. Eine ethnohistorische Untersuchung an Hand der Schallinstrumente
in Hiuptlingskult und Kriegswesen auf Grund schriftlicher Quellen. Wien 1972 (Diss.
der Universitat Wien 87).

ULLENDORFF, Edward: The Ethiopians, an Introduction to Country and People. 3. ed.
London-0Oxford-New York 1973.
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