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1. Einleitung
Als 1924 das erste deutsche Radiohdrspiel ,,Zauberei auf dem Sender von Hans Flesch ge-
sendet wurde und in den 1930er Jahren die ersten Horspiele auf Schallplatte erschienen,
ahnte noch niemand, wie populdr die Audioproduktionen einmal sein wiirden. Horspiele im
Radio, auf Schallplatte, Kassette, CD oder den modernen Musik-Streamingdiensten beglei-
ten Kinder und Erwachsene mittlerweile seit fast 100 Jahren im Alltag. 2003 stellte die Au-
torin Annette Bastian in ihrer populdrwissenschaftlichen Monographie ,,Das Erbe der Kas-

settenkinder* dann folgende Prognose:

»In zehn Jahren kann jeder nur davon erzdhlen, welche Horspiele er als Kind gehort hat.
Vielleicht trifft er auch hier und da jemanden, der die gleichen Horspiele kennt. Man wird
jedoch nie wieder eine dhnlich groBBe Schnittmenge an bekannten Horspielen erreichen, die
es bei uns Kassettenkindern gab. Das Kassettenkinder-Phédnomen ist also auf ein Zeitfenster
begrenzt, das mit einem Umfang von ungefahr zehn Jahren die in den 70ern Geborenen um-
fasst.*!

Elf Jahre spiter, in einem Artikel der ,,Briinner Hefte zu Deutsch als Fremdsprache®, teilte
sie diese Argumentation abermals und erklérte, dass die Kinder der 1980er Jahre die einzige
Generation seien, die Horspielhoren als Kollektiverfahrung teilen wiirden und als letzte
Gruppe Gleichaltriger dhnliche Horspielproduktionen wie ,,Die drei Fragezeichen® (1979-
2005, 2008-heute), ,,TKKG* (1981-heute), ,,Die fiinf Freunde* (1978-heute) oder ,,Hanni
und Nanni* (1972-1976, 1986-1987, 2000-heute) konsumiere bzw. konsumiert habe.> Wis-
senschaftliche Untersuchungen wie die KIM-Studie (2022) belegen jedoch den anhaltenden
Erfolg von Horspielen auch bei den jiingsten Horer*innen zwischen sechs und 13 Jahren: 19
Prozent der Befragten horen ein- oder mehrmals die Woche Horspiele, 10 Prozent der Kinder
sogar tiglich oder fast tdglich und auch die Frage nach den Lieblingshorbiichern und -spielen
zeigt eindeutig, dass sich Reihen wie ,,Die drei Fragezeichen* und ,,TKKG* selbst unter den
Jiingsten weiterhin groBer Beliebtheit erfreuen.’ Allein auf die Reihe ,,Die drei Fragezei-
chen® greifen auf der Streaming-Plattform SPOTIFY dariiber hinaus monatlich mehr als
800.000 Nutzer*innen zu, wobei 90 Prozent der Horer*innen iiber 18 Jahre alt, aber nur 30

Prozent élter als 30 Jahre seien.* Diese Statistik wird zwar durch die Tatsache verzerrt, dass

! Bastian, Annette: Das Erbe der Kassettenkinder. ... ein spezialgelagerter Sonderfall. Briihl 2003, S. 144.

2 Vgl. Bastian, Annette: Horverstehen und Kultur verstehen. Das Kassettenkinder-Phénomen und die Sonder-
stellung Deutschlands in Bezug auf Horspielproduktion und -konsum. In: Briinner Hefte zu Deutsch als Fremd-
sprache 7/1 (2014), S. 71-82, hier: S. 80.

3 Vgl. Medienpadagogischer Forschungsverband Siidwest: KIM-Studie 2020. Kindheit, Internet, Medien. Ba-
sisuntersuchung zum Medienumgang 6- bis 13-Jahriger. Stuttgart 2021, S. 15-31.

4 Vgl. Résing, Patrick: “Die drei 7?7 sind in Wirklichkeit etwas fiir Erwachsene. In: Stern. Online unter:

https://www.stern.de/kultur/spotify--drei-fragezeichen-sind-keine-kinderserie-6813168.html.  Erstellt am:
26.04.2016 (Stand: 24.09.2023).
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die Plattform erst mit Beginn der Volljdhrigkeit eine Anmeldung gestattet und Kinder dem-
nach haufig iiber die Accounts ihrer Eltern horen oder falsche Geburtsdaten bei der Regist-
rierung angeben missten, um Horspiele streamen zu konnen; der Kern der Horerschaft
scheint jedoch trotzdem, wie schon 1997 bei einer inoffiziellen Telefonumfrage fiir ,,Die drei
Fragezeichen® festgestellt wurde,’ seit jeher zwischen 18 und 30 Jahren zu liegen, wenn
nicht sogar bei einem fritheren Eintritts- und Nutzungsalter. Kann demnach wirklich von
einem generationenspezifischen Phdnomen gesprochen werden, wie Bastian es diagnosti-
ziert? Und falls ja, gilt das nur fiir populdre Kinderreihen wie ,,Die drei Fragezeichen* oder
,» TKKG*, oder kann es auf andere Horspiele iibertragen werden?

Diesen Fragen mochte ich in der vorliegenden Arbeit auf den Grund gehen und gleichzeitig
eruieren, welche kulturelle Bedeutung, Wirkung und Funktion das Horspiel im Alltag von
Rezipient*innen in Deutschland einnimmt. Warum werden Horspiele gehort? Welche kul-
turellen und historischen Faktoren konnten Einfluss auf das Fortbestehen der auditiven Er-
zdhlungen genommen haben? Wie gehen die Rezipient*innen mit den Audioproduktionen
um und welchen Wert messen sie den Horspielen bei? Die Antworten auf diese Fragen sind
grundlegend fiir die Aufkldrung der Generationenfrage bei den Horspielen. Auflerdem sind
sie gleichzeitig zumindest partiell unerforscht und bediirfen einer zeitgerechten Aufarbei-
tung. Um diese Fragen beantworten zu konnen, wird es notwendig sein, das Horspiel zu
definieren und von anderen akustischen Formen wie der Lesung abzugrenzen, da andere
Formen auditiver Unterhaltung durchaus auch andere Herausforderungen und Zusammen-
hiange mit sich bringen. Des Weiteren muss die (Kultur-)Geschichte des Horspiels aufgear-
beitet werden, die sowohl die Entwicklung des Rundfunkhorspiels als auch die des kommer-
ziellen Tontrdagerhdrspiels beriicksichtigt, bevor kulturelle Einzelaspekte unter der Bertick-
sichtigung der tatsdchlichen Erfahrungen von Rezipient*innen betrachtet werden.

Feststeht, dass Horspiele seit ihrer Entstehung in den 1920er Jahren einen festen Bestandteil
im Alltag einiger oder sogar vieler Menschen in Deutschland bilden. Am besten ist dies am
Beispiel der ,,drei Fragezeichen* zu illustrieren, die mittlerweile iiber das Horspiel hinaus in
der Offentlichkeit und im &ffentlichen Diskurs vertreten sind. So erschien im Januar 2023
die dritte Verfilmung der Buch- und Horspielreihe mit dem Titel ,,.Die drei Fragezeichen —
Erbe des Drachen®; der Buchhandel Thalia kiindigte im Herbst 2021 eine Kooperation mit
KOSMOS an und vertreibt seitdem ein regelmifBig ausgeweitetes Sortiment von ,,drei Fra-

gezeichen“-Lizenzprodukten fiir Kinder und Erwachsene; die Hauptsprecher der Horspiele

3 Vgl. Bastian (2014), S. 72.



waren zwischen 2019 und 2022° auf ihrer fiinften Live-Tour; und zu Ehren der Kiinstlerin
und Covergestalterin Aiga Rasch gibt es seit 2016 eine Wanderausstellung, wihrend die
EUROPA-Horspielproduzentin Heikedine Korting im September 2022 sogar das Bundes-
verdienstkreuz fiir ihre Leistungen als Kunst- und Kulturschaffende verliechen bekommen
hat. Auch die ARD Audiothek ist ein gutes Beispiel dafiir, dass Audioformate wie das Hor-
spiel weiterhin Erfolge feiern: 2017 eingefiihrt, zdhlte die Plattform allein 2018 21 Millionen
Abrufe innerhalb eines Jahres.” Das Horspiel hat sich zudem mittlerweile einen Ruf als deut-
sches Kulturerbe erarbeitet, wie beispielsweise in einem im Mai 2023 erschienenen offenen
Brief der Berliner Akademie der Kiinste nachzulesen ist, der die Forderung und den Erhalt
der Kunstform in 6ffentlich-rechtlichen Programmen durch die ARD Rundfunkanstalten for-
dert.® Wie schon die Bildungswissenschaftlerin Adolé Akue-Dovi in ihrer aktuellen For-
schung zu Rassismus in ,,TKKG*“-Horspielen feststellt, ist die Kunstform also ,,immer noch
aktuell, was die Dringlichkeit erhdht, sich mit ihm auseinanderzusetzen.*® Wihrend sie die
Aktualitit des Horspiels als Anlass sieht, auf den padagogisch kritischen Zustand von Hor-
spielen durch die Verwendung von Stereotypen und rassistischen Vorurteilen hinzuweisen,
ist die Gegenwirtigkeit der Audioproduktionen hier ein Anlass, sich dem Thema aus kultur-
wissenschaftlicher Perspektive zu widmen, Forschungsliicken zu schlieBen und Griinde fiir
die Popularitit bzw. Relevanz des Horspiels zu ermitteln, da weder die wissenschaftlich be-
griindete Kritik von Forscher*innen wie Akue-Dovi, noch andere Faktoren wie negative
Presse oder mediale Konkurrenz dem Erfolg des Horspiels bisher Einhalt geboten zu schei-
nen haben. Im Gegenteil, wie das SRF zum 90. Geburtstag des Horspiels anerkannte, ,,mdch-
ten die Menschen trotz all den neuen Medien nicht auf die phantasieanregenden Hor-Ge-
schichten verzichten.*“!” Durch die Mobilitit und medien- und plattformiibergreifende Ver-
fligbarkeit der Audioproduktionen ist das Horspiel heute in deutschen Kulturkreisen unge-

fahr genauso vertraut und beliebt, wie in seinen Bliitezeiten.

® Durch die Corona-Pandemie gab es eine Unterbrechung vom Mérz 2020 bis zum Oktober 2022.
7 Die ARD: Rund 21 Millionen Audioabrufe in einem Jahr ARD Audiothek: https://www.ard.de/die-ard/11-
09-Bilanz-von-einem-Jahr-ARD-Audiothek-100/. Erstellt am: 09.11.2018 (Stand: 24.09.2023).
8 Vgl. Akademie der Kiinste: Offener Brief der Horspiel-Kiinstler:innen an die 6ffentlich-rechtlichen Sende-
anstalten: https://www.adk.de/de/presse/druckversionen/2023/OffenerBriefderHorspiel-Kunstler innen 0905
2023.pdf?m=1683634473. Erstellt am: 09.05.2023 (Stand: 24.09.2023).
? Akue-Dovi, Adolé: Kindermedien und Rassismuskritik. Wie Schwarze Kinder die Reproduktion von Rassis-
mus in TKKG-Hdrspielen wahrnehmen (= Padagogische Professionalitit und Migrationsdiskurse, zugl. Mas-
terarbeit Uni Hamburg 2019). Wiesbaden 2022, S. 2.
10 Basic, Igor: Das Horspiel — es lebe das Kino im Kopf. In: SRF. Online unter: https://www.srf.ch/kultur/lite-
ratur/literatur-das-hoerspiel-es-lebe-das-kino-im-kopf. Erstellt am: 19.11.2014 (Stand: 24.09.2023).
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Trotz dieser Erfolge riickte das Horspiel jedoch viele Jahre in das Abseits der wissenschaft-
lichen und 6ffentlichen Aufmerksamkeit, weshalb der Literatur- und Medienwissenschaftler
Thomas Briutigam etwa von einer ,Marginalisierung des Horspiels im Kulturbetrieb*!!
spricht. Haufig wurde es gerade in der Forschung eben doch vom populdren Konkurrenten
Fernsehen iiberschattet und durch seine partielle Kommerzialisierung und Popularisierung
als sekundires Massenmedium {ibergangen. Dies ist unter anderem deshalb verwunderlich,
weil das Thema zahlreiche Teilbereiche der Forschung streift und sich so interdisziplinar fiir
die Untersuchung anbietet. Viele Werke zum Horspiel stammen deswegen aus dem litera-
turwissenschaftlichen, historischen, wirtschaftlichen oder medienpiddagogischen Bereich,
wobei die Rundfunkgeschichte und die Horspieldsthetik inklusive Bewertungskriterien die
Forscher*innen auffallend hiufig beschiftigte. Zwar finden Horspiele auch in den Kultur-
wissenschaften ihr Gehor, die Frage nach der (alltagskulturellen) Bedeutung von Horspielen
wurde allerdings eher zogerlich aufgearbeitet. Neben Bastian sind etwa Sprach- und Litera-
turwissenschaftlerin Ina Schenker, Sozial- und Kulturwissenschaftler Heinz Hengst, Kom-
munikationswissenschaftlerin Ingrid Volkmer und Erziehungswissenschaftler Klaus P.
Treumann als Forscher*innen auf diesem Gebiet zu nennen. Dazu kommen die Abschluss-
arbeiten von Sprach- und Kulturwissenschaftlerin Stefanie Scholl und Kulturwissenschaft-
lerin Anne L. Vaupel, die sich spezifisch mit den ,,drei Fragezeichen* beschiftigen.!? Heute
kann daher von einer iiberschaubaren interdisziplindren Literaturlage gesprochen werden,
wobei kaum eine Arbeit bekannt ist, die ihre Untersuchungen nicht auf eine Zielgruppe wie
Erwachsene oder Kinder, ein Medium wie die Tonkassette oder eine Erzdhlung wie ,,Die
drei Fragezeichen* begrenzt. Dem soll mit dieser Arbeit entgegengewirkt werden, die nicht
nur die Ergebnisse der bisherigen Forschung zusammentragen will, sondern eigene Erkennt-
nisse aus der Perspektive der Europdischen Ethnologie erginzt, die aus der Analyse ver-
schiedener, relevanter Quellen sowie der qualitativen Befragung von Horer*innen in unter-
schiedlichen Altersgruppen gewonnen werden.

Der hier kurz angerissene Forschungsstand sowie die verwendeten Methoden werden in den
ndchsten Kapiteln eingehender beschrieben. Um die alltagskulturelle Bedeutung des Hor-
spiels bestimmen zu konnen, wird darauffolgend das Horspiel definiert und von anderen

auditiven Kunstformen abgegrenzt, bevor die Geschichte der Kunstform umrissen wird. Ziel

1 Brautigam, Thomas: Horspiel-Lexikon. Konstanz 2005, S. 7.

12 Die Abschlussarbeiten wurden auf der Fanseite der Hoérspielreihe, rocky-beach.com, gesammelt und stehen
deshalb frei im Internet zur Verfiigung.
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dieses Kapitels ist nicht, die unterschiedlichen Definitionen der Forscher*innen zu debattie-
ren, sondern basierend auf den vorhandenen wissenschaftlichen Erkenntnissen eine Arbeits-
definition zu begriinden, die als hinreichendes Fundament fiir die Arbeit fungiert und das zu
untersuchende Material eingrenzt. Auch das historische Kapitel strebt keinerlei Vollstandig-
keit an, sondern beschiftigt sich mit den fiir die Alltagskultur relevanten Passagen der Ge-
schichte des Horspiels, ohne sich auf das Radio zum einen oder den Tontrdger zum anderen
zu beschrianken. So soll die Frage geklart werden, in welchem Kontext die Horspiele ent-
standen sind und unter welchen Bedingungen sie sich zu der Kunst- und Kulturform entwi-
ckelt haben, die das Horspiel heute ist. Dafiir wird nicht nur die Rezeptions-, sondern auch
die Produktionsseite beriicksichtigt. Forscher*innen wie die Medienwissenschaftler*innen
Hans-Jiirgen Krug, Sibylle Bolik, Thomas Brautigam und Wibke Weber oder die Literatur-
wissenschaftler*innen Karl Ladler, Natalie Binczek, Vera Miitherig oder Werner Klippert
stellen fiir beide Abschnitte geniigend Material zur Verfiigung. Alle erwidhnten Horspiele
finden abschlieBend Eingang in eine Liste, die Informationen wie die Produktionsfirmen und
andere Details ergénzen. Im letzten Teil der Arbeit vor dem Fazit werden verschiedene Di-
mensionen der Horspielrezeption betrachtet, die auf europiisch-ethnologischen Konzepten
wie der Erzédhl-, Medien-, Populér-, Fan- und Erinnerungskultur beruhen, in deren Feldern
sich Erklarungen fiir den Fortbestand des Horspiels finden lassen und mit denen die Bedeu-
tung des Horspiels in der Alltagskultur entschliisselt werden kann. Daneben soll in diesen
Seiten Bastians These widerlegt werden, die behauptet, beim Horspielkonsum handele es
sich um ein fast ausschlieBlich generationsspezifisches Phdnomen der sogenannten ,,Kasset-
tenkinder®, die ihre (insbesondere westdeutsche) Kindheit in den 1980er Jahren oder frithen
1990er Jahren erlebten. Diese Ebenen bilden den Schwerpunkt der Arbeit. Hierbei wird héu-
fig, aber nicht ausschlieBlich, das Beispiel der ,,drei Fragezeichen* herangezogen, da es eine
der erfolgreichsten Horspielproduktionen, wenn nicht sogar die erfolgreichste Horspielpro-
duktion Deutschlands ist und demnach einen wichtigen Bezugspunkt fiir viele Horer*innen
darstellt. AuBBerdem bieten Wissenschaftler*innen wie Schenker, Hengst, Peter Klotz und
Horst Heidtmann ergénzende Perspektiven auf das Horspiel und es werden kulturwissen-
schaftlich etablierte Theorien von Jan und Aleida Assmann, Johan Huizinga, Kurt Ranke,
Karina Kellner und anderen Forscher*innen angefiihrt, um die Beschreibung argumentativ
zu untermauern. Den Schluss bildet das Fazit, in dem die Ergebnisse der Arbeit zusammen-

gefasst und auf Grenzen, Forschungsperspektiven und Konklusionen hingewiesen wird.



2. Aktueller Forschungsstand

Horspielforschung ist in Deutschland seit jeher eine eher marginalisierte Aufgabe, deren
Problematik schon darin liegt, dass sich keine wissenschaftliche Disziplin dem Medium
groBfliachig als Haupt- oder Arbeitsschwerpunkt annehmen mochte. Dies konstatieren Krug
und Schenker flir die Theater-, Medien- und Literaturwissenschaften genauso sehr wie fiir
die Germanistik und Nationalphilologie;'® es lisst sich jedoch auf die gesamten Geistes- und
Kulturwissenschaften iibertragen. Damit geht eine interdisziplindre Informations- und For-
schungsliicke einher, die lediglich vereinzelt von Forscher*innen aufgebrochen und insbe-
sondere seit den letzten fiinf Jahren aufgearbeitet wird. Denn obwohl das Medium, dhnlich
wie Literatur, Theater und Film, auf unzihligen Ebenen erforscht werden kdnnte, ' fehlt dem
Horspiel in mancher Hinsicht wohl seit seiner Entstehung die Anerkennung als ,wiirdiger*
Forschungsgegenstand.

Eine Ursache fiir diese Marginalisierung in den Geistes- und Kulturwissenschaften sehen die
Medienwissenschaftler Jens Schroter und Axel Volmar in der Marginalisierung des Auditi-
ven selbst, die ihnen zufolge daraus hervorgeht, dass ,,dem Auditiven [stets] die tendenziell
negativ bzw. als defizient ausgelegte Rolle des Anderen, Emotionalen und Irrationalen zu-
gewiesen und der vermeintlichen Objektivitit und Rationalitit von Bild und Schrift diamet-
ral entgegengesetzt [wird].“!> Dies ist jedoch kein hinreichender Erkldrungsansatz, wenn
man bedenkt, dass beispielsweise die Musik als auditiver Forschungsgegenstand seit den
1960er Jahren fest in der Europdischen Ethnologie vertreten ist, etwa durch das Kolner Insti-
tut fiir Europdische Musikethnologie oder die Schriftenreihe ,,Musikalische Volkskunde.
Materialien und Analysen®, die zwischen 1971 und 1982 von Ernst Klusen herausgegeben
wurde. Auch Karoline Oehme-Jiingling weist darauf hin, dass das Fach von diesem Leitsatz
ausgeschlossen ist, weil es sich bereits frith mit ,,schriftlich nicht fixierten kulturellen G-
ter[n] wie Volkslieder[n], Mirchen, etc.“!® beschiftigte, die als orale Traditionen in der Er-
zihlforschung und Erforschung von immateriellem Kulturerbe einen festen Platz einneh-

men. Unter dieser Pramisse sollte das Horspiel ebenfalls in der kulturwissenschaftlichen

13 Vgl. Krug, Hans-Jiirgen: Kleine Geschichte des Horspiels. 3., iberarb. u. erw. Aufl., Kéln 2020, S. 69; vgl.
Schenker, Ina: Auditives Erzéhlen. Dem Leben lauschen: Horspielserien aus transnationaler und transmedialer
Perspektive (= zugl. Diss. Bremen 2020). Bielefeld 2022, S. 231.

14 Genannt seien an dieser Stelle nur inhaltsanalytische Untersuchungen der Produktionen, Skripte und Hor-
spielbiicher, qualitative Befragungen der Synchronsprecher*innen, Produzent*innen oder Rezipient*innen,
quantitative Untersuchungen zu Nutzungs- und Marktstatistiken, biographische Untersuchungen der Verant-
wortlichen, archivalische Untersuchungen der Dokumente von Produktionsfirmen, usw.

15 Volmar, Axel/Schroter, Jens zit. nach Schenker (2022), S. 24.

16 Oehme-Jiingling, Karoline: Auditive Feldforschung. In: Bischoff, Christine/Oehme-Jiingling, Karo-
line/Leimgruber, Walter (Hgg.): Methoden der Kulturanthropologie. Bern 12014, S. 351-366, hier: S. 353.
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Forschung vertreten sein, da es nicht nur orale Erzihlkunst ist, sondern hiufig auch mit mu-
sikalischen Elementen arbeitet. Das Argument des Medien- und Kommunikationswissen-
schaftlers Klaus Schonbach, dass die Alltdglichkeit des Tontrdgers und damit einhergehende
Entwiirdigung des Medial-Auditiven fiir die mangelhafte Bearbeitung des Stoffes verant-
wortlich sei, ist in Anbetracht dieser Tatsachen ebenfalls gewagt, zumal die Europdische

t.!7 Dazu

Ethnologie Alltagskultur als wesentlichen Forschungsschwerpunkt wahrnimm
kommt, dass das wissenschaftliche Interesse am Fernseher nicht an derselben Hiirde geschei-
tert ist. Dennoch vertritt auch der Kommunikationswissenschaftler Werner Zeppenfeld eine
dhnliche Meinung in Bezug auf die Schallplatte, wenn er erklért, dass unter anderem die
unreflektierte Abwertung des Tontrégers durch ihre vorwiegende Charakterisierung als wirt-
schaftlich relevante Massenware statt Kulturgut und der Kulturpessimismus ihrer Zeit zu
diesem Umstand gefiihrt hitten.'® Diese Ansicht lisst sich auf Horspiele iibertragen und tat-
sdchlich durch einige didaktische oder piddagogische Arbeiten bestitigen, die eine solche
Perspektive vertreten. Dazu gehoren etwa Beitrdge zu Kinderhdrspielen von Erziehungs-
und Bildungswissenschaftler*innen oder Medienpddagog*innen wie Jutta Wermke, Claudia
Peinecke oder Henner Barthel, die hdufig mit Beurteilungskriterien und Qualitétsabstufun-
gen einhergehen und Produktionen protegieren, die nicht-kommerzieller und damit ,hdher-

wertiger* Natur sind.!” Der einstmalige Ruf des Kassettenrekorders als ,,Liickenbiier**’,

“2l oder »synthetischer Ba.bysitter“22 lasst sich ebenfalls durch diesen Kulturpes-

,,Rillenoma
simismus erkldren und sorgte im Umkehrschluss vermutlich fiir zusdtzliches Desinteresse

der Offentlichkeit und Wissenschaft am (Kinder-)Hérspiel. Die fehlende Transparenz und

17 Schonbach, Klaus: Hormedien, Kinder und Jugendliche. Ein zusammenfassender Bericht {iber neuere em-
pirische Untersuchungen. In: Rundfunk und Fernsehen 41 Nr. 2 (1993), S. 232-242, hier: S. 239.

18 Vgl. Zeppenfeld, Werner: Tontrdger in der Bundesrepublik Deutschland. Anatomie eines medialen Massen-
markts (= Bochumer Studien zur Publizistik- und Kommunikationswissenschaft, Bd. 18). Bochum 21979, S.
6f.

19 Vgl. Wermke, Jutta: Kinderhorkassetten zwischen ,,Print” und ,,Funk®. In: Schill, Wolfgang/Baacke, Dieter
(Hgg.): Kinder und Radio. Zur medienpadagogischen Theorie und Praxis der auditiven Medien (= Schriften
zur Medienpddagogik 23/Didaktische Materialien 5). Frankfurt a. M. 1996, S. 154-165; vgl. Peinecke, Claudia:
Kriterien zur Bewertung von Tontrégern fiir Kinder. In: Schill, Wolfgang/Baacke, Dieter (Hgg.): Kinder und
Radio. Zur medienpéddagogischen Theorie und Praxis der auditiven Medien (= Schriften zur Medienpadagogik
23/Didaktische Materialien 5). Frankfurt a. M. 1996, S. 166-169; vgl. Barthel, Henner: Vom Hoérverstehen.
Zur Interpretation von Kinderhorspielen. In: Ders./Beckmann, Jirgen/Deck, Helmut/ Fieguth, Gerhard et al.
(Hgg.): Aus ,,Wundertiite” und ,,Zauberkasten‘. Uber die Kunst des Umgangs mit Kinder- und Jugendliteratur.
Festschrift zum 65. Geburtstag von Heinz-Jiirgen Kliewer (= Kinder- und Jugendkultur, -literatur und -medien,
Bd. 9). Frankfurt a. M. u.a. 2000.

20 Hengst, Heinz: Auf Kassetten gezogen und in Scheiben geprefit. Tonkonserven und ihre Funktionen im
Medienalltag von Kindern (= Studien zur Kinder- und Jugendmedien-Forschung). Frankfurt a. M. 1979, S.
155.

21 Heidtmann, Horst: Kindermedien. Stuttgart 1992, S. 73.

2 Hengst, Heinz: Schallplatten und Kassetten fiir Kinder. Markt, Inhalte, Rezeption und Beurteilungskriterien.
In: Medien und Erziehung 23 (1979), S. 149-160, hier: S. 150.
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Verfiigbarkeit von hinreichenden quantitativen Quellen, die Zeppenfeld dariiber hinaus den
Tontragerproduzent*innen in den 1970er Jahren attestierte, konnte ebenfalls ein Faktor ge-
wesen sein.>* Marktanalysen und marktspezifische Forschungen scheitern namlich bis heute
an den unzureichenden Informationen der betreffenden Firmen und Sender und werden fiir
Wissenschaftler*innen, die zum Thema Horspiel forschen, zusitzlich dadurch erschwert,
dass Horspiele hdufig mit Lesungen oder anderen Medien zusammengefasst werden. Das
gilt zum Beispiel fiir die annuale JIM-Studie des Medienpiddagogischen Forschungsver-
bunds Stidwest oder fiir die jahrlich veroffentlichten Nutzerstatistiken im ,,Horkompass* des
Streamingdienstes AUDIBLE, aber auch fiir Statistiken der Bibliotheken, bei denen Hor-
spiele online mit 28 weiteren Medien unter ,,Non-Prints und Sonstiges* zusammengefasst
werden und vermutlich gleichermaBen hinter Begriffen wie Tontrdger, Horbiicher oder To-
nies stecken.?* Das Ergebnis dieser Marginalisierung ist eine unbefriedigende Aufarbeitung
der Thematik, die nicht nur das Horspiel, sondern zum Teil auch die zugehorigen Tontrager
betrifft.?®

Die frithesten Grundlagenwerke iiber den Forschungsgegenstand entstanden in der Folge erst
knapp 35 Jahre nach der Erstsendung des éltesten Horspiels in den 1960er Jahren und
stammten in der Regel aus der Feder von Mitarbeiter*innen des Rundfunks, die aus prakti-
scher Erfahrung heraus mit dem Medium vertraut waren.® Zwar lag schon 1930 oder 1931
eine 55-seitige Verschriftlichung der Antrittsrede von Literaturwissenschaftler und Dozent
Hermann Pongs in Stuttgart vor, allerdings wird diese Arbeit in der Literatur kaum bertick-
sichtigt. Lediglich Krug erwihnt sie in seinem Geschichtswerk.?’ Eine friilhe Monographie,
erschienen 1963, stammt dariiber hinaus von Rundfunkredakteur Heinz Schwitzke, der 20
Jahre lang die Horspielabteilung des NWDR bzw. des NDR leitete und mit seinem Werk
inklusive Definition des Horspiels einen Ausgangspunkt fiir die Horspieltheorie lieferte.?®

Wichtige Namen der darauffolgenden Jahrzehnte waren auerdem Stefan B. Wiirffel, Heinz

23 Vgl. Zeppenfeld (1979), S. 9.

24 Vgl. Medienpiadagogischer Forschungsverband Siidwest: JIM-Studie 2022. Jugend, Information, Medien.
Basisuntersuchung zum Medienumgang 12- bis 19-Jéhriger. Stuttgart 2022; vgl. Bonnstidter, Julie: Audible
Compass 2022: Was Deutschland an Audioinhalten liebt. In: Audible Magazine. Online unter: https://maga-
zin.audible.de/audible-compass-2022/. Erstellt am: 19.10.2022 (Stand: 24.09.2023); vgl. Deutsche Biblio-
theksstatistik: Variable Auswertung und Fragebogenfelder: https://www.bibliotheksstatistik.de/vaAttribute
(Stand: 24.09.2023).
2 Vgl. Treumann, Klaus P./Volkmer, Ingrid: Die Toncassette im kindlichen Medienalltag. Rekonstruktions-
versuche parzellierter Lebensrdume durch Medien. In: Zentrum fiir Kindheits- und Jugendforschung (Hg.):
Wandlungen der Kindheit. Theoretische Uberlegungen zum Strukturwandel der Kindheit heute (=Kindheits-
forschung, Bd. 1). Opladen 1993, S. 115-162, hier: S. 120.
26 ygl. Schenker (2022), S. 9.
27 Vgl. Krug (2020), S. 48.
28 Vgl. Schwitzke, Heinz: Das Horspiel. Dramaturgie und Geschichte. Kéln u.a. 1963.
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Hengst und Werner Klippert, die Ergebnisse aus der Literatur- und Medienwissenschaft,
Sozial- und Kulturwissenschaft und Sprach- und Geschichtswissenschaft beisteuerten. Fiir
die 1980er Jahre stellen Krug, Anja Ohmer und Hans Kiefer allerdings eine Krise der Hor-
spielforschung fest, die darauf beruht haben soll, dass die Wissenschaft kein Interesse mehr
an gattungstheoretischen, formalen oder kritischen Fragen gehabt habe und sich Bildungs-
einrichtungen aus dem Feld zuriickgezogen hitten.?’ Dies ist nicht ganz korrekt, da der Li-
teratur- und Medienwissenschaftler Reinhard Dohl zwischen 1970 und 1986 die Geschichte
und Typologie des Radio-Horspiels in Form von Radio-Essays erforschte und wiedergab —
teils exemplarisch an einzelnen Stiicken und teils zeitgebunden.*® AuBerdem wurde das Hor-
spiel in diesen Jahren historisch in einigen Werken aufgearbeitet und es wurden mehrere
Beitrige zu Horspielen in Sammelbéinden zum Medienmarkt fiir Kinder verdffentlicht.’!

Bis in die 1990er Jahre hinein konzentrierten sich die Untersuchungen der Autor*innen auf
historische Zusammenhénge, typologische oder theoretische Abrisse oder Marktiibersichten.
Erst nach dieser Vorarbeit begannen Forscher*innen, andere Zuginge zum Horspiel zu fin-
den und sich vom Radio auf andere Tontréger auszuweiten. Wissenschaftler*innen wie Leo
Hansen, Gerd Manzke oder Wibke Weber beschiftigten sich etwa in den Folgejahren vor-
rangig mit Kinderhorspielen auf Tontrigern und fassten dabei beispielsweise medienpada-
gogische Fragen ins Auge, mit denen sie die Kunstform sprachwissenschaftlich, hermeneu-
tisch oder aufgrund von anderen Kriterien beurteilten und den Umgang mit ihnen beleuch-
teten.>? Ein essenzieller Sammelband der 1990er Jahre, verdffentlicht von den Erziehungs-
und Medienwissenschaftlern Wolfgang Schill und Dieter Baacke unter dem Titel ,,Kinder
und Radio. Zur medienpddagogischen Theorie und Praxis der auditiven Medien*, beschif-

tigte sich dariiber hinaus mit der Mediennutzung von Kindern und représentierte verschie-

2 Vgl. Krug (2020), S. 127; Ohmer, Anja/Kiefer, Hans: Das deutsche Horspiel. Vom Funkdrama zur Klang-
kunst. Essen 2013, S. 50.
30 Vgl. Liste von Reinhard Dohls Radioessays: https://www.reinhard-doehl.de/radioessays.htm (Stand:
24.09.2023).
3 Exemplarisch seien hier genannt: Becher, Johannes R.: Friihe sozialistische Horspiele (= Theater, Film,
Funk, Fernsehen, Bd. 7032). Frankfurt a. M. 1982; Rogge, Jan-Uwe: Der Schallplatten- und Kassettenmarkt
fiir Kinder oder ein Lehrstiick tiber Billigproduktion und Kommerz. In: Dies. (Hgg.): Der Medienmarkt fiir
Kinder in der Bundesrepublik (= Untersuchungen des Ludwig-Uhland-Instituts der Universitét Tiibingen im
Auftrag der Tiibinger Vereinigung fiir Volkskunde, Bd. 50). Tiibingen 1980, S. 135-169; Schmidbauer, Mi-
chael/Lohr, Paul: Der Markt der kommerziellen Kindermedien. Eine Dokumentation (= Schriftenreihe Inter-
nationales Zentralinstitut fiir das Jugend- und Bildungsfernsehen Nr. 20). Miinchen u.a. 1985.
32 Vgl. Hansen, Leo/Manzke, Gerd: Hexen und Monster im Kinderzimmer. Ergebnisse einer Befragung zum
Gebrauch von Kinder-Horspielkassetten. Spiele zum Horen (= Medienpraxis. Ratscheider Arbeitshilfen und
Texte). Remscheid 1993; vgl. Weber, Wibke: Strukturtypen des Horspiels — erldutert am Kinderhorspiel des
offentlich-rechtlichen Rundfunks seit 1970 (= Europdische Hochschulschriften 1, Sprache und Literatur, Bd.
1608; zugl. Diss. Univ. Frankfurt a. M. 1996). Frankfurt a. M. u.a. 1997.
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dene Forscher*innen, die wirtschaftlich, kulturell und historisch arbeiteten und dabei gleich-
ermalBen quantitative und qualitative Ansitze fiir die Erforschung des Horspiels lieferten.
Auch das DDR-Horspiel fand mit einer Arbeit von Bolik vor der Jahrhundertwende neue
Beachtung, denn bis zu ihrer Veroffentlichung gab es zum Thema nur zwei Monographien
von Sozialphilosoph Jiirgen Haese und Medienwissenschaftler Wiirffel.

Nach der Jahrhundertwende setzte sich allerdings eher der Trend der Kinderhorspielfor-
schung fort und der Fokus wurde auf einzelne Produktionen oder Produktionsreihen wie
»TKKG*“ verlegt. Als Ausnahmewerk kann die Dissertation des Musikforschers Frank Maier
gewertet werden, die sich 2015 mit den technischen und dramaturgischen Elementen des

Horspiels beschiftigt hat.**

Laut Schenker machte sich dariiber hinaus die Popularitét des
Horbuchs als Gegenstiick zum Horspiel im Feld bemerkbar, zu deren Verhéltnis erst 2022
aus den Literaturwissenschaften eine umfassende Monographie von Peter Klotz erschien.®
In eine dhnliche Richtung geht das 2022 erschienene Werk ,,Auditives Erzéhlen* von Schen-
ker selbst, wobei die Sprach- und Literaturforscherin den Fokus vorrangig auf den transna-
tionalen und -medialen Vergleich von Medien- und Horspielkultur(en) legt. Die Arbeiten
von Buchwissenschaftlerin Anke Vogel beschiftigen sich dagegen fast ausschlielich mit
der Digitalisierung des Buchmarkts durch etwaige Medien, zu denen sie auch Horbiicher
und -spiele zdhlt. Dariiber hinaus wird die Verbindung zur Literatur von Sprach- und Lite-
raturwissenschaftlerin Angelika Bockelmann aufgearbeitet, die sich mit auditiven Verarbei-
tungen des Stoffes von Ottfried PreuBller auseinandersetzt, wobei auch sie an bewédhrten
Mustern der Aufreihung von Bewertungskriterien festhilt.>® Die historischen Werke dieser
Zeit zeichnen sich hingegen durch ihre Arbeit mit expliziten Beispielen aus, an denen die
Horspielgeschichte aufgezeigt wird, etwa bei Ohmer und Kiefer oder Briutigam.?” Seit den
2010er Jahren sind auch die Kulturwissenschaften stirker in die Forschung involviert und
so wurde beispielsweise 2016 ein Sammelband zu Kinderhorspielen von Oliver Emde, Lu-
kas Moller und Andreas Wicke veroffentlicht, in denen Forscher*innen verschiedener Dis-

ziplinen mit ihren inhaltsanalytischen Ansitzen im Vordergrund stehen.*® Erwihnt sei auch

3 Vgl. Schill, Wolfgang/Baacke, Dieter (Hgg.): Kinder und Radio. Zur medienpddagogischen Theorie und
Praxis der auditiven Medien (= Schriften zur Medienpadagogik 23/Didaktische Materialien 5). Frankfurt a. M.
1996.

34 Vgl. Maier, Frank: Das Horspiel. Eine technische Kunstform? (= Diss. Univ. Wiirzburg). Wiirzburg 2015.
33 Vgl. Schenker (2022), S. 9.

36 Vgl. Bockelmann, Angelika: Horspiele fiir Kinder. Kinderliteratur als Vorlage fiir Horspiele. Ottfried Preu-
Bler als Autor. Bewertungskriterien (= Lesen und Medien Bd. 12). Oberhausen '2002.

37 Vgl. Ohmer/Kiefer (2013); Briutigam (2005).

38 Vgl. Emde, Oliver/Mdller, Lukas/Wicke, Andreas (Hgg.): Von ,,Bibi Blocksberg™ bis ,,TKKG*. Kinderhor-
spiele aus gesellschafts- und kulturwissenschaftlicher Perspektive. Opladen u.a. 2016.
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Akue-Dovis zeitgendssische qualitative Studie zu Kindermedien und Rassismuskritik, da
diese das gesellschaftlich relevante Thema des Race Voicing®® und anderer rassistischer Ste-

t.40 Trotzdem scheint

reotype am Beispiel der Horspielreihe ,,TKKG* umfassend aufarbeite
Horspielforschung heute oft Fan-Sache zu sein: Aktuellere populdre oder populdarwissen-
schaftliche Werke stammen von Horspiel-enthusiast*innen wie C. R. Rodenwald oder An-
nette Bastian, wéihrend die meisten Abschlussarbeiten zum Thema — von denen in den
2000er und 2010er Jahren einige entstanden sind — unverdffentlicht bleiben.*! Lediglich Fan-
seiten wie der ,,drei Fragezeichen‘-Plattform rocky-beach.com ist es zu verdanken, dass ei-
nige dieser Arbeiten der Offentlichkeit und damit auch der Wissenschaft zuginglich gemacht
wurden. Als aktuell wichtigste Quelle fiir historische Horspielforschung ist die ARD-Hor-
spieldatenbank zu nennen, in der aktuell iiber 64.000 Eintrdge zu Audioproduktionen des
Rundfunks und zur gesamten Horspielgeschichte zu finden sind.

AbschlieBend ldsst sich festhalten, dass, abgesehen von den Arbeiten der Kulturwissen-
schaftler*innen Hengst, Emde, Moéller und Wicke und den Abschlussarbeiten von Vaupel
und Scholl, ein Grofteil der Studien zu Audioproduktionen seit Beginn der wissenschaftli-
chen Beschiftigung mit dem Horspiel von Sprach-, Literatur-, Medien- und Erziehungswis-
senschaftler*innen verdffentlicht wurden. Das Horspiel muss demnach als interdisziplinéres
Forschungsfeld interpretiert werden, zu dem die Europiische Ethnologie eine einzigartige
Forschungsperspektive bieten kann. Gerade durch den Zugang zum Forschungsobjekt als
immaterielles, alltidgliches Kulturgut eignet sich das Thema fiir eine kulturwissenschaftliche
Analyse, um an die bisherigen Forschungen anzukniipfen und etwaige Liicken zu schlief3en.
Diese Arbeit kann dabei als Beitrag zu Vogels Aufforderung zu einem ,,auditive turn“** ver-
standen werden, den sie fiir die buch-, kinder- und jugendliteraturwissenschaftliche For-
schung vorschlédgt, hier aber ganzheitlich fiir die Geistes- und Kulturwissenschaften emp-

fohlen wird, wobei diese Untersuchung vor allem das disziplindre Forschungsinteresse an

der Kunstform wecken mochte.

39 Akustische Form des sog. Blackfacings, d.h. Darstellung von Menschen verschiedenen ethnischen Hinter-
grunds durch stimmliches Verfremden mit Dialekten, Soziolekten, usw.; siehe hierzu: Schenker (2022), S. 87.
40vgl. Akue-Dovi (2022).

41 Vgl. Rodenwald, C. R.: Die drei ?7?? und die Welt der Horspiele. Miinchen 2020; vgl. Bastian (2003); vgl.
Bastian (2014).

42 Vogel, Anke: Horbar innovativ? Produktion, Rezeption und Distribution von auditiven Medien fiir Kinder.
In: Boyken, Thomas/Stemmann, Anna: Von Mund- und Handwerk. Miindliches und schriftliches Erzéhlen in

kinder- und jugendliterarischen Texten (= Studien zu Kinder- und Jugendliteratur und -medien, Bd. 11). Berlin
2022, S. 77-95, hier: S. 77.
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3. Methodik

In der Europdischen Ethnologie stehen verschiedene Vorgehensweisen und Arbeitstechni-
ken zur Verfiigung, um ein kulturelles Feld oder einen Forschungsgegenstand in seiner Ge-
samtheit analysieren und begreifen zu konnen. Zusétzlich ldsst die Verkniipfung von wis-
senschaftlichen Methoden, die fiir den jeweiligen Forschungsgegenstand oder das Feld ge-
eignet sind, verschiedene Perspektiven darauf zu. Erst durch diese Methodenpluralitdt kann
die ,,Vielgestaltigkeit sozialer Welten, kultureller Praktiken und individueller Erfahrun-
gen** und ihr Zusammenhang wissenschaftlich interpretiert werden. Ein weiterer Vorteil
dieser multiperspektivischen Vorgehensweise ist, dass sich die auf diese Weise erhobenen
Daten gegenseitig erginzen und kontrollieren.* In Bezug auf die Hérspielforschung bietet
sich deshalb die Bearbeitung von einer Mischung aus selbst generiertem und vorgefundenem
Material an, wie sie die Kulturanthropolog*innen Christine Bischoff, Walter Leimgruber
und Karoline Oehme-Jiingling empfehlen, wobei sowohl historische Voraussetzungen als
auch die aktuellen Lebenswirklichkeiten der Rezipient*innen beriicksichtigt und damit
Riickschliisse auf die Alltagskultur des Menschen zugelassen werden.*®

So konnten bereits im Vorfeld der Forschung bestimmte hermeneutische Methoden festge-
legt werden, die zur Beantwortung der Forschungsfrage geeignet schienen. Gewihlt wurde
neben der systematischen Literatur- und Quellenanalyse das leitfadengestiitzte Interview mit
Rezipient*innen, das ebenfalls inhaltlich analysiert wird. Dabei kénnen sowohl die 6ffentli-
che als auch die individuelle Dimension des Horspielkonsums beriicksichtigt werden. Da beti
einem solchen Forschungsvorhaben unterschiedliche Richtungen eingeschlagen werden
konnen und es nicht um ,,die akkurate Repréisentation einer vermeintlich objektiven Wahr-
heit, sondern um die Gestaltung plausibler Deutungen und Analysen [...] kultureller Phéno-

mene und deren Reflexion“*®

geht, ist dariiber hinaus ein zirkuldrer und iterativer For-
schungsprozess vonndten, der Verallgemeinerungen verhindert und dafiir sorgt, dass die In-
terpretationen der Daten und Eindriicke regelmiBig {iberdacht und optimiert werden.*’ So
wurde im Laufe der Forschung stets auf vorangegangene Zwischenergebnisse zuriickgegrif-

fen, um diese durch neuere Erkenntnisse zu erweitern, neu zu reflektieren und diese einander

43 Bischoff, Christine/Leimgruber, Walter/Oehme-Jiingling, Karoline: Einfiihrung. In: Dies./Ders./Dies.
(Hgg.): Methoden der Kulturanthropologie. Bern 12014, S. 9-12, hier: S. 9.
4 Vgl. Beer, Bettina/Konig, Anika: Einleitung. Methoden der ethnologischen Feldforschung. In: Dies./Dies.
(Hgg.): Methoden ethnologischer Feldforschung. 3. {iberarb. u. erw. Aufl., Berlin 2020, S. 9-34, hier: S. 9f.
4 Vgl. Bischoff/Leimgruber/Oehme-Jiingling (2014), S. 9.
46 Bischoff/Leimgruber/Oehme-Jiingling (2014), S. 11.
47 Vgl. 0. A.: deuten, theorisieren, triangulieren. In: Bischoff/Leimgruber/Oehme-Jiingling (Hgg.): Methoden
der Kulturanthropologie. Bern '2014, S. 383f, hier: S. 383.
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gegeniiber zu stellen.*® Auf diese Weise kann der Umgang mit der Kulturform Horspiel
durch die Rezipient*innen beschrieben und Bedeutungszusammenhinge sowie deren Kon-
texte konnen nachvollzogen werden. Laut Brigitta Schmidt-Lauber

,»zeichnet sich ein solcher qualitativer Zugang dadurch aus, daB er die Komplexitit des Ge-
genstands nicht im Vorfeld reduziert, sondern den Bedeutungszusammenhang einzelner Au-
Berungen aus einer Fiille von Material, aus vielen in Beziehung gesetzten Details und As-
pekten rekonstruiert.*4’

3.1 Systematische Literatur- und Quellenanalyse

Der Forschungsprozess zur Beantwortung der Frage, welche alltagskulturelle Bedeutung
Horspiele haben, folgt indessen grob dem Schema von Gabriela Muri und Sabine Friedrich.
Bei dieser Verfahrensweise werden zunéchst aus der Literaturrecherche erste Erkenntnisse,
Fragen und Kategorien entwickelt, die die Grundlage fiir die erste Phase der Arbeit im Feld
bilden, hier also fiir die Quellen- und Materialanalyse, deren Ergebnisse wiederum fiir die
qualitativen Befragungen weiterentwickelt werden konnten.>® Im Rahmen dieser Recherche
ergab sich beispielsweise die Notwendigkeit, das Horspiel so zu definieren, dass es von et-
waigen (auditiven) Medien abgegrenzt werden kann und gleichzeitig nicht durch den Ton-
triger, also dem Radio, der Kassette, Schallplatte oder Ahnlichem, bestimmt wird. Weiterhin
sind fiir eine historisch argumentierende Arbeit, deren Schwerpunkt jedoch nicht in der Ver-
gangenheit liegt, die Abhandlungen der Forscher*innen zum Thema Horspielgeschichte un-
entbehrlich.

Zuletzt half die vorangegangene Literaturrecherche bei der Auswahl reprisentativer Quel-
len, die die Beschreibung des Phdnomens Horspiel unterstiitzen und Annahmen bestétigen
oder widerlegen konnen. Als sozialer Begegnungsort und Initiationsraum fiir kulturellen
Wandel bot sich das Internet fiir diesen Zweck an.’! Gertraud Koch spricht von einem be-
achtlichen Realitdtswert, der dem virtuellen Raum innewohnen wiirde und an die Lebens-
wirklichkeit der Nutzer*innen gekoppelt sei, weshalb sich die dort vorhandenen Quellen zur
kulturwissenschaftlich fundierten Erforschung des Horspiels eignen.’? So repriisentieren

Zeitungs- und Zeitschriftenartikel zu Horspielen ein 6ffentliches Meinungsbild, wihrend

48 Vgl. 0. A.: deuten, theorisieren, triangulieren (2014), S. 383.
49 Schmidt-Lauber, Brigitta: Das qualitative Interview oder: Die Kunst des Reden-Lassens. In: Gottsch,
Silke/Lehmann, Albrecht (Hgg.): Methoden der Volkskunde. Positionen, Quellen, Arbeitsweisen der Europé-
ischen Ethnologie. 2. iiberarb. u. erw. Aufl., Berlin 2007, S. 169-188, hier: S. 183.
30 Vgl. Muri, Gabriela: Triangulationsverfahren im Forschungsprozess. In: Bischoff/Leimgruber/Oehme-Jiing-
ling (Hgg.): Methoden der Kulturanthropologie. Bern 12014, S. 459-473, hier: S. 463.
31 Vgl. Koch, Gertraud: Ethnografieren im Internet. In: Bischoff/Leimgruber/Oehme-Jiingling (Hgg.): Metho-
den der Kulturanthropologie. Bern 12014, S. 367-382, hier: S. 367.
32 ygl. Koch (2014), S. 380.
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Foren, Fanseiten und Beitrdge in den sozialen Medien den individuellen, nach aullen présen-
tierten Umgang mit dem Medium durch die Rezipient*innen charakterisieren. Konkret wur-
den Online-Beitrdge der iiberregionalen Presse betrachtet, die Erklarungen fiir den Erfolg
bestimmter Horspielreihen suchen, Leistungen der Branche anerkennen oder den Markt und
das Medium kritisieren. In der Siiddeutschen Zeitung erschienen zum Beispiel in den letzten
fiinf Jahren in regelméBigen Abstéinden Beitrage zum Erfolgsgeheimnis der beliebten Reihe
,Die drei Fragezeichen* und die Frankfurter Allgemeine erklirte etwa 2020 fiir die Zeit der
Corona-Pandemie eine ,,Renaissance des Genres“>. Thematische Posts, Blogeintriige, Fan-
fiction und Fanart stehen dagegen exemplarisch fiir das Verhiltnis der Horer*innen zum
Horspiel, wie zum Beispiel die Eintrdge unter dem Hashtag ,,horspiel” auf der Plattform
tumblr.com oder in Reddit-Communities wie ,,/Hoerspiele®. Fanseiten wie rocky-
beach.com lassen dariiber hinaus ebenso Aussagen iiber die alltdgliche Bedeutung der Hor-

spielrezeption zu, wie die etwaigen Podcasts, die sich mit Horspielen auseinandersetzen.

3.2 Leitfadengestiitztes Interview

Eine der wichtigsten Quellen zur Beantwortung der Forschungsfrage und Beschreibung des
Phinomens sind jedoch die Rezipient*innen selbst, die laut Kindermedienforscher Jan-Uwe
Rogge durch ihre zielgerichtete Tétigkeit der Aneignung von Form und Inhalt eines Pro-
dukts, also etwa einer Folge der ,,drei Fragezeichen®, und durch die Vermittlung zwischen
Person und medialem Objekt, in diesem Fall also dem Hérspiel, definiert werden kénnen.>*
Vertreter*innen der auf diese Weise definierten Gruppe gelten laut Schmidt-Lauber als Ex-
pert*innen fiir ihr eigenes Leben und konnen somit iiber ihren Alltag und ihre Erfahrungen
beziiglich des Themas erzihlen.’® Im Rahmen meiner Forschung erfolgte der Zugang zu den
Rezipient*innen in der Form eines leitfadengestiitzten Interviews, da diese Erhebungsme-
thode vertiefte Einblicke in den subjektiv erlebten Umgang der Horer*innen mit dem Kul-
turgut zuldsst und an die eigenen Forschungsbediirfnisse angepasst beziechungsweise the-

menzentriert konzipiert werden konnte.>®

33 Kegel, Sandra: Stimmen horen fordert IThre Gesundheit. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung (30.06.2020).
Online unter: https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/themen/renaissance-des-hoerspiels-stimmen-ho-
eren-foerdert-gesundheit-16838486.html. Aktualisiert am: 30.06.2020 (Stand: 24.09.2023).

>4 Vgl. Rogge, Jan-Uwe: Objektive und subjektive Hintergriinde der Medienrezeption. In: Ders./Jensen, Klaus
(Hgg.): Der Medienmarkt fiir Kinder in der Bundesrepublik (= Untersuchungen des Ludwig-Uhland-Instituts
der Universitdt Tiibingen im Auftrag der Tiibinger Vereinigung fiir Volkskunde, Bd. 50). Tiibingen 1980, S.
252-326, hier: S. 262.

33 Vgl. Schmidt-Lauber (2007), S. 178.

36 Vgl. Spiritnova, Marketa: Narrative Interviews. In: Bischoff, Christine/Oehme-Jiingling, Karoline/Leimgru-
ber, Walter (Hgg.): Methoden der Kulturanthropologie. Bern 12014, S. 117-130, hier: S. 117-121.
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Die Wahl der befragten Personen erfolgte auf zweierlei Basis: Die Erlebnisse der Teilneh-
mer*innen mussten fiir die Fragestellung relevant sein und die Befragten selbst sollten die
Heterogenitit der Horspielhorer*innen annihern.’’ Dabei wurde ein besonderer Fokus auf
verschiedene Altersgruppen gelegt, um den Aspekt des Horspielhorens als Generationen-
phdnomen in das Sampling mit einzuschlieBen. Das Sampling umschloss zuletzt sechs Per-
sonen: die junge Erwachsene Anika (B1) und das junge Paar Frederike (B2) und Jonas (B6),
das Kind Julia (B3) und die #lteren Erwachsenen Oliver (B4) und Manuel (B5).® Die Ge-
sprachspartner*innen wurden auf unterschiedliche Weise gewonnen: Bekannte aus der
Gruppe der 20- bis 30-Jahrigen bekundeten ihr Interesse an der Forschung nach einigen in-
formellen Gesprachen zum Thema; das interviewte Kind wurde ausgewéhlt, nachdem eine
Lehrerin nach jungen Horspielrezipient*innen zwischen sieben und 16 Jahren befragt wurde,
die zu einem Interview bereit wiren; und die beiden Gesprichspartner aus der Gruppe der
50- bis 60-Jahrigen folgten einem Aufruf im Forum hoerspiel-freunde.de. Bei allen Befrag-
ten konnte ich folglich von einer hohen Mitteilungsfreude ausgehen und relativ offene Ge-
sprache erwarten, die nicht oder kaum durch Scham oder andere negative Emotionen ins
Stocken geraten wiirden. AuBlerdem ergab sich im Laufe der Gespriche, dass alle Teilneh-
mer*innen aus unterschiedlichen sozialen Kontexten und aus diversen deutschen Bundes-
landern stammen, verschiedene Tétigkeiten ausfithren und Horspiele entweder mehr oder
weniger intensiv horen.

Der Leitfaden™ fiir die Interviews mit den Befragten basierte auf den im Vorfeld erworbenen
Kenntnissen, Beobachtungen, Eindriicken und Theorien und wurde in sechs geeignete Ka-
tegorien unterteilt. Die Gespriachspartner*innen wurden demnach beziiglich der/dem

a) personlichen Horspielbiografie und Horspielen allgemein,

b) Verhiltnis zum Vorlesen und Spiel im Kontext der Horspiele,
c) verwendeten Medien im Sinne von Tontrégern,

d) Nutzung des Horspiels im Alltag,

e) Selbstwahrnehmung als Fan und

f) Erinnerungen und Pline beziiglich der Horspiele

befragt. Die Fragen selbst erhielten dariiber hinaus Schlagworte, die fiir steigende Offenheit
im Laufe des Forschungsprozesses sorgen sollten und Abweichungen von den vorformulier-
ten Fragen erleichterten. Auf dieser Grundlage wurde ein ausfiihrlicher, strukturierter Fra-

genkatalog konzipiert, der moglichst diverse Fragen enthalten sollte und durch die Gliede-

37 Vgl. Schlehe, Judith: Qualitative ethnographische Interviews. In: Beer, Bettina/Konig, Anika (Hgg.): Me-
thoden ethnologischer Feldforschung. 3. iiberarb. u. erw. Aufl., Berlin 2020, S. 91-111, hier: S. 102f.

38 Die personlichen Daten, einschlieBlich der Namen der Interviewpartner*innen, wurden anonymisiert.
%9 Siehe Anhang A, S. 138.
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rung Flexibilitdt beziiglich der individuellen Interviewsituation zulassen konnte. Zwar ris-
kierte ich durch diese Strukturierung starre Gespréchssituationen, allerdings begiinstigte
diese Vorgehensweise auch die Vergleichbarkeit der erhobenen Daten. Lediglich die Zen-
susfragen, die ich fiir den Gespriachseinstieg wihlte, wiren fiir eine ungezwungenere Unter-
haltung besser in das Vorgespriach zu verlegen gewesen. Fast alle Inhalte, die im Vorge-
sprach erwdhnt wurden — also die Zielsetzung und Methodik der Forschung, die Einwilli-
gung zur Aufzeichnung und Anonymisierung sowie zur Verarbeitung der Daten — wurden
auBerdem wihrend der Interviewaufzeichnung nochmals bestétigt.

Die Vorgespriche erfolgten indes elektronisch, also per E-Mail oder Telefon, und auch die
Interviews wurden mit allen Erwachsenen online per Videochat gefiihrt. Lediglich die junge
Julia wurde in ihrem heimischen Esszimmer befragt. Durch diese Ortswahl konnte eine re-
lativ entspannte Erzéhlsituation sichergestellt werden, da sich die Personen an einem ver-
trauten Ort authalten konnten und die Balance zwischen Néhe und Distanz zwischen For-
scherin und Teilnehmer*innen allein rdumlich gewahrt werden konnte. Aulerdem lenkte der
Leitfaden die Gespriachspartner*innen bei den Online-Gesprdachen weniger ab, da er au3er-
halb des Sichtfeldes der Befragten lag. Gleichzeitig mussten andere Storfaktoren einkalku-
liert werden, wie zum Beispiel bestimmte technische Probleme, die in einem face-to-face-
Gesprich nicht aufgekommen wéren. So mussten beispielsweise fiir das Gesprach mit Oliver
spontan andere Kommunikations- und Aufnahmegerite eingesetzt werden, da die Mikrofo-
neingabe seines Gerites nicht funktionierte und die daraus resultierende telefonische Unter-
redung eine Aufnahme des Gesprichs mit dem Smartphone verhinderte. Abgesehen davon
liefen die Gespriche jedoch weitestgehend ungestort ab. Die Interviews selbst waren zudem
von Bemiihungen beider Seiten um eine offene, empathische und entspannte Kommunika-
tion gekennzeichnet. Da sich meine Selbstprasentation auf die erhobenen Daten auswirken
wiirde, achtete ich folglich auf ein zugédngliches und fiir die subjektiven Einschidtzungen,
Erfahrungen und Ideen aufgeschlossenes Erscheinungsbild, das durch eine angemessene
Korpersprache und aktives Zuhoren ergédnzt wurde, wie es beispielsweise von Schmidt-Lau-
ber empfohlen wird.*

Wihrend der Gesprache wurden zudem unstrukturierte Notizen erstellt, die fiir Verstédndnis-
fragen und neue Impulse gedacht waren und bei Unterbrechungen helfen konnten, in das

Gesprich zuriickzufinden. Je nach Erzédhler*in waren die Gesprache aufgrund dieser Vo-

60 vgl. Schmidt-Lauber (2007), S. 172f.
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raussetzungen mal kiirzer oder langer, mal eher monologisch oder dialogisch und mal ge-
radlinig oder dynamisch. Nach jedem Gesprach wurden stichwortartig Ged4chtnisproto-
kolle®! verfasst, die neben allgemeineren Daten auch Gedanken und Eindriicke zu Stim-
mung, Atmosphédre, nonverbalen Ausdriicken der Interviewpartner*innen, erzdhlerischen
Schwerpunkten und der eigenen Rolle als Interviewerin enthielten. Diese kritische Reflexion
war eine wichtige Grundlage fiir die Kontextualisierung der Aussagen bei der anschlieSen-
den Transkription und Deutung, wobei nach Schmidt-Lauber weitere Kriterien wie die sozi-
ale Einordnung, die Gespréchsintentionen und das wechselseitige Verhiltnis zwischen den
Sprecher*innen eine Rolle spielen.®? Beispielsweise stellte sich heraus, dass mich alle Ge-
sprachspartner*innen als ebenbiirtige Horspielrezipientin und -expertin einschétzten, unab-
héngig davon, ob ithnen im Vorfeld bekannt war, dass ich selbst auch Horspiele hore.

Die anschlieBende annotierte Transkription® der Interviews basierte auf dem inhaltlich-se-
mantischen Verfahren der Pidagogen Thorsten Dresing und Thorsten Pehl, welches die Les-

barkeit des Textes priorisiert,%*

wihrend die Anonymisierung und Pseudonymisierung der
personenbezogenen Daten den Empfehlungen von Bildungsforscherinnen Alexia Meyer-
mann und Maike Porzelt folgte.% Fiir eine zielfiihrende, deduktiv-induktive Auswertung der
gesammelten Daten im Sinne der Grounded Theory wurden die Interviews zudem nach dem
System der offenen und axialen Kodierung als Einzelanalysen tabellarisiert,’® in mehreren
Schritten in Beziehung gesetzt und teils aus dem urspriinglichen Erzéhlkontext herausgeldst,
um die Bedeutung der Aussagen und die Gewichtung der Gesprachsthemen individuell er-
fassen und dadurch das Phanomen Horspiel in seiner gesamten Dynamik verstehen zu kon-
nen.®” Die Kategorien, die schon bei der Konzeption des Leitfadens zusammengestellt wur-
den, konnten in diesem Arbeitsschritt abermals als Stiitze dienen. Im Laufe der Kodierung

wurden sie jedoch auch angesichts der individuellen Aussagen neu bewertet, gepriift, ersetzt

und zusammengefasst. Hierbei fielen auch Aspekte wie die mogliche Uberformung des Er-

61 Siehe Anhang B, S. 139-143.
62 vgl. Schmidt-Lauber (2007), S. 172-183.
63 Siche Anhang C, S. 1-143. (Anmerkung: Das Transkript ist auf einer separaten CD beigelegt, wodurch die

Seitenzahlen dort bei 1 beginnen. Diese Anmerkung bezieht sich auf alle in diesem Manuskript vorhandenen
FuBnoten zu den selbst gefiihrten Interviews.)
64 Vgl. Dresing, Thorsten/Pehl, Thorsten: Praxisbuch Interview, Transkription & Analyse. Anleitungen und
Regelsysteme fiir qualitativ Forschende. Marburg 32018, S. 20.
65 Vgl. Meyermann, Alexia/Porzelt, Maike: Hinweise zur Anonymisierung von qualitativen Daten. Version
1.0. In: forschungsdaten bildung informiert 1 (2014), S. 1-17.
%6 ygl. Anhang D, S. 144-155.
67 Vgl. Gotzd, Monika: Theoriebildung nach Grounded Theory. In: Bischoff, Christine/Oehme-Jiingling, Karo-
line/Leimgruber, Walter (Hgg.): Methoden der Kulturanthropologie. Bern 12014, S. 444-458, hier: S. 458.
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zdhlten durch zeitgendssische Diskurse und Entwicklungen, Verkldrungen, Beschonigun-

gen, Rechtfertigungen oder fiktionale Elemente ins Gewicht, die laut Marketa Spiritova

quellenkritisch zu beriicksichtigen sind.®® Die Kodes und Konzepte konnten demnach grob

den neuen Kategorien

a) Horspielbiografie (Allgemein, Erfahrungen als Kind, Erfahrungen als Erwachsene*r),

b)
zung),

(Alltagliche) Horgewohnheiten (Titel, Genre, Medien, Plattformen, Wahlkriterien, Nut-

¢) Fankultur (Allgemein, Community, Merchandise, Idole, Aktivititen),
d) Erzédhlkultur (Allgemein, Lesungen, (Vor-)Lesen, Vorspielen),
e) Transgenerationale Weitergabe (Vorausgehend, Nachfolgend) und

f) Personliche Bedeutung (Allgemein, Kind, Erwachsene*r)

zugeordnet werden, die jeweils sinnvolle Subkategorien erhielten. Auf diese Weise konnten

Sachverhalte oder Zusammenhénge aufgedeckt und iiberpriift werden, wobei jedoch immer

die begrenzte Aussagekraft einzelner Erzéhlungen oder Deutungen und ihr Wahrheitsgehalt

Was fiihrt zu dem
| untersuchten Phéanomen?

Ursachen

iy

Phdnomen

(Worum geht es? Worauf
Intervenierende \Qezieht sich der Text?
\_ﬂ-

Bedingungen
«
Welches sind die

| geograph., biograph., L-

generellen (kult.,
| etc.) Vorbedingungen |
fur Strategien?

Strategien

Wie gehen die .
. Akteure mit dem §
| Phanomen um?J

Abb. 1: Kodierparadigma nach Strauss.

In: Striibing, Jorg: Grounded theory. Zur sozialtheoretischen und epistemologischen
Fundierung des Verfahrens der empirisch begriindeten Theoriebildung. 2., iiberarb.

und erw. Aufl., Wiesbaden 2008, S. 28.

Welches sind die Auspragungen ‘
fur die aktuelle Fragestellung? |
Bedingungen fiir Stragegien? |

e T A

Kontext

Konsequenzen ‘

Worin resultieren
die auf das
Phanomen

bezogenen
Handlungen/
Strategien?

beziiglich des tatsdchlichen

Verhaltens der Rezipi-

ent*innen  beriicksichtigt
werden mussten.® Die auf
diese Weise gesammelten
Hypothesen, Interpretatio-
nen und Schliisse dienen
als wichtige Grundlage fiir
die Diskussion der alltags-
kulturellen und generatio-
nenspezifischen  Bedeu-

tung von Horspielen im

entsprechenden Kapitel dieser Arbeit. Im Laufe dieser Auswertung werden die Ergebnisse

dariiber hinaus nach und nach in Jorg Striibings soziologisches Modell des Kodierparadig-

mas nach dem Fachvertreter Anselm L. Strauss (Abb. 1) iibertragen. Durch dieses Modell

lasst sich die kulturelle Praktik oder das Ereignis ,,Horspielhoren* systematisch beschreiben

und zusammenfassend darstellen, da das Paradigma darauf abzielt, Entstehung, Erschei-

68 ygl. Spiritova (2014), S. 128.
%9 vgl. Schmidt-Lauber (2007), S.

172.
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nungsform und Folgen eines bestimmten Phinomens — wie dem des Horspielhorens im All-
tag von Rezipient*innen in Deutschland — zu erkliren.”® Statt die Einzelanalysen der Inter-
views und weiterer Quellen kleingliedrig gegeniiberzustellen, werden diese demnach ganz-
heitlich als heterogene Beispiele fiir den Kontext, die Ursachen, intervenierenden Bedingun-

gen, Strategien und Konsequenzen herangezogen.

70 Vgl. Striibing, Jorg: Grounded Theory. Zur sozialtheoretischen und epistemologischen Fundierung des Ver-
fahrens der empirisch begriindeten Theoriebildung. 2., iiberarb. und erw. Aufl., Wiesbaden 2008, S. 27.
22



4. Definition und Abgrenzung von anderen auditiven Kunstformen
Der Begriff ,,Horspiel” wurde erstmals 1924 vom Redakteur der Zeitschrift ,,Der deutsche
Rundfunk®, Hans Siebert von Heister, fiir die damals im Radio iibertragenen und bearbeite-
ten Theaterstlicke verwendet und zu diesem Zeitpunkt als fantasieanregendes, ,,arteigene[s]
Spiel des Rundfunks*’! definiert. Seitdem sorgten zahlreiche Entwicklungen, Vergleiche
und teilweise auch Missverstandnisse dafiir, dass das Horspiel immer wieder neu definiert
wurde. Ansitze fiir die Begriffsbestimmung erfolgten beispielsweise liber die Ndhe zu Rund-
funk, Literatur oder Theater, iiber die Auswahl und Gewichtung der eingesetzten Elemente,
iiber das Distributionsmedium, iber den Inhalt, iiber die Technik oder tiber die Produktions-
und Rezeptionsweisen. Die Diversitdt der Argumente filihrte sogar so weit, dass der Germa-
nist und Schriftsteller Arno Schirokauer erklérte, der Begrift wiirde jedweder Person erlau-
ben ,,alles, was er will oder kann, darunter zu verstehen.*’> Schirokauers Offnung fiir eine
individuelle Interpretationsebene wurde auch von anderen Forscher*innen wie beispiels-
weise Krug und Maier vertreten, die dem Horspiel ein offenes Spielfeld ohne definitorisches
Zentrum einrdumen.” Dem kann entgegengesetzt werden, dass es durchaus Elemente gibt,
die alle Horspiele miteinander teilen. Feststeht beispielsweise, dass das Horspiel sich von
vielen anderen kiinstlerischen Ausdrucksformen unterscheidet, weil es vorrangig auditiv
wahrgenommen wird und anders als Film, Theater oder Literatur ginzlich ohne optische
Zeichen — seien es Buchstaben oder Bilder — auskommt.” Das bestitigt die interviewte
Anika, wenn sie erzihlt, dass sie sogar bei einem sogenannten Live-Horspiel”” den Wunsch
verspiirt habe, wihrend der Vorstellung die Augen zu schlieen und auf die zusétzliche vi-
suelle Wahrnehmungsebene zu verzichten: ,,[...] ich hétte das total geil gefunden, wenn da
Betten gestanden hétten, ich mich reinkuscheln hétte konnen und einfach (lacht) eine Schlaf-
maske driiber und dann das sich einfach anhoren.*’

Mit dieser Einschrankung der Wahrnehmungsebenen geht eine Reduzierung der Vermitt-
lungstechniken auf akustisch-auditive Elemente einher. Der Grofteil der Forscher*innen,

etwa Maier und Bockelmann, stimmt darin iiberein, dass zu diesen Elementen Stimme, Mu-

7 Heister, Hans S. v. zit. nach Ladler, Karl: Horspielforschung. Schnittpunkt zwischen Literatur, Medien und
Asthetik (= Literatur — Handlung — System, zugl. Diss. 1998 Halle, Wittenberg). Wiesbaden 12001, S. 52.
2 Schirokauer, Arno zit. nach Ladler (2001), S. 62.
73 Vgl. Krug (2020), S. 18f: Maier (2015), S. 16.
74 Vgl. Klippert, Werner: Elemente des Horspiels. Stuttgart 1977, S. 50.
5 Gemeint ist eine Kombination aus Biithneninszenierung und Lesung eines Horspielskripts durch Spre-
cher*innen (einer Horspielproduktion) und/oder Schauspieler*innen.
76 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 20.
23



sik, Gerdusche und in mancherlei Hinsicht auch Stille in unterschiedlicher Gewichtung ge-
héren.”” Das bedeutet allerdings auch, dass das Horspiel auf einzelne Elemente verzichten
kann, ohne dabei seinen erzihlenden Charakter zu verlieren. Der Wegfall von Stimmen wird
jedoch besonders kritisch aufgefasst, da laut Klippert gilt: ,,Was im Horspiel keine Stimme

hat, existiert nicht,*’®

wobei er dabei auch Tieren, Phanomenen und Gegenstinden eine
Stimme zuschreibt. Hiermit setzt er Stimmen und Gerdusche demzufolge gleich. Um eine
Geschichte horgerecht wiedergeben zu kénnen, muss diese demgemal verstimmlicht wer-
den und kann beispielsweise nicht auf das Element Musik reduziert werden. Verbale Stim-
men indizieren zudem fiir die Erzéhlung relevante soziokulturelle Merkmale des kommuni-
zierenden Menschen wie Herkunft, Geschlecht oder Alter, genauso wie seine Empfindun-
gen, wihrend (fehlende) Musik und Gerdusche Stimmungen, inhaltliche Dimensionen und
Strukturen verdeutlichen.” Erst das Spiel mit diesen hérbaren Elementen, die genrespezifi-
sche Komposition, macht jedoch aus einer Aufnhahme von Stimmen im weiten Sinn ein Hor-
Spiel. Die Technik spielt ebenfalls als Horspielelement und -basis eine grofle Rolle in der
Konzeption und Definition von Horspielen, denn ohne die Moglichkeiten der Radiofonie
wére das Horspiel wohl nicht entstanden, hétte sich nicht weiterentwickelt und liee sich
auch nicht orts- und zeitunabhiingig abspielen.®® Der Annahme, dass das Horspiel auch heute
noch an den Rundfunk gebunden ist, wie es beispielsweise Binczek und Miitherig prognos-
tizieren, muss jedoch widersprochen werden.®! Spitestens, seitdem radio-unabhingige Ton-
tragerfirmen eigene Produktionen im Horspielformat produzieren, die die hier genannten
Eigenschaften erfiillen, und sie auf Schallplatten, CDs, Kassetten und anderen, etwa digita-
len Medien verbreiten, statt iiber ein Radioprogramm, kann von einer Abhéngigkeit vom
Rundfunk nicht (mehr) die Rede sein.

Summa summarum ermoglichen es all diese Horspielkomponenten, wie Bockelmann folge-
richtig erklért, ,,die abstrakteren Elemente, explizit Handlung, Zeit und Ort, auf die Ebene
des Vorstellbaren zu transferieren“®? und den Erziihlungen Leben einzuhauchen. Das Vor-
stellbare geht dabei jedoch nicht immer in das Konkrete {iber, sodass etwa das Erscheinungs-

bild der verstimmlichten Figuren selten detailliert vorgegeben ist und Beschreibungen auf

77V gl. Maier (2015), S. 21; vgl. Béckelmann (2002), S. 46.
78 Klippert (1977), S. 95.
7 vgl. Klippert (1977), S. 99f.
80 vgl. Krug (2020), S. 30.
81 Vgl. Binczek, Natalie/Miitherig, Vera: Horspiel/Horbuch. In: Binczek, Natalie/Dembeck, Till/Schéfer, Jor-
gen (Hgg.): Handbuch Medien der Literatur. Berlin u.a. 2013, S. 467-474, hier: S. 469.
82 Bsckelmann (2002), S. 46.
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das Mindestmal} reduziert werden. Dies bestétigt, was schon von Heister in seiner ersten
Definition bemerkte: Das Horspiel ist, durch die Abwesenheit von Bildern, Buchstaben und
verschiedenen nicht-akustischen Eigenschaften, liber die andere Medien verfiigen, beson-
ders fantasieanregend.®’

Problematisch wird es allerdings dann, wenn man bedenkt, dass beispielsweise ein Horbuch
im Sinne einer Lesung ebenfalls mit den genannten Elementen arbeiten kann. Hierbei gilt
jedoch zu bedenken, dass ein solches Horbuch stets die Sprecherleistung priorisiert und eine
literarische Vorlage benutzt, von der es inhaltlich kaum oder gar nicht abweicht. Zwar kon-
nen auch Horspiele Literaturadaptionen sein, allerdings werden die Inhalte fiir dieses Format
in aller Regel dramaturgisch und in vielen Fillen dialogisch aufbereitet und in den meisten
Fillen auf eine iiberschaubarere Lange von wenigen Minuten bis zu wenigen Stunden ge-
kiirzt, wodurch oft nebensédchliche Handlungsstringe und Figuren gestrichen werden. So
konnen Horspiele nach Weber auf einem Spektrum angeordnet werden, das von akustisch
vermittelter Literatur zum akustischen Spiel reicht, womit die Ndhe zu Literatur und Biihne
abermals deutlich werden.3* Dem setzt Hans Flesch zwar entgegen, dass das Horspiel ,,weder
Theaterstiick, noch Epos, noch Lyrik“®® sei, allerdings ergibt sich aus dieser Ambivalenz in
den Forschungsmeinungen, dass sowohl Horspiel als auch Horbuch letztlich als eigenstén-
dige mediale Gattungen begriffen werden sollten, deren Relation oder Verwandtschaft zu
anderen kiinstlerischen Ausdrucksformen fiir eine Definition vorausgesetzt werden kann,
aber nicht muss. Horspiel und Horbuch sind somit auch keine Unterkategorien von Literatur,
Musik, Theater oder Film, sondern wie diese eine Kulturform, der wiederum verschiedene,
aber mit anderen Kunstformen vergleichbare Genres wie Abenteuer, Biographie, Dokumen-
tation oder Horror untergeordnet werden konnen. Dabei konnen medienspezifische Gattun-
gen hinzukommen, die aufgrund ihrer akustischen Eigenart nicht visuell umsetzbar sind,

wozu auch spezifische Begriffe wie O-Ton-Horspiele®® oder Originalhorspiele®” gehdren.

4.1 Das Horspiel als Horbuch, Broadcast oder Podcast auf Tontrigern

Notiert werden soll an dieser Stelle auch, dass das Horspiel nicht mit einem Speicher- oder

83 Vgl. Heister, Hans S. v. zit. nach Ladler (2001), S. 52.
84 Val. Weber (1997), S. 59ff.
85 Flesch, Hans zit. nach Klippert (1977), S. 5.
86 Gemeint sind Horspiele, die mit ,authentischen‘ Gerduschen arbeiten, die hdufig aullerhalb vom Studio auf-
genommen werden. Siehe hierzu etwa Klotz, Peter: Horspiel und Horbuch. Literatur als Performance. Berlin
2022, S. 62f.
87 Gemeint sind Hoérspiele, die spezifisch fiir die Radioiibertragung konzipiert wurden und nicht auf einer lite-
rarischen Vorlage beruhen. Siehe hierzu etwa Binczek/Miitherig (2013), S. 468.
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Abspielmedium gleichzusetzen ist. So erkldren Binczek und Miitherig beispielsweise, dass
das Horspiel auch in Form von einem Hérbuch publiziert werden kann.%® Mit dem Begriff
Hérbuch ist an dieser Stelle jedoch nicht die Lesung gemeint, sondern ein Uberbegriff des
Verlagswesens, Buchhandels und allgemeinen Sprachgebrauchs fiir akustisch verarbeitete
und ver6ffentlichte Texte, unter die neben journalistischen, kiinstlerischen oder dokumenta-
rischen Beitriigen eben auch die Horspiele fallen kénnen.® Wie Theaterwissenschaftler Vito
Pinto zurecht bemerkt, ist der Begriff sowohl in seiner Bedeutung als Lesung, als auch in
seiner Bedeutung als Distributionsmedium durchaus problematisch, da er durch den Beisatz
,»Buch® Statik und Lesbarkeit suggeriert, die eine akustische Inszenierung wie das Horspiel
oder die Lesung jedoch nicht haben kann.”

Ahnliches kann dementsprechend fiir Broadcast und Podcast festgehalten werden, denn Hor-
spiele konnen auch in diesen Formaten veroffentlicht werden. Beim Podcast handelt es sich
um ,,audiobasierte, nichtlineare, serielle Formate, die fiir eine selbst-souverdne Rezeption
zur Verfiigung stehen und iiber Online-Plattformen [...] fiir die Nutzer*innen zum Abruf

bereitgestellt werden, !

wihrend mit dem Begriff Broadcast die Distributions- oder Wie-
dergabeform von verschiedenen akustischen Kunstformen iiber den Rundfunk gemeint ist.
Diese Distributionsformen sind allerdings nicht mit Tontrdgern wie dem Radio, der Schall-
platte, der Kassette, dem Walkman, dem Smartphone oder Tonieboxen vergleichbar, bei de-
nen es sich um die zugehorigen elektronischen Wiedergabegerite handelt. Streamingdienste
wie SPOTIFY oder AUDIBLE, Apps und Webseiten wie ohrca.de oder BookBeat und Ra-
diosender wie ARD und NDR sind wiederum Plattformen oder Programme, die das Abspie-
len von Horspielen, Podcasts und Horbiichern in einem noch spezifischeren Rahmen ermog-
lichen. Weitere technische Grundlagen aller Distributionsformen sind Gerite wie Mikro-

fone, Lautsprecher und Kopfhorer, durch die es auch moglich ist, Horspiele live vor einem

Publikum zu inszenieren.

88 Val. Binczek/Miitherig (2013), S. 468f.

89 Vgl. Pinto, Vito: Horbuch oder Horspiel? Zur radiophonen Realisation von Elfriede Jelineks Neid. In: Bung,
Stephanie/Schrodl, Jenny (Hgg.): Phénomen Hoérbuch. Interdisziplindre Perspektiven und medialer Wandel (=
Edition Kulturwissenschaft, Bd. 95). Bielefeld 2017, S. 85-102, hier: S. 87.

%0 ygl. Pinto (2017), S. 90.

ol Katzenberger, Vera/Keil, Jana/Wild, Michael: Mehr als die Summe seiner Teile. Entwicklung, Forschungs-
stand und Definition von Podcasts. In: Dies./Dies./Ders. (Hgg.): Podcasts. Perspektiven und Potenziale eines
digitalen Mediums. Wiesbaden 2022, S. 1-19, hier: S. 11.
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4.2 Zwischenfazit

Wie Krug treffend zusammentfasst, sind Horspiele ,,heute also multimedial, radiounabhin-
gig, hoch differenziert und jederzeit zugénglich.“*? Bei ihnen handelt es sich demnach vor-
wiegend um fantasieanregende fiktive oder nicht-fiktive auditive Erzdahlungen, die in der
Regel iiber ein Speicher- und Wiedergabegerit und/oder Tontréger wie das Radio oder das
Smartphone und durch spezifische Programme oder Sender distribuiert werden, aber auch
von Erzdhler*innen personlich an die Horer*innen herangetragen werden konnen, wie es
beim Live-Horspiel der Fall ist. Des Weiteren ist das Horspiel auf Technik angewiesen, die
neben dem mdglichen Einsatz von Stimme, Musik, Gerduschen und Stille selbst ein wesent-
liches Element darstellt. Als eigenstindige Ausdrucks-, Kultur- oder Kunstform steht das
Horspiel zudem der Musik, dem Theater, der Literatur und dem Film nahe, wobei es wie
diese in verschiedene Gattungen oder Genres eingeteilt werden kann. Horbuch, Podcast und
Broadcast sind hingegen Wiedergabeformen von auditiven Kunstformen, die das Horspiel
miteinschlieBen. Diese horspielspezifischen Eigenheiten werden sich in den folgenden Ka-
piteln als wegweisend fiir die Ermittlung der (alltags-)kulturellen Bedeutung der Kunstform
erweisen. Eine Unterscheidung erfolgt dabei unter anderem tiber die Art des Tontrdgers oder
nach Genres aus Film, Horspiel und Literatur. Zum besseren Verstédndnis wird im Folgenden
dennoch vorrangig von Rundfunkhérspielen im Vergleich zu Tontragerhorspielen die Rede
sein, wobei mit Letzterem Verdffentlichungen auf Schallplatte, Kassette, CD, Tonies, etc.

gemeint sind.

92 Krug (2020, S. 18.
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5. Horspiele — Eine kulturhistorische Einordnung

Die Geschichte des Horspiels ist an zahlreiche soziale, technische und kulturelle Entwick-
lungen des 20. und 21. Jahrhunderts gekniipft, die gleichermallen als Voraussetzungen fiir
die Entstehung und begleitende Faktoren in der Entwicklung der Kunstform betrachtet wer-
den miissen. Tontrager, Broadcasts und Podcasts diirfen in diesem Zusammenhang nicht als
separate Komponenten der Horspielgeschichte gesehen werden, sondern als Entwicklungs-
stufen, die das Medium jeweils unterschiedlich gepragt haben. Dennoch konnen erst durch
die synchrone Betrachtung aller Bestandteile historische und kulturelle Zusammenhénge
verstanden werden. Die Einteilung der kulturhistorischen Aufarbeitung des Horspiels kann
sich deshalb auch nicht an denselben Phasen orientieren, wie es etwa Briutigams Werk tut;”
denn was fiir das Rundfunkhorspiel eine Bliitezeit sein kann, kann flir das Horspiel auf
Schallplatte, CD oder Kassette eine Krisenzeit sein und umgekehrt. Ahnliches gilt fiir die
unterschiedlich gewichteten Erfolge in Ost- und Westdeutschland.

Die Anfiange des Horspiels sind dennoch unweigerlich an die Erfindung des Radios um 1904
gekniipft, die dem Italiener Guglielmo Marconi zugeschrieben wird. Der Rundfunk fand al-
lerdings zunéchst vor allem im militdrischen Kontext Verwendung und wurde etwa im Ver-
lauf des Ersten Weltkriegs fiir psychologische Kriegsfiihrung, Befehlstransmission und mo-
ralische Unterweisungen verwendet, wobei Soldat*innen die zu diesem Zeitpunkt strecken-
bezogen und generell wenig weitreichende Erfindung auch fiir eigene Unterhaltungspro-
gramme zweckentfremdeten.”* Ein Teil dieses vielfiltigen Programms waren sogenannte
Horbilder, die man heute Features nennen wiirde und journalistisch anmutende Beitrdage mit
dramatischen Elementen bezeichnen. Diese Vorreiter des Horspiels arbeiteten mit Musik,
Gerduschen und gespielten akustischen Szenen, die die Soldaten encouragieren und infor-
mieren sollten. Ein Beispiel hierfiir ist das Horbild ,,Die Erstiirmung einer russischen Stel-
lung® vom 9. Juni 1915, in dem unter Fanfarenmusik nicht nur Anordnungen tibertragen
wurden, sondern auch ein Gefecht mithilfe von Trommeln inszeniert und mit Gesang unter-
legt wurde.”® Nach dem Ersten Weltkrieg wurde weiter an der Reichweite des Rundfunks

gearbeitet und 1919 und 1920 wurden etwa ,,bei der ,Hauptfunkstelle der Reichspost in Ko-

%3 Vgl. Briutigam (2005), S. 7-9.
94 Vgl. Ohmer/Kiefer (2013), S. 9.
95 Vgl. SWR2 Archivradio: Die Erstiirmung einer russischen Stellung (Horbild). Aufnahme der Zonophone-

Truppe vom 9.6.1915, Quelle Deutsches Rundfunkarchiv: https://www.swr.de/swr2/wissen/archivra-
dio/aexavarticle-swr-19906.html (Stand: 24.09.2023).
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nigswusterhausen® Versuche unternommen, u.a. Nachrichtensendungen und Musiksendun-
gen an 80 Postimter in ganz Deutschland zu iibertragen.“*® Das Weihnachtskonzert des Sen-
ders am 20. Dezember 1920 gilt jedoch lediglich als inoffizieller Start des Rundfunks, da die
Sendung nur von offiziellen Personlichkeiten der Deutschen Reichspost gehort werden
durfte, denn der Versailler Vertrag verbot das Abhdren von Funkwellen hierzulande.”” Das
Ziel vom ,Vater des deutschen Rundfunks‘, Hans Bredow, vereinsamte Menschen wie Wit-
wen oder Matrosen mit dem Rundfunk zu unterhalten, wich zu dieser Zeit jedoch meistens
eher noch der Aufgabe, politische Interessen zu vertreten.”® Als erste offizielle Sendung gilt
demnach auch erst das Unterhaltungsprogramm des Berliner Senders Vox-Haus, das ab dem
29. Oktober 1923 unter der nun gegebenen Befugnis der Alliierten zum Radiohdren begann.
Das Radio sollte in den folgenden Monaten und Jahren schnell zum ersten Massenmedium

und nicht-elitiren, kulturellen Stellvertreter fiir Oper, Theater und Konzerte heranwachsen.”

5.1 Der zauberhafte Beginn des Horspiels mit Rundfunk und Schallplatte
Der ,,Zauberkasten*“!?’ Radio zeichnete sich in den folgenden Jahren durch seine unpoliti-
sche und/oder iiberparteiliche Stellung aus und vermochte durch die Ubertragung auditiver
Inhalte das Bediirfnis nach Information, kultureller Bildung und Unterhaltung auf so vielfal-
tige Weise zu stillen, wie es zuvor meist nur durch den Bezug von unterschiedlichen Quellen
oder den Konsum von mehreren Medien — von der Zeitung bis zum Theater — mdglich war.'*!
Nach und nach wurde der Rundfunk dann fiir immer mehr Deutsche zugénglich und entwi-
ckelte sich zu einem beliebten Distributionsmedium, das laut Bredow

,1n einer Zeit der tiefsten wirtschaftlichen und seelischen Not wie ein befreiendes Wunder
begriiit worden [ist] und [...] hier als Kulturfaktor betrachtet [wird], dessen Auswirkungen
auf das kulturelle, politische und wirtschaftliche Leben nicht hoch genug angeschlagen wer-
den kann. Zum ersten Mal seit der Erfindung der Buchdruckerkunst durch den Deutschen
Gutenberg ist eine neue Moglichkeit geschaffen, geistige Giiter gleichzeitig Ungezéhlten zu
tibermitteln. Und es ist verstindlich, dass der nach geistiger Nahrung hungernde Teil der

96 Vgl. Ohmer/Kiefer (2013), S. 9.

97 Vgl. Fischer, Jorg-Uwe: ,,Hier ist Konigs Wusterhausen auf Welle 2700. Die Geburtsstunde des Rundfunks
in Deutschland. In: Deutsches Rundfunkarchiv (DRA). Online unter: https://www.dra.de/de/entdecken/der-
klang-der-weimarer-zeit/die-geburtsstunde-des-rundfunks-in-deutschland (Stand: 24.09.2023).

%8 Vgl. SWR Archivradio: Hans Bredow: Der Weg zum Rundfunk. In: SWR Kultur. Online unter:

https://www.swr.de/swr2/wissen/archivradio/hans-bredow-der-weg-zum-rundfunk-100.html (Stand:
24.09.2023).

9 Vgl. Ohmer/Kiefer (2013), S. 9.
100 B5ckelmann (2002), S. 28.
101 yol. Ohmer/Kiefer (2013), S. 10f.
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Menschheit sich in Massen zum Radio dréingt.“102

Der Reiz des Radios und der daraus resultierende Zuwachs der Horerschaft war tatséchlich
bereits zu Beginn der Goldenen Zwanziger deutlich spiirbar: Innerhalb des zweiten Rund-
funkjahres 1924 verzehnfachte sich die Zahl der Horer*innen von 100.000 auf eine Mil-
lion.!® Gleichzeitig war die Reichweite des Rundfunks zunichst noch gering. Nicht mehr
als 150 Kilometer weit konnte das Programm eines Senders iibertragen werden, sodass sich
die Ubertragungen regional stark unterschieden und nach Schenker von akustischen Ge-
meinden geredet werden kann, die sich aufgrund dieser Voraussetzung bildeten.!® Ein
Rundfunksender in Niirnberg hétte also in Erfurt oder Frankfurt am Main nicht mehr emp-
fangen werden konnen, ein Sender im Osten kaum im Westen und umgekehrt. Auf diese
Weise schuf das Radio soziale Grenzen, durch die sich Rezipient*innen der jeweiligen regi-
onalen Programme voneinander abgrenzten, 6ffnete jedoch gleichzeitig soziale Raume, in
denen die Horer*innen kollektive Erfahrungen sammeln konnten. Bredow spricht in diesem
Zusammenhang vom Radio als Familienmitglied, Lebensmittelpunkt und Horsaal, in dem
die riumliche und mentale Distanz zu Kulturstétten verringert werden kénne und allen Men-
schen, auch solchen mit Behinderungen wie etwa Blindheit, eine neue Moglichkeit zur Teil-
nahme am Alltag ermdglicht werde.'%

In diese friihen Jahre des Rundfunks fallen auch die ersten Horspiele, die als solche in der
Forschung kreditiert werden. Sie entwickelten sich zunichst im Ausland und waren schlie3-
lich auch hierzulande anzutreffen, wobei diese Entwicklungslinien unabhéngig voneinander
betrachtet werden miissen. So gibt es keinen Hinweis darauf, dass das erste deutsche Hor-
spiel ,,Zauberei auf dem Sender* von Hans Flesch, das vermutlich am 24. Oktober 1924 in
Frankfurt gesendet wurde, im ersten europdischen Horspiel ,,A Comedy of Danger* von
Richard Hughes, das bereits am 19. Januar 1924 von BBC gesendet wurde, ein Vorbild sah.
Allerdings kann auch nicht mit Sicherheit gesagt werden, dass Fleschs Inszenierung tatsach-
lich die friiheste deutsche Produktion ihrer Art war, da Krug zurecht bemerkt, dass viele der
frithen Horspiele vielleicht nicht einmal den Weg aus der Produktion in die Distribution
schafften und/oder durch die Live-Inszenierung und fehlende Speichermedien heute nicht

mehr (als Original) existieren — dazu gehort im Ubrigen auch ,,Zauberei auf dem Sender*.!%

102 SWR Archivradio: Hans Bredows Bilanz nach dem ersten Rundfunkjahr. In: SWR Kultur. Online unter:
https://www.swr.de/swr2/wissen/archivradio/hans-bredow-1924-bilanz-nach-einem-jahr-rundfunk-100.html
(Stand: 24.09.2023).

103 Vgl. Wiirffel, Stefan B. zit. nach Schwitzke (1963), S. 56.
104 ygl. Schenker (2022), S. 49.
105 Vgl. SWR Archivradio: Hans Bredows Bilanz (Stand: 24.09.2023).
106 yol. Krug (2020), S. 25.
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Bedenkt man zusétzlich die komplexen Produktionsbedingungen eines Horspiels, die ge-
ringe Reichweite des Rundfunks und den technisch bedingten Live-Zwang des Radios, der
bis in die 1930er Jahre anhielt, wire die Ursendung von Fleschs Spiel zudem in grof3en Tei-
len Deutschlands, insbesondere etwa Nord- und Ostdeutschland, nicht zu horen gewesen.
Wiirde man Horbilder ebenfalls als Horspielform definieren, konnte man den Beginn des
deutschen Horspiels zudem bereits in das spite 19. oder frithe 20. Jahrhundert verlegen, als
bereits kurze Tondokumente zu Ereignissen wie der BeschieBung von Paris, der Schlacht bei
Sedan oder dem falschen Hauptmann Wilhelm Voigt auf Schallplatte(n) verdffentlicht wur-
den.'”” Da Schallplatten zu dieser Zeit allerdings noch nicht massentauglich waren, eine ex-
klusive Raritdt darstellten, maximal zwei Minuten speichern konnten und der reinen Spei-
cherung von vergénglicher Kulturgeschichte dienten, werden diese Aufnahmen in der histo-
rischen Horspielforschung jedoch kaum beriicksichtigt.

Dass sich das Horspiel dennoch als Form erst ab den 1920ern (weiter-)entwickelte, ist der
Innovationsfreude und dem Wunsch nach der Ausschopfung des akustisch-technischen Po-
tentials des Radios durch die Rundfunkmitarbeiter*innen zu verdanken, zumal die regionale
Bindung der Funkhduser die Produktion von Stiicken in verschiedenen Realisationen be-
giinstigte.!*® Auf diese Weise entstand nach und nach ein vielfiltiges, aber durch die Technik
rdaumlich und gestalterisch begrenztes Horspielprogramm, das 1925 bereits zwei Prozent des
Sendeanteils deutscher Radioprogramme ausmachte.!” Davon waren viele Produktionen
reine Bithnenwerkadaptionen, die in ihrer Konzeption zum Teil kaum an das neue Medium
angepasst wurden; andere Horspiele, wie Rolf Gunolds literarisch geprigtes Horspiel
»Spuk® (1925), das von E. T. A. Hoffmann inspiriert wurde, verwiesen allerdings auf eine
weitere mogliche Ausrichtung des Horspiels, die insbesondere fiir die Tontrdgerindustrie
wegweisend sein wiirde. Auch der Kinderfunk trug zu diesem Zweig der Horspielgeschichte
bei, denn bereits in diesen frithen Jahren wurden fiir den Nachwuchs neben Bastelstunden
und Berichten verschiedene Erzdhlungen in das Radioprogramm eingearbeitet, zu denen
auch Horbilder fiir Kinder und dramatisierte Marchen zédhlten, die neben Kasperlstiicken in
den spéten 1920er und frithen 1930er Jahren von Firmen wie der DEUTSCHEN GRAM-
MOPHON auf Schallplatte iiberspielt wurden.!'® Aufgrund der geringen Linge der Tracks,

107 Vgl. Riihr, Sandra M.: Geschichte und Materialitit des Horbuchs. In: Hiusemann, Jiirg/Janz-Peschke, Ko-
rinna/Dies. (Hgg.): Das Horbuch. Medium — Geschichte — Formen. Konstanz 2010, S. 59-138, hier: S. 70.
108 yo1. Briutigam (2005), S. 7; vel. Krug (2020), S. 31.
109 ygl. Krug (2020), S. 34.
110 Vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen (1979) S. 162f.
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die durch das Medium zuldssig waren, der wenig kindgerechten Handhabung, méafigen Au-
dioqualitit und geringen Kaufkraft der Deutschen erlangten die Tontréger allerdings auch in
diesen Jahren noch keine Bedeutung und mussten bis zu ihrer ersten Bliitezeit noch bis in
die 1950er Jahre warten.!'! Literatur und Theater kénnen dennoch als wichtige Einfliisse des
Horspiels fiir Kinder und Erwachsene beschrieben werden, die auch in den Goldenen Zwan-
zigern durch beliebte Adaptionen bestétigt werden kdnnen, etwa Rudolf Hochs Horspielver-
sion von Shakespeares ,,Hamlet* (1927) oder Arnolt Bronnens Horversionen von Schillers
,,Wallenstein* (1927) und von Kleists ,,Michael Kohlhaas* (1928).!!? Die nachfolgende Zeit,
ungefdhr von 1929 bis zur Machtergreifung der Nationalsozialisten, gilt als erste Bliitezeit
des Rundfunkhdrspiels, da nach Ohmer und Kiefer mit mehreren hundert oder tausend Hor-
spielproduktionen und -libertragungen pro Jahr die meisten Formen bis dahin im Kern be-
reits vorhanden waren.!'® Weiterhin hiufig zur besten Sendezeit gegen 20 Uhr gespielt, er-
reichten die Erzéhlungen in aller Regel unzihlige Horer*innen. So fielen in diese Zeit viele
beliebte Horspiele, etwa Bertolt Brecht und Elisabeth Hauptmanns ,,Der Flug der Lindbergs*
(1929), Hermann Kasacks ,,.Der Ruf* (1932), Kinder- und Jugendbuchadaptionen wie Karl
Mays ,,.Der Schatz im Silbersee* (1929) oder die Kriegshorspiele von Ernst Johannsen, ,,Bri-
gadevermittlung* (1929), und Friedrich Wolf, ,,S.0.S. ... Rao rao ... Foyn, Krassin rettet
Italia* (1929), die teils sogar international gro3e Erfolge feiern konnten. Die Weimarer Sen-
der liefen verschiedene dsthetische und politische Stromungen zu und profitierten von der
zunehmend leichter werdenden Aufzeichnung und Wiederholung der Horspiele, wobei die
Fliichtigkeit des Live-Horspiels weiterhin bevorzugt und eine mehrmediale Aufbereitung,
wie sie etwa filir Alfred Doblins ,,Berlin Alexanderplatz (1930) geplant war, eher uniiblich
war.!'* Selten wurden Hérspiele, die allein fiir die akustische Vermittlung aufbereitet wur-
den, schriftlich in Form von Horspielbiichern publiziert oder wie Erich Késtners ,,Leben in
dieser Zeit* (1929) fiir andere Prasentationsformen wie das Biihnenwerk iibernommen. In
diesen frithen Jahren entwickelte sich zudem die Tontrdgerindustrie langsam heraus und Fir-
men wie Electrola, Homocord und Ultraphon legten jenseits der Maf3stibe des Rundfunks
mithilfe von Kinderschallplatten und Volksmérchen erste Grundlagen, um in den folgenden
Jahrzehnten zu renommierten Horspielvertreiber*innen werden zu kénnen.!!3

Ein Jahr vor der Machtergreifung durch Hitler begann sich das Radio dariiber hinaus von

i Vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen* (1979), S. 7.

12 ygl. Krug (2020), S. 29-34.
13 ygl. Ohmer/Kiefer (2013), S. 14.
114 ygl. Krug (2020), S. 46.
115 ygl. Heidtmann (1992), S. 63.
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seiner unpolitischen Haltung abzukehren und sendete bereits vor der Instrumentalisierung
durch die Nationalsozialist*innen Wahlsendungen fiir etwaige deutsche Parteien.!!® Spites-
tens im Juni 1932 zeichnete sich die politische Gesinnung Hitlers dann deutlich ab und der
Rundfunk vermittelte zunehmend kriegstreibende, ideologische, propagandistische und pat-
riotische Inhalte, wozu auch gehorte, dass die Regierung deutschlandweit fiir eine Stunde
das Programm iibernahm, um ,,Vortrige und sonstige Mitteilungen [...] zu verbreiten, wel-
che die Reichsregierung zur Darlegung ihrer Ziele und zur Unterstiitzung der Offentlichkeit
iiber ihre Titigkeit fiir angezeigt und erforderlich hilt.“!'” Diese politische Neugewichtung
und nationalere Pragung des Rundfunkprogramms schlug sich auch in der Horspielarbeit
nieder. So erschienen neben unterhaltenden Stiicken und Klassikeradaptionen auch Hor-
spiele, die die Gesinnung der Regierung forderten, etwa Arnolt Bronnens ,,Sonnenberg®
(1933) oder Hanns Johsts ,,Schlageter (1933).!!'® Zwar waren solche Spiele nicht pro-
grammbestimmend, diirfen aber aufgrund ihrer indoktrinierenden Intention nicht au3er Acht
gelassen werden. Aufgrund der unsicheren Lage der Zukunft des Rundfunks durch die poli-
tische Umstrukturierung verwendeten die Sender zunehmend bereits vorhandenes Material
wie Kasacks ,,.Der Ruf* und ,,Winke, bunter Wimpel* (1933) oder verlieen sich zu hohen
Malen auf Auftragsarbeiten, argumentierten fiir eine Reduzierung des Horspielangebots und
widmeten sich anderen Projekten als dem Horspiel, wihrend die zustindigen Abteilungen
vermehrt zentralisiert, kontrolliert und zensiert wurden, ohne dass alle Horspielautor*innen
der Weimarer Zeit aus den Reihen der Rundfunkmitarbeitenden verschwunden wiren. !’
Dem Radio wurde immer mehr Gewicht beigemessen und obwohl das Horspiel generell eher
an Relevanz verlor, feierten einzelne Stiicke ihre Premiere eher im Radio als im Theater,
machten weiterhin zwei Prozent des Sendeanteils aus und wurden den deutschen Horer*in-
nen sogar teils regelrecht aufgezwungen.!?® Ein Beispiel dafiir ist Hans J. Nierentz’ ,,Sym-
phonie der Arbeit®, das am 1. Mai 1933 als Teil eines umfangreichen Propagandaprogramms

iiber zahlreiche 6ffentliche und private Lautsprecher gesendet wurde.!?! Es verdeutlichte die

116 ygl. Ohmer/Kiefer (2013), S. 18.

17 Gayl, Wilhelm v.: Nr. 20. Der Reichsminister des Innern an Rundfunkkommissar Bredow. 11. Juni 1932.
In: Karl-Heinz Minuth: Das Kabinett von Papen (Akten der Reichskanzlei. Weimarer Republik, Bd. 1). 0. O.
1989, S. 62. Online unter: https://www.bundesarchiv.de/aktenreichskanzlei/1919-1933/10a/vpa/vpalp/
kapl 2/para2 20.html#d8e47 (Stand: 24.09.2023).

18 vgl. Krug (2020), S. 56.
119 y7g1. Ohmer/Kiefer (2013), S. 21-24.
120 ygl. ebd.
121'ygl. Krug (2020), S. 56.
33



Ideale der Regierung. Trotz oder sogar wegen der staatlichen Forderung und Kontrolle stag-
nierte die Produktion schon 1935 zunehmend und Mitarbeiter*innen der Horspielabteilun-
gen wanderten unter anderem zu konkurrierenden Branchen wie der Filmindustrie ab.'?? Ein
letztes Highlight vor Beginn des Krieges stellte ,,Das tote Herz* (1938) von Josef M. Bauer
dar, das sich neben anderen Unterhaltungshorspielen grof3er Beliebtheit erfreute.

Der Zweite Weltkrieg und der Einzug der Rundfunkmitarbeiter*innen zu Kriegszwecken in
den Militdrdienst und zu Propaganda-Kompanien markierten endgiiltig eine Zasur fiir das
Hérspiel und den Rundfunk insgesamt.!? Zwar wurden bis 1942 noch regelmiBig Pro-
gramme aufrechterhalten, allerdings sank die Stimmung der Bevdlkerung zu diesem Zeit-
punkt schon so weit, dass das Programm weniger gezielt zur Kriegsbegeisterung eingesetzt
werden konnte und eher der Information, Zerstreuung, Ablenkung und Motivation diente.!?*
Statt wortgewaltigen Horspielen, die Rezipient*innen mit ihren Inhalten hétten beeinflussen
oder die Gemiitslage der Nation hétten beeintrachtigen konnen, iiberwogen in dieser Zeit
folglich die Musik und gezielte Berichterstattung. Neue Horspiele wurden somit ebenfalls
immer seltener und schon 1940 wurden nicht mehr als rund 50 Werke urgesendet, wovon
nach Ohmer und Kiefer viele Produktionen Kurzhorspiele oder Mérchen fiir die Kulturgut-
pflege waren.!?*> Ende 1944 kam zwar durch Wilfried Feldhiitter noch eine ,,Biihne im Rund-
funk‘ zustande, bei der alle zwei Wochen fiir eine Dreiviertelstunde Theatererlebnisse iiber-
tragen wurden, allerdings brach der Rundfunk im Januar 1945 — bis auf den Flensburger
Sender — vollstindig zusammen.'?® Der letzte Sender wurde nach der Bekanntgabe der be-
dingungslosen Kapitulation Deutschlands von der britischen Regierung im Mai ebenfalls zur

Aufgabe gezwungen.

5.2 Das Horspiel der Nachkriegszeit bis in die 1960er Jahre

Nach Ende des Krieges stand das Horspiel nachdriicklich unter dem Einfluss der jeweiligen
Besatzungsméchte und den Konsequenzen der militirischen Auseinandersetzung. Der Neu-
anfang gestaltete sich im ganzen Land schwierig, da viele Sendeanlagen und Archive fiir
Tondokumente zerstort waren und sich das politische Klima weiterhin auf die Strukturen der

Hérspielarbeit auswirkte.!?” So fiihrte die erneute Dezentralisierung der Sender von einer
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national kongruenten akustischen Gemeinschaft zuriick zu einer Aufsplittung in mehrere re-
gionalspezifische Einheiten.!?® Trotz dieser drastischen Voraussetzungen entwickelte sich
nach einiger Zeit eine florierende Horspielkultur in Ost und West, die nicht zuletzt mit der
kulturellen Monopolstellung des Radios einherging. Theater und Kinos waren ndmlich nach
1945 durch die Bombardierungen im Wiederautbau und Zeitungen und Biicher rar, sodass
Rundfunk- und Horspielabende bis in die spdten 1950er Jahre zum allabendlichen Famili-
enevent avancierten.'?’ Zeitgleich wurden technische Entwicklungen vorangetrieben, zu de-
nen die leichtere Aufzeichnung und Konservierung von Horspielen auf der neuen PVC-
Schallplatte zéhlten, die die Live-Produktion der Darbietungen iiberfliissig machten und Au-
dioproduktionen von bis zu 45 Minuten speichern und wiedergeben konnten.'*° Selbst lin-
gere Spiele, die so entstanden sind, konnten demnach nicht nur einfacher wiederholt, son-
dern auch fiir die Nachwelt konserviert werden.

Als erstes Nachkriegshorspiel gilt ,,Hypnose® von Josef P. von Filenau, das am 5. Juli 1945
am spiten Abend vom Berliner Rundfunk gesendet wurde, von einer Erzdhlung aus der Wei-
marer Zeit inspiriert war und mit seiner Magie-Thematik an die Anfédnge des Horspiels zu-
rickerinnert. Der Berliner Rundfunk war es auch, der den ersten deutschlandweiten Hor-
spielwettbewerb im Friihjahr 1946 inszenierte und damit abermals auf die Kunstform auf-
merksam machte, obwohl die Ergebnisse der Ausschreibung fiir die Horspielentwicklung
von den Intendant*innen durchaus als unzureichend erachtet wurden.!*! Trotz dieser Vorrei-
terfunktion des ostdeutschen Senders kdmpften insbesondere die Horspielabteilungen der
sowjetischen Besatzungszone mit Einschrdnkungen in ihrer Arbeit. Diirftige Presseankiindi-
gungen, thematische Beschriankungen durch die Politik, die hdufigen Ausfille von Sende-
terminen und das Fehlen von versierten Autor*innen, Produzent*innen und Intendant*innen
erforderten zunehmend Riickgriffe auf bereits vorhandenes Material.!*? Diese politischen
Diskrepanzen hatten auch zur Folge, dass der Zweite Weltkrieg und die Nachkriegszeit bis
in die spédten 1950er Jahre eher im Westen des Landes in Form von Zeitstiicken aufgearbeitet
wurden als im Osten.'** Trotz dieser Verhiltnisse entstanden in den Jahren 1947 und 1948

drei Horspiele, die als Publikumserfolge ihrer Zeit gelten und zum Teil kontrovers diskutiert
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wurden: Wolfgang Borcherts ,,Drauflen vor der Tiir* (1947), das in Ostdeutschland verboten
war, aber wie Giinter Eichs kontroverses Spiel ,,Traume* (1951) zur Popularitdt der Kunst-
form beitrug; eine Inszenierung von ,,Die Reiherjager® (1947), das als eines der meistgesen-
deten Spiele seiner Zeit gilt; und ,,Wéhrend der Stromsperre (1948), dem unter anderem
wegen seiner Verfilmung 1949 groBe Aufmerksamkeit geschenkt wurde.!3*

Mit der Teilung des Landes intensivierte sich in Ostdeutschland die Zensur des Rundfunks
und damit auch die labile Position oder Dauerkrise des Horspiels. Produktionen mussten nun
von flnf Stellen kontrolliert und bewilligt werden und waren dementsprechend ideologisch
geprigt; sie waren fiir politische Unruhen und daraus resultierende Personalfluktuationen
und erschwerte Arbeitsbedingungen anfillig und aufgrund der unzédhligen Auflagen zuneh-
mend kurzfristigen Programminderungen und starken Produktionsriickgéingen ausgesetzt. !>
Damit grenzte man sich stark von der BRD ab, in der sich eine treue Horer*innengemeinde
etabliert hatte und die Beliebtheit des Horspiels bei Gro3 und Klein deutlich zunahm. Dafiir
trugen neben Unterhaltungshorspielen und Kriminalhorspielen — deren Popularitit dem
,» Latort“-Kult der Fernsehzeit glich — gerade Literaturadaptionen Sorge, die in den 1950ern
die Entwicklung des Horspiels zum Wortkunstwerk oder zur literarischen Gattung markier-
ten.'*¢ Laut Rundfunkregisseur Johann M. Kamps sei sogar der Eindruck entstanden, ,,die
deutsche Literatur jener Zeit habe im Horspiel stattgefunden,“!3” da viele Autor*innen wie
Giinter Eich, Friedrich Diirrenmatt, Bertold Brecht, Giinter Grass, Fred von Hoerschelmann
oder Heinrich Boll Stoffe fiir den Rundfunk generierten und Werke von Astrid Lindgren,
Agatha Christie, Sir Arthur Conan Doyle, Mark Twain oder Francis Durbridge in aller Re-
gelmaBigkeit fiir den Rundfunk adaptiert wurden. Ohmer und Kiefer fiihren diesen Umstand
zudem auf die mangelhafte Verfiigbarkeit von Buchdruckpapier zuriick, die die Horspielar-
beit zusammen mit den neuen Honorarvertragsstrukturen mancher Sendeanstalten fiir deut-
sche Autor*innen lukrativer als die Publikation von schriftlichen Erzihlungen machte.'¥®
Auch der Horspielpreis fiir Kriegsblinde, der seit 1951 fiir deutsche Originalhdrspiele ver-
liechen wird und die damalige Bedeutung des Horspiels fiir Minderheiten untermauert, die
auch schon Bredow sah, konnte ein Ansporn fiir die Autor*innen gewesen sein. Im Laufe
des Jahrzehnts konnte dann in Ost und West die (Original-)Hdorspielproduktion gesteigert

werden, was in der DDR héufig die Mithilfe von Rundfunkmitarbeiter*innen voraussetzte,
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um das Plansoll und die Abdeckung geforderter Themen zu erfiillen.!** Hérspielgattungen
dieser Zeit umschlossen das Problemspiel, die Satire, das religidse Spiel, das Politspiel, das
Zeit- oder Gegenwartsspiel und das didaktische Horspiel, welches in der DDR iiberwog und
im Programm fest verankert war. Kooperationen und Zusammenschliisse wie vom Bayeri-
schen Rundfunk und Siidwestfunk zur ARD sorgten dariiber hinaus fiir neue Produktionen,
Ausschreibungen und Hérspielreihen.!4? Die Diirrephase wihrend und nach dem Zweiten
Weltkrieg war damit groBtenteils iiberstanden und das Jahr 1954 indes sogar von besonde-
rem Erfolg gekront, denn Erich Frieds NWDR-Bearbeitung von Dylan Thomas* ,,Unter dem
Milchwald* und das DDR-Horspiel ,,Genesung* erfreuten sich iiberaus groBer Beliebtheit.
Ab der Mitte der 1950er Jahre geriet das Horspiel allerdings als relevante Kunstform in der
DDR unter Legitimationsdruck und drohte deutschlandweit durch die Einfiihrung eines
neuen Mediums, den Fernseher, verdriingt zu werden.'#! Dennoch konnte sich das Horspiel
in dieser Lage abermals neu erfinden, unter anderem weil die Einfiihrung des UKW zu Be-
ginn des Jahrzehnts gerade in der BRD eine gewisse finanzielle Sicherheit fiir die Produ-
zent*innen und Autor*innen, neue Sendeplitze, bessere Audioqualitit und eine zielgruppen-
orientierte Platzierung des Horspiels versprach.'#? In der DDR konnte das Hérspiel ebenfalls
gegen Ende der 1950er Jahre neu gefordert werden. Laut Bolik entwickelte sich die Kunst-
form dort im Vorfeld der kulturrevolutionédren Bitterfelder Konferenz 1959 in eine sozialis-
tische, problemorientierte und gegenwartsbezogene Richtung und gewann durch Aktionen
wie die Wochen des Gegenwartshdrspiels neue Horer*innen.!** AuBerdem inspirierte das
Motto ,,Greif zur Feder, Kumpel!*, das Werner Brauning bei der Konferenz vorschlug, Lai-
enautor*innen, Beitrdge zur Horkultur zu schreiben. Der Zirkel Schreibender Arbeiter, der
aus der Bitterfelder Konferenz hervorging, hatte einige Mitglieder, die bis in die 1980er
Jahre hinein Stiicke fiir den DDR-Rundfunk entwickelten oder deren Texte fiir das Radio
adaptiert wurden. Beispielhaft seien hier ,,Rauchgrau mit zartem Rosa” (1980) von Jan Eik
und ,,Ich aber lieb' euch all"“ (1963) von Helmut PreiBBler genannt.

Im Schul- und Kinderfunk waren dagegen ab der zweiten Hélfte der 1950er Jahre Produkti-
onen wie die sonntagabendlichen Abenteuerhdrspiele gern gesehen, doch auch dort verzich-
tete man nicht auf lehrreiche Programme wie die Reihe ,,Neues aus Waldhagen* (1955-

1985). Generell gewann der Rundfunk fiir Kinder an Beliebtheit und sorgte 1955 und 1956
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dafiir, dass die Redaktionen und Programme expandierten.'#* Schallplatten waren in diesen
Jahren hingegen immer noch recht bedeutungslos fiir die deutsche Horspielbranche, auch
wenn Firmen wie die POLYDOR (DEUTSCHE GRAMMOPHON) und die TELEFUN-
KEN-DECCA (TELEDEC) ab 1954 mit der Produktion von Kinderschallplatten begannen,
einschlieBlich Mirchenhorspielen und Adaptionen klassischer Literatur von ,,Peter Pan*
(1954) bis ,,Peterwagen 7* (1956).'%° Plattenspieler wurden zwar nach und nach durch tech-
nische Weiterentwicklungen und das Wirtschaftswunder erschwinglich, allerdings galten
Schallplatten noch bis in die frithen 1970er Jahre als kostspielig, elitdr und wegen der filig-
ranen Handhabung als wenig kindgerecht, wie Germanist Horst Heidtmann konstatiert.!4

Ab der zweiten Hélfte der 1960er Jahre wuchsen die Firmen jedoch und konkurrierten als
,Babysitter‘-Ersatz fiir die nun vermehrt arbeitenden Miitter mit dem Kinderfunk, wéhrend
das allgemeine Interesse am Rundfunkhoérspiel stetig nachlieB3. Krug fiihrt dies auf den Me-
dien-, Generationen- und Asthetikwandel dieser Zeit zuriick, der auch nicht dadurch aufge-
halten werden konnte, dass das Radio zum alltéglichen Gebrauchsgegenstand und Alltags-
medium geworden war, das in rund 95 Prozent der deutschen Haushalte stand.'*” So musste
sich das Radio in der Folge nach der neuen Generation ausrichten, entwickelte neue Sender-
profile und wurde wortdrmer, wodurch Horspiele vermehrt in die eher darauf ausgerichteten
Dritten Programme verdringt wurden.'*® Der geringe Austausch von Ost nach West, der sich
nur in wenigen Produktionen wie ,,Altweibersommer* (1960 und 1965) von DDR-Autor
Gerhard Rentzsch dullerte, und der fehlende Austausch von West nach Ost kann ebenfalls
nicht forderlich fiir die Horspielentwicklung gewesen sein. Lediglich die Entwicklung des
experimentellen Neuen Horspiels in der BRD, das Musik, Technik, Akustik und Sprecher-
leistungen neu gewichtete und wie im Fall von Ernst Jandl und Friederike Mayrockers ,,Fiinf
Mann Menschen* (1968) sogar mit dem Kriegsblindenpreis ausgezeichnet wurde sowie die
einsetzende Priorisierung von Problem-, Polit- und Zeithorspielen in der DDR koénnen als
Hohepunkte des Rundfunkhérspiels in den 1960er Jahren festgehalten werden.'* Dennoch
verloren die Funkhéuser und erwachsenen Horer*innen anscheinend nach und nach Interesse

an der Kunstform.
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Stattdessen wurde langsam das Zeitalter des Horspiels fiir Kinder eingeldutet.!>° So wurde
mit ,,Das Schiff Esperanza“ (1953) zum ersten Mal ein Horspiel(buch) Teil der Pflichtlektiire
in deutschen Gymnasien und PHILIPS brachte in der Mitte des Jahrzehnts die ersten Kas-
setten auf den Markt, die eine billige Horspielproduktion und eine einfache Handhabung fiir
Kinder und Erwachsene versprachen.!! Das 1965 von Andreas E. Beurmann gegriindete
Label EUROPA sollte den Tontragermarkt mit seinem Konzept, Kassetten mit Marchenhor-
spielen und Literaturadaptionen wie ,,Struwwelpeter” (1974) und ,,Tom Sawyer* (1967)
nach dem Vorbild der BILD-Zeitung fiir ein Geldstiick, einen Fiinf-Mark-Schein, anzubie-
ten, ebenfalls revolutionieren.!”? Das Unternehmen sah mit dieser Billigprodukt-Strategie
fiir die Tontragerproduktion eine Entwicklung wie ,,von der Pferdekutsche zum Automo-

bil“!>3 — und sollte damit mindestens bis in die 1980er Jahre recht behalten.

5.3 Krisen und Hohepunkte der 1970er und 1980er Jahre

In den 1970er Jahren sah sich das Rundfunkhdrspiel dem immer intensiver werdenden Druck
der Konkurrenz ausgesetzt und setzte somit auf Inhalte, die sich auch im Fernsehen als mas-
sentauglich erwiesen. Unterhaltungs- und Informationsprogramme, wozu gerade in der BRD
weiterhin die Kriminalhorspiele gehorten, aber auch Klassiker-Wiederholungen, Dialekt-
spiele und vermehrt triviale Literatur, zu der insbesondere die neue Gattung Science-Fiction
zihlte, hatten Vorrang.'** Die Bemiihungen um eine konstante Horerschaft umschlossen au-
Berdem in Ost und West ein mdglichst ansprechendes, horergerechtes Programm, mit dem
beziiglich Sendezeiten, Gewichtungen und Themen durchaus experimentiert wurde. Was
nicht genug Zuhorer*innen versprach und dem aktuellen Trend nicht nachkam, konnte al-
lerdings seit diesen Jahren fast ausschlieBlich in entlegenen Sendern oder zu ausgefallenen
Spielzeiten gefunden werden.!>> So verzichtete der Rundfunk in der DDR nun weitgehend
auf dokumentarische oder dokumentaridhnliche Formen und antiwestdeutsche oder antiwest-
liche Inhalte und konzentrierte sich stattdessen etwa auf Kurzhorspiele, komisch-satirische
Inhalte, entideologisierte Gegenwarts- und Geschichtshorspiele und die Anliegen der jungen

Menschen, Frauen und Arbeiter*innen, um den vielfiltigen Ansprichen der Horer*innen
9 9
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gerecht zu werden und relevant zu bleiben.!>® Dies sollte sich zunichst als sinnvoller Schritt
erweisen, denn die Zahlen konnten sich im Osten des Landes trotz der audiovisuellen Kon-
kurrenz mit 280 Sendeterminen und 90 Neuproduktionen pro Jahr stabilisieren, wobei der
Einsatz von DDR-Autor*innen, internationalen Autor*innen und Literaturadaptionen zu
gleichen Teilen eine wichtige Voraussetzung zur Erfiillung des Plansolls darstellte.!’
Gleichzeitig konnte nicht verhindert werden, dass DDR-Autor*innen, die sich durch anhal-
tende Druck-, Auffiihrungs- und Spielverbote sowie die teils weiterhin geltenden Zensuren
und Eingriffe eingeschrinkt sahen, Horspiele in der BRD produzieren lieBen.!>® Trotz der
Konkurrenz durch die Westmedien und den Fernseher konnten dennoch insbesondere an den
Abenden beim DDR-Rundfunk Einschaltquoten von fiinf bis acht Prozent generiert werden,
was ungefihr 500.000 Horer*innen pro Hérspiel entsprach.!> Ein Erfolgsgarant waren die
Kriminalhdrspiele, die ab 1975 zunichst jeden zweiten Freitag und spéter wochentlich vom
DDR-Rundfunk gesendet wurden. Auch transnationale Einfliisse machten sich in den 1970er
Jahren verstiarkt bemerkbar. So setzte man mit Projekten wie der Vietnam-Woche 1973 oder
der Horspielreihe ,,Aus dem Erbe unserer Freunde* (1974) neue Akzente fiir das Horspiel,
lieB3 sich von der englischen Musikszene beeinflussen, um Pophorspiele wie ,,John Lennon,
du muft sterben* (1971) zu inszenieren, und setzte auf populdre internationale Horspiele wie
»Der Krieg der Welten®, das in den USA grofle Wellen schlug und in der BRD gleich zwei-
fach in der Originalfassung 1975 und in einer deutschen Fassung von Klaus Schoning 1977
prisentiert wurde.'®® Auch das O-Ton-Hérspiel feierte ein kleines Comeback, da 1977 im
Osten das erste Horspiel dieser Art gesendet wurde und es im Westen mit Stiicken wie Paul
Wiihrs ,,Preislied” (1971) durch den Hérspielpreis der Kriegsblinden anerkannt wurde. !
AuBlerdem gab es in ganz Deutschland weitere MaBBnahmen, um das Rundfunkhérspiel zu
bewerben, etwa allgemeine und genrespezifische Wettbewerbe, Preisausschreiben, Aus-
zeichnungen und Abstimmungen. Diese versprachen stets grofle Beteiligung und waren
Krug zufolge eine ,,neue Form dauerhafter externer und vor allem &dsthetischer Qualitdtskon-
trolle.“!%? Dazu gehorte ab 1985 zum Beispiel der terres-des-hommes-Kinderhdrspielpreis,

der in den 1990er Jahren in den Deutschen Kinderhorspielpreis umbenannt wurde.
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Mit Beginn der 1980er Jahre kehrte zudem die Digitalisierung nach und nach in die Rund-
funkanstalten ein und sorgte nicht nur fiir eine verbesserte Audioqualitét, sondern auch fiir
eine vereinfachte Produktion, da Tonbédnder fiir Horspiele wie ,,Das China-Projekt™ (1985)
nun nicht mehr manuell gespeichert, geschnitten und gemischt werden mussten.'®® Stattdes-
sen konnte ein Grof3teil der Arbeitsschritte mit einem einzigen Gerét und einem einzigen
Programm ausgefiihrt und die Aufnahmen effektiv gespeichert werden und erlaubte etwa
auch Laien, Horspiele zu fabrizieren. Krug spricht deshalb von einer Demokratisierung der
Hérspielproduktion, die mit der Digitalisierung einsetzte.'®* Das duale Horfunksystem, das
in dieser Zeit etabliert wurde, wirkte sich ebenfalls auf die Horspielproduktion aus, denn
private Sender widmeten sich liberwiegend der Musik oder Comedy-Beitrdgen und iiberlie-
Ben dem offentlich-rechtlichen Radio in vielen Fillen die Horspielarbeit.!®> Die ost- und
westdeutschen Rundfunkanstalten mussten sich jedoch weiterhin neuorientieren, um die
Einschaltquoten zu erfiillen und dem Markt gerecht zu werden, sodass man sich weniger an
Zielgruppen orientierte, sondern Programme sendete, die mdglichst viele Menschen errei-
chen sollten.'®® Generell bedeutete dies insbesondere in der DDR eine Auflockerung von
inhaltlichen Tabus und eine Erweiterung des Themenbereichs, aber auch den Verzicht auf
experimentelle Projekte und die verstirkte Zuwendung zu beliebten Stoffen aus anderen Me-
dien, die nun rund 20 Prozent der gesamten Produktion ausmachten.!®” Christoph Buggert

spricht in diesem Kontext etwa von einer ,,Verhorspielung* !

anderer Gattungen ab der
Mitte der 1980er Jahre. Das bedeutet unter anderem, dass Tonspuren aus Film und Fernsehen
iibernommen und durch eine Erzdhler*infigur ergénzt und aufbereitet wurden, aber auch,
dass Film-, Literatur-, Theater- und andere Medienadaptionen vorangetrieben wurden. Fiir
die Entwicklung des Rundfunks entscheidend waren beispielsweise die Urauffiihrungen von
Theater- und Fernsehstiicken als Horspiel, die Zunahme von Originalmusik in Horspielen,
die Abwendung vom Neuen Horspiel und die kostspieligen Adaptionen von allseits belieb-
ten Stoffen wie die sechsteilige Reihe ,,Per Anhalter durchs All* (1981), die 31-stiindige,
englischsprachige Nonstop-Sendung von ,,Ulysses* (1982) oder ,,Der Name der Rose*

(1986), das fast parallel zum Film urgesendet, mehrfach wiederholt und auf Kassette und
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CD vertrieben wurde.'® Als Resultat erhielten Horspiele sowohl in der BRD als auch in der
DDR zu dieser Zeit jahrlich mehr als tausend Sendeplétze, sodass der Bestand im Gesamt-
programm faktisch kaum gesunken ist.!’° Tatséchlich konnten Ende der 1980er Jahre in ganz
Deutschland das Sendegebiet sogar ausgeweitet, neue Sender und Horspielredaktionen ein-
gerichtet und das Horspielprogramm mehr oder weniger optimistisch tiberarbeitet werden.
GroBlen Einfluss in der Horspielszene hatte Heiner Goebbels, der als erfolgreichster Hor-
spielproduzent seiner Zeit gilt und in seinem eigenen Studio innovative Horspiel-Adaptionen
wie ,,Die Befreiung Prometheus* (1985) inszenierte, welches sogar mit dem Kriegsblinden-
preis ausgezeichnet wurde.!”! Auch er profitierte folglich von der neuen Pragmatik der digi-
talisierten Produktion. Besondere Forderung erfuhr das Rundfunkhorspiel dariiber hinaus
durch den fortwédhrenden Einsatz in Schulen, Betrieben und Kulturhdusern, auf den Bolik
verweist.!”? Die sich in den vorausgehenden Jahren ankiindigende Krise der Kunstform im
Rundfunk blieb also vorerst aus.

Das Kinderhdrspiel nahm hingegen im Rundfunk der 1970er und 1980er Jahre keine ein-
deutige Position ein: Bolik bezeichnet etwa ,,die Grenze zwischen méirchenhaften Horspielen
fiir Kinder und Erwachsene [...] [als] flieBend*!”* und erklirt, dass einige DDR-Autor*innen
das Kinderprogramm als Ausweichraum fiir kontroverse, chiffrierte Botschaften genutzt hit-
ten und ihre Horspiele dort ebenfalls zielgruppenunabhéngig gesendet hétten. Produktionen,
die sich an Kinder oder Jugendliche als singuldre Zielgruppe richteten, konnten somit durch-
aus in den Hintergrund der Programme riicken. Ab 1978 kam es demzufolge fiir die kindge-
rechten Produktionen zu Programmkiirzungen, Etateinbriichen und Verminderungen der
Sendeplitze.!” Zwar waren die Themen im Kinderfunk beinahe grenzenlos geworden und
leisteten Aufklarungsarbeit beziiglich Sexualitét, Geschichte, Psychologie und anderer The-
men, allerdings bewihrte sich das zielgruppenlose Konzept nicht, denn 14-Jihrige und Al-
tere konnten mit den Hérspielen weniger gut angesprochen werden als Jiingere.!” Die Ju-
gendlichen bevorzugten Musik als Unterhaltungsprogramm. Auflerdem besallen in der BRD

1979 nur 44 Prozent der Kinder und Jugendlichen zwischen 6 und 17 Jahren ein eigenes

169 ygl. Krug (2020), S. 117-131; vgl. Ohmer/Kiefer (2013), S. 46.
170 ygl. Ohmer/Kiefer (2013), S. 50.
171 ygl. Ohmer/Kiefer (2013), S. 49.
172 yigl. Bolik (1994), S. 168.
173 Bolik (1994), S. 281.
174 ygl. Weber (1997), S. 9.
175 vgl. Weber (1997), S. 38.
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Radio.!”® Viel mehr Kinder, nimlich 51 Prozent, hatten hingegen einen eigenen Kassetten-
rekorder oder ein Tonbandgerét und einige (41 Prozent) sogar einen Plattenspieler oder eine
Stereoanlage.'”’

Die Horspiele wanderten folglich nicht mehr nur tiber das Radio in die Kinderzimmer, son-
dern vermehrt tiber Schallplatte oder Kassette, welche den im vorigen Jahrzehnt begonnenen
Kinderhorspielboom vorantrieben. Innerhalb von sieben Jahren stieg der Verkauf von einer
Million Platten im Jahr 1970 auf 14,5 Millionen Platten 1977.!7® Gemeinsam mit den Kas-
setten entstand 1977 mit rund 175,6 Millionen Tontrdgern sogar ein Umsatz von 1,89 Milli-
arden Mark, wobei die Kinderproduktionen 16 Prozent der Gesamtproduktion ausmach-
ten.!” Kassetten und Langspielplatten (LPs) wurden in kiirzester Zeit zum Massenmedium,
das laut Hengst seine Sittigungsgrenzen zu diesem Zeitpunkt noch lange nicht erreicht
hatte.'®® Wihrend der Rundfunk sich also auf keine Zielgruppen spezialisierte und mehr
noch die Erwachsenen ins Auge fasste, entdeckten die Tontrdgerfirmen das Kind als loh-
nenswerten Kunden. Griinde dafiir waren die leichtere Rezeption, Wiederholung, Reprodu-
zierbarkeit und Verfiigbarkeit auf den heimischen Geriten, aber auch die einfachere, billi-
gere Fertigung der Tontrdger sowie die Authebung der Preisbindung der LPs, die zum Auf-
schwung vieler Niedrigpreislabel fiihrten.'®! Tatséichlich wurde auch die Kassette zum Ge-
brauchsgegenstand, woran unter anderem der Walkman Ende der 1970er Jahre teilhatte, der
Journalist André BoBe zufolge eine Kulturrevolution ausldste.!®? Billig, iiberall verfiigbar
und flexibel einsetzbar begeisterte er zwar vorerst vor allem Jugendliche, die darauf Musik
horten, wurde aber auch schnell von dlteren und jiingeren Nutzer*innen in den Alltag einge-
bunden und fiir die Horspiele ihrer Zeit verwendet. Die Horspielkassetten brachten den Kin-
dern und Jugendlichen verschiedene Inhalte ndher, wobei Mérchen mit {iber 75 Prozent der
Verkiiufe immer noch marktbestimmend waren.'83 Auch gab es Impulse aus der Literatur

und dem Neuen Horspiel in der Horspielproduktion, allerdings erwies sich besonders das

176 Vgl. Steinborn, Peter: Kommunikationsverhalten und Buch, Teil II. In: Bertelsmann Briefe 97/9 (1979), S.
3-23, hier: S. 6.

177 yigl. Steinborn (1979), S. 6.

178 Vgl. Hengst ,,Schallplatten und Kassetten* (1979), S. 15.

179 Vgl. Rogge ,,.Der Schallplatten- und Kassettenmarkt™ (1980), S. 139-141; vgl. Hengst ,,Auf Kassetten ge-
zogen“ (1979), 9f.

180 Vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen* (1979), S. 1.

181 Vgl. Heidtmann, Horst: Krimi-Horspielserien sind Kult. Eine Marktiibersicht. In: Josting, Petra/Stenzel,
Gudrun (Hgg.): Auf heifler Spur in allen Medien. Kinder- und Jugendkrimis zum Lesen, Horen, Sehen und

Klicken (= Beitrdge Jugendliteratur und Medien 54 (2002), 13. Beiheft), S. 107-117, hier: S. 108; vgl. BoBe,
André: Die drei ?7?7?. 100 Seiten. Ditizngen 2022, S. 49.

182 ygl. BoBe (2022), S. 49.
183 Vgl. Rogge ,,Der Schallplatten- und Kassettenmarkt* (1980), S. 157.
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Fernsehen als dominierender Trendsetter bei Tontrdgerfirmen wie EUROPA, TELDEC, PO-
LYGRAM oder ARIOLA, da 59 Prozent der Kinder ihre Zeit um 1979 ohnehin vor dem
audiovisuellen Geriit verbrachten.'®* Eine Neuheit der 1970er Jahre war somit die Entwick-
lung von Medienverbundsystemen, in denen Erzdhlungen wie Fernsehstoffe auf moglichst
vielen Ebenen — und damit oft auch als Horspiel — angeboten wurden. Fiir den Vertrieb von
Produkten in so einem Netzwerk sind nach Hengst und Heidtmann der technische Entwick-
lungsstand, die Zugénglichkeit der Zielgruppe zu den Medien sowie allgemeiner Wohlstand
und Konsumbereitschaft wichtige Voraussetzungen.'> In Deutschland waren diese Voraus-
setzungen allein durch die Innovationen und Erfolge der Medienunternehmen gegeben, aber
auch durch das Wirtschaftswunder, das zwischen 1948 und 1973 die 6konomische Grund-
stimmung in den Haushalten bestimmte. Das beste Beispiel fiir ein Medienverbundsystem
dieser Jahre ist die TV-Serie ,,Biene Maja“ (1975-1980), die auf zwei Romanen von Walde-
mar Bonsel beruhte und deren Tonspur mit unterlegtem Erzéhler ab 1976 von POLYDOR
als Horspiel-LP 2,5 Millionen mal verkauft wurde.'®® Das Konzept, Stoffe aus anderen Kin-
dermedien in auditiver Form zu veroffentlichen, sollte sich auch in Zukunft als lukrativ er-
weisen, etwa mit O-Ton-Horspielen von DISNEY oder der Kultserie ,,Alf*, die ab 1988 auf
Tontrager iiberspielt wurde, oder Horspielen, die auf Magazinen oder Spielzeugen beruhen,
etwa ,,Wendy* (1989-1993), ,,.Barbie* (1987-1989) oder ,,Masters of the Universe* (1984-
1988). Serialitét erwies sich ebenfalls als Horspieleigenheit, die etwa fiir EUROPA und KI-
OSK besonders profitabel war: In diesen Jahren erschienen die ersten Folgen beliebter Rei-
hen wie ,,Hui Buh* (1969-1983), ,,Hanni und Nanni*“ (ab 1972), ,,Perry Rhodan* (1973-
1974, 1983-1984), ,,Fiinf Freunde* (ab 1978) oder ,,Benjamin Bliimchen* (ab 1977). Fiir die
erfolgreichsten Kinderhorspielreihen, die ab den 1970er Jahren aufkamen, war der Einsatz
zweier Frauen besonders wichtig, ndmlich der von Heikedine Korting, die ab 1979 auch fiir
,Die drei Fragezeichen® zustindig war und seit 1973 alle EUROPA-Produktionen beauf-
sichtigt, und Elfie Donnelly, die nicht nur ,,Benjamin Bliimchen* erfand, sondern auch ,,Bibi
Blocksberg* (ab 1980). Die Figuren dieser beiden Frauen sind bis heute fiir die Kinderhor-
spielbranche maBigebend und sollten insbesondere die 1980er Jahre prigen. Allein in West-
deutschland konnten 1989 mit diesen und weiteren Reihen insgesamt mehr als 25 Millionen

Kindertontrager verkauft werden, woran insbesondere die Kassetten teilhatten, die spéter ein

184 Vgl. Klingler, Walter: Die auditiven Medien im Alltag von Kindern. In: Schill, Wolfgang/Baacke, Dieter
(Hgg.): Kinder und Radio. Zur medienpadagogischen Theorie und Praxis der auditiven Medien (= Schriften
zur Medienpéddagogik 23/Didaktische Materialien 5). Frankfurt a. M. 1996, S. 19-29, hier: S. 19.

185 Vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen (1979) 66; Heidtmann (1992), S. 176f.
186 vgl. Heidtmann (1992), S. 65.
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Symbol fiir das Jahrzehnt wurden und den Kassettenkindern dieser Generation ihren Namen
gaben.!®” Die Erfindung der CD gegen Ende der 1980er Jahre erwies sich hingegen, wie
Heidtmann darlegt, zunéchst als experimenteller Schritt, denn zu dieser Zeit war der CD-
Player noch relativ teuer in der Anschaffung.!®® So konnten sich Kassettenrekorder und
Walkman vorerst weiter behaupten. In statistischen Untersuchungen dieser Zeit erwies sich
das Horen von Kassetten und Schallplatten zudem als durchaus beliebte Freizeitbeschéfti-
gung von Kindern und Jugendlichen in Bezug auf die Reichweite, Beschiftigungsdauer und
Attraktivitdt der Tatigkeit, die — anders als Fernsehkonsum — sogar von fast acht von zehn
deutschen Miittern befiirwortet oder zumindest toleriert wurde.'® Der Kinderhdrspielboom
fand gegen Ende der 1980er Jahre jedoch langsam seinen Abschluss und der BRD-Kinder-
tontrigermarkt stagnierte bei einem jéhrlichen Umsatz von ca. 200 Millionen Mark.'” Es
herrschte ein ,,gnadenloser Verdringungswettbewerb*“!°! und die Konkurrenz des Fernsehers

und der neu aufgekommenen Spielkonsole machten sich immer stirker bemerkbar.

5.4 Die Welt der Horspiele von den 1990er Jahren bis zur Gegenwart

Ab dem Jahr 1990 erlebte die Horspielszene dann einige Anderungen, die unter anderem
unter dem Einfluss der Wiedervereinigung standen. Nach Ohmer und Kiefer war man etwa
in ,,den neuen Bundeslédndern [...] darum bemiiht, einen neuen Weg im Horspielbereich zu
finden, der den ,Sound‘ der DDR und den der Bundesrepublik vereinigt.“'*?> Der Rundfunk
strebte ein vielfdltiges Programm an, das durch die anhaltenden Aufsplittungen und Zusam-
menschliisse der Sender zwar weiterhin individuell geprigt war, sich jedoch trotzdem wei-
terhin bestmodglich am Markt zu orientieren versuchte. So setzte man spatestens um 1995
abermals auf neue Konzepte, originelle und ansprechende Inhalte, private Studios bzw. freie
Autor*innen und Produzent*innen sowie moderne Sprechweisen, die vom Theatralischen in
das Alltigliche iibergingen.!®®> Dariiber hinaus produzierte der Rundfunk vermehrt Kurz-,
Musik- und Kriminalhorspiele, die auf horerstarke Termine am Nachmittag verlegt wurden,
um bestmdgliche Einschaltquoten zu erreichen. Insgesamt sendeten die ARD-Anstalten, die

mittlerweile allesamt {iber eigene Horspielredaktionen verfiigten, in den 1990er Jahren rund

187 ygl. Heidtmann (1992), S. 64.
188 vgl. ebd.
189 vgl. Schmidbauer/Léhr (1985), S. 26-76.
190 v g1, Schmidbauer/Léhr (1985), S. 81.
191 Rodenwald (2020), S. 105.
192 Ohmer/Kiefer (2013), S. 52.
193 ygl. Krug (2020), S. 148.
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2.000 Horspiele pro Jahr — allein der WDR konnte 1998 mehr als 500 Stunden Horspiele
senden und erreichte damit rund 1,2 Prozent der Empfinger*innen.'* Wichtige Rundfunk-
autoren der 1990er Jahre waren unter anderem Heiner Goebbels, der sich schon im voraus-
gegangenen Jahrzehnt grofler Beliebtheit erfreute, und Andreas Ammer, der mit seiner Ra-
diooper ,,Apocalypse Live* (1994) und seiner Reihe ,,Deutsche Krieger™ (1995) hohe Wel-
len schlug, aber auch Schriftsteller*innen wie Carl Einstein, Ernst Kreuder, oder Richard
Huelsenbeck. Die Zahl der Autor*innen von Originalhdrspielen ging dennoch zuriick, und
diejenigen, die verblieben, hatten oft starke Bindungen zu anderen Kultureinrichtungen, bei-
spielsweise der Film- und Theaterregisseur Christoph Schlingensief, die Komponistin Ulrike
Haage oder der Theaterregisseur René Pollesch.'”> Auf diese Weise gelangten noch immer
Einfliisse aus Theater, Musik und Film in die Rundfunkhdrspiele. Durch die Tontrégerin-
dustrie wurde den Rundfunksendern zudem zunehmend die Popularitdt von Adaptionen, auf-
wendigen Kooperationen, mehrstiindigen Audio-Erlebnissen und Horspielreihen, an-
spruchsvollen Produktionen und prominenten Schauspielern als Sprecher*innen bewusst,
sodass einige kostspielige Horspiele produziert und etwa Fernsehpersonlichkeiten wie Rufus
Beck, Christian Briickner oder Nina Kronjéger mit ins Boot geholt wurden.!?® Die auf diese
Weise entstehenden mehrstiindigen Audioproduktionen wurden meist auf mehrere Sende-
termine verteilt und zusétzlich iber Musik- und Horbuchlabel vertrieben, sodass Erzdhlun-
gen wie ,,Die Siulen der Erde* von der 1996 gegriindeten LUBBE AUDIO (2000) und vom
WDR (1999) durch die zielgruppengerechte Produktion ein {iberaus gro3es Publikum errei-
chen konnten. Hérbuchverlage wie ARS VIVENDI, DER AUDIO VERLAG, HORBUCH
HAMBURG, RANDOM HOUSE AUDIO oder INTERMEDIUM RECORDS schlossen
sich den Erfolgen der Audioproduzent*innen ebenfalls in diesen Jahren an. Sie profitierten
insbesondere von den neu entdeckten Intensiv-Horer*innen, die besonderen Gefallen an auf-
wendigen Horspielen und langwierigen Lesungen finden kénnen.'®’” Einige Angehérige die-
ser Zielgruppe haben sicherlich direkt tiber die Literatur zu den Lesungen gefunden, andere
werden an den intensiven auditiven Konsum bereits durch die Rezeption von Horspielen
gewdohnt gewesen sein. Selbst unter den Jugendlichen zwischen 13 und 16 Jahren gab es
1999 nédmlich bereits Rezipient*innen, die durchschnittlich 83 Minuten und sogar bis zu

sechs Stunden pro Tag mit Tontrdgern verbrachten — nach der Schule, am Wochenende, zum

194 vgl. Krug (2020), S. 152f.
195 vgl. Krug (2020, S. 166.
196 vgl. Krug (2020), S. 166f.
197 ygl. Krug (2020), S. 151.
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Einschlafen am Abend.!”® Wie am Beispiel von ,,Die Siulen der Erde* zu sehen, verschwam-
men die Grenzen zwischen Rundfunk und anderen Tontrédgern wie Kassetten, CDs oder In-
ternetproduktionen spétestens mit der zunehmenden Digitalisierung der 1990er Jahre dem-
geméil zunehmend. Auch Produktionen wie ,,Der Herr der Ringe* (1992) vom SWF profi-
tierten von der digitalisierten Produktion und vielschichtigen Vermarktung, die {iber das
hédusliche Radio hinausging und dafiir sorgte, dass Horspiele permanent auf Tontrdgern in
die deutschen Haushalte einzogen. Nach Krug entwickelte sich die Kunstform ,,ganz deut-
lich zu einem Element (und manchmal auch nur Etikett) einer abgestimmten multimedialen
Verwertung: Buch, Film, Biihne, Horspiel, CD — auch wenn die Verwertungskette nicht im-
mer alle Medien einbezog.“!”” In den folgenden Jahren sollten aus diesem Grund viele Adap-
tionen zeitnah zu ihrer Buchverdffentlichung oder Filmpremieren verdffentlicht werden.
Dartiber hinaus war das Horspiel nun beispielsweise auch im Fernsehen anzutreffen oder
wurde von diesem produziert, etwa bei der ersten TV-Horspielnacht 1996, bei der auf dem
Bildschirm im Kanal 3sat nichts als ein altes Tonbandgerét zu sehen war, oder bei dem Hor-
spiel ,,Retrospektive play Diirrenmatt”, das von dem Sender im gleichen Jahr produziert
wurde.?”® Gegen Ende des Jahrzehnts galt laut Krug sogar das Motto ,,Das Radio folgte dem
Markt“?°!, denn viele Horspiele wurden nun zunichst auf CD oder Kassette verdffentlicht,
bevor sie im Radio gespielt wurden und der Rundfunk musste sich von nun an die Monopol-
stellung mit den erfolgreichsten Tontrdgerfirmen teilen. AuBBerdem wurden erste Versuche
unternommen, das Horspiel im Internet zu etablieren, allerdings waren interaktive Projekte
wie die von Nutzer*innen der Plattform ,,Radio-Net* entwickelte Kurzkrimi- und Science-
Fiction-Reihe ,,Codewort Larissa 42* (1995-1997) oder das Live-Horspiel ,,Null Sonne No
Point* (1996) noch relativ selten, da Krug zufolge die Downloadgeschwindigkeit bislang zu
gering, die Verbreitung zu teuer und die Technik zu unausgereift gewesen sei.?*

Das Kinderhorspiel profitierte ebenfalls von den neuen Entwicklungen der 1990er Jahre und
konnte sich abermals im Radio etablieren. Die Jiingsten bekamen ihre eigenen Programm-
sparten in den Senderbroschiiren und wurden mit eigenen Kooperationen, Experimenten und

Programmen gelockt, die zielgruppengerechte Audiobeitrige an regelméfigen Terminen

198 Vgl. Treumann, Klaus P./Gartemann, Stephanie/Schnatmeyer, Dorothee, u.a.: Benjamin Bliimchen, Bibi
Blocksberg & Co. Beliebte Kinder-Horspielserien auf Cassette und CD. Beschreibungen, Analysen, Hinter-
griinde (= Medienpadagogische Handreichung 8, Schriften zur Medienpddagogik 21). Bielefeld 1996, S. 9f.

199 Krug (2020, S. 145.
200 o], Krug (2020), S. 148.
201 Krug (2020), S. 167.
202 yg]. Krug (2020), S. 159f.
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beim HR, WDR, NDR und WDR4 verorteten.??® Selbst die Jugend wurde nicht nur mit den
tiberaus kurzen Splitter- und Splatterhdrspielen angesprochen, sondern auch mit passenden
Sendungen wie der beliebten WDR-Reihe ,,Phil Perfect* (1994-1996), die bei 1Live in das
abendliche Horspielprogramm ,,Lauschangriff* aufgenommen wurde.?** Zudem machte die
Tontrdgerindustrie weiterhin millionenstarke Umsitze mit einzelnen Kinderproduktionen
und -reihen. Dies geschah sogar in so einem Umfang, dass Medienforscher Walter Klingler
behauptete, der Markt hétte dem Horfunk um 1990 ,,die Rolle des ,Geschichtenerzdhlens®
[...] streitig?®° gemacht. Allein EUROPA, POLYGRAM und ITP teilten sich in diesen Jah-
ren 90 Prozent des Marktumsatzes, wéihrend die restlichen zehn Prozent zwischen CBS, PO-
LYBAND, EMI Electrola und weiteren, weniger erfolgreichen Horspielfirmen und -produk-
tionen aufgeteilt wurden.? Fiir die Jahre 1991 und 1992 liegen zudem Schétzungen vor,
dass rund 1.200 bis 4.000 Kindertontrager von kleinen und groen Firmen auf dem Markt
gewesen seien — ein Umstand, der dazu fiihrte, dass einige Expert*innen wie der ehemalige
Senior Vice President von Sony Music, Ulli Feldhahn, durch die Ubersittigung und daraus
resultierende Marktbereinigung von einer Krise sprechen, wahrend andere Forscher*innen
wie Ohmer und Kiefer eher von einem Horspielboom berichten, der mit der Fiille an Hor-
buch- und Horspielverlagen sowie dem Zwang zu Neuorientierungen durch die konkurrie-
renden Medien einherginge.?’’ Eine Krise l4sst sich demnach nur fiir einige Firmen und Hor-
spielproduktionen bestimmen, wihrend Kleinkinderserien wie ,,Benjamin Bliimchen* nach
Feldhahn kaum von Umsatzeinbriichen betroffen gewesen seien.?® Grund dafiir sieht Heid-
tmann in der Verlagerung des Einstiegsalters fiir Horspiele, denn ab einem Alter von acht
Jahren wiirden die meisten Horspiele wie ,,Benjamin Bliimchen* bereits uninteressant wer-
den, da sich die Kinder von da an lieber anderen Medien wie dem Fernsehen, Spielekonsolen
oder dem Computer widmen wiirden.?” Dies lésst sich durch mehrere Statistiken belegen,
nach denen etwa 1999 80 Prozent der Sechs- bis Siebenjéhrigen Horspiele horten, wihrend
es bei den 12- bis 13-Jihrigen nur noch 39 Prozent waren.?!® Fiir 14- bis 16-Jihrige und

junge Erwachsene liegt die Annahme nahe, dass die Zahl der Horspielrezipient*innen noch
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weiter zuriickgegangen ist. Nicht vergessen werden darf allerdings, dass der Horspielkon-
sum als junger Erwachsener auch wieder zunehmen konnte. Beispielsweise kann so eine
Steigerung fiir ,,Drei Fragezeichen“-Horer*innen belegt werden, die nach einer Telefonum-
frage von EUROPA 1997 durchschnittlich 24 Jahre alt waren.?!! Zwar ist dies in keiner an-
deren Kinderhorspiel-Statistik dieser Zeit zu sehen, allerdings ist das auf die Tatsache zu-
riickzufiihren, dass solche Befragungen zielgruppenorientiert durchgefiihrt wurden und so-
mit nur Kinder bis 13 oder 14 Jahren oder maximal noch Jugendliche bis zur Volljdhrigkeit
einschlossen. Wie attraktiv die Produktionen fiir die deutschen Medieninteressent*innen wa-
ren, spiegelt sich zudem in einigen Aussagen dieser Zeit, wonach Heikedine Korting bereits
in den 1990er Jahren als , erfolgreichste Kinder- und Jugendregisseurin der Welt“?!? betitelt
wurde — ein Umstand, der wohl nicht allein den jungen Rezipient*innen geschuldet war.

Ab 2000 war in Bezug auf den Rundfunk und den Tontrdgermarkt abermals die Rede von
einer neuen Bliitezeit, die nach Krug vom BR ausgegangen sei und mit einer zehnstlindigen
Fassung von ,,Der Zauberberg®™ (2000-2001) zusammenhing, die gemeinsam mit dem Hor-
verlag produziert wurde und die Tendenz zum literarischen Horspiel weiter gefestigt hitte.!
Auch der Kindertontragermarkt erreichte einen Hochstumsatz von 300 Millionen Mark, wo-
bei die fiinf beliebtesten Reihen 2001 weiterhin ,,Die drei Fragezeichen®, ,,Benjamin Bliim-
chen®, ,,Bibi Blocksberg®, Disney-Produktionen und ,,TKKG* waren, woran sich bis zum
heutigen Tag nichts geéindert hat, wie die neueste KIM-Studie belegt.?!* Allein ,,Die drei
Fragezeichen® hat seit seiner Entstehung tliber 50 Millionen Tontrdger verkauft und damit
nach Brancheneinschitzungen iiber eine halbe Milliarde Euro eingespielt — bis heute landen
sogar noch 8.000 bis 10.000 Folgen als Kassetten auf dem Markt, obwohl das Abspielme-
dium schon lange nicht mehr so beliebt ist, wie in den 1980er Jahren.?!> Neuere Reihen wie
,Meine Freundin Conni* (seit 2003), ,,Bob der Baumeister (seit 2001) oder ,,Die Schule
der magischen Tiere* (2018) reichen an diese Horspielgiganten bis heute nicht heran, ob-
wohl kindgerechte Produktionen wie diese seit 2013 teilweise als Tonies-Figuren verkauft
werden und damit eine neue Einnahmequelle fiir die Label generieren. Lediglich Lesungen

wie ,,Harry Potter* (1999), ,,.Die Kédnguru-Chroniken* (2009) oder ,,Der Hundertjéhrige, der
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aus dem Fenster stieg und verschwand* (2013) iibersteigen die Horspielverkdufe bei Wei-
tem, da sich die bequeme, orale Art der Rezeption von Texten in den vergangenen Jahren
zielgruppenunabhéngig etablieren konnte.

Einen weiteren Grund fiir den neuen Horspielboom sieht Krug in der zunehmenden Reich-
weite der Horspiele, die nun eine digitalisierte, globale ,,Kultur der Oralitit“?'® begriindeten.
So orientierten sich einige Sender zunehmend international und kooperierten etwa mit eng-
lischsprachigen oder franzosischen Funkhdusern fiir Projekte wie ,,One Million Years*
(2002), ,,A Registered Patent” (2002) oder ,,Das letzte Geheimnis* (2004).2!” Die Ars A-
custica, mit der kunstvolle Audiokompositionen bezeichnet werden, profitierte am meisten
von der internationalen Ausrichtung und konnte ein weitverzweigtes Netzwerk ausbauen,
wihrend das Neue Horspiel abermals an Relevanz verlor.?!® Stattdessen setzte sich der Trend
zu O-Ton-Horspielen wie dem lobgepriesenen ,,Pitcher von Walter Filz, zu mehrstiindigen
Horspielen wie dem 24-teiligen ,,Otherland* (2004-2005) oder dem sechsstiindigen ,,The
Cruise® (2013-2015) und zu Kriminalhdrspielen wie dem ARD ,,Radio-Tatort™ (seit 2008)
fort, der heute insgesamt 180 Folgen umfasst und mehrere hunderttausend Horer*innen hat.
Durch dieses Spektrum zwischen Unterhaltung und Kunst und die langfristige Gegenwart
der Produktionen gelang es den Rundfunkanstalten, weiterhin mit dem Markt mitzuhalten
und Horer*innen iiber langere Zeit an die Sender zu binden. Auch Minderheiten wurden und
werden im 21. Jahrhundert zunehmend beriicksichtigt, etwa Menschen mit Tourette-Syn-
drom als Protagonist*innen und Sprecher*innen im Horspiel ,,Chinchilla Arschloch, was-
was“ (2018).2" So wurden beispielsweise ethnische und religidse Minderheiten in Deutsch-
land in die Produktion(en) miteinbezogen, ebenso wie Menschen mit unterschiedlichen Be-
hinderungen und sexuellen Orientierungen. Ein besonderes Beispiel stellt das ,,Gehdrlosen-
Horspiel“ (2020) von Noam Brusilovsky dar, das auf der Miinchner Volksbiihne von und fiir
Gehorlose aufgefiihrt und vom Fernsehsender des BR iibertragen wurde. Das Stiick setzte
sich mit der Frage auseinander, wie Horspielelemente wie Stimmen und Gerdusche ohne
Ton und dafiir mit Bildern vermittelt werden kénnen. Durch eine weitldufige Orientierung
wie diese konnten Rundfunkanstalten wie die ARD 2004 nicht nur 2.200 Sendeplétze fiir
das Horspiel zelebrieren, sondern nach 80 Jahren Horspielgeschichte sogar die hunderttau-

sendste Sendung.??’ AuBerdem ist die 2017 online etablierte ARD-Audiothek heute eine der

216 Krug (2020), S. 23.
217 Vgl. Krug (2020), S. 184.
218 vgl. Ohmer/Kiefer (2013), S. 148; Krug (2020), S. 201.
219 vgl. Krug (2020), S. 208.
220 yg]. Krug (2020), S. 16.
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beliebtesten Anlaufstellen fiir Vielhorer*innen, die unter anderem von fast allen Inter-
viewpartner*innen regelmiBig im Browser oder als App genutzt wird.??! Dort findet sich
seit Januar 2023 beispielsweise die Mystery-Reihe ,,Mia Insomnia®, die sich mit dem Pha-
nomen der Horspielnostalgie auseinandersetzt.

Die Digitalisierung der Horspiele nahm folglich seit Beginn der 2000er Jahre erheblich zu
und duflerte sich nicht nur in der Integration von Surround-Sound bei Horspielen wie
,20.000 Meilen unter den Meeren* (2003),2*? sondern auch in der Einrichtung zahlreicher
Horspieldatenbanken und -plattformen, die genau wie die LP, Kassette und CD eine ,,zeit-
souverine und ortsunabhingige Rezeption*??*

dern wie dem BR, DEUTSCHLANDFUNK, WDR, HR2 oder NDR betrieben, aber auch
amerikanische Dienstleister wie AUDIBLE und THALIA stellen Horspiele als kostenpflich-

ermoglichen. Einige davon werden von Sen-

tigen Download zur Verfiigung, wihrend Streaming-Plattformen wie SPOTIFY und DEE-
ZER Horspielalben und Podcasts ansammeln, die sowohl aus der Industrie stammen als auch
von privaten Hobbyproduzent*innen inszeniert werden. Dem Storytelling-Trend folgend be-
grenzen sich einige Podcaster*innen auf eine solche Verbreitung von Horspielen. Andere
Kunstschaffende gehen jedoch dariiber hinaus und besprechen Audioproduktionen spezi-
fisch oder allgemein, etwa der ,,Drei ???7*“-Podcast ,,Haschimitenfiirst — Der Bobcast™ (seit
2022) von Andreas Frohlich und Kai Schwind oder ,,Horspielplatz® (2020-2022) von Rocket
Beans TV und SONY. Daneben gab es in den letzten Jahren interaktive Web-Projekte, die
die Rundfunkambitionen der 1990er Jahre fortfiihrten. Beispiele dafiir sind die 90-stiindige
Adaption ,,Unendliches Spiel, unendlicher SpaB}* (2017) vom WDR 3, an der 1.300 freiwil-
lige Leser*innen teilhatten, und das Science-Fiction-Horspiel ,,Schloss Einstein. Mission to
Mars* (2022), welches das aktuelle Thema Klimakatastrophe fiir Kinder aufbereitet und un-
ter anderem mit einer Sprachsteuerung funktioniert. Horspielaktionen wie diese spiegeln die
medialen Grenziiberschreitungen der aktuellen Horspielszene wider und zeigen sich auch
auf anderen Ebenen, etwa durch die Illustration von beliebten Reithen wie den ,,Radio-Tat-
ort* durch Kiinstler*innen wie Jiirgen Frey oder durch die Verfilmung der AUDIBLE-Hor-
spielreihe , Kohlrabenschwarz® (2020) durch den Streaming-Dienst PARAMOUNT+.2%

Wie Vogel bestitigt, hat sich die Distribution von Horspielen durch die technologischen

221 Vgl. Interview mit Julia (B3) am 08.01.2023 in Bamberg, s. Anhang C, S. 65; vgl. Interview mit Manuel

(B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 96; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s.
Anhang C, S. 131-138.
222 ygl. Krug (2020), S. 157.
223 Schlieper-Miiller, Ulrike: Horspiele im 21. Jahrhundert. In: ARD-Horspieldatenbank. Online unter:
https://hoerspiele.dra.de/hsp-21jhd.php (Stand: 24.09.2023).
224 yg1. Schlieper-Miller, Ulrike (Stand: 24.09.2023).
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Entwicklungen seit den 2000er Jahren demnach weiterentwickelt und durch Internet, Smart-
phone und Co. durchaus verindert.??> Heute werden dariiber hinaus jedoch sender- und me-
dieniibergreifende Events wie die seit 2003 bestehenden ARD-Horspieltage, den Leipziger
Horspielsommer, die Horspielfestivals ,,Plopp* und ,,Intermedium*, Horspielmessen oder -
conventions von den Horer*innen geschitzt und bieten eine Plattform fiir den Austausch
zwischen alten und neuen Produzent*innen, Autor*innen und Fans. Beriicksichtigt man zu-
séatzlich die Tendenz von einigen Sendern und Labels, Horspiele in Kinos, Planetarien und
anderen kulturellen Einrichtungen vorzustellen oder live aufzufiihren, ldsst sich durchaus
von einer Eventisierung des modernen Horspiels sprechen.

Eine Sondersituation stellte sich hingegen fiir die gesamte Branche durch die Corona-Pan-
demie und die daraus resultierenden Lockdowns zwischen 2020 und 2022 ein, in der das
Horspiel nicht nur als Format zur Aufkliarung iiber das Virus verwendet wurde, sondern fiir
manche Betroffenen sogar Bewaltigungsstrategie wurde. Das Homeschooling als Konse-
genz der Lockdowns nahm die Studentin und Mutter Alexandra Kohler der Hochschule fiir
angewandte Wissenschaft und Kunst beispielsweise als Anlass, mit ihren Kindern das Kin-
derbuch ,,Hdschenschule* von Albert Sixtus zu vertonen, wéihrend sich allgemein mehr und
mehr Deutsche mit Horspielen und Horbiichern beschiftigten.?*¢ Wihrend zwischen 2017
und 2019 etwa nur 700.000 bis 1,3 Millionen Personen mehrmals die Woche Horspiele re-
zipierten, konnte sich diese Zahl allein 2021 auf iiber 2,5 Millionen Horer*innen verdoppeln
— gleichzeitig sank in dieser Zeit sogar die Zahl der Personen, die sich zuvor nie mit Audio-
produktionen beschéftigt hatten, sodass sich die Pandemie positiv auf den Markt ausgewirkt

haben diirfte.??’

5.5 Zwischenfazit

Die Geschichte des Horspiels konnte auf diesen Seiten als Uberblicksdarstellung illustriert
werden, die sich der Fiille der Entwicklungen, Besonderheiten und Vielzahl der Horspiele
jedoch nur anndhern kann. Seit Beginn der Kunstform mit den ersten Features, Horbildern

und -spielen hat das Horspiel zahlreiche Wandlungen durchlaufen und war dennoch eine

225 Vgl. Vogel (2022), S. 87.

226 Vgl. Klampen, Sabine zu: Horspiele statt Corona-Langeweile. Studentin Alexandra Koéhler machte eine
Priifungsleistung zum Familienprojekt: https://www.hawk.de/de/newsportal/pressemeldungen/hoerspiel-statt-
corona-langeweile. Erstellt am: 05.06.2020 (Stand: 24.09.2023).

227 Vgl. VuMA: Bevdlkerung in Deutschland nach Héufigkeit des Horens von Horbiichern und Horspielen in
der Freizeit von 2017 bis 2021: https://de.statista.com/statistik/daten/studie/290912/umfrage/umfrage-zur-
haeufigkeit-des-hoerens-von-hoerbuechern-und-hoerspielen-in-der-freizei/. Erstellt am: 07.12.2022 (Stand:
24.09.2023).
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historische Konstante mit Hohen und Tiefen. Mit dem Radio als Ausgangspunkt nahm das
Horspiel in guten und schlechten Zeiten einen Platz in der Gesellschaft als Vermittler von
Bildung, Unterhaltung und Kultur ein und wurde schon friih, wie auch Schenker verdeut-
licht, ,,Teil einer prinationalen Erzihlkultur.“??® Mirchen, die bekanntermaBen die miindli-
che Erzdhl- und Vorlesetradition seit Jahrhunderten prigen, waren bis in die 1970er Jahre
zudem auftillig oft vertreten und verdeutlichen gleichsam den Stellenwert der Literatur fiir
die Kunstform. Auch die Verkniipfung mit anderen kulturellen Ausdrucksformen und Me-
dien, von Theater und Film bis Schallplatte und Internet, zeigte sich deutlich in den voran-
gegangenen Kapiteln. Die Horspiele konnten in diesem Zusammenhang eine Ergidnzung,
eine Grundlage oder eine Adaption sein. Auf diese Weise entstand in den vergangenen Jahr-
zehnten eine grofle Vielfalt von Audio-Erzdhlungen, die ebenso von Experimenten und
Grenziiberschreitungen geprégt ist, wie miindliche, schriftliche oder audiovisuelle Kultur-
formen. Einige Einfliisse, etwa die der ARD oder Firmen wie EUROPA, KIOSK, POLYG-
RAM und deren Vorgénger und Nachfolger, erwiesen sich dennoch als besonders priagend
und massenwirksam. Trotz der Globalisierung und Eventisierung der Kunstform im enden-
den 20. und beginnenden 21. Jahrhundert ist das Horspiel im Laufe seiner Entwicklung nur
in geringem Malfle Teil eines internationalen Netzwerks geworden und suchte bisher eher
Inspiration im Ausland, als dass es sich auf die Horspielkultur anderer Lander auswirkte.
AuBerdem erwies sich das Horspiel in geringem Malle als Medium der Inklusion, da das
Horspiel zwar neue Wege der kulturellen Teilhabe fiir behinderte Menschen wie (Kriegs-)
Blinde eroffnen konnte, andere Minderheiten jedoch erst seit neuester Zeit vom Horspiel
reprisentiert werden. Dariiber hinaus verschwammen die Grenzen zwischen Erwachsenen-
und Kinderhorspiel und zwischen den Abspielmedien zunehmend, sodass die Zielgruppe
heute nicht (mehr) ausschlaggebend fiir die Rezeption sein kann. So erlebte jede Generation
die Horspiele historisch und oberfléchlich betrachtet &hnlich — nur eben iiber andere Medien,
mit unterschiedlichen technischen Voraussetzungen und in Abhingigkeit von den populédren
Stoffen der jeweiligen Zeit.

Klotz fasst diese historischen Entwicklungen treffend zusammen, wenn er erklért: ,,Hor-
spiel- und Horbuchgeschichte ist Mediengeschichte, ist Technikgeschichte und auch Sozial-
geschichte, eingebettet in die Kulturgeschichte.“??* Die kulturellen, politischen und techni-
schen Begleitumstinde haben sich stets auf die Produktion, den Inhalt und die Verbreitung

von Horspielen ausgewirkt, sodass beispielsweise die Zensuren und Machtverhéltnisse in

228 Schenker (2022), S. 49.
229 Klotz (2022), S. 39.
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der DDR die Themen und Mdglichkeiten der Horspielproduzent*innen beeinflusst haben,
die Digitalisierung zu einer zeit- und ortsunabhidngigen, sogar globalen Rezeption gefiihrt
hat und die Konkurrenzsituationen mit anderen Medien zu einer stetigen Anpassung des
Horspiels an die neuen Gegebenheiten beigetragen haben. AbschlieBend ldsst sich festhalten,
dass das Horspiel allein aus historischer Sicht von Beginn an eine hohe kulturelle Stellung
im Alltag vieler Deutscher einnahm und man, wie Krug restimiert, ,,wirklich gespannt sein

[darf], wie die Geschichte von Hérspiel und Horbuch weitergeht.*?3°

230 Klotz (2022), S. 78.
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6. Die alltagskulturelle Bedeutung von Horspielen

Nach Schenker handelt es sich beim Horspielhoren um ein auditiv-kulturelles Phinomen mit
eigenen Aneignungspraktiken, Formen und Asthetiken, das in unterschiedlichen Kulturkrei-
sen und Gemeinschaften anzutreffen ist und in diesen verschiedenartig ausgepriigt ist.?!
Strauss® Kodierparadigma und die Grounded Theory, die bereits im methodischen Kapitel
kurz vorgestellt wurden, eignen sich folglich, um dieses Phdnomen auf seine alltagsbezogene
und generationelle Bedeutung fiir Rezipient*innen in Deutschland hin zu untersuchen und
eine Theorie beziiglich der Generationenfrage des Horspielphdnomens zu entwickeln, da in
diesem Rahmen ein Phdnomen als zentrale Idee, Ereignis oder Erlebnis definiert wird, ,,auf
die eine Reihe von Handlungen oder Interaktionen gerichtet ist, um sie zu bewiltigen, zu
kontrollieren oder zu denen die Handlungen insgesamt in Beziehung stehen.“**? Zur Ermitt-
lung der Bedeutung von Horspielen im Alltag der Rezipient*innen und Beantwortung der
Fragestellungen sind diese Handlungen, ihr Bezugsrahmen, ihre Ursachen und ihre Folgen
maflgebend.

Die Ergebnisse der historischen Einordnung des Horspiels, die im vorigen Kapitel erarbeitet
wurden, lassen sich beispielsweise bereits in dieses Modell iibertragen, denn dort wurden
die ,,Ereignisse, Vorfille, Geschehnisse [zusammengefasst], die zum Auftreten oder [zur]

“233 in diesem Fall dem des Horspielhdrens, gefiihrt haben.

Entwicklung eines Phdnomens
So wirken sich die sozialen, techn(olog)ischen, kulturellen und politischen Entwicklungen
von der Erfindung des Rundfunks bis zur modernen Konsumgesellschaft, die das Horspiel
seit dem 20. Jahrhundert stets mitgepragt haben, bis heute auf die Produktion, Distribution
und Rezeption von auditiven Medien aus. Die Erfindung von Hérspiel und Rundfunk vor
fast 100 Jahren und ihr Fortbestehen bis zum heutigen Tag hat dariiber hinaus iiberhaupt erst
ermdglicht, dass sich Rezipient*innen dieser Form der auditiven Unterhaltung annehmen
konnen und somit beispielsweise Strategien im Umgang mit der immateriellen Kulturform
entwickeln oder ihr eine individuell und kollektiv geprigte Bedeutung beimessen kdnnen.
Dem folgend miissen Produktion und Distribution von auditiven Erzahlungen ebenfalls als
zwingendes Erfordernis fiir die Rezeption gelten, unabhingig davon, welche Form diese an-

nehmen, also ob ein Horspiel beispielsweise live produziert und verbreitet wird oder in ei-

nem Studio verarbeitet und auf einen Tontréger {iberspielt wird. Diese historischen und sys-

231 ygl. Schenker (2022), S. 57.
232 Strauss, Anselm/Corbin, Juliet, zit. nach G6tzo (2014), S. 452.
233
Ebd.
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- Soziale, technische, kulturelle und
politische Entwicklungen des
20./21. Jahrhunderts

- Erfindung von Rundfunk und
Horspiel

- Produktion und Distribution Kontext

- Horspiel als historische Konstante

Ursachen

HORSPIELHOREN
IM ALLTAG

Intervenierende
Bedingungen

/

Konsequenzen
Strategien

Abb. 2: Ursachen des Horspielhorens im Kodierparadigma nach Strauss. Eigene Darstellung nach Striibing (2008), S. 28.

tematischen Voraussetzungen kdnnen demnach als urséchliche Bedingungen fiir das Phédno-
men Horspielhoren festgehalten werden (Abb. 2). Trotz der generationalen Spanne von fast
100 Jahren, der sich diese Arbeit annimmt, konnte so bereits festgestellt werden, dass das
Horspiel seit mehreren Jahrzehnten eine historische Konstante ist, die zu dhnlichen Erfah-
rungen im Umgang mit der populdren, medialen Unterhaltungsform gefiihrt hat. Dennoch
sind und waren diese individuellen und kollektiven Erlebnisse von Umstinden wie den ver-
fligbaren Medien und technischen Konditionen oder den Einfliissen der massenwirksamsten
Unternehmen und Erzdhlungen abhidngig und werden demnach im Folgenden genauer be-

trachtet.

6.1 Ein Kulturphinomen: Das Horspiel und die deutsche Medien-, Spiel-
und Erzihlkultur

Um tiefgreifende Erkenntnisse iiber die Bedeutung von Horspielen fiir Rezipient*innen in
Deutschland zu gewinnen, lohnt es sich, einen Schritt zuriickzutreten und das Horspiel in
seinem tatséchlichen kulturellen und geographischen Kontext zu betrachten. Aus der ein-
gangs gestellten Fragestellung ergeben sich so Vorannahmen, die als kontextuale Aspekte
in die folgenden Uberlegungen miteinbezogen werden sollen: Als dimensionale Bedingun-
gen fir den Umgang mit Horspielen ergeben sich die geografische Eingrenzung von
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Deutschland als (mindestens voriibergehender) Lebensraum bezichungsweise Bezugs-
raum, die zeitliche Einschrinkung auf den Beginn des Horspiels im Jahr 1924 bis heute
und die Konzentration auf Hérspielrezipient*innen als soziale Gruppe. Dariiber hinaus
zeichnet sich die Informations-, Erzdhl- und Kunstform Horspiel als Erzeugnis und Teil von
globalen und nationalspezifischen Medien- und Erzdhlkulturen aus, wie insbesondere
Schenker in ihrer transnationalen und transmedialen Untersuchung des Horspiels stets be-
tont.?3* Diese Kulturen griffen bereits weit vor der Erfindung des Rundfunks ineinander iiber
und wirken sich bis heute auf das Horspiel und seine Rezeption aus. Man kann sogar von
einer kulturell bedingten Bereitschaft zum Horen von Horspielen sprechen.

Geht man etwa von der Annahme des Erzdhlforschers Kurt Ranke aus, dass Erzihlen ein
menschliches Grundbediirfnis sei und der Mensch somit ein homo narrans, ein erziahlender
Mensch, so liegt es nicht fern, die Popularitdt von Horspielen diesem Umstand zuzuschrei-
ben.?*° Horspiele erzihlen Geschichten — Menschen erzihlen Geschichten und verbreiten sie
tiber das Horspiel. Die akustische Kunstform ist insofern eine professionalisierte und elekt-
ronische Ausformung von oraler Erzéhlkultur, die tiber Generationen hinweg weitergegeben
wird und welche sie hdufig sogar auf doppelter Ebene mit einer inhaltlichen, dialogischen
Erzdhlung und einer begleitenden Erzahlerfigur représentiert. Einige Komponist*innen ver-
suchen auch, die vorgegebene Erzdhlung oder eine eigene Geschichte iiber die begleitende
(Horspiel-)Musik zu transportieren, sodass hier eine dritte Ebene der Erzdhlkultur entsteht.
Dariiber hinaus lasst sich das Erzédhlbediirfnis, das Ranke der Menschheit zuschreibt, mit
einem Zuhorbediirfnis verkniipfen. Das eine setzt ndmlich in den meisten Féllen das andere
oder zumindest die Kenntnis des anderen voraus, sowohl in der Kommunikation als auch in
der distanzierteren Rezeption. So beginnt das Zuhdren nach Rundfunkredakteur und Musik-
wissenschaftler Volker Bernius mit der Absicht, aktiv an einer miindlichen Erzdhlung teil-
haben zu wollen, zuzuhoren, statt nur zu horen, und setzt sich in der Ausrichtung der Auf-
merksamkeit auf Erzdhlungsbestandteile und der Interpretation des Gehorten fort, wonach
im letzten Schritt die Worte in der eigenen Interpretation gespeichert und weiterverarbeitet
werden konnen.>*® Das Hérspiel ist ein modernes Produkt dieses komplexen Verhiltnisses,

ein Zeugnis des menschlichen Erzdhl- und Zuhorinstinkts.

234 vgl. Schenker (2022), S. 228.

235 Vgl. Lehmann, Albrecht: Homo narrans. Individuelle und kollektive Dimensionen des Erzéhlens. In: Bred-
nich, Rolf W. (Hg.): Erzéhlkultur. Beitrdge zur kulturwissenschaftlichen Erzahlforschung. Hans-Jorg Uther
zum 65. Geburtstag. Berlin u.a. 2009, S. 59-70, hier: S. 59f.

236 Vgl. Bernius, Volker: Was ,,Sinn macht”. Vom Horen und Zuhéren. In: Ders./Kemper, Peter/Oehler, Re-

gina/Wellmann, Karl-Heinz (Hg.): Erlebnis Zuhoren. Eine Schliisselkompetenz wiederentdecken. Gottingen
2007, S. 189-201, hier: 191f.
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Gleichermafen scheint es ein Aushingeschild der von Giinter Kracht verkiindeten modernen

,,Renaissance der Oralitit<*’

zu sein, die von der Entwicklung von elektronischen Medien
wie dem Telefon, dem Radio oder auch dem Internet begiinstigt wiirde. Wie Schneider be-
merkt, vergroferte sich insbesondere durch das Internet sogar die Reichweite fiir Erzih-
ler*innen, die nun, unabhéngig vom Thema, aber nicht von der Sprache, auf der ganzen Welt
und zu jeder Zeit Zuhdrer*innen finden kénnen.?*® Rezipient*innen kénnen etwa durch et-
waige Streaming-Plattformen und Webradios ihre gewohnten Erzihlsituationen unabhéngig
vom Standort herstellen und sind durch das Internet und mobile Endgerite nur selten auf
Alternativen angewiesen. Lediglich die Begrenzung auf die Akustik verhindert, dass das
Horspiel iiber Sprachbarrieren hinwegkommt, denn Schenker zufolge werden die wenigsten
Horspiele fiir andere Kulturkreise iibersetzt und sind infolgedessen von lokalen und regio-
nalen Erzihlkulturen abhiingig.?*° Diese inhirente riumliche Begrenzung wirkt sich auf die
reprasentierten Erzdhlungen aus; sie duflert sich zum Beispiel bei Horspielen mit lokalen
Bezugspunkten, wie es etwa bei der Reihe ,,TKKG* der Fall ist. Die Figuren Tim, Karl,
,,K16Bchen* und Gabi leben in einer fiktiven deutschen Grof3stadt und erleben fiir Deutsche
(teils stereo-)typische Alltagssituationen — vom Unterricht im Internat iiber das Ferienlager
an der Nordsee bis zum Skiurlaub am Brocken. Das Horspiel ist folglich hiufig an die Um-
gebung gebunden, aus der es stammt, sowohl in seiner Verbreitung als auch in seinem Inhalt
und seiner Rezeption. Als Produkt des homo narrans ist das Horspiel und seine Rezeption,
wie Erzdhlforscher Albrecht Lehmann zusammenfasst, abhdngig von durch die Erzihlge-
meinschaft konstituierten generationen- sowie milieubedingten und -iibergreifenden Er-
innerungen, Gewohnheiten und Traditionen.>*’ Dieser Umstand kann als intervenierende
Bedingung des Horspielhorens notiert werden.

Die Form der Erzdhl-Zuhdr-Konstellation hat sich zudem im Laufe der Zeit weiterentwickelt
und verédndert, wurde ausdifferenziert und durch andere Kommunikationsformen ergénzt,
wie auch die Medien- und Kommunikationswissenschaftler Andreas Hepp, Marco Hohn und
Jeffrey Wimmer ermitteln: ,,Auf traditionale orale Kulturen mit geringer interner Differen-

zierung folgen Schriftkulturen, [...], dann moderne Druckkulturen [...] bis hin zu heutigen

237 Kracht, Giinter zit. nach Westhoff, Andrea: Vom Horensagen. Orale Traditionen. In: Bernius, Volker/Kem-
per, Peter/Oehler, Regina/Wellmann, Karl-Heinz (Hg.): Erlebnis Zuhdren. Eine Schliisselkompetenz wieder-
entdecken. Gottingen 2007, S. 63-72, hier: S. 71.
238 Vgl. Schneider, Ingo: Uber das multidisziplinire Interesse am Erziihlen und die Vielfalt der Erzihltheorien.
In: Brednich, Rolf W. (Hg.): Erzahlkultur. Beitrdge zur kulturwissenschaftlichen Erzéhlforschung. Hans-Jorg
Uther zum 65. Geburtstag. Berlin u.a. 2009, S. 3-13, hier: S. 6.
239 Vgl. Schenker (2022), S. 228.
240 yg]. Lehmann (2009), S. 65.
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globalen elektronischen Kulturen [...].“**! Die Verbindung dieser Kulturausprigungen und
-entwicklungen ist beispielsweise an Mirchen abzulesen, die wohl die bekannteste Form
deutscher Erzdhlkultur sind und auch im Horspiel ihren Niederschlag finden. Die Erzéhlun-
gen wurden zundchst jahrhundertelang miindlich weitergegeben, bis sie unter anderem von
den Briidern Grimm schriftlich festgehalten und abgedruckt wurden und heute weltweit tiber
alle Kommunikationswege verbreitet werden — vorgelesen fiir die Jiingsten, als Buch in ver-
schiedenen Schwierigkeits- und Indizierungsgraden fiir jede Alters- und Entwicklungsstufe
veroffentlicht und multimedial aufbereitet vom Horspiel und Horbuch bis zum Spielfilm.
Kein Wunder also, dass Iven Have und Brigitte Stougaard Pedersen von einer ,,remediation
of the book*?*? im Hinblick auf das Horbuch sprechen, wobei eine ,,remediation of storytel-
ling* im Hinblick auf die Audioproduktionen einschlieBlich Horspiele in Anbetracht ihrer
Néhe zu oralen Erzdhlformen eine sinnigere Bezeichnung wire.

Auf welche Weise die Erzédhlungen letztlich rezipiert werden, héngt allerdings von verschie-
denen individuellen und kollektiven Faktoren ab. Beispielsweise weisen mehrere For-
scher*innen darauf hin, dass die akustische Rezeption von miindlichen Erzédhlungen insbe-
sondere in einem Alter geschehe, in dem die Ausbildung der Lesefdhigkeit entweder noch
nicht begonnen hat oder gerade erst am Anfang steht.** Heute wiirde das Kinder im Klein-
kind- und Vorschulalter betreffen, die sich von ihren Eltern und GroBeltern oder eben von
elektronisch aufgenommenen Synchronsprecher*innen eine Geschichte vorlesen oder vor-
spielen lassen. Diese Aufteilung bis hin zur vollstindigen Ubertragung des Vorlesens und -
spielens auf Horspiele wurde in der Vergangenheit mit Bezeichnungen der Kulturform als
,seelenlose Erzdhlautomaten®, ,synthetische Nachbarn oder Freunde, ,elektrische GroBmiit-
ter‘ oder ,elektronische Babysitter® kritisiert, da sie der Erzéhlsituation die Intimitit nehmen
und die Erzdhl-Zuhor-Konstellation auf das Zuhoren beschrianken wiirde, statt Mimik und
Gestik oder die Kommunikation {iber das Gehorte mit dem oder der Erzdhlenden miteinzu-
beziehen.?** Dem kann jedoch entgegengesetzt werden, dass Rezipient*innen durchaus auch
dann Gefiihle von Geborgenheit und Sicherheit mit einer Erzéhlsituation verkniipfen, wenn

diese nicht zwischen einem Familienmitglied und einem Kind entsteht. Die Interviewten

241 Hepp, Andreas/Hohn, Marco/Wimmer, Jeffrey: Medienkultur im Wandel. In: Dies. (Hgg.): Medienkultur

im Wandel (= Schriftenreihe der Deutschen Gesellschaft fiir Publizistik- und Kommunikationswissenschaft,
Bd. 37). Konstanz 2010, S. 9-37, hier: S. 13.

242 Have, Iven/Stougaard Pedersen, Brigitte zit. nach Vogel (2022), S. 79.
243 ygl. Weber (1997), S. 201; vgl. Akue-Dovi (2022), S. 19; vgl. Treumann/Volkmer (1993), S. 149.

244 Vgl. Hansen/Manzke (1993), S. 24-41; vgl. Bofle (2022), S. 46; vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen*
(1979), S. 45; vgl. Krug (2020), S. 176.
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Anika, Frederike und Jonas berichten etwa allesamt von einer Vertrautheit, die sie insbeson-
dere zu seriellen Figuren wie den drei Detektiven der Reihe ,,Die drei Fragezeichen* entwi-
ckelt haben.?*® Frederike sagt hierzu: ,,Es ist was Bekanntes irgendwie und man kennt diese
Stimmen und das ist dann so ein bisschen, ja, [...] es hat was sehr Beruhigendes, irgend-
wie.“?* Dariiber hinaus merkt Béckelmann an, dass die auditive Rezeption von Geschichten
iiber elektronische Gerite Kindern Autonomie verleihe, da sie durch die Kassetten und CDs
nicht von ihrer Lesefihigkeit oder etwaigen Vorleser*innen abhingig seien.?*’ Die Horspiele
sind demnach fiir die Rezipient*innen eine wertvolle Alternative zum (Vor-)Lesen. Dies
zeigt sich auch in einer Statistik der Stiftung Lesen, bei der Eltern angaben, sie hitten keine
Zeit, Moglichkeit, Fahigkeit oder Lust, ihren Kindern vorzulesen; es gébe dariiber hinaus
auch keinen Bedarf, da die Kinder {iber andere Kanéle versorgt seien oder keine Aufmerk-
samkeit fiir die Erzihl-Zuhor-Interaktion aufbringen wiirden.?*® Héren Kinder Hérspiele,
wird die miindliche Erzéhlkultur zumindest auf einer indirekten Ebene gepflegt und auf-
rechterhalten. Klotz erkliart zudem, dass die Performativitidt und Professionalitdt von Hor-
spiel- und Horbuchsprecher*innen zu mehr Spannung, Intensitit, Verstdndlichkeit und
Nachvollziehbarkeit von Erzdhlungen beitragen koénne und die Erzéhler*innen und Zuho-
rer*innen somit der Literatur eine andere Art der Wertschitzung entgegenbringen konn-
ten.?* Fiir dltere Kinder und Erwachsene kdnnen Audioproduktionen sogar eine Inspiration
sein, sich eingehender mit Literatur zu beschéftigen, sei es, um Inhalte der Horspiele mit den
zugehdrigen Biichern abzugleichen oder weil die frithe Konfrontation mit Erzdhlungen sie
zur Beschéftigung mit schriftlicher Kultur angeregt hat. Solche Effekte erkennen Anika, Fre-
derike und Manuel in ihrer Horspielnutzung.?>°

Nach Treumann und Volkmer verlieren die meisten Menschen dennoch spétestens mit der

245 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 4; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 42f; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 127f.

248 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 iiber Zoom, s. Anhang C, S. 8.

247 Bockelmann (2002), S. 43f.

248 Vgl. Institut fiir Lese- und Medienforschung der Stiftung Lesen: Frithe Impulse fiir das Lesen — Realitéten
in den Familien. Vorlesemonitor 2022. Reprisentative Befragung von Eltern mit Kindern zwischen einem und
acht Jahren: https://www.stiftunglesen.de/fileadmin/Bilder/Forschung/Vorlesestudie/Vorlesemonitor 2022.
pdf. Erstellt am: 07.11.2022 (Stand: 24.09.2023).

249 ygl. Klotz (2022), S. 72.

250 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 13f; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 49f; Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s.
Anhang C, S. 94f.
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Jugend Interesse an diesen oralen Erzdhltraditionen und gehen stattdessen zu anderen Zeit-
vertreiben wie der Musik iiber.! Eine vergleichbare Entwicklung ist beispielsweise bei den
interviewten Rezipient*innen Frederike, Manuel und Jonas festzustellen, die als Jugendliche
ihren Horspielkonsum reduzierten oder voriibergehend aufgaben, um sich anderen Unterhal-
tungsformen zu widmen, die ihnen fiir ihr Alter angemessener erschienen.>>? Dass dieser
Umschlag jedoch nur den Ubergang von einer Erzihlweise zu einer anderen markiert, iiber-
sehen die Forscher*innen, denn auch Musik ist ein Ausdruck des menschlichen Erzéhldrangs
und der oralen Erzédhlkultur, die Geschichten rhythmischer und indirekter als eine Lesung
oder ein Horspiel vermittelt. Das Bediirfnis nach miindlichen Erzdhlungen setzt sich {iber-
dies nach der Jugend in aller Regel fort und kristallisiert sich beispielsweise in audiovisuel-
len Formen wie dem Film oder der TV-Serie und alternativen auditiven Formen wie dem
Horbuch oder ,,Laber“~-Podcast, die vorrangig erwachsene Horer*innen erreichen. Einige
dieser Horer*innen, wie Frederike und Manuel, aber auch Jonas und Oliver, kehren zudem

k.?>3 Die Rezeption von miindlichen Er-

zur dialogisierten Erzdhlform des Horspiels zuriic
zdhlungen ist damit weitestgehend altersunabhingig, wenn auch in der Form an die Entwick-
lungsstufe angepasst. Dies bestétigt Bockelmann, wenn sie erklért, dass die Teilhabe an
akustischen Phinomenen wie dem Horspiel fir Kinder und Erwachsene weitestgehend
gleich sei, was an dem Umstand abgelesen werden konne, dass das Rundfunkprogramm ftii-
her regelmifBig gemeinsam, generationeniibergreifend und unabhédngig vom Inhalt im Fami-
lien- oder Bekanntenkreis rezipiert wurde.*** Unterschiede ligen eher in Faktoren wie Inte-
ressen, psychisch-sprachlichen Kapazititen und kreativen Impulsen.?>’

Auch die Nihe zur Literatur weist das Horspiel auf vielfache Weise als Bestandteil von Er-
zdhlkulturen aus. So wurde die Verbindung des Vorspielens von Horspielen zum Vorlesen
von Literatur hier bereits angesprochen. Dariiber hinaus ist das Horspiel nach Weber sogar
der ,urspriinglichen‘ miindlichen Erzéhltradition durch ihren Bezug zu Medien und die orale
Vermittlung niher als die mit der Literatur verbundene Schrift.>>® Dennoch sind die beiden

Erzidhlformen eng miteinander verkniipft, sei es in der gegenseitigen Adaption oder in der

251 ygl. Treumann/Volkmer (1993), S. 149.
252 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 35-47; vgl. Interview mit
Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 93; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via
Zoom, s. Anhang C, S. 120.
253 ygl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 46; vgl. Interview mit Oliver
(B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 80; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 93; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 120.
254 ygl. Béckelmann (2002), S. 27.
255 vgl. ebd.
256 ygl. Weber (1997), S. 36.
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Ubernahme von Erzihlprinzipien und Gestaltungselementen des jeweils anderen. So konnte
im historischen Kapitel bereits erarbeitet werden, dass sich Rundfunk und Tontragerindust-
rie mehrheitlich populérer Erzdhlstoffe bedien(t)en und Kinderbiicher, Romane und andere
Werke der Weltliteratur von Shakespeare bis Karl May in ihr Repertoire aufnehmen. Bo-
ckelmann zufolge sind die Horspieladaptionen insofern Literaturersatz und konnen geistige,
emotionale und soziale Fihigkeiten ebenso gut vermitteln, wie Texte in schriftlicher
Form.?’ Gleichzeitig hilft diese Verkniipfung nach Bockelmann bei der Konsumentschei-
dung: Eltern und GroBeltern wiirden vorrangig zu Horspielen fiir ihre Kinder greifen, deren
Titel ihnen aus ihrer eigenen Kindheit von Biichern bekannt ist.2*® Dariiber hinaus konnen
Horspiele auch Grundlage literarischer Verarbeitungen sein. Fiir Kinderhorspielreihen wie
,Bibi und Tina*“ (1991-heute) werden beispielsweise Horspielskripte zu epischen Texten
umgeschrieben und personalisierbare Biicher herausgegeben, worin sich Leser*innen selbst
in die Horspielwelt hineinschreiben konnen. Besonders in den frithen Jahren des Rundfunks
druckten einige Verlage zudem Horspielbiicher, in denen die Skripte der Lieblingserzéhlun-
gen wie bei einem Schauspiel inklusive Regieanweisungen nachgelesen werden konnten.
Auch heute noch lassen sich einige Skripte online finden, etwa auf Fanseiten wie rocky-
beach.com.?® Nicht ungewdhnlich ist auch, dass Medientexte wie Horspiele in Fanfictions
verarbeitet werden, also Texten, die grob auf einer Person oder den Schauplitzen einer Er-
zdhlung basieren und von den Rezipient*innen selbst produziert werden. Das konnen bei-
spielsweise Epen, Gedichte, Kurzgeschichten oder Lieder sein, die Figuren in romantische
Beziehungen zueinander setzen oder bei sogenannten Crossovern auf Figuren anderer Werke
treffen lassen. Ein Beispiel ist die Fanfiction ,,Urlaub auf dem Martinshof** von Fanfik-
tion.de-Nutzer*in lillesul, die oder der die Protagonisten der Reihe ,,Die drei Fragezeichen*
fiir einen Kriminalfall in das Setting von ,,Bibi und Tina“ iibertragt. 260

Beide Formate, Literatur und Horspiel, bedienen sich dariiber hinaus vermehrt an medien-
iibergreifenden und &sthetischen Erzdhlformen- und -prinzipien der Populédrkultur, seien es
die Sequenzierung und Segmentierung eines Textes oder die Priorisierung von Verstdandlich-

keit, Zugiinglichkeit, Unterhaltung, Spannung und Emotionalisierung.?®! Die Erzihlformate

257 ygl. Bockelmann (2002), S. 43f.

258 ygl. Béckelmann (2002), S. 9.

259 Siehe hierzu: Horspiel-Drehbiicher: https://www.rocky-beach.com/hoerspiel/skript/skript.html. Erstellt
am: 25.06.2021 (Stand: 24.09.2023).

260 Vgl. @lillesul: Urlaub auf dem Martinshof: https://www.fanfiktion.de/s/635433d2000c1d8736bb8511/
1/Urlaub-auf-dem-Martinshof. Aktualisiert am 26.06.2023 (Stand: 24.09.2023).

261 Vgl. Dettmar, Ute: Kinder- und Jugendliteratur und Populdrkultur. Eine Beziehungsgeschichte. In:
Dies./Tomkowiak, Ingrid (Hgg.): Spielarten der Populdrkultur. Kinder- und Jugendliteratur und -medien im

62



iberschneiden sich demnach auch in ihrem Kommunikations- und Vermittlungsstil. Aus die-
sem und anderen Griinden bezeichnet Klotz die auditiven Kulturformen Horspiel und Hor-
buch als ,,performative Literatur“*$2. Literarizitit und (Sprach-)Spiel treffen bei den akusti-
schen Kunstformen aufeinander und verflechten sich in einem eigenen, individuellen Zei-
chensystem. Dieses Zeichensystem besteht Klotz zufolge aus den Horspielelementen Ge-
rdausch, Stimme und Musik, die sich zu einer strukturierten Einheit verbinden und die Re-
zeption eines Audioprodukts lenken wiirden.?> Demnach sei das Horen von akustischen
Ausdrucksformen wie Horspielen eine Art der mentalen, kognitiven und affektiven Wahr-
nehmung von Literatur, Horspiele eine Verlebendigung von Literatur und Literatur wiede-
rum ein kulturelles Performativ, wie sich insbesondere in Adaptionen durch Horspiele an-
deutet.?®* Bei der Rezeption werde zudem ein eigener mentaler ,Text® geschrieben, der auf
Bedingungen wie dem individuellen (Vor-)Wissen, den soziokulturellen Einstellungen und
der personlichen physischen und mentalen Verfassung in der Erz&hl-Zuhor-Situation be-
ruht.?%® Diese Faktoren wirken sich intervenierend auf den Umgang mit dem Phiinomen Hor-
spielhoren aus und verdeutlichen die mdglichen Zugénge zur Erzihlkultur durch das Hor-
spiel und die Zugédnge zum Horspiel durch die Erzdhlkultur. Sowohl die Nihe zur Literatur
als auch die Ndhe zum Vorlesen zeigen zuletzt, dass Horspiele ein wichtiger Faktor in der
Tradierung, Vergegenwartigung und Fortsetzung von Erzéhlkultur durch die Mittel der
Technik sind.?*® Hérbuch und Hérspiel beweisen, dass die Erzihlkultur in Deutschland nicht
ausgestorben ist, sondern professionalisiert wurde — sie liegt in den Hénden von Berufs-
Erzéhler*innen und akustischen Schauspieler*innen. Gleichsam sind sie Beispiele fiir die
,narrative Existenz“?%’ des Menschen, die einen Rahmen fiir das Phiinomen des Horspiel-
horens bildet.

Auch der homo ludens, der spielende Mensch, hat seinen Anteil an der alltagskulturellen

Bedeutung des Horspiels. Seinem Erschaffer Johan Huizinga zufolge ist Spielen eine Grund-

Feld des Populdren (= Kinder- und Jugendkultur, -literatur und -medien. Theorie — Geschichte — Didaktik Bd.
113). Berlin 2019, S. 17-37, hier: S. 17; vgl. Heidtmann (2002), S. 65.

262 yg]. Klotz (2022), S. 11.
263 ygl. Klotz (2022), S. 11.
264 vgl. ebd.
265 ygl. Klotz (2022), S. 226.
266 vgl. Akue-Dovi (2022), S. 20; vgl. Klotz (2022), S. 40.
267 Schneider (2009), S. 5.
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voraussetzung fiir die Kultur des Menschen und somit, wie beim homo narrans, ein mensch-
liches Grundbediirfnis oder ein Urinstinkt.?®® Der Kulturhistoriker erklart auch, dass die Er-
zahlform des Dramas, die dem Horspiel eigen ist, stark mit dem Spiel verbunden ist, da es
im wahrsten Sinne des Wortes gespielt wird und iiber die von ihm aufgestellten Eigenschat-
ten des Spiels verfiigt — freies Handeln, Heraustreten aus dem gewohnlichen oder eigentli-
chen Leben, Gegensatz von Ernst, zeitliche und raumliche Abgeschlossenheit und Begrenzt-
heit, Wiederholbarkeit sowie die Darstellung von etwas.?® Insbesondere die Wiederholbar-
keit, Abgeschlossenheit und Begrenztheit sind bei Horspielen allein durch die technische
Dependenz und Limitierung von Abspielgeriten gegeben, aber auch das Heraustreten aus
dem Alltag kann inhaltlich bei der Darstellung von fiktionalen und non-fiktionalen Erzéh-
lungen genauso wie bei der Produktion und dem Akt des Horspielhorens selbst geschehen.
Als Kunstform stellt das Horspiel zuletzt Erzédhlungen dar; es inszeniert eine Situation so,
dass sie iiber den Horsinn aufgenommen und als Abbildung einer Realitét interpretiert wer-
den kann. Das Spiel findet aber auch auf anderen Ebenen statt. Im Horspiel selbst wird mit
Sprache, Gerduschen und Musik gespielt, externe Spielzeuge und Brettspiele werden in Hor-
spielstoffe integriert wie bei ,,Masters of the Universe* (1984-1988) oder ,,Scotland Yard*
(1986-1989), Horspiele werden zur Inspiration fiir das eigene Spiel oder werden bei anderen
spielerischen Aktivititen als Hintergrundbeschallung abgespielt. Was Musikwissenschaftler
Martin Zenck fiir die Musik eruiert, dass ein ,, Transformationsprozess vom Text iiber das
Medium zum Spiel**’® und umgekehrt stattfinden kann, lisst sich also auf die gesamte Ton-
kunst einschlieBlich der Horspiele anwenden. Horspielhdren ist demnach gleichermallen
eine Kulturtechnik des erzdhlenden und des spielenden Menschen.

Trotz dieser kulturellen Voraussetzungen erreicht die Erzédhlform Horspiel seine grofie
Reichweite jedoch erst durch seine Medialisierung, denn das Horspiel ist von den Medien
abhingig, von denen es umgeben ist, sei es Radio, Kassette und CD oder Film, Fernsehen
und Roman. Es kann nicht jenseits von ihnen betrachtet werden und ist somit Gegenstand
von Medienkultur oder mediatisierter Kultur, die von Hepp, Hohn und Wimme als Kultur
definiert wird, ,,in der technisch vermittelte Kommunikation vielfdltige Bereiche von Ge-

sellschaft durchdringt und so mit ihren symbolischen Formen prigend ist.“*’! Als solche

268 Vgl. Huizinga, Johan: Homo Ludens. Vom Ursprung der Kultur im Spiel. Hamburg 2'2009, S. 232.
269 Vgl. Huizinga (2009), S. 15-232.
270 Zenck, Martin: Spiel im Text — Text im Spiel des Theaters, des Films und der Musik. In: Husel, Stefa-

nie/Kreuder, Friedemann (Hgg.): Spiele spielen. Praktiken, Metaphern, Modelle. Paderborn u.a. 2018, S. 209-
232, hier: 214.

271 Hepp/Hohn/Wimmer (2010), S. 21.
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kann die deutsche Kultur ungefahr seit der einsetzenden Urbanisierung und Industrialisie-
rung zu Beginn des 19. Jahrhunderts bezeichnet werden, in deren Folge die Zeitung als erstes
Massenmedium fiir die breite Bevolkerung populér, erschwinglich und alltdglich wurde.
Spétestens seit der Digitalisierung, Globalisierung, Individualisierung und Kommerzialisie-
rung des 20. Jahrhunderts ist ein Alltag ohne Medien hierzulande und auch auf einer globalen
Skala undenkbar geworden.?’? Die Omniprisenz von Medien ist heute deutlich spiirbar. Sie
nimmt Einfluss auf soziale und individuelle Wirklichkeitskonstruktionen, durchzieht den
Alltag von Kindern und Erwachsenen gleichermallen und macht Kultur zu einem ,,soziale[n]
System, das mit ganz unterschiedlichen Kunstformen und Medien soziale Verstindigung
betreibt, gesellschaftliche Orientierung stiftet und auf vielfiltige Weise [...] uns als soziale
und kulturelle Wesen modelliert.?”* Diese Mediatisierung von Kultur zeigt sich auch in der
Verkniipfung mit dem Horspiel, das nicht nur iiber verschiedene Distributions- und Abspiel-
medien rezipiert werden kann, sondern auch mit anderen Formen wie den audiovisuellen
Medien oder der Literatur interagiert und konvergiert.

Des Weiteren haben sich Medien im Laufe der Zeit verdndert und wurden an technische
Entwicklungen und die Bediirfnisse der Nutzer*innen angepasst. Derartige Weiterentwick-
lungen im medialen und digitalen Bereich haben allerdings zu keiner Zeit zu einer Verdrin-
gung von fritheren Medien gefiihrt, sondern diese lediglich zu einer Neu- oder Umorientie-
rung beziiglich der verwendeten Formen und Nutzungsweisen gezwungen, wie auch Hengst
und Dettmar feststellen.?’* Diese Wechselwirkung und Relation zwischen den Medien wird
,convergence culture‘ genannt und umschlie3t unter anderem die gleichzeitige Verbreitung
von Stoffen liber mehrere Medien, die Kooperation von Medienindustrien, das migrantische,
nomadische und disloyale Verhalten der Rezipient*innen und die schwindende Trennung

275 Medienkulturen zeichnen sich

zwischen Kinder-, Jugend- und Erwachsenenkulturen.
demnach durch mediale Grenziiberschreitungen aus, mit denen auch das Horspiel im Laufe
seiner Entwicklungsgeschichte iiberaus vertraut war, wie beispielsweise die Angrenzung
und Transgression zu Literatur und Theater zeigt. Auch der souverdne Wechsel der Rezipi-
ent*innen zwischen den Medien kennzeichnet die Horspielrezeption und ist Element der

convergence culture. Alle befragten Rezipient*innen berichten etwa, sie hétten sich im Laufe

272 yg]. Hepp/Hohn/Wimmer (2010), S. 10.
273 Hickethier, Knut zit. nach Hepp/Hohn/Wimmer (2010), S. 15.
274 ygl. Dettmar (2019), S. 18; vgl. Hengst (2014), 18f.

275 Vgl. Hengst, Heinz: Kinderwelten im Wandel. In: Tillmann, Angela/Fleischer, Sandra/Hugger, Kai-Uwe
(Hgg.): Handbuch Kinder und Medien (= Digitale Kultur und Kommunikation, Bd. 1). Wiesbaden 2014, S. 17-
30, hier: S. 18-27.
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ihres Lebens nach der Verfligbarkeit und Simplizitét der Gerdte und Medien gerichtet, wenn
sie ein Horspiel angehort hitten.?’® So wird je nach Situation und Erzihlung, aber unabhin-
gig vom Alter oder der Herkunft, mal der CD-Player gewihlt, mal das Radio und mal das
Smartphone. Die Selbstverstandlichkeit, die der Nutzung dieser Gerédte innewohnt, erleich-
tert den Zugang zu Hérspielen enorm.?”’

Dass der Umgang mit Medien schon von den Jiingsten beobachtet und imitiert wird, ist eine
weitere Konsequenz der medialisierten Kultur, die zusdtzlich von generationenspezifischen
und generationeniibergreifenden sowie lokalen, aber auch tliberregionalen und globalen Ge-
gebenheiten geprigt wird. Demnach ist laut Medienforscherin Anja Hartung-Griemberg das
eigene Medienhandeln von den Gewohnheiten, Routinen und Traditionen anderer abhingig:
in Bezug auf den Rundfunk erklirt sie, dass die Nutzung des Radios durch die Priaferenzen
und Programmwahl der Eltern moderiert sei, welches wiederum medienspezifische Kennt-
nisse schulen wiirde und einen wichtigen Teil des familiiren Zusammenlebens darstelle.?’®
In der Regel ist dieser Prozess der medialen Aneignung folglich an soziale und kulturelle
Konstellationen gebunden. AuBlerdem lassen sich die so entstehenden technischen Nut-
zungskonventionen auf alle Medien {ibertragen, wobei zu bedenken ist, dass etwa der Um-
gang mit dem Kassettenrekorder oder CD-Player im Kinderzimmer und dadurch auch mit
dem Horspiel selbstbestimmter ist als bei anderen Medien — allein wegen der raumlichen
Abgrenzung zum Rest der Familie. Doch auch hier bestimmen Eltern hdufig den Konsum
mit, etwa durch Einschrinkung der Rezeptionsdauer oder den Erwerb von Horspielen, die
thnen fiir ihr Kind angemessen erscheinen. Auf diese Weise nehmen die eigenen, von dem
Umfeld vermittelten Werte und Normen, Vorlieben und Einstellungen Einfluss auf die Hor-
spielrezeption, so wie die Horspielrezeption wiederum Werte und Normen, Vorlieben und
Einstellungen beeinflusst und damit wesentlich zur Sozialisation und Identitétsstiftung der
Rezipient*innen beitrigt.?”

Dementsprechend ist der Umgang mit Horspielen in Deutschland ein anderer als etwa in

276 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 22f; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 47f; vgl. Interview mit Julia (B3) am 08.01.2023 in Bamberg,
s. Anhang C, S. 57; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 80ff; vgl. Inter-
view mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 104; vgl. Interview mit Jonas (B6) am
25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 134.

27 Vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen* (1979), S. 2.

278 Vgl. Hartung, Anja: Hérmedien als Quelle kindlicher Selbst- und Welterfahrung. In: Tillmann, Angela/Flei-
scher, Sandra/Hugger, Kai-Uwe (Hgg.): Handbuch Kinder und Medien (= Digitale Kultur und Kommunika-
tion, Bd. 1). Wiesbaden 2014, S. 365-376, hier: S. 368.
279 Vgl. Vaupel, Anne L.: Die Kinderhérspielserie Die drei ??? als integrativer Bestandteil des Medienalltags
junger Erwachsener. Eine qualitative Untersuchung [= Diplomarbeit, Hildesheim 2010]. Hildesheim 2010, S.
82f; vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen (1979), S. 67.
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anderen Landern Europas, Amerikas, Australiens, Asiens oder Afrikas. Schenkers Forschun-
gen zur Transnationalitit des Horspiels ergaben beispielsweise, dass das Horspiel in Estland
und Lettland durch audiovisuelle Medien und das Internet iiberholt worden sei und dass der
Rundfunk in Léndern mit postkolonialen Zusammenhingen eine gro3ere Relevanz fiir Me-
diennutzer*innen habe als in mitteleuropdischen Kulturen, wodurch das Horspiel dort 6fter
an die Prinzipien des Mediums gebunden sei als hierzulande.?®® In Deutschland teilt sich die
Mediennutzung demnach in Tontrdger und Rundfunk auf, wobei rundfunkunabhéngige Pro-
duktionen mindestens genauso wenn nicht noch erfolgreicher als ihre mediale Konkurrenz
sind. Kurzum: Das Horspiel ist Teil

,unterschiedlichster regional ausgerichteter auditiver Medienkulturen. Diese formen sich je-
doch nicht in Isolation voneinander, sondern vernetzen sich iiber kulturpolitische transnati-
onale Kontexte [...] oder iiber transmediale Erzihlformen vor allem via Internet.“?!

So ist die Rezeption von Horspielen nicht nur abhéngig von durch die Erzdhigemeinschaft
konstituierten generationen- sowie milieubedingten und -tibergreifenden Erinnerungen, Ge-

282 sie ist auch abhiingig von durch die Mediengemeinschaft

wohnheiten und Traditionen,
konstituierten generationen- sowie milieubedingten und -iibergreifenden Erinnerungen,
Gewohnheiten und Traditionen. Die Medienkultur(en) gelten in diesem Rahmen folglich
ebenfalls als intervenierende Bedingungen. Der dimensionale Kontext sowie die strukturel-
len Vorbedingungen (Abb. 3), die durch Medien-, Spiel- und Erzéhlkulturen gegeben sind
und in diesem Kapitel besprochen wurden, wirken sich aber auch auf andere intervenierende

Bedingungen und daraus folgende Praktiken aus.

280 o], Schenker (2022), S. 46-228.
281 Schenker (2022), S. 228.
282 yg]. Lehmann (2009), S. 65.
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- Raum: Deutschland (min. voriibergehend)

- Zeit: Beginn des Horspiels 1924 bis heute

- Soziale Gruppe: Rezipient*innen

- Kulturell bedingte Bereitschaft zum Hérspielhéren

-Der Mensch als homo narrans und ludens, d.h.
menschliches Bediirfnis nach Erzihlung und Spiel

- Horspiele als Gegenstand von mediatisierter Kultur

- Soziale, technische, kulturelle und
politische Entwicklungen des
20./21. Jahrhunderts

- Erfindung von Rundfunk und
Horspiel

- Produktion und Distribution Kontext

- Horspiel als historische Konstante

Ursachen HORSPIELHOREN

IMALLTAG

Intervenierende
Bedingungen

/

- Abhiingigkeit von durch deutsche
Medien- und Erzithlgemeinschaften
konstituierten generationen- und
milieubedingten sowie -iibergreifenden
Erinnerungen, Gewohnheiten und

Traditionen , - ‘I

Konsequenzen
Strategien

Abb. 3: Kontext des Horspielhorens im Kodierparadigma nach Strauss. Eigene Darstellung nach Striibing (2008), S. 28.

6.2 Horsuggestionen: Ein- und weiterfithrende Voraussetzungen fiir die
Horspielrezeption

Wer Rezipient*in von Horspielen ist, ist dies nicht aus Zufall. Immer gibt es strukturelle
Bedingungen, die die Rezeption und den Zugang zu den Audioproduktionen innerhalb eines
spezifischen Kontextes erleichtern oder erschweren.?®® Dieser Kontext wurde bereits im vo-
rangegangenen Kapitel gegeben und auch erste intervenierende Bedingungen erschlossen,
zu denen die Abhédngigkeit von den spezifischen Medien- und Erzéhlkulturen gehoren, die
die Rezipient*innen umgeben. Personen, die auBlerhalb ihrer Region, vor der Erfindung der
Horspiele oder gar auflerhalb der Gruppe von Rezipient*innen zu positionieren sind und
damit unter Umstédnden auch von anderen Medien- und Erzéhlkulturen geprégt sind, héren
Horspiele entweder anders oder iiberhaupt nicht. In der Konsequenz ist die Tendenz, ob man
von dem Phidnomen Horspielhdren geprégt ist oder nicht, von den biografischen Vorausset-

zungen und damit von Faktoren wie der Sozialisation und der Erziehung abhingig. Diese

283 yg1. Strauss, Anselm/Corbin, Juliet zit. nach G6tzo (2014), S. 452.
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Ansicht teilen zahlreiche Forscher*innen, zu denen beispielsweise Hengst und Rogge geho-
ren.?% Auch Kindermedienforscher Klaus Jensen zufolge hitten Kinder demnach vor der
Rezeption von Medien ,,bereits (demografisch zu differenzierende) iiberdauernde Dispositi-
onen aufgebaut (z. B. Einstellungen zu sich, der Umwelt, den Medien, es hat Gewohnheiten
und Fertigkeiten entwickelt, es hat Wissen u.a. auch iiber einzelne Medien).*?% Diese Dis-
positionen beruhen in der Regel auf Kenntnissen, die ein Kind hiufig durch die Imitation
und Interpretation der Handlungen der eigenen Eltern und anderer Bezugspersonen erlernt,
die diese wiederum von ihren Eltern und Bezugspersonen libernommen haben. In den meis-
ten Gespriachen mit Rezipient*innen ergab sich etwa, dass ihre frithesten Konfrontationen
mit Horspielen — ob nun auf Kassette, CD oder Schallplatte gespeichert — durch die Eltern
oder élteren Geschwister hergestellt oder zumindest nicht verhindert wurden. Anika und Fre-
derike berichten beispielsweise, dass ihnen die Schallplatten aus der Kindheit ihrer Eltern
zur Verfligung standen, wihrend Oliver und Jonas die Horspielsammlungen ihrer Geschwis-
ter {ibernahmen.?®® Beschreiben lisst sich dieser Vorgang mit dem Begriff ,,vorausgehende
transgenerationale Weitergabe®, die im Falle der Horspiele sogar statistisch belegbar ist.
Befragungen von Rogge, Hansen und Manzke haben ndmlich ergeben, dass ein Grof3teil der
Rezipient*innen (rund 60 Prozent) ihre ersten Horspiele von ihren Miittern oder Vétern er-
halten wiirden und erst spéter auch von anderen Erwachsenen bekommen oder selbststindig
erwerben und ausleihen wiirden, zum Beispiel in Bibliotheken oder im Austausch mit
Gleichaltrigen.?” So wird insbesondere in den friihesten Jahren der Kindheit eine Voraus-
wabhl durch die Eltern und Bezugspersonen getroffen, die nach Hansen und Manzke Faktoren
wie den eigenen Einstellungen zu den Inhalten, der Kenntnis der Erzahlungen (zum Beispiel
aus der eigenen Kindheit) und einer pddagogischen Einschitzung der Forderlichkeit oder
wenigstens Harmlosigkeit des Stoffes unterliegt.?®® Diese Faktoren diirften der Grund dafiir
sein, dass unter anderem Mirchen gerne weitergegeben werden — die Erziehenden wissen

bereits im Vorfeld, welcher Stoff zu erwarten ist, welches Wissen erlernt werden kann und

284 Vgl. Hengst “Auf Kassetten gezogen (1979), S. 149-155; vgl. Rogge, Jan-Uwe: Horen als Erlebnis. Die

Bedeutung von Horkassetten im (Medien-)Alltag von Kindern. In: Schill, Wolfgang/Baacke, Dieter (Hgg.):
Kinder und Radio. Zur medienpddagogischen Theorie und Praxis der auditiven Medien (= Schriften zur Medi-
enpiddagogik 23/Didaktische Materialien 5). Frankfurt a. M. 1996, S. 30-39, hier: S. 34-37.

285 Jensen, Klaus: Medienrezeption als aktuelle Handlung. In: Dies. (Hgg.): Der Medienmarkt fiir Kinder in
der Bundesrepublik (= Untersuchungen des Ludwig-Uhland-Instituts der Universitit Tiibingen im Auftrag der
Tiibinger Vereinigung fiir Volkskunde, Bd. 50). Tiibingen 1980, S. 327-347, hier: S. 328.

286 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 2; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 34; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 70f; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 118.

287 Vgl. Rogge ,,Der Schallplatten- und Kassettenmarkt (1980), S. 163; vgl. Hansen/Manzke (1993), S. 21.
288 g1, Hansen/Manzke (1993), S. 19-22.
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welche Werte vermittelt werden, ohne die Rezeption beaufsichtigen zu miissen. In diesen
Féllen, aber auch bei allen fiir diese Arbeit befragten Rezipient*innen, wurden die Weichen
fiir das Horspielhoren somit durch die Familie gestellt und das Horspielhoren durch die An-
gehorigen mindestens toleriert, manchmal akzeptiert und oft sogar gefordert. Auf eine solche
Akzeptanz oder Indifferenz der Eltern beziiglich der kindlichen auditiven Bediirfnisse und
Entscheidungen, die das Horspiel durch die geringe Skepsis und Regulierung von anderen
Medien unterscheiden wiirde, weisen auch Treumann und Volkmer hin.?®® Im Umkehr-
schluss kann davon ausgegangen werden, dass der Zugriff auf Horspiele durchaus erschwert
wird, wenn die vorangegangene Generation keinen Umgang mit Horspielen gepflegt hat und
demnach keinerlei Erfahrungen weitergeben kann.

Das Prinzip der transgenerationalen Weitergabe ldsst sich dariiber hinaus mit dem Gedécht-
nisbegriff von Jan und Aleida Assmann verkniipfen. So ist das sogenannte kulturelle Ge-
déchtnis den Kulturwissenschaftler*innen zufolge nicht biologisch vererbbar, sondern kann
nur durch Sozialisation entstehen und beruht auf der Nachahmung, Weitergabe, Wiederho-
lung, Interpretation und Zirkulation von Handlungen oder Riten innerhalb einer Gruppe, die
iiber Texte, Bilder, Vorstellungen und Praktiken tradiert werden.?*® Durch diese Assertionen
werden die Voraussetzungen deutlich, die flir die transgenerationale Weitergabe eines im-
materiellen Kulturguts wie dem Horspiel forderlich sind, die also dafiir sorgen konnen, dass
die auditiven Erzdhlungen kulturell und intergenerationell in individuellen und kollektiven
Gedidchtnissen verankert werden. Beispielsweise vergegenwartigen dauerhafte, wiederhol-
bare Sicherungsformen und Symbole oder Ikonen die kollektive Erinnerung an ein histo-
risch-kulturelles Gut.?®! Dazu gehdren im Falle der Kunst- und Kulturform Hérspiel bei-
spielsweise Feiertage wie der Welttag des Horspiels am 30. Oktober und Biicher wie die
von Bastian, Rodenwald und BofRe, aber auch die Kassette als Symbol der 1980er Jahre oder
die bundesweite Nachricht des Todes von ,,Benjamin Bliimchen*-Sprecher Jiirgen Kluckert
am 16. August 2023, die am néchsten Tag iiber 10.000 Suchanfragen fiir das Idol vieler
Kinder, den Elefant Benjamin Bliimchen, bei Google generierte und damit deutschlandweit

die neunt-meiste Suchanfrage des Tages wurde (Abb. 4).2°2 Elemente wie diese sorgen nicht

289 ygl. Treumann/Volkmer (1993), S. 17-139.
290 Vgl. Assmann, Jan: Das kulturelle Gedéchtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitét in frithen Hoch-
kulturen. Miinchen 72013, S. 35-89; vgl. Assmann, Aleida: Einfithrung in die Kulturwissenschaft. Grundbe-
griffe, Themen, Fragestellungen (= Grundlagen der Anglistik und Amerikanistik 27). 4., durchgesehene Aufl.,
Berlin 2017, S. 181.
21 Vgl. Assmann, Aleida: Das neue Unbehagen an der Erinnerungskultur. Eine Intervention. 3., erw. u. aktual.
Aufl., Miinchen 2020, S. 227; Assmann (2013), S. 21.
292 Vgl Google-Suchtrends des Tages: https://trends.google.de/trends/ trendingsear-
ches/daily?geo=DE&hl=de (Stand: 24.09.2023).
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nur dafiir, dass das Horspiel als Kulturerbe im kollektiven Geddchtnis gespeichert werden
kann, sondern auch, dass es sich selbst dann in Kreisen etablieren und von Aullenstehenden
anerkannt werden kann, wenn diese nicht durch direkte Vorfahren mit der Kulturform ver-
traut gemacht wurden. Die transgenerationale Weitergabe erfolgt somit nicht nur interfami-

“293 sondern

lar tiber die lebendigen Erinnerungen des ,,kommunikative[n] Gedachtnis[ses]
auch gesellschaftlich iiber die traditionsbezogenen Erinnerungen des kulturellen Gedécht-

nisses. Auch der Umgang mit Medien und daraus resultierend mit den Horspielen ist eine

F.ahlgkelt’ dle durch VO- fachimandede: Toges: Sachionde ie Fokeach Dsttechand =
rausgehende Generationen e

. 7 Madine Kelsr 100040 - e
weitergegeben wurde und S ———
von deren Sitten und Ritu- 8 Endo ooce. RO
alen stark geprigt ist. Dazu

. . . . 7 Benjamin Blimchen
gehort zum Beispiel die ge- SR8 Rt %

schlechtsspezifische Erzie-
hung, die nach Hansen und

Manzke die Wahl der Hor-

spielthemen, denen sich 10 PastLives 5000+

eine Person annimmt, be-

5B &
einflussen konne.?®* Auch 4bb. 4: ., Benjamin Bliimchen auf Platz 9 der Google Trends am 17.08.2023.
Screenshot der Google-Suchtrends des Tages:

Ro gge weist auf derarti ge https.//trends.google.de/trends/trendingsearches/daily? geo=DE&hl=de  (Stand.:
24.09.2023).

geschlechtsgebundene Un-

terschiede bei der Horspielrezeption hin, die er als ,,Symptome fiir spezifische Erziehungs-
«295

2

stile in Familien und anderen Institutionen, die die Kinder in ihrer Entwicklung begleiten
betrachtet. Seit einigen Jahrzehnten gilt beispielsweise Pink als Maddchenfarbe und Blau als
Jungenfarbe — eine weitverbreitete Idee der westlichen Gesellschaft, die sich durchaus auf
die Erziehung und damit auch auf Wahlkriterien wie das als angemessener empfundene Co-
ver eines Horspiels auswirken kann. Vorstellungen davon, welche Erzdhlungen fiir ein Kind
eher geeignet seien, sind so vom kulturellen Gedéchtnis geprégt.

Der Annahme von Treumann und Volkmer, dass der Umgang mit dem ,,Klein-Medium*

Kassette im Gegensatz zu ,,Gro3-Medien wie dem Fernseher durchaus jenseits des Wir-

293 Assmann (2013), S. 50.
294 yg1. Hansen/Manzke (1993), S. 19f.
295 Rogge (1996), S. 34.
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kungskreises, der Nutzungsgewohnheiten und der Mediensozialisierung der Eltern prakti-

ziert und erlernt werde,?”°

muss also widersprochen werden. Dies zeigt sich auch an Hengsts
Ansatz beziiglich des Zusammenhangs zwischen Erziehung und Horspielhoren. Der Sozial-
und Kulturwissenschaftler stellt Horspielhoren ndmlich nicht als Konsequenz der Erziehung
dar, sondern als Erziehungs- und Sozialisationsinstrument, das arbeitenden Miittern seit den
1960er Jahren helfe, ihre Kinder zu beschiftigen.?”’ Dies bestiitigt sich beispielsweise im
Gesprach mit Manuel, demzufolge Horspiele in der Kindheit ein wichtiger Reisebegleiter
waren — nicht nur aus seiner eigenen Perspektive heraus, sondern wohl auch fiir seine Eltern:
,,Das kam auch tatsdchlich von meiner Mutter, wohl in erster Linie, mit dem unterstellten
Hintergedanken, damit sich die Goren hinten auf dem Riicksitz nicht die Kopfe einschlagen,
ne, kriegt dann jeder irgendwie seinen Walkman und dann ist auch Ruhe*.?*® Demnach hén-
gen auch in diesem Kontext die Nutzungsgewohnheiten mit den Konditionen zusammen, die
durch die gegebene Familien- und Gesellschaftsstruktur und deren Ansichten, Wiinsche und
Meinungen entstehen.

Diese Strukturen bleiben dabei ein Ergebnis der Kultur, Bildung, Politik und Wirtschaft,
der sie ausgesetzt sind und die ebenfalls (zusitzliche) Bedingungen fiir den Horspielkonsum
stellen konnen. Einige kulturelle Einfliisse wurden weiter oben bereits angesprochen, aber
auch politische Einfliisse wurden bereits im historischen Kapitel illustriert, wobei beispiels-
weise kriegerische Auseinandersetzungen das Phinomen Horspielhdren stark beeinflusst ha-
ben, als etwa der Rundfunk brachlag und Horspiele nur eingeschrinkt verfligbar waren.
Auch die Diskrepanz zwischen Ost- und Westdeutschland ist ein Faktor, der mit der politi-
schen Entwicklung nach dem Zweiten Weltkrieg einherging. Erwachsene ,,drei Fragezei-
chen“-Fans scheinen laut einer statistischen Erhebung von Vaupel zum Beispiel zu gro3en
Teilen, ndmlich zu 80 Prozent, aus den alten Bundesldndern zu kommen.?* Dies trifft auch
auf alle sechs Rezipient*innen zu, die fiir diese Arbeit befragt wurden. Beide Ergebnisse
konnen durch die geringe bzw. horspielspezifische Schnittmenge nicht auf alle Horspielre-
zipient*innen libertragen werden, allerdings unterstreicht gerade die Befragung von Vaupel,
dass der politische und historische Hintergrund zumindest Anteil an dem Zugang zu Hor-
spielen haben kann. Auch der Bildungsstand ist Vaupels Umfrage zufolge vergleichsweise

hoch, sodass eine hohere Bildung ebenfalls fiir einen leichteren Zugang spricht.>® Zwar ist

296 yg1. Treumann/Volkmer (1993), S. 120.
297 Vgl. Hengst “Auf Kassetten gezogen”, S. 149-155.
298 Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 105.
299 Vgl. Vaupel (2010), S. 75.
300 yo]. ebd.
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laut Klotz durch die Online-Verfiigbarkeit von Hdorspielen und -biichern ,,die soziale und
finanzielle Schwelle erheblich niedriger [...] als bei Theater, Oper oder Buchhandlung*3®!,
allerdings sind die Kosten fiir Kassetten und Co. umso leichter zu tragen, je besser die soziale
und damit oft auch finanzielle Stellung ist. In der Konsequenz spielt auch die Wirtschaft eine
grof3e Rolle, und das gleichermallen auf internationaler, nationaler, familiérer und individu-
eller Ebene. In einem Land oder Haushalt, in dem sich die Ein- oder Bewohner*innen kaum
den Lebensunterhalt finanzieren konnen, kann der Konsum von Unterhaltungsprodukten
durchaus weiter hintenanstehen als in einem wohlhabenden Land oder Haushalt. Bei jiinge-
ren Rezipient*innen spielt in diesem Rahmen das Taschengeld eine Rolle.

Den Horspielboom im Deutschland der 1980er Jahre erklért sich Bastian ebenfalls insbeson-
dere durch wirtschaftliche Aspekte:

,Die deutsche Sprachgemeinschaft war grof3, ein GroBteil der Bevolkerung war kaufkréftig
und konsumfreudig, Privatfernsehen und Computerspiele lagen noch in weiter Ferne, und es
gab mit Miller International einen Konzern, der die ganze Branche der Kinderhorspiele der-
maBen anschob, dass der Markt [...] regelrecht explodierte.*3*?

Dieser Aussage folgend kann davon ausgegangen werden, dass eine Konsumsteuerung
durch den Horspielmarkt und Marketingstrategien stattfindet, die sowohl die Entschei-
dung zur Rezeption als auch die Rezeption selbst entscheidend beeinflusst. Gerade der Ton-
tragermarkt, der sich in den letzten Jahrzehnten entwickelt hat, verweist tiber mehrere Wege
immer wieder auf seine Existenz und versucht durch verschiedene Strategien potenzielle
Rezipient*innen zum Kauf zu bewegen. Das Prinzip von Angebot und Nachfrage reguliert
Mirkte wie diesen und begiinstigt beispielsweise Produktionen, die billig herzustellen sind
und den Kund*innen mdglichst flichendeckend présentiert werden konnen. Hormedienex-
pertin Heide Germann kritisiert in diesem Zusammenhang eine Industrialisierung des Akus-
tischen, die sich durch eine Priorisierung von Serien, genormten Mustern, Massentauglich-
keit, Niedrigpreisen, Vereinfachung und Trivialisierung auszeichnen wiirde.*®> Dennoch ist
die Standardisierung von Horspielen, die aus diesem Umstand resultiert und auf die auch
Treumann und Volkmer sowie Kiibler Bezug nehmen, marktbestimmend.>** Tatsichlich ist

sogar davon auszugehen, dass die Kommerzialisierung und massenhafte Herstellung von

301 Kotz (2022), S. 208.
302 Bastian (2014), S. 79.
303 Vgl. Germann, Heide: Der Tontrdgermarkt fiir Kinder. In: Schill, Wolfgang/Baacke, Dieter (Hgg.): Kinder

und Radio. Zur medienpéddagogischen Theorie und Praxis der auditiven Medien (= Schriften zur Medienpada-
gogik 23/Didaktische Materialien 5). Frankfurt a. M. 1996, S. 137-147, hier: S. 138ff.
304Vgl. Treumann/Volkmer (1993), S. 143ff.; vgl. Kiibler, Hans-Dieter: Die eigene Welt der Kinder. Zur Ent-

stehung von Kinderkultur und Kindermedien in den siebziger Jahren. In: Faulstich, Werner: Die Kultur der
siebziger Jahre. Miinchen 2004, S. 65-80, hier: S. 73.
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Horspielen die Wahrscheinlichkeit erhoht, dass die Kunstform von einzelnen Personen ent-
deckt wird. Je mehr Horspiele verfiigbar sind, desto mehr Platz nehmen sie in Geschéften
und auf Streaming-Plattformen ein. Dies gilt ebenfalls fiir den Rundfunk, denn potenziell
hohe Einschaltquoten sichern einem Horspiel eher einen Sendeplatz mit vielen Horer*innen
als ein Horspiel, das nur eine kleine Zielgruppe erreichen wiirde.

Fiir eine Horspielgestaltung, die mdglichst viele Altersgruppen und Interessenskreise ab-
deckt, greifen die Hersteller oft auf Techniken der populdren Medien und Genres der popu-
laren Erzdhlkultur zuriick. So haben fast alle Kinderhorspiele, die aktuell beliebt sind, ge-
mein, dass sie als Serie verkauft werden und in einem mehr oder weniger ausgepragten Me-
dienverbund vermarktet werden.>* Das trifft auf ,Die drei Fragezeichen®, , Bibi und Tina®,
»TKKG*, ,,Bibi Blocksberg®, ,,Fiinf Freunde*, ,,Benjamin Bliimchen* und sogar auf ,,Schule
der magischen Tiere* zu. Jede dieser Geschichten arbeitet zudem mit einer sogenannten

,,permanenten Gegenwart>%

, wonach die Figuren sich in keiner Folge tibermiBig weiter-
entwickeln, weder charakterlich noch in ihrem Wachstum, und die Erfahrungen und Erleb-
nisse aullerhalb der aktuellen Folge keine oder nur eine geringe Rolle spielen, wihrend die
Zeit sehr wohl weiterlduft, was meist an populérkulturellen oder zeitgeschichtlichen Refe-
renzen abzulesen ist. Derartige Tendenzen zu seriellem und transmedialem Erzéhlen begiins-
tigen nach Dettmar eine Offnung fiir verschiedene Lesarten, Alters- und Zielgruppen und
fordern die Popularitit und Langlebigkeit bestimmter Figuren, wofiir sie Sherlock Holmes
als bekanntes Beispiel nennt.>*” Tatsichlich wird der Detektiv sogar regelmiBig in Hor-
spieladaptionen und -interpretationen fiir Kinder und Erwachsene verarbeitet, sei es von
Rundfunkanstalten wie dem BR oder Tontrdgerfirmen wie MARITIM oder dem AUDIO
VERLAG. Auch serielle Horspielcharaktere wie die drei Detektive der Reihe ,,Die drei Fra-
gezeichen® sind als Horizont, Referenzrahmen und Versatzstiick geeignet, das flexibel ein-
setz- und umcodierbar ist und damit auf verschiedenen Ebenen vermarktet werden kann.3%®
Beispielsweise wird seit einiger Zeit die Roman- und Horspielreihe ,,Die drei Fragezeichen
Kids* produziert, die jiingere Rezipient*innen ansprechen soll und die Hauptcharaktere in
ihrer Kindheit begleitet, ebenso wie die Buchreihe ,,Die drei Ausrufezeichen®, die an Mad-

chen gerichtet ist und die Charaktere und Themen geschlechtergerecht umcodiert, oder die

Graphic Novel ,,Rocky Beach®, die éltere Langzeitleser*innen und -hdrer*innen abholen

305 vgl. Schenker (2022), S. 36.
306 BoBe (2022), S. 81-93.
307 vgl. Dettmar (2019), S. 19-29.
308 g1, Dettmar (2019), S. 23.
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will und die Detektive erwachsen werden ldsst. Auf diese Weise wird die Bindung an das
Horspiel, in diesem Fall die Serie ,,drei Fragezeichen®, altersgerecht in verschiedenen Le-
bensabschnitten gefestigt. Zugleich wird die Bindung durch die Serialitdt schnell zur Ge-
wohnheit, wie unter anderem Jonas bestitigt: ,,wenn es eine neue Folge gab oder wenn man
irgendwo eine neue Folge gesehen hat, die man jetzt noch nicht kannte, dann hat man die
gekauft. Also, glaube ich, klassischer Serieneffekt, wiirde ich jetzt mal sagen.“** Ob man
sich nur einer dieser Welten beziehungsweise einer dieser Folgen annimmt oder moglichst
viel von dem Serienuniversum erfahren mochte, flieft demnach in die Horstrategien mit ein,
bestimmt also nicht nur was, sondern auch wie gehort wird.

Dieser Effekt wird noch verstarkt, wenn sich die Rezipient*innen auf die gesamtheitliche
Organisation von Bediirfniszyklen durch Medienverbundsysteme einlassen und den einzel-
nen Gebrauchswert des Horspiels durch den symbolischen Wert des Gesamtwerks einldsen,
worauf Rogge und Jensen aufmerksam machen.’!® So wiirden ,,vor allem im Zuge von
Marktinnovationen neue Bediirfnisse im Hinblick auf die sofortige gegenstindliche Befrie-

digung geweckt3!!

werden konnen und nach und nach eine Omniprdsenz des Medienver-
bunds im Alltag erreicht werden, wodurch nicht mehr nur gehort, sondern zum Beispiel auch
gesammelt wird. Welche Ausmale diese Allgegenwart annehmen kann, ldsst sich abermals
am Medienverbund der ,,drei Fragezeichen* aufzeigen: Rezipient*innen kdnnen neben den
Horspielen beispielsweise auch Filme, Dokumentationen, Biicher, Horbiicher, Comics und
Podcasts rezipieren, Kleidungsstiicke, Schmuck, Computer- und Brettspiele, Spielzeuge,
Gadgets, Haushaltswaren oder Schreibwarenartikel erwerben, Apps verwenden und an Live-
Horspielen, Lesungen, Ausstellungen, Escape- und Krimispielen teilnehmen, wodurch samt-
liche Sinne der Nutzer*innen angesprochen werden. Die fiir diese Untersuchung befragten
Rezipient*innen geben zwar grofitenteils an, kaum Gegenstinde oder Merchandise auf3er-
halb der Horspiele zu besitzen und dafiir auch keinerlei Bediirfnis zu verspiiren, allerdings
ergab sich im Laufe der Gespriche doch hdufiger, dass man ja doch ein Poster, ein Compu-

terspiel, eine leere Drink-Dose, ein T-Shirt, eine Tasse oder zumindest das ein oder andere

Buch aufbewahre oder zumindest besessen habe.?!? All diese Gegenstiinde erhalten von den

399 Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 127f.

310 Vgl. Rogge, Jan-Uwe/Jensen, Klaus: Anmerkungen zum kommerziellen Kindermedienverbund. Der Hun-

ger nach ,,Heidi“. In: Dies. (Hgg.): Der Medienmarkt fiir Kinder in der Bundesrepublik (= Untersuchungen des

Ludwig-Uhland-Instituts der Universitét Tiibingen im Auftrag der Tiibinger Vereinigung fiir Volkskunde Bd.

50). Tiibingen 1980, S. 13-48, hier: S. 17.

31 Rogge/Jensen (1980), S. 25.

312 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 15-27; vgl. Interview mit Fre-

derike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 44ff; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via
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Rezipient*innen eine symbolische Aufwertung, da sie nicht nur nach aulen tragen, dass die
Besitzer*innen ein bestimmtes Horspiel rezipieren, sondern auch, weil sie zum Teil, wie
zum Beispiel im Fall der Getriinkedose, ihre urspriingliche Funktion verloren haben.*'® Die
popularkulturelle Strategie der Vermarktung einer Serie im Medienverbund scheint folglich
seine Wirkung zu entfalten, wenn auch vielleicht weniger intensiv als es Forscher*innen wie
Rogge und Jensen annehmen. Als intervenierender Faktor ist die Konsumsteuerung durch
populdre Marktpraktiken wie Medienverbund und Serialitdt dennoch zu beriicksichtigen.

Weitere Marketingstrategien unterscheiden sich je nach Distributionsmedium sowie kultu-
rellen und technischen Voraussetzungen und sind dabei mehr oder weniger intensiv. So be-
wirbt der Rundfunk seine Horspiele etwa anders als die meisten Tontrédgerfirmen. Da Hor-
spiele wie ,,Mia Insomnia‘* (2023) nur online {iber die ARD Audiothek rezipiert werden kon-
nen, baut die Rundfunkproduktion beispielsweise keine Prasenz in Superméirkten, Buchla-
den, Multimediamérkten oder anderen Verkaufsstellen auf, wie es etwa die Kassetten, CDs
und Schallplatten von EUROPA konnen, und miissen daher iiber andere Kanéle beworben
werden. Fiir die Mystery-Reihe der ARD geschah das unter anderem iiber das Radio selbst,
die sozialen Medien der Beteiligten und iiber die Berichterstattung und 6ffentliche Diskus-
sion durch Dritte. Beispielsweise teilte eine Internetnutzerin das Cover und den Titel im
Reddit-Thread ,,r/de*, der ganze 1,3 Millionen Mitglieder umfasst;*'* Bastian Pastewka, der
als Synchronsprecher bei dem Horspiel mitwirkte, teilte Beitrdge in Form von Teasern und
Ankiindigungen auf Facebook und Instagram;*!® und Rezipient*innen empfahlen oder kriti-

sierten ,,Mia Insomnia* {iber Twitter und hérspielspezifische Blogs.?'® Uber Gewinnspiele,

Zoom, s. Anhang C, S. 79f; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 93-116;
vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 136-140.

313 ygl. Treumann/Volkmer (1993), S. 130.

314 Vgl. @zulu3304: “Mia Insomnia”: die neue Mystery-Horspielserie in der ARD. r/de: https://www.red-
dit.com/r/de/comments/10chk51/mia_insomnia_die_neue mysteryh%C3%B6rspielserie_in_der/. Erstellt am:
15.01.2023 (Stand: 24.09.2023).

315 Vgl. @Bastian Pastewka: ,,Mia Insomnia“, Mystery-Krimi-Doku-Podcast-Fiction iiber ein Geisterhorspiel,
das nie existiert hat. Oder doch ...? ,,Mia Insomnia®, eine besonders unheimliche Radioserie von @ayern2,
alle 10 Folgen stehen schon hier: https://bit.ly/mia-insomnia: https://www.facebook.com/bastian.pastewka/vi-
deos/mia-insomnia-mystery-krimi-doku-podcast-fiction-%C3%BCber-ein-geisterh%C3%B6rspiel-das-
nie/492449022960554/. Erstellt am: 20.01.2023 (Stand: 24.09.2023); vgl. @bastianpastewka: ,,Mia Insomnia“,
Mystery-Krimi-Doku-Podcast-Fiction tiber ein Geisterhdrspiel, das nie existiert hat. Oder doch ...? ,,Mia In-
somnia“, eine besonders unheimliche Radioserie von @bayern2, alle 10 Folgen stehen schon hier:
https://bit.ly/mia-insomnia: https://www.instagram.com/p/CncyFPCs3Uq/. Erstellt am: 15.01.2023 (Stand:

24.09.2023).

316 @rockybeachcom: 'Mia Insomnia' ist die Mystery-Horspiel-Serie fiir Podcast-Fans und alle, die mit Detek-

tivhorspielen aufgewachsen sind und eine Portion Horror nicht missen wollen. Mit Julia Gruber und Bastian
Pastewka." https://ardaudiothek.de/sendung/mia-in: https://twitter.com/rockybeachcom/sta-
tus/1615287892280057857. Erstellt am: 17.01.2023 (Stand: 24.09.2023); vgl. Danowski, Nils: Mia Insomnia:
https://heimathafen-hoerspiel.blog/2023/03/08/mia-insomnia/. Erstellt am: 08.03.2023 (Stand: 24.09.2023).
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die vom Rundfunk zur Promotion der akustischen Kunstform Horspiel veranstaltet wurden,
konnte zudem bereits im historischen Teil dieser Arbeit berichtet werden. Daneben steht
allen Teilhabenden am Markt offen, andere Werbemittel wie Poster, Flyer oder Anzeigen in
Zeitungen und Zeitschriften, dem Fernsehen oder auf Webseiten zu setzen. Diese Form des
Marketings ist jedoch fiir Horspiele eher selten und wird in der Regel eher in Sonderfillen
angewandt. Stattdessen vertraut die Industrie hidufig auf die inoffizielle und indirekte Wer-
bung durch die Offentlichkeit sowie die Rezipient*innen und Horspiele selbst. Aufmerk-
samkeit erregen Hengst und Rogge zufolge in erster Linie Cover, die demnach nicht nur eine
Signalwirkung hétten, sondern durch die dort priasentierten Titel, Namen der Sprecher*in-
nen, Figuren, Illustrationen und anderen Informationen auch mafgeblich fiir die Kaufent-
scheidung wiren.3!” Jonas fasst dies treffend zusammen, wenn er erzihlt: ,,ausgewihlt habe
ich da natiirlich, wenn ich jetzt in einem Laden zum Beispiel mich fiir eine ,drei Fragezei-
chen‘-Folge entscheiden musste, oder auch generell fiir ein Horspiel natiirlich, dann nach
Cover und Titel und ob ich es schon kenne oder nicht.“*!® Die Kauf- und Rezeptionsent-
scheidung wird folglich durch die Informationen gelenkt, die Rezipient*innen wie Jonas
durch die Covergestaltung und den Akt des Nicht- oder Wiedererkennens erhalten. Sind die
Figuren auf dem Cover schon durch den Medienverbund bekannt und somit wiedererkenn-
bar, zum Beispiel bei einer populédren Erzahlung wie ,,Die Schule der magischen Tiere®, die
in Deutschland von 1,7 Millionen Menschen als Kinofilm gesehen und von 8 Millionen

319 erhoht sich nochmals die Wahrscheinlichkeit, dass

Menschen als Buch gelesen wurde,
sich eine Person mit diesem Horspiel auseinandersetzen mochte. So vereinfacht auch die
Popularitiit von Inhalten und Figuren den Zugang zu Horspielen. Bockelmann erklart
hierzu, dass die Vorkenntnisse, die im Umgang mit anderen Erzdhl- und Prasentationsfor-
men eines Medienverbunds vor der Horspielrezeption erworben wurden, das Horen beein-
flussen wiirden, da die Rezipient*innen gewisse Inhalte, Formen und Stimmen antizipieren
und wiedererkennen mdchten, also eine Erwartungshaltung haben.*?° Das wird auch durch

eine Aussage von Anika deutlich: ,,man kennt deren Vorlieben, [...] [m]an hat eine absolute

Vorstellung davon, wie die aussehen, man weifl genau, wie sie handeln wiirden und werden.

317 Vgl. Rogge “ Der Schallplatten- und Kassettenmarkt” (1980), S. 152f; vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezo-
gen“ (1979), S. 12.

313 Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 128.

319 Vgl. LEONINE Studios: DIE SCHULE DER MAGISCHEN TIERE: Deutscher Filmpreis fiir den besu-
cherstarksten Film & Nominierungen fiir den besten Kinderfilm und die besten visuellen Effekte. In: Presse-
portal. Online unter: https://www.presseportal.de/pm/136327/5220466. Erstellt am: 12.05.2022 (Stand:
24.09.2023).

320 yg]. Béckelmann (2002), S. 37.
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Das sind fast wie Freunde. Wie imaginire Freunde, die man dann halt hatte.“3?! Diese Er-
wartungshaltung entsteht insofern auch unabhéngig der Kenntnis einer Horspielvorlage, in
Anikas Fall durch die vermehrte Rezeption von einer oder mehreren Folgen der Horspiel-
reihe.

Der Einfluss von populédren Figuren gilt auch, wenn beliebte 6ffentliche Personen mit den
Horspielen interagieren. Damit ist gemeint, dass diese beispielsweise in den Horspielen auf-
treten, etwa wenn beriihmte Schauspieler*innen oder Séanger*innen eine Rolle iibernehmen
und der Produktion somit ihre unverkennbare Stimme leihen, wenn sie als Schirmherr eines
Horspiels auftreten oder wenn sie sich selbst als Rezipient*innen eines bestimmten Horspiels
bezeichnen oder dieses anderweitig bewerben. Beispiele fiir diese Form der Werbung, die
von Scholl als ,,Testimonial—Welrbung‘‘322 bezeichnet wird, sind unter anderem Bastian Pas-
tewka und Alfred Hitchcock, die beide fiir den Erfolg von ,,Die drei Fragezeichen* mitver-
antwortlich gemacht werden konnen. Pastewka gilt beispielsweise als groer Fan der Reihe
und bewarb sie etwa in einer Folge von ,,Wetten, dass...?* im Jahr 1999, als er wettete, die
ersten vierzig Folgen der Horspielreihe auswendig aufsagen zu kénnen.*?* Hitchcock hinge-
gen war zundchst Schirmherr der Buchreihe, allerdings diente seine Person auch bei den
Horspielen als Verkaufsargument: Der Regisseur liech den Covern seinen Namen und sein
Antlitz und wurde als Erzéhler und eigenstdndige Figur in die fritheren Folgen der Reihe
eingebaut. Als ,,Master of Suspense* versprach Hitchcocks Konterfei den Eltern der Rezipi-
ent*innen qualitativ hochwertige Krimi-Horspiele und spannende, akustische Abenteuer fiir
die Kinder.*** Die langjihrige Etablierung von geiibten Schauspieler*innen und professio-
nellen Synchronsprecher*innen auf dem Horspielmarkt lockt weitere Rezipient*innen zur
Kunstform oder verfiihrt zur Rezeption unbekannter Horspiele. Manuel schildert beispiels-
weise, wie die Tatsache, dass ein Hauptsprecher der ,,drei Fragezeichen* bei einem anderen
Horspiel mitspielt, sein Interesse an der Rezeption dieser Produktion regen wiirde, da er
unter anderem die Performanz in diesem neuen Erziihlrahmen ergriinden wolle.3*

Zuletzt werben Veranstaltungen wie die Ausstellung ,,Aiga Rasch. Die drei ??? und die

Queen of Covers”, Planetarium-Auffiihrungen wie ,,Die drei ??? und die singende

321 Interview mit Anika (Bl) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 8.

322 Scholl, Stefanie: Thema: Faszination Kinderhorspiel. Beliebtheit, Vermarktung und Erfolg am Beispiel der
,Drei ?22?7¢und ,,TKKG* (= Abschlussarbeit). Darmstadt 2005, S. 62.

323 Vgl. Gottschalk, Thomas (Mod.): Sendung vom 13. November 1999. In: Elstner, Frank: Wetten, dass..? (=
Show, Das Erste). ZDF 1999, 00:40:17-00:44:00.

324 Vgl. Vaupel (2020), S. 225.
325 Vgl. Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 100f.
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Schlange®, Live-Horspiele wie ,,Die drei ??? und der dunkle Taipan® oder Messen und Fes-
tivals wie die ARD-Horspieltage fiir Horspiele, genauso wie Interviews mit Sprecher*innen
und Horspielpersonlichkeiten wie Heikedine Korting und Berichte tiber Neuigkeiten aus der
Horspielwelt in der Presse fiir die Kunstform. Auch die Rezipient*innen selbst verbreiten
ihre Leidenschaft beispielsweise, indem sie Blogeintrdge posten, in den sozialen Medien
Bilder, Berichte und Anekdoten vom Horspielhdren teilen und iiber ihr Hobby mit anderen
sprechen. Die Offentlichkeit beeinflusst den Horspielmarkt entsprechend und bestimmt mit,
ob und wie Horer*innen mit den akustischen Produktionen konfrontiert werden und sich mit
den Horspielen beschiftigen.

Wie Horspiele letztlich rezipiert werden, hangt aber trotzdem auch von individuellen Pri-
ferenzen und Konditionen ab. Klotz erklért etwa, dass die Lesart eines Horspiels, also ein
Aspekt des Umgangs mit dem Phdanomen Horspiel, mit den personlichen Erfahrungen einer
Person zusammenhénge, also ,,abhingig von ihrem Wissen, ihren soziokulturellen Einstel-
lungen, ja ihrer physischen und psychischen Verfasstheit zum Zeitpunkt der Rezeption und

der Anschlusskommunikation®32°

sei. Die Grundstimmung kann zum Beispiel bei dem Vor-
haben, ein Horspiel anzuhoren, intervenieren. Rezipient*innen kénnen etwa zu unruhig, zu
aufgeregt, zu traurig oder zu fréhlich sein, um sich ein Horspiel anhoren zu konnen oder sie
sind gerade unruhig, aufgeregt, traurig oder frohlich genug, um ein Horspiel anhoren zu
wollen. Die Stimmung wirkt sich dabei hiufig auch auf die Horspielwahl aus. Die Rezipi-
ent*innen tiberlegen etwa, mit welchen Themen sie konfrontiert werden mdchten oder wel-
che Atmosphére und Spannung sie in ihrem aktuellen Zustand herstellen wollen. Einige der
befragten Horer*innen berichteten allerdings nicht nur, dass ein gewisser Gemiitszustand
thren Wunsch, ein Horspiel oder -buch anzuhoren, begiinstigen wiirde, sondern auch, dass
Audioproduktionen — auch Horbilicher und Musik — verwendet werden, um eine bestimmte
Stimmung oder einen Zustand herzustellen.*?’ Frederike sieht Horspiele wie die ,,flinf
Freunde* sogar als Werkzeug, mit dem sie ihr Gehirn austricksen konne, da sie durch das
Horspielhdren sogar dann beruhigt werde, wenn sie krank ist.>*® Der mentale Geisteszustand
spielt folglich eine grofle Rolle in der Rezeption von Horspielen. Das individuelle Gedécht-
nis kann zusétzliche Konditionen stellen, ob und wie gehdrt wird, wenn positive, neutrale

oder negative Hor- und Medienerfahrungen oder -erinnerungen in den Entscheidungsprozess

326 Klotz (2022), S. 22.

327 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 42f; vgl. Interview mit Julia
(B3) am 08.01.2023 in Bamberg, s. Anhang C, S. 60f; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 122.

328 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 42f.

79



involviert sind. Die erwachsenen Horer*innen Anika, Frederike, Oliver, Manuel und Jonas
gaben beispielsweise allesamt an, dass nostalgische Erinnerungen an eine behiitete Kindheit,
an Geborgenheit und an Sicherheit fiir ihre Riickkehr oder ihr Festhalten an der kulturellen
Praktik des Horspielhdrens von Belang seien.*?® Korperliche Voraussetzungen sind jedoch
ebenso entscheidend. Eingangs wurden etwa die kognitive Entwicklung und das Alter als
Faktoren benannt, da Horspiele im Gegensatz zu Literatur bereits vor Aneignung der Lese-
kompetenz rezipiert werden konnen. In einigen Fallen sind Menschen dariiber hinaus voll-
stindig vom Phidnomen Horspielhoren ausgeschlossen, weil sie die Audioproduktion bei-
spielsweise wegen eines teilweisen oder vollstindigen Verlusts des Horvermogens nicht
wahrnehmen konnen. Andererseits gibt es Fille, in denen auditive Wahrnehmung eine dis-
proportional grof3e Rolle spielt und somit die Rezeption von Horspielen reizvoller erschei-
nen ldsst, etwa wenn das Sehvermdgen eines Menschen stark eingeschrinkt ist. Dass es ei-
nen Horspielpreis fiir Kriegsblinde gibt, hingt mit diesem Sachverhalt zusammen.

Ebenfalls von Relevanz sind Vorentscheidungen, die vor der Rezeption von Horspielen ge-
troffen werden. Jensen nennt hierfiir das Abonnement einer Zeitschrift, die Programmwahl
beim Radio, den Wunsch eines bestimmten Tontrdgers zum Geburtstag und die Unterhaltung
mit Freunden als Beispiele.>*° Ergiinzen kann man bei digitalen Medien beispielsweise auch
den Algorithmus von sozialen Medien, Streaming-Plattformen und anderen Webseiten, der
neue Inhalte entsprechend vorheriger Nutzungsgewohnheiten vorschldgt, oder den Besitz
eines Bibliotheksausweises, um Tontrager von der Institution fiir die Rezeption bekommen
zu konnen. Auf diese Weise kann nach Klotz die individuelle Kulturnutzung den Konsum
steuern, aber auch eine Selbstbeschrinkung mit sich bringen.**! Diese Veranlagungen und
Konditionen greifen demnach in die Praktik des Horspielhorens ein. Auflerdem kdnnen
spontane Entschliisse und daraus resultierende Zufille eine Person zum Horspielhdren fiih-
ren, beispielsweise wenn er oder sie das Radio eigentlich einschaltet, um Musik zu horen,
aber aufgrund der wenig zufriedenstellenden Auswahl bei einem Horspielprogramm ver-
weilt. Dieser Zufall wiirde demnach auch auf einer Vorentscheidung beruhen. Daraus ldsst
sich dariiber hinaus schlussfolgern, dass Horspielhoren eine Entscheidung ist, die ,,rdumli-

«332

chen, zeitlichen und situativen Rahmenbedingungen und Konditionen unterliegt. Als

329 ygl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 20f; vgl. Interview mit Frederike
(B2)am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 37-46; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 75-88; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 98f; vgl.
Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 125-142.

330 ygl. Jensen (1980), S. 328.
331 ygl. Klotz (2022), S. 208.
32 Rogge (1996), S. 37.
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rdumliche Einschridnkungen nennen die befragten Horer*innen unter anderem die Distanz
zu Bezugsquellen wie groBeren Elektronikgeschiften, in denen mehr Titelauswahl garantiert
war als im kleinen Einzelhandel, aber auch die unterschiedliche Nutzung in Abhéngigkeit
vom Aufenthaltsort.*3 In der Offentlichkeit sind den Schilderungen der Horer*innen zu-
folge etwa andere Abspielgerite und Umgangsformen notig oder praktisch als im privaten
Rahmen. Anika erzdhlt beispielsweise, dass sie als Kind an das Kinderzimmer gebunden
gewesen sei, wenn sie Horspiele horen wollte.>** Heute wiirde sie dagegen sogar Horspiele
héren, wenn sie drauBen mit ihrem Hund spazieren geht.**® Die Mobilitit der modernen Me-
dien erleichtert dabei die ortsunabhidngige Rezeption und dient ebenfalls als Anreiz fiir neue
und bestehende Rezipierende. Das bestétigen Frederike, Jonas und Oliver, die Horspiele
nach Mdglichkeit in verschiedenen Verkehrsmitteln nutzen oder in der Vergangenheit be-
nutzt haben.**® Die Zeit wirkt sich ebenso auf die Praktiken aus. Ein nicht zu unterschiitzen-
der Teil der Rezipient*innen zieht es beispielsweise vor, die Horspiele abends vor dem Ein-
schlafen zu horen. Bezeichnenderweise trifft das auf alle befragten Horer*innen aufler Jonas

zu und lisst sich sogar statistisch belegen;>*’

einer Auswertung von Streaming-Dienstleister
SPOTIFY zufolge werden ,,Die drei Fragezeichen*-Horspiele mit rund 300.000 Aufrufen im
Durchschnitt nimlich am liebsten gegen 21 Uhr gehort.**® Eine weitere, 1996 publizierte
statistische Befragung von Kindern durch ein Forscher*innenkollektiv, zu dem auch
Treumann gehort, legt nahe, dass die Nutzung auditiver Produktionen von freier Zeit bzw.
Freizeit bestimmt wird: die Jiingsten horen Audioproduktionen hédufig auBBerhalb der Schul-
zeit am Nachmittag oder am Wochenende, wenn sie weniger Verpflichtungen haben.*° Es
kann angenommen werden, dass sich dies grof3tenteils mit dem Nutzungsverhalten der er-

wachsenen Rezipient*innen in Bezug auf die individuellen Arbeitszeiten deckt. Zuletzt zeigt

sich die Situationsabhéngigkeit beim Horspielhoren an Aussagen wie der von Anika:

333 Vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 86f; vgl. Interview mit Anika
(Bl) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 5; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 113f; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 125f.
334 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 26.
335 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 24f.
336 Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 33; vgl. Interview mit Oliver (B4)
am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 82f; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s.
Anhang C, S. 125-129.
337 Vgl. Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 3f; vgl. Interview mit Fre-
derike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 40-52; vgl. Interview mit Julia (B3) am 08.01.2023 in
Bamberg, s. Anhang C, S. 56f; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 81ff;
vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 98-113.
338 vgl. Résing (2016).
339 Vgl. Treumann/Gartemann/Schnatmeyer u.a (1996), S. 10.
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,»Also, ich weil noch, meine Schwester hatte damals eine Lieblingsfolge und ich konnte sie
nicht ausstehen. Den ,Nebelberg‘. Ich konnte sie nicht ausstehen und nichtsdestotrotz konnte
ich sie immer und immer und immer wieder héren, ohne wahnsinnig zu werden (beide la-
chen). Weil es einfach, weil es ja trotzdem irgendwie fesselt.*>*

Im Kinderzimmer war sie nicht allein und musste Kompromisse beziiglich ihres Horverhal-
tens treffen. Frederike teilt &hnliche Erfahrungen mit ihr, denn sie erzdhlt, sich als Kind auch
mal mit ihrer Schwester gestritten zu haben, als es um die Auswahl des passenden Horspiels
ging.>*! In diesem Kontext wird das Horspiel durch die strukturelle Bedingung des Teilens
eines Lebensraums zum kollektiven Medium.**? Als erwachsene Frauen betreffen diese
Kompromisse das Zusammenleben mit ihren Partnern. Anika wiirde ihrem Partner zuliebe
beim Einschlafen die Horspiele mit Kopfthorern horen, um ihn nicht zu stéren, Frederike
hingegen teile die Beschéftigung mit ihrem Partner und rezipiere in diesem Rahmen die
Hérspiele {iber Lautsprecher.*** Sondersituationen fiir die Hérspielnutzung stellen sich eben-
falls ein, wenn aullergewohnliche externe Verhéltnisse vorliegen. Kriegszeiten sind ein Bei-
spiel hierfiir, aber auch die Corona-Pandemie und die daraus resultierenden Lockdowns.***
Beispielsweise ergab eine Studie der DAK und des Universititsklinikums Hamburg-Eppen-
dorf, dass das Potenzial fiir Mediensucht bei Kindern in dieser Zeit gestiegen sei, wihrend
Sandra Kegel von der FAZ weiterfiihrend erklérte, dass die Kunstform gerade im Vergleich
zu Museum und Kino keine Beschrénkung erfahren habe und sich somit in der sozialen Iso-
lation als geeignetes Mittel zur Unterhaltung positionierte.>* Da die Auswahl der Titigkei-
ten durch die Begrenzung auf den eigenen Wohn- und Lebensraum limitiert war, kann von
einer ldngeren, hiufigeren und intensiveren Nutzung von Medien im Allgemeinen und Hor-
spielen im Spezifischen ausgegangen werden. Abseits solcher auBBeralltidglicher Umsténde
ist jedoch davon auszugehen, dass die Horer*innen Situationen und Rezeptionsweisen her-
stellen, die sie sich, wie Vaupel erkennt, friih aneignen und nach und nach kultivieren konn-

ten.340

340 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 21.
341 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 52.
342 ygl. Hansen/Manzke (1993), S. 24.
343 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 4; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 41f.
344 vgl. Klotz (2022), S. 208.
345 Vgl. forsa: Nutzung digitaler Medien im Kindes- und Jugendalter — Wiederholungsbefragung (Langsschnit-
tuntersuchung. Berlin 2021, S. 21-26; Kegel (2020).
346 yg1. Vaupel (2010), S. 145.
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- Raum: Deutschland (min. voriibergehend)

- Zeit: Beginn des Horspiels 1924 bis heute

- Soziale Gruppe: Rezipient*innen

- Kulturell bedingte Bereitschaft zum Hérspielhdren

- Der Mensch als homo parrans und ludens, d.h.
menschliches Bediirfnis nach Erzihlung und Spiel

- Horspiele als Gegenstand von mediatisierter Kultur

- Soziale. technische, kulturelle und
politische Entwicklungen des
20./21. Jahrhunderts

- Erfindung von Rundfunk und
Horspiel

- Produktion und Distribution

- Horspiel als historische Konstante

Kontext

Ursachen HORSPIELHOREN

IM ALLTAG

Intervenierende
Bedingungen

/ Strategien

- Abhiingigkeit von durch deutsche
Medien- und Erzihlgemeinschafien
konstituierten generationen- und
milieubedingten sowie -iibergreifenden
Erinnerungen, Gewohnheiten und - -
Traditionen |’ ‘

- Biographische Vorausserzungen und
vorausgel de tr: ionale
Weitergabe

- Kultur, Bildung, Politik und Wirtschaft

- Konsumsteuerung durch Horspielmarkt
und Marketing

- Popularitit von Inhalten und Figuren

- Individuelle Priferenzen und
Konditionen

Konsequenzen

Abb. 5: Intervenierende Bedingungen des Horspielhorens im Kodierparadigma nach Strauss. Eigene Darstellung nach Strii-
bing (2008), S. 28.

Die hier besprochenen strukturellen und intervenierenden Vorbedingen (Abb. 5) sind dabei
wegweisend, wobei sie gleichzeitig von Person zu Person in ihren Elementen und der Kon-
struktion derselbigen variieren. Damit ist eine weitere Grundlage geschaffen, die die Hand-
lungen und Praktiken hinsichtlich des Phdnomens Horspielhoren erklédrt und uns der Bedeu-

tung der Horspielrezeption im Alltag ndherbringt.

6.3 Von Gelegenheitshorer*innen bis Horspielfans: Nutzungsgewohnhei-

ten beim Horspielhoren im Alltag

Jensen gliedert die eigentliche Rezeption und Nutzung von Medien wie Horspielen grob in
Vorbereitung, Beginn, Hauptteil und Abschluss.>*” Dieser Verlauf lisst sich durch folgende
Phasen ergénzen, die innerhalb der etwaigen Rezeptionsabschnitte stattfinden:

1. Die Entscheidung, ein Horspiel horen zu wollen,
2. die Titel-, Medien- und Gerdtewahl,

3. die tatsichliche Rezeption oder Nutzung und

4. dieindividuelle Verarbeitung des Gehorten.

Die Strategien im Umgang mit dem Phdnomen Horspielhdren beziehen sich stets auf diese

347 ygl. Jensen (1980), S. 328-342.
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Phasen und konnen unterschiedliche Formen annehmen, bewusst oder unbewusst erfolgen
und die Phasen beeinflussen oder von den Phasen beeinflusst werden. Des Weiteren folgen
die Abschnitte nicht immer chronologisch aufeinander, sondern kénnen in einer anderen
Reihenfolge erscheinen und sich iiberlappen. Gleichzeitig wandeln sich die Strategien je
nach Alter, Bediirfnissen und Umsténden, sodass jeder externe und interne Umbruch eine
Anderung einer oder mehrerer Rezeptionsphasen herbeifiihren kann.

Das zeigt sich schon in der ersten Phase der Rezeptionsentscheidung. Jensen arbeitet etwa
heraus, dass die Rezeption entweder langfristig vorausgeplant sein konne, mittelfristig ent-
schieden wiirde oder auf kurzfristiger Spontanitiit beruhe.>*3 Langfristige Motivatoren sind
demnach die im vorangegangenen Kapitel beschriebenen strukturellen Bedingungen oder
Vorentscheidungen, die die Rezipierenden zu einem unbestimmten Zeitpunkt vor der Re-
zeption treffen konnen. Die Entscheidung zur Rezeption kann diesen Beispielen folgend
Konsequenz externer Faktoren sein. Tumblr-Nutzerin @dakrisart gibt beispielsweise an,
dass ihre Fanart “von den PC[-]Spielen inspiriert [ist], weil das tatsdchlich mein Einstieg zu
TKKG war.*** In diesem Fall ist die Entscheidung also aufgrund der positiven Erfahrungen
getroffen worden, die mit anderen Elementen aus dem Medienverbund gemacht wurden. Ein

weiteres Beispiel fiir eine vorausschauende Entscheidung ist die ,,Verhorspielung*3* v

on
Medien und Alltagssituationen, die von zwei der befragten Rezipient*innen beschrieben
wird. Hierbei werden entweder bereits bestehende Medien fiir die ausschlieBlich auditive
Rezeption umfunktioniert oder Medien, Gerdusche und Gespréche fiir die spétere Rezeption
mit einem aufnahmefdhigen Gerdt wie dem Kassettenrekorder oder Smartphone mitge-
schnitten. Anika gibt an, dies in der Vergangenheit gemacht zu haben, indem sie die Anime-
serie ,,Detektiv Conan* erst audiovisuell rezipierte und sie dann jederzeit am PC zum Ein-
schlafen mit deaktiviertem Bildschirm abspielen lassen konnte.*>>! Die visuelle Ebene war
nidmlich nach unbestimmter Zeit nicht mehr notwendig, da diese durch die Erinnerung an
die gesehenen Bilder und durch die eigene Fantasie miihelos ergénzt werden konnte. Eine

solche Erfahrung machte auch Manuel in seiner Kindheit: ,,wenn diese Karl May-Filme lie-

fen, dann habe ich meinen Kassettenrekorder neben den Fernseher gestellt und habe mir das

348 vgl. Jensen (1980), S. 328.

349 (@dakrisart: @xarva Jaa voll, ist von den PC Spielen inspiriert, weil das tatsidchlich mein Einstieg zu TKKG

war. Ich habe die Spiele geliebt und irgendwie ist mir das Adlernest immer so in Erinnerung geblieben, wie es
im einen Spiel dargestellt war. Ich habe es etwas mit meinem eigenen Internatszimmer gemischt, das ich be-
wohnt habe un voila €. Tumblr: https:/www.tumblr.com/dakrisart/691295791746367488/hier-wurden-
schon-viele-pl%C3%A4ne-geschmiedet-das (Stand: 24.09.2023).
350 Buggert, Christoph zit. nach Krug (2020), S. 174.
351 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 15.
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aufgenommen, damit ich es spater nochmal horen konnte und dann lief so der Film vor mei-
nem geistigen Auge ab*“.%? Zusiitzlich habe er sich als Kind beim Spielen mit gleichaltrigen
Verwandten und Freunden aufgenommen oder die GroB3eltern im Spionagespiel aufgezeich-
net.>> Dass diese Aufnahmen im Anschluss angehdrt werden, ist eine logische Konsequenz,
insbesondere, wenn dieser Schritt Teil des kindlichen Spiels ist.

Nostalgie hingegen ist ein Faktor, der insbesondere erwachsene Rezipient*innen kontinuier-
lich antreibt und die Entscheidung zum Horspielhoren zur Gewohnheit werden ldsst. Die
Entscheidung fiir oder gegen das Horspielhoren kann in diesem Fall auch mittelfristig sein.
Nach Jensen konne sie beispielsweise von einem mit der Rezeption assoziierten Gefiihl des
Wohlbefindens ausgelost werden oder hinge mit dem Wunsch nach der (Re-)Aktivierung
von Erinnerungen und Erfahrungen zusammen, die bei der vorherigen Rezeption eines be-
stimmten Horspiels, bei der Auseinandersetzung mit Elementen aus einem Medienverbund
oder bei der Nutzung eines anderen Mediums gesammelt wurden.*>* Jonas hért ,,Die drei
Fragezeichen® beispielsweise, weil er ,,die schon immer gehort*>>> habe, worin auch Anika
und Frederike mit ihm iibereinstimmen.*>® Auch die Horspielfans und -expert*innen Roden-
wald, Bastian und BoBe teilen diese Erfahrung.>>’ Heidtmann fiihrt die Horspielnostalgie
hingegen auf Eskapismusgedanken zuriick, auf die Angst vor Wandel und Fortschritt und
auf den Wunsch nach Aufrechterhaltung der Kindheit, um sich weiterhin oder wieder so
sorgenfrei und sicher zu fiihlen, wie man es bei der damaligen Rezeption tat.>>® So oder so
liegt die Rezeptionsentscheidung bei Nostalgiker*innen relativ schnell fest: Sobald ein neues
Horspiel der Lieblingsreihe auf dem Markt ist, wird es moglichst zeitnah angehort. Horen
aus Gewohnheit ist jedoch nicht nur bei dieser Rezipierendengruppe gegeben. Sobald das
Horspielhoren Teil einer Routine ist oder zum Ritual wird, ist die Entscheidung ebenso ins-
tinktiv.*>® Wie bereits zuvor angesprochen, ist es etwa nicht ungewdhnlich, dass Rezipi-
ent*innen, ob minderjdhrig oder erwachsen, jeden Abend zum Einschlafen ein Horspiel ho-
ren. Diese Routine wird hdufig nur unterbrochen oder veréndert, wenn der Alltag umgreifend

gestort wird, etwa wenn der oder die Horer*in sich im Urlaub, in einer aulergewdhnlichen

352 Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 98.
353 Vgl. Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 107f.
334 ygl. Jensen (1980), S. 328.
333 Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 125.
336 ygl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 6ff; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 37
337 ygl. Rodenwald (2020), S. 8; vgl. Bastian (2003), S. 11; vgl. BoBe (2022), S. 7.
358 Vgl. Heidtmann (2002), S. 117.
359 ygl. Vaupel (2010), S. 103.
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Situation oder in einer liminalen Lebensphase befindet. Einige Rezipient*innen erleben ei-
nen Schliisselmoment, in dem sie sich zur kurz- oder langfristigen Pausierung der langfris-
tigen Rezeption entscheiden, etwa als Oliver nach ,,Nichts, was im Leben wichtig ist* (2011)
glaubte, das Nonplusultra der Audioproduktionen gefunden zu haben.**® Manche sagen dem
Horspiel hingegen graduell ab, weil sie die Zeit fiir oder das Interesse an der Rezeption ver-
lieren. In einem solchen Moment kann die Anderung der Routine sogar zum Ubergangsritus
werden: Die Aufgabe oder Pausierung des Horspielhdrens markiert nicht selten den Uber-
gang vom Kind zum Teenager und die Wiederaufnahme der Routine hingt in einigen Féllen
mit der Schwellenphase zwischen Jugendzeit und Erwachsenenalter zusammen. Dass die
Distanzierung von Horspielen den Abschluss der Kindheit kennzeichnen kdnne, argumen-
tiert auch Vaupel.**! Einige der Interviewten, die sich als Teenager aus den Horspielen her-
ausgewachsen fiihlten und beispielsweise die Unsicherheit nach dem Auszug von Zuhause
oder nach dem Studium durch die riickversichernde Rezeption von Horspielen aus der Kind-
heit kompensieren wollten, bestitigen dies ebenfalls.**? In diesen Fillen bestimmen die kon-
kreten Umsténde konsequent bei der Entscheidung mit. Sprach- und Kommunikationswis-
senschaftlerin Simone Hopf fasst dies treffend zusammen, wenn sie erklart, dass die Hor-
spielrezeption an vorgegebene Alltagsstrukturen wie die Urlaubs- oder Schlafenszeit und
Rahmenbedingungen wie Verdffentlichungstermine gekniipft sei und somit mikrobiografi-
sche Abliufe mitbestimme.’®®> Zwar bezieht sie sich dabei ausschlieBlich auf die Fans der
Serie ,,Die drei Fragezeichen®, allerdings ldsst sich ihre Annahme auf den gesamten Prozess
der Entscheidungsfindung bei der Horspielrezeption iibertragen. So kann die Rezeption auch
terminiert sein, wenn sie etwa an das Radioprogramm oder den Release eines Titels auf ei-
nem (bestimmten) Medium gekoppelt ist, oder sie ist frei von jeglicher zeitlichen Planung,
weil das Horspiel stdndig auf Tontrdgern oder online verfligbar ist und demnach flexibel
eingesetzt werden kann. Solche Erfahrungen machte Oliver, der als Kind oder Jugendlicher
an die Sendetermine des Radios am Wochenende gebunden war, wihrend er seine Beschif-

tigungszeit mit dem Horspiel heute relativ frei einteilen kann.*** Unterm Strich kann davon

360 Vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 87.
361 ygl. Vaupel (2010), S. 86.
362 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 4; Interview mit Frederike (B2)
am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 35-47; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s.
Anhang C, S. 92f; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 120.
363 Vgl. Hopf, Simone: Die Rezeption der Serie Die drei ???. Analyse einer Fankultur (= Magisterarbeit Univ.
Liineburg 2006). Liineburg 2006, S. 88.
364 ygl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 72ff.
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ausgegangen werden, dass die Rezeptionsentscheidung immer wieder neu abgestimmt wer-
den muss, sei es mit dem direkten Umfeld oder dem personlichen Willen. Unabhingig vom
Zeitpunkt der Entscheidung sind die Strategien beziiglich des Entschlusses zusétzlich noch
daran gekniipft, ob man regelmdifiige*r oder unregelmdpige*r Horer*in ist, da die Nut-
zungsfrequenz mit der Hiufigkeit der Entscheidung zur Rezeption zusammenhingt.%
Schlussendlich baut ein*e Gewohnheitshorer*in die Horspielrezeption wie selbstverstind-
lich in den Alltag ein und entscheidet sich haufiger mittel- bis langfristig im Voraus fiir den
Konsum. Ein Gelegenheitshorer neigt indes zur spontanen, also kurz- bis mittelfristigen Ent-
scheidung.

Sobald sich ein*e Rezipient*in fiir die Rezeption einer Audioproduktion entschieden hat,
wihlt er oder sie passende Titel, Medien und Geréte aus. Dies geschieht nicht unbedingt in
einer bestimmten Reihenfolge, sondern ist von pragmatischen und intuitiven Uberlegungen
geprigt. Aullerdem kann dieser Schritt in einigen Fillen auch vor der Rezeptionsentschei-
dung liegen, beispielsweise wenn ein Kind eine Kassette zu Weihnachten geschenkt be-
kommt und sich auf dieser Grundlage entscheidet, das Horspiel, das sich darauf befindet,
anhoren zu wollen. Geht ein*e Rezipient*in stattdessen erst im zweiten Schritt vom Titel,
Medium oder Gerit aus, nachdem die Rezeptionsentscheidung schon getroffen wurde, so
muss die Auswahl genau wie die Rezeptionsentscheidung mit dem Umfeld abgestimmt wer-
den. Das bedeutet unter anderem, dass ein passendes Gegenstiick zu den jeweils anderen
Komponenten der Auswahlphase bereits vorhanden ist oder vor der eigentlichen Rezeption
beschafft wird. Sprich, wenn ein Titel gewahlt wurde, muss ein Medium und Gerét verfligbar
sein, das dieses Horspiel abspielen kann; wenn ein Medium gewihlt wurde, muss es von
einem Gerit abgespielt werden konnen und ein Titel vorhanden sein, der auf dem Medium
gespeichert wurde; und wenn ein Gerdt gewahlt wurde, miissen passende Medien und Titel
vorliegen, die die Technik wiedergeben kann. Konkret wiirde dies beispielsweise bedeuten,
dass man online, liber Freunde, Verwandte oder andere Informationsquellen vom ,,Radio-
Tatort* erfahren hat und sich daraufhin entscheidet, die neueste Folge montagabends um 19
Uhr bei einem der involvierten Sender {iber das Radio zu rezipieren, oder diese iiber das
Smartphone aus der ARD Audiothek abzuspielen. Es kdnnte auch bedeuten, dass ein Kind
regelmiBig zum Einschlafen eine Kassette ,,Benjamin Bliimchen* héren mochte; die Geré-
tewahl féllt entsprechend auf den Kassettenrekorder und die explizite Folge wird erst im

Anschluss an die Medienwahl ,,Kassette® bestimmt. Dieses Prinzip ldsst sich auch auf das

363 ygl. Vaupel (2010), S. 102.
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Gerit als Ausgangspunkt {ibertragen. Wer einen Kassettenrekorder zu Hause hat, greift beim
Kauf oder der Ausleihe eher zu Titeln, die auch auf Kassette erschienen sind. Einige Rezi-
pient*innen stellen in diesem Zusammenhang heraus, wie wichtig die Simplizitdt der Me-
dien und Gerite ist, die sie im Laufe ihres Lebens verwendet haben, da sie moglichst wenig
Aufwand haben wollen, um ein Horspiel zu horen.**® Fiir einige Rezipient*innen bedeutet
dies, die ortliche Bibliothek, den nichsten Medienmarkt, die besten Freunde oder das ge-
druckte Radioprogramm mit in die Auswahl einzubeziehen, da sich die Anzahl und Art der
Bezugsquellen unweigerlich auf die verfiigbaren Titel und Medien auswirkt.

Andere Begleitumstinde wirken sich ebenfalls auf die Auswahl aus, etwa die Anwesenheit
von anderen Personen. Diese kann unterschiedliche Gewichtungen haben und ist in einigen
Féllen sogar schon in der Entscheidungsphase relevant. In der ersten oder zweiten Phase
koordinieren die Rezipient*innen nédmlich, ob es sich beim Horspielhdren um eine gemein-
same oder alleinige Tiitigkeit handeln soll. Laut Treumann und Volkmer konnen Kassetten
beispielsweise fiir Kinder zwischen zehn und 13 nicht nur Thema gemeinsamer Gespriache
mit Freunden sein, sondern sind fiir mehr als die Hélfte von ihnen auch ein Medium, das
zeitweilig zusammen verwendet wird.*®” Hansen und Manzke erweitern diese Erkenntnis
durch eigene statistische Erhebungen, aus denen hervorgeht, dass Kinder zwischen drei und
zehn Jahren 1991 groBtenteils — ndmlich zu 61,45 Prozent — Horspiele allein anhorten, rund
ein Drittel Horspiele mit ihren Geschwistern konsumierten, fast 20 Prozent die Horerfahrun-
gen mit ihren Freunden teilten und ein kleiner Prozentsatz von 6,35 Prozent gemeinsam mit
den Eltern zum Horspiel griffen.3%® Alle hier Interviewten deuteten ebenfalls darauf hin, dass
sie Horspiele regelmiBig alleine horen und zum Teil sogar als private Angelegenheit be-

trachten wiirden.*® Anika, Frederike, Manuel und Jonas geben zusitzlich an, dass sie zu-

366 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 22f; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 47f; vgl. Interview mit Julia (B3) am 08.01.2023 in Bamberg,
s. Anhang C, S. 57; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 80ff; vgl. Inter-
view mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 104; vgl. Interview mit Jonas (B6) am
25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 134.

367 vgl. Treumann/Volkmer (1993), S. 151f,

368 g1, Hansen/Manzke (1993), S. 23.

369 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 23; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 48; vgl. Interview mit Julia (B3) am 08.01.2023 in Bamberg,
s. Anhang C, S. 65; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 81; vgl. Interview
mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 94; Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via
Zoom, s. Anhang C, S. 125f.
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mindest als Kind zusammen mit ihren Geschwistern Audioproduktionen konsumiert hit-
ten.>’® Jonas und Frederike erzihlen sogar, dass sie als erwachsenes Paar gemeinsam Hor-
spiele horen wiirden und Julia erwihnt, dass sie die Aktivitit mit ihrer Mutter teile.’”! Die
Form des gemeinsamen Horens setzt jedoch andere Strategien voraus, als das alleinige Ho-
ren. Die Rezeptionsentscheidung wird beispielsweise gemeinsam getroffen, wobei diese von
einer Instanz ausgehen kann und fiir die andere(n) als Ansto8 dienen kann. Als Péddagogin
entschied sich Anika etwa, ihren Schiiler*innen verschiedene Horspiele vorzuspielen, sodass
die gemeinsame Rezeption zwar von einer Autoritdtsperson veranlasst, aber von den Mitho-
rer*innen in den meisten Fiillen angenommen wurde.?’? Besteht an dieser Stelle jedoch eine
Diskrepanz zwischen den anwesenden Personen, etwa wenn eine Person ein Horspiel rezi-
pieren mochte, die andere aber nicht, muss ein Kompromiss gefunden werden. Entweder,
die Beteiligten entscheiden sich gemeinsam fiir oder gegen die Rezeption oder diejenigen,
die ein Horspiel rezipieren wollen, treffen ihre Medien- und Geréteauswahl so, dass die Mit-
menschen von der Rezeption ausgeschlossen sind. Von so einer Einigung berichtet Bastian:

,»Die Erfindung des Autoradios mit Kassettenrekorder war {ibrigens fiir unzéhlige Macht-
kédmpfe zwischen Eltern und Kindern verantwortlich. Stundenlang wurde diskutiert, ob man
sich die Zeit auf langen Autofahrten mit Musik oder mit Horspielen vertreiben sollte. Meis-
tens waren die Eltern froh, wenn sie einen 50:50-Deal herausschlagen konnten.**”?

Wie aktiv die Rezeption der Eltern in so einem Fall wire, ist dabei vorerst nicht von Belang,
denn die Einwilligung zum gemeinsamen Horspielhoren macht die Anwesenden zu Rezipi-
ent*innen, sofern die akustischen Impulse vom Ohr aufgenommen werden konnen. Eine
Form des Ausschlusses der Offentlichkeit von der Nutzung ist hingegen die Verwendung
von Kopthorern und kopthorerfahigen Audiogeriten. Dies bestétigte sich beispielsweise im
Gesprich mit Jonas und Anika, die explizit auf die Verwendung von Kopfhdrern in solchen
Situationen verweisen, beispielsweise wenn der Partner schlafen mdchte oder wenn die Um-
welt vollstindig durch Noise Cancelling ausgeschlossen werden soll.>’* Sind hingegen meh-

rere Personen an der Rezeption beteiligt, wird neben der Entscheidung auch die Titel-, Me-

370 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 4-28; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 52; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 91; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 128f.
371 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 41; vgl. Interview mit Julia
(B3) am 08.01.2023 in Bamberg, s. Anhang C, S. 59; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 131.
372 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 8ff.
373 Bastian (2003), S. 35.
374 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 4-25; vgl. Interview mit Jonas
(B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 125f.
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dien- und Gerétewahl fiir die kollektive Rezeption gemeinsam erortert. Dieser Vorgang un-
terscheidet sich von der alleinigen Auswahl dadurch, dass er meist im Dialog stattfindet.
Anikas Kindheitserinnerung an den gemeinsamen Horspielkonsum mit ihrer Schwester ver-
deutlicht das, denn ,,es stand nie zur Debatte, was machen wir heute Abend? Es stand immer
nur die Diskussion, welches Hérspiel horen wir heute an?*”> Dieselbe Erfahrung machte
auch Frederike.*’® Sobald mehr als eine Person in die Strategiefindung involviert ist, steigt
folglich das Potenzial fiir Konflikte, unabhéngig davon, ob die Personen intern oder extern
auf die Strategien wirken, also direkt oder indirekt involviert sind. Auf diese Eventualitét
verweist auch Jensen.’”” Als externer Einfluss kann beispielsweise die Kontrolle der Eltern
iber die Nutzungsgewohnheiten der Kinder gelten. Treumann und Volkmer haben zum Bei-
spiel festgestellt, dass Eltern-Kind-Streitereien in Bezug auf Kassetten entstehen konnen,
wenn diese bei den Hausaufgaben gehort wiirden, wenn die Nutzungsdauer nicht mit den
Vorstellungen der Eltern iibereinstimmen wiirde, oder wenn ein Kauf- oder Rezeptionsver-
bot erteilt wiirde.’’® Personen, die direkt an der Rezeption beteiligt sind, streiten sich statt-
dessen beispielsweise dariiber, welches Horspiel gehort werden solle oder welche Einstel-
lungen an den Geréten vorgenommen werden sollen. Anika und Frederike beschreiben sol-
che Themen, wenn sie liber die gemeinsame Horspielrezeption im geteilten Kinderzimmer
sprechen.’”

Zuletzt unterliegen die Strategien in der zweiten Phase der Rezeption der individuellen Ent-
wicklung der Horer*innen sowie der Titel, Medien und Gerite selbst. Manche Horer*innen
wenden sich mithin im Laufe ihres Lebens von einigen Horspielgenres oder -titeln ab und
wenden sich neuen Themen zu, andere dndern kaum etwas an ihrer Titelwahl. Beispielsweise
haben fiinf der sechs Interviewten angegeben, seit ihrer Kindheit ,,Die drei Fragezeichen* zu
horen — von Horspielen wie ,,Bibi Blocksberg®, ,,Benjamin Bliimchen oder Mérchenadap-
tionen haben sich die meisten hingegen abgewendet und dafiir neue Horspiele wie ,,The
Cruise* oder ,,Mindnapping* (2011-heute) fiir sich entdeckt.’®® In der Untersuchung von

Treumann und Volkmer stellte sich zwar heraus, dass je nach Alter oder Entwicklungsstufe

375 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 5.
376 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 52.
377 ygl. Jensen (1980), S. 330.
378 Vgl. Treumann/Volkmer (1993), S. 139.
379 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 23; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 52.
380 Vgl. Anhang D, S. 145.
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bestimmte Priaferenzen fiir Genres ausgebildet werden, allerdings sind diese Ergebnisse kei-
nesfalls auf alle Rezipient*innen iibertragbar und individuellen und strukturellen Zusam-
menhingen untergeordnet.>®! Ahnliches gilt fiir die Gerite und Medien, da die Auswahl stark
von Faktoren wie der Verfiigbarkeit, Niitzlichkeit und Gewohnheit abhdngt. Demnach gibt
es Rezipient*innen wie Anika, Frederike, Oliver und Julia, die die zur jeweiligen Zeit popu-
larsten Medien und Geréte wéhlen; es gibt Rezipient*innen wie Jonas, die darauf bestehen,
bestimmte, als besonders erachtete Titel in haptischer Form zu besitzen, auch wenn sie bei-
spielsweise online kostenlos verfiigbar wiren; und es gibt Rezipient*innen wie Manuel, die
sich an neuere Geriite und Medien nicht gewdhnen konnen oder wollen.*®? Sie alle unter-
scheiden nach unterschiedlichen Kriterien, welche Titel, Medien und Gerite in ihrer aktuel-
len Horsituation infrage kommen. Auch diese sind, wie schon die Rezeptionsentscheidung,
offenkundig strukturell und kontextual geprégt.

Sobald diese Vorbereitungen abgeschlossen wurden, also eine Horabsicht gegeben ist und
die Wiedergabe eines Titels auf einem Medium und entsprechenden Gerét begonnen hat,
kann die dritte Phase der Rezeption eingeleitet werden: die tatsdchliche Nutzung. Auch in
diesem Schritt liegt eine gro3e Bandbreite beziiglich der Umgangsstrategien vor, die nach
Jensen zum Beispiel den Dekodierungsprozess von Produktmerkmalen betrifft.>3* Der oder
die Rezipient*in achten beim Horen auf verschiedene Aspekte wie die Inhalte oder die Form
der Erzéhlung oder den Wohlklang der Sprecher*innen und verhandeln auf dieser Basis ihre
Rezeptionsentscheidung immerwéhrend neu. Er oder sie ,,liberpriift die eigene Motivation,
die Rezeption fortzusetzen oder abzubrechen, und beendet sie irgendwann, weil die Sen-
dung, die Schallplatte, das Buch zuende sind, oder weil er ,keine Lust* mehr hat — d.h. weil
andere Ziele in den Vordergrund treten.**3* Diese Entscheidung kann auch temporir sein,
denn einige Horer*innen wissen im Vorfeld bereits, ob die Rezeption fiir sie eine unter-
brechbare oder ununterbrechbare Tiitigkeit ist. Wihrend Frederike beispielsweise die Nut-
zungsdauer auf die Lange der Nebenbeschiftigung begrenzen kann, fillt es Anika schwer,

ein Horspiel nicht zu Ende bringen zu kénnen, bevor sie etwas Neues anfingt.*®> Daneben

381 ygl. Treumann/Volkmer (1993), S. 146.

382 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 22; vgl. Interview mit Frederike

(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 47f; vgl. Interview mit Julia (B3) am 08.01.2023 in Bamberg,
s. Anhang C, S. 65; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 80ff; vgl. Inter-
view mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 104; vgl. Interview mit Jonas (B6) am
25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 134.
383 Vgl. Jensen (1980), S. 328.
384 Jensen (1980), S. 329.
385 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 25; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 40.
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verdeutlicht sie, dass ihr ein Bruch in der Rezeption bei Lesungen leichter fiele, da dies auf
Grund der vergleichsweise hohen Spielzeit ohnehin nétig sei.*®® Schon Studien der 1980er
Jahre ergaben, dass das Zeitbudget fiir Medien von Kindern, Teenagern und Erwachsenen
unterschiedlich ausfallen kann: Fiir Rundfunk, Schallplatte, Kassette und Co. investierten
Kinder bis 13 Jahren rund 50 Minuten ihrer tiglichen Zeit, Personen ab 14 Jahren jedoch nur
(noch) 22 Minuten.*®” Daraus lisst sich ableiten, dass auditive Rezeption von Jugendlichen
und Erwachsenen zu dieser Zeit eher unterbrochen werden konnte, als bei Kindern, zumal
selbst 1980 die wenigsten Horspiele weniger als 22 Minuten lang waren. Aktuelle Statistiken
weisen auf dhnliche Bilanzen hin. Diese zeigen, dass Mediennutzer*innen unter 13 Jahren
gegenwadrtig nur noch ca. 34 Minuten im Durchschnitt fiir auditiven Konsum aufwenden und
Nutzer*innen ab 14 Jahren sogar nur noch 12 Minuten in Podcasts und Horbiicher investie-
ren, wobei davon auszugehen ist, dass ,,Horbiicher* hier als Uberbegriff fiir Lesungen und
Horspiele verwendet wird.*®® In der heutigen, schnelllebigen Zeit scheint die Moglichkeit,
auditive Rezeption unterbrechen zu konnen, fiir die Nutzungsstrategien also noch relevanter
zu sein, als noch vor 40 Jahren. Stérungen von auf3en, die fiir so eine Unterbrechung sorgen,
werden von einigen Rezipient*innen jedoch durchaus missbilligt, da sie, wie Anika im Be-
zug auf ihren Sleep Timer erklirt, die Immersion brechen und so fiir Frustrationen sorgen
konnen. ¥

Egal ob bei kurzfristiger oder langfristiger Nutzung, die Horer*innen achten bei der Rezep-
tion auf ganz unterschiedliche Elemente: Einige beschéftigen sich beispielsweise mit der
Komposition der Horspielelemente, also Sprache, Musik und Gerdusche, andere achten auf
die Handlung und erhoffen sich etwa ein Happy End und Spannung oder konzentrieren sich
auf die behandelten Themen oder den Wohlklang bzw. die Authentizitét der Sprecher*innen
in ihren Rollen, und wieder andere versprechen sich von dem Horspiel, dass es der eigenen
Realitit oder Fantasie ent- oder widerspricht.**® Hierbei kommt unter anderem das im Vor-

feld erworbene Wissen zum Tragen, das wéhrend der Rezeption fortlaufend aktualisiert

386 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 25.

387 ygl. Schmidbauer/Lohr (1985), S. 16.

388 Vgl. Schultz, Hartmut: Mediennutzung 2022: Anteil der Audio- und audiovisuellen Medien am Medien-
zeitbudget in Deutschland auf fast 90 Prozent gestiegen: https://vau.net/pressemeldungen/mediennutzung-
2022-anteil-der-audio-und-audiovisuellen-medien-am-medienzeitbudget-in-deutschland-auf-fast-90-prozent-
gestiegen/. Erstellt am: 15.02.2023 (Stand: 24.09.2023); vgl. Krebs, Cornelia/Rynkowski, Anna: Mediennut-

zung im Tagesablauf. In: Fourscreen Touchpoints Kids 2019, S. 15. Online unter: https://www.schau-
hin.info/fileadmin/content/Downloads/Sonstiges/KiWel19 TouchpointsKids.pdf (Stand: 24.09.2023).

389 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 24.
390 Vgl. Anhang D, S. 146f.
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wird.*! Stimmen die persénlichen Uberzeugungen und Vorstellungen, die die Rezipient*in-
nen zum Beispiel durch ihre Sozialisation, die Sicht auf das Cover oder im Gesprach mit
anderen gewonnen haben, nicht mit dem Gehorten iiberein, kann dies in manchen Fillen zu
einer Aversion, einer verdnderten Haltung und Rezeptionsweise oder sogar zu einem vorzei-
tigen Abbruch fithren. Das illustrieren Jonas und Manuel am Beispiel der Kinder- und Ju-
gendreihe ,,TKKG®, da die Horspiele zwar mehrfach ausprobiert wurden, sich die beiden
Rezipient*innen allerdings schnell in einer abweisenden und negativen Rezeptionshaltung
wiederfanden, weil die Produktion von ihnen als plakativ und stigmatisierend empfunden
wurde.>*? Generell verindert sich die Rezeption mit jeder Erweiterung der Kenntnisse, die
vor dem Horen vorhanden sind und durch die Beschéftigung mit der Horspielwelt erweitert
werden. Davon weill Anika eindrucksvoll zu berichten:

»ich habe ,Die drei Fragezeichen ja angefangen ohne Gesichter, ohne irgendwelches Hinter-
grundwissen und ich fand das ganz schwierig, als dann irgendwann ,Die drei Fragezeichen
Kids‘ rauskam [...] und dann hat sich das langsam angepasst. Also mittlerweile kann ich
sagen, [...] diese beiden Bilder sind verschmolzen. Aber ich fand das echt anstrengend fiir
mich im ersten Moment, weil es ganz anders war als das, was ich gesehen hatte.«3%>

Ihre Horspielnutzung war folglich zeitweise mit einer kognitiven Leistung verbunden, bei
der neue Assoziationen geschaffen und alte Vorstellungen angepasst werden mussten. Die
Rezipientin beschreibt, wie sich die Verarbeitung des Gehorten durch das erweiterte Wissen
gewandelt hat, sodass die illustrierten Darstellungen, die sie im Medienverbund kennenge-
lernt hat, die vorherigen akustisch gewonnenen Eindriicke tiberschrieben haben und die Fan-
tasie entscheidend prigen.***

Somit ist auch der Grad der Intensitiit der Beschdiftigung fir die Nutzungsstrategien rele-
vant, also die Entscheidung, ob die Auseinandersetzung mit dem Horspiel endet oder, wie
in Anikas Fall, dariiber hinaus geht. So bewegt sich die Auseinandersetzung wéhrend der
Rezeption selbst auf einem Spektrum zwischen passivem Horen und aktivem Zuhdren und
kann jederzeit schwanken, sowohl wéihrend des Rezeptionsprozesses als auch von Rezeption
zu Rezeption. Hopf arbeitet zum Beispiel heraus, dass Kinder zu einer involvierten, identi-
fikatorischen Rezeption neigen wiirden, wahrend Erwachsene eher zu einer distanzierten,
formal orientierten Rezeption iibergingen.*> Diese Annahme bestitigen Hansen und

Manzke, denen zufolge die Ausrichtung der Aufmerksamkeit bereits im Kindesalter von der

391 ygl. Jensen (1980), S. 329.

392 Vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 110f; vgl. Interview mit Jonas

(B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 123.
393 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 19.
394 ygl. ebd.
393 ygl. Hopf (2006), S. 87f.
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kognitiven Entwicklungsstufe abhdnge und eine addquate Sinnerfassung von Horspielen erst
ab dem zehnten oder elften Lebensjahr zu erwarten sei.>*® Scholl geht zudem davon aus, dass
Erwachsene ,,aufgrund ihres gefestigteren Meinungsbildes kritischer mit Medien, Marken

und ihren Botschaften umgehen konnen***’

, sodass sie in der Konsequenz andere Schwer-
punkte bei der Rezeption setzen und das Gehorte differenzierter verarbeiten als jiingere Ho-
rer*innen. In der fiir diese Arbeit durchgefiihrten Befragung bestanden ebenfalls fast alle
Beteiligten darauf, dass sich ihr Verhéltnis zu den Horspielen im Laufe ihrer Entwicklung
gewandelt hétte, wobei insbesondere die Erwachsenen einen Riickgang ihrer Emotionalitit
im Vergleich zum kindlichen Héren feststellten.?”® Fiir Kinder sind Horspiele somit hiufig
noch Abenteuer, Erlebnisse, die sie mit den Charakteren teilen, wiahrend Erwachsene zwar
auch mit Begeisterung an ein Horspiel herangehen konnen und in die Erzdhlung eintauchen
konnen, damit aber groBere Schwierigkeiten haben als in jlingeren Jahren. Damit das Hor-
spiel auch spéter noch ein Erlebnis ist, braucht es fiir einige der Rezipient*innen dagegen
auBeralltagliche Ereignisse wie Live-Auffithrungen der Lieblingshorspiele, die das Horspiel
in einem ungewohnten Rahmen présentieren und durch die Eventisierung zum Highlight
machen. Das bestitigt sich beispielsweise durch die Erinnerungen von Manuel und Anika.*’
Die Wahrnehmung der Erzahlungen hiangt auch damit zusammen, welches Wissen im Laufe
des Lebens erworben wurde, da sich die Rezeption aufgrund der erworbenen Informationen
andert. Wenn das rezipierte Horspiel beispielsweise Teil einer Reihe ist und bereits im Vor-
feld andere Folgen rezipiert worden sind, so sind bereits horspielspezifische Kenntnisse ge-
wonnen worden, die auf die Rezeption {ibertragen werden. Die Frage, ,,woher kenne ich
diese Stimme?“, gehort beispielsweise fiir einige Rezipient*innen zum Horen von Audio-
produktionen dazu, etwa wenn im AUDIBLE-Horspiel ,,The Sandman* (2020) der Stan-
dardsprecher von beriihmten Personlichkeiten wie Ryan Reynolds, Dennis Schmidt-FoB, in
einer Rolle zu horen ist und die Horspielfigur aufgrund dieser Tatsache in der Fantasie At-

tribute des Schauspielers erhdlt. Dies deckt sich mit dem Rezeptionswandel von Anika, die

berichtet, in ihrer Vorstellung stark von duBeren Einfliissen gelenkt zu sein, da Charakteril-

396 ygl. Hansen/Manzke (1993), S. 10.
397 Scholl (2005), S. 12.
398 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 11; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 39; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 73f; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 99; vgl. Inter-
view mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 126.
399 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 20; vgl. Interview mit Manuel
(B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 93.
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lustrationen und die Gesichter der Sprecher*innen mehr oder weniger intensiv in ihrem Ge-
dichtnis bleiben und frithere Eindriicke kurz- oder langfristig {iberschreiben wiirden.**® Ahn-
liches kann fiir Konfrontationen mit Fanart oder Verfilmungen angenommen werden. Eben-
falls relevant sein kann eine Vertrautheit mit produktionsspezifischen Eigenheiten des Hor-
spiels oder die generelle Beschiftigung mit Horspielelementen wie Dramaturgie, Musik oder
Erzéhlkonventionen. So verlagerte sich Jonas‘ Fokus durch sein Hobby als Musiker, sein
Studium der Literatur und seine Mitarbeit beim Theater bei der Rezeption auf die Klédnge
und Dramaturgie, wihrend Frederikes Einsicht in die Horspielarbeit bei einem Student*in-
nenradio ihre Ansichten ebenfalls beeinflusst haben diirfte. !

Auf die Konzentration, die fiir die Rezeption aufgewandt wird, wirkt sich auch aus, wie die
Rezipient*innen ihre anderen Sinne einsetzen. Unzéhlige Forscher*innen, die sich mit dem
Phinomen beschéftigen, betonen, dass das Horspielhdren hédufig eine Nebenbeschiftigung
oder Sekundirtétigkeit sei, die den Horer*innen bei anderen Beschiftigungen als Hinter-
grundkulisse dient.**> Hengst bezeichnet die Audioproduktionen deswegen sogar als ,,Weg-
hérspiele”, 4*° da die iibrige Wahrnehmung in der Regel mit anderen Dingen beschiiftigt ist.
Zur parallelen Nutzung kommen mehrere Tétigkeiten infrage. In dieser Arbeit bereits er-
wihnt wurden beispielsweise das Einschlafen, die Nutzung von &ffentlichen Verkehrsmit-
teln oder das Spielen. Alle Interviewten konnten im Gespréch jedoch zahlreiche weitere Be-
schiftigungen benennen, die sie beim Horspielhoren ausfiihren: Anika, Frederike, Julia, Oli-
ver, Manuel und Jonas berichten von der Horspielnutzung beim Spazieren, Puzzlen, Haus-
haltmachen, Reisen, Spielen, (Comic-) Lesen, Malen, Basteln, Experimentieren, Autofah-
ren, Essen, etc.*** Auffillig ist, dass sich viele dieser Titigkeiten durch Kreativitit, Prakti-
kabilitit oder Liminalitdt im Sinne von Schwellenzustdnden ausweisen. So ist beim Malen,
Basteln und Spielen viel Kreativitdt gefragt, wofiir die Horspiele zum einen eine gute Ge-
rduschkulisse sind, da so neben den Handen und Augen auch die Ohren beschéftigt sind, sie
zum anderen jedoch auch selbst ein geeignetes Vehikel fiir die Fantasie darstellen. Die grof3e
Rolle, die die Horspiele fiir die Fantasie spielen, wurde schon bei der Definition der Kunst-

form deutlich, sie zeigt sich aber auch in der Praxis. Wenn Jonas beispielsweise als Kind

400 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 17f.
401

Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 44; vgl. Interview mit Jonas
(B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 126f.

402 yvgl. Hengst (1979), S. 45; vgl. Hansen/Manzke (1993), S. 12; vgl. Klotz (2022), S. 208; vgl. Hopf (2006),
S. 88; vgl. Bockelmann (2002), S. 30; vgl. Vaupel (2010), S. 76ff; Treumann/Volkmer (1993), S. 150f; vgl.
Rogge (1980), S. 168f; vgl. Jensen (1980), S. 345; vgl. Heidtmann (1992), S. 72.

403 Hengst (1979), S. 101.

404 vgl. Anhang D, S. 147f.

95



eine neue ,,drei Fragezeichen“-Folge auf CD kopiert bekommen hitte, habe er stets beim
Héren ein passendes Cover dazu entworfen.**> Als eher funktional oder praktikabel konnen
Beschiftigungen wie Schulaufgaben, Autofahren oder Verrichtungen im Haushalt wie Bii-
geln oder Kochen eingestuft werden, die allesamt einen konkreten Zweck erfiillen und oft
als wenig unterhaltsam und eintdnig wahrgenommen werden. Liminal kodiert sind zuletzt
Tatigkeiten wie das Einschlafen, Tagtrdumen, Spielen und das Auto- oder U-Bahnfahren, da

«“406 sind — zwischen Schlaf und

sie hdufig zwischen etwas liegen, ,,.betwixt and between
Wachsein, zwischen Realitét und Fiktion oder zwischen zwei Orten. Deutlich festgehalten
werden sollte auch, dass keine der Nebentitigkeiten die Konzentration auf die Akustik stéren
sollte und umgekehrt. Jonas, Oliver und Anika betonen demnach, Horspiele nicht bei Arbei-
ten und Aufgaben horen zu konnen, die eine hohe Konzentration erfordern, etwa beim Au-
tofahren (allgemein oder auf neuen Strecken) oder bei komplexen, nicht-oberflachlichen Ar-
beitsauftrigen.*” Auch in diesem Fall indert sich der Umgang mit der Kulturform also, je
nachdem, ob das Horspielhoren als Haupt- oder Nebenbeschiiftigung neben anderen Akti-
vititen angedacht wird. Feststeht ndmlich, dass Horspiele nicht isoliert rezipiert werden kon-
nen, da alle Sinne in den Prozess involviert werden, ob nun ablenkend, neutral oder beglei-
tend. Ausschlaggebend ist dabei vor allem, auf welche der Beschéftigungen sich die Rezipi-
ent*innen bei ihrer Rezeption konzentrieren. Die Aufmerksamkeit kann folglich iiber die
Rezeption hinweg schwanken, sich dem einen mehr und dem anderen weniger zuwenden,
aber auch von Rezeption zu Rezeption variieren, wie etwa Oliver illustriert.*3

Je nach Absicht oder Zweck entscheidet sich zudem, wie (intensiv) gehort wird, aber auch
was gehort wird. Mdchte sich ein*e Rezipient*in entspannen, entscheidet er oder sie sich
vielleicht fiir ruhigere begleitende Beschiftigungen und bereits bekannte Horspiele, da die
Wiederholung Geborgenheit und Sicherheit bieten kann. Geht es ihm oder ihr dagegen um
Unterhaltung und Spal3, kommen vielleicht eher unbekannte Titel zum Einsatz, da ein No-
vum mehr Aufmerksamkeit fordert, Spannung aufbaut und eventuell mit unvorhergesehenen
Elementen reizt. Zu einem dhnlichen Schluss kommen auch Hansen und Manzke in ihrer

Untersuchung.*”” Eine Absicht kann auch sein, aus einem Horspiel Informationen gewinnen

405 Vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 137.

406 Vgl. Bhabha, Homi K.: The Location of Culture. London 1994, S. 227; vgl. Turner, Victor: The Forrest of
Symbols. Aspects of Ndembu Ritual. Ithaka 1967, S. 97.

407 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 24f; vgl. Interview mit Oliver
(B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 82f; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 128f.

408 Vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 82f.
409 yol. Hansen/Manzke (1993), S. 24.
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zu wollen. Dafiir kommen beispielsweise dokumentarische Horspiele zum Einsatz, aus de-
nen etwa historische Fakten fiir den personlichen Lerneffekt zusammengetragen werden. Ei-
nen Sonderfall stellt die Nutzung von Oliver dar, der zwar einige Produktionen zur Entspan-
nung hort, aber viele Horspiele vorrangig rezipiert, um daraus Informationen fiir seinen Re-
zensions-Podcast und seine horspielspezifische Webseite zu gewinnen.*!? Seine Strategien
miissen folglich moglichst umfassend dazu fiihren, dass in einem Hordurchgang die Produk-
tion in ihrer Gesamtheit erfasst und analysiert werden kann. Diese intensive Nutzungsform
macht Oliver sogar zum Fan, zumal seine Rezeption durch zusitzliche tiefgriindige Recher-
che erweitert wird und die Beschiftigung mit dem Horspiel seine gesamte Freizeit einnimmt,
,und das nicht nur fiir das Horen, sondern [...] das tatsdchliche, ja, zusammenfassen, zusam-
mensuchen, irgendwelche Radioprogrammkalender abklappern und die in Form bringen‘*!!
und so weiter. Das passiert nicht zwingend wihrend der tatsdchlichen Rezeption, sondern
kann bereits bei der Rezeptionsentscheidung und Titelwahl eine Rolle spielen.

Eine erweiterte Beschiftigung mit einem Horspiel wie diese fliet allerdings auch in die
vierte und letzte Stufe, die Verarbeitung des Gehdrten, mit ein. Denn auch Horer*innen, die
die wihrend des Horspielhorens gesammelten Informationen spéter nicht an andere weiter-
geben, befassen sich in einigen Fillen wahrend oder nach der Rezeption mit dem Gehorten.
Wie Jensen in seiner Untersuchung erarbeitet hat, verarbeiten sie das Gehorte je nach Ge-
wohnheiten und Umstéinden nach keiner, geringer oder langer Zeit.*'? Der Medienwissen-
schaftler stellt zum Beispiel fest, dass die Aufarbeitung und der Abschluss bei jungen Rezi-
pient*innen durch kognitive Resonanz gerade bei geringer personlicher Bedeutung und ha-
bitualisierten Prozessen bereits wihrend der Rezeption einsetzt.*!® Das diirfte auch der Fall
sein, wenn ein bestimmtes Horspiel wiederholt rezipiert wird, weil das Wahrgenommene
bereits groftenteils mit dem Gespeicherten iibereinstimmt. Allerdings wird das Gespeicherte
bei jedem Horen um weitere Details ergénzt, denn ,,wenn man [...] das Ergebnis einer Ge-
schichte kennt, dann achtet man ja auch wieder auf ganz andere Dinge, wenn man die Folge

nochmal hort, !4

wie Anika zu Bedenken gibt. So miissen Nutzung und Verarbeitung wéh-
rend und nach jeder Rezeption neu bewertet und reflektiert, also nachbereitet werden.
Manchmal ist diese Nachbereitung simpel: Ein kurzes Nachsinnen {iber die Geschehnisse

zum Beispiel, oder eine Einschitzung der Empfindungen, die das Horspiel und seine Inhalte

410 o] Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 73.
4 Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 85.
412 y7o1. Jensen (1980), S. 342.
413 vgl. Jensen (1980), S. 342.
414 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 21.
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in den Rezipient*innen ausgeldst haben. Unabhédngig von der Form der akustischen Rezep-
tion hilt Oehme-Jiingling dariiber hinaus fest, dass Gehortes stets mit bereits gesammelten
Horerfahrungen abgeglichen wird, was bei Horspielen sowohl wihrend als auch nach der
Rezeption der Fall sein diirfte.*!> Dabei entspricht die Verarbeitung den Gedichtnisphasen
nach Aleida Assmann, die sie aus dem Drei-Phasen-Modell kiinstlicher Speichergerite ab-
leitet und sich in take-in, also die eigentliche Rezeption, storage, also die Speicherung der
erworbenen Information, und retrieval, also den Riickruf oder die Vergegenwirtigung der
Informationen, gliedert.*'® Dieser Prozess ist vollstindig und in allen Fillen auf die Hor-
spielrezeption iibertragbar.

Vor allem Kinder verarbeiten das Gehorte zudem hin und wieder spielerisch, wodurch sie
das Gehorte wiederholen und sich die Erzdhlungen und Figuren individuell aneignen und an
die eigene Realitiit anpassen.*!” Das geschieht zum Beispiel bei spontanen Rollen- oder Fi-
gurenspielen wie der Griindung eines Detektivbiiros oder der undifferenzierten Imitation von
beliebten Erzihlungen wie ,,Bibi und Tina“, von der Frederike erziihlt.*!® Wird das Horspiel
gemeinsam mit anderen Personen angehort, konnen die individuellen Gedanken auch schon
wihrend der Rezeption verbalisiert oder im Anschluss im Dialog oder gemeinsamen Spiel
verarbeitet werden. Die Bundeszentrale fiir gesundheitliche Aufklarung empfiehlt sogar aus-
driicklich Eltern, den Umgang ihrer Kinder mit Hérmedien im Gespriach aufzuarbeiten und
zu begleiten, unter anderem um fehlendes oder liickenhaftes Wissen durch mogliche Erklé-
rungs- und Bedeutungsansétze zu ergéinzen und die Interessen des Nachwuchses auszutarie-
ren.*!” Rogge argumentiert erginzend, dass die Horspiele bei der gemeinsamen Nutzung
nicht nur Gesprédchsanlass seien, sondern dem gegenseitigen Erfahrungsaustausch und der
Geschmacksversicherung dienen kénnen.*? Um das Gehérte miindlich nachzubereiten,
miissen Gespriachspartner*innen jedoch nicht an der Rezeption beteiligt sein. Einige Ho-
rer*innen tauschen sich mit Verwandten, Freund*innen oder Bekannten iiber das Gehorte

aus oder sprechen Rezeptionsempfehlungen aus. Dabei sprechen sie beispielsweise dariiber,

415 yol. Oehme-Jiingling (2014), S. 351.

416 Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses. 5., durch-
ges. Aufl., Miinchen 2010, S. 104.

47 Vgl. Schuegraf, Martina: Medienkonvergenz und Celebritys im Kindesalter. In: Tillmann, Angela/Flei-

scher, Sandra/Hugger, Kai-Uwe (Hgg.): Handbuch Kinder und Medien (= Digitale Kultur und Kommunika-
tion, Bd. 1). Wiesbaden 2014, S. 337-349, hier: S. 346f.

418 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 40f.
419 Vgl. Bundeszentrale fiir gesundheitliche Aufklédrung: Gut hinsehen, gut zuhdren, aktiv gestalten! Tipps flir
Eltern zum Thema ,,Mediennutzung in der Familie®. Aktual. Neuaufl., Kéln 2019, S. 50.
420 yol. Rogge (1996), S. 37.
98



dass sie ein Horspiel rezipiert haben, erkldren die Handlung oder diskutieren Rezeptionser-
fahrungen. Das geht aus allen Interviews hervor, aus denen auch gefolgert werden kann, dass
die Gesprichspartner*innen dafiir selbst keine Rezipient*innen sein miissen.*?!

Je nach Bedarf und Intensitit der nachbereitenden Beschiftigung recherchieren einige Rezi-
pient*innen zudem weiterfiihrende Fakten und versuchen Hintergrundinformationen zum
Horspiel zu ergénzen, beispielsweise zu den Konzepten und Begriffen, Figuren und Inhalten,
Sprecher*innen und Produktionsbedingungen, Horspielelementen oder Vorlagen und Nach-
bildungen. Zur Beschaffung dieser Informationen stehen ihnen verschiedene Quellen zur
Verfligung, viele vorrangig im Internet, aber natiirlich auch von institutionellen oder priva-
ten Tragern wie Bibliotheken bezogen werden konnen. Allgemeinere Informationen wie die
Definitionen unbekannter Worter oder die Lebensdaten und Projekte von Schauspieler*in-
nen lassen sich in der Regel unspezifisch in (Online-)Enzyklopéddien wie Brockhaus oder
Wikipedia oder Suchmaschinen wie Google nachschlagen. Fiir andere Daten greifen die Re-
zipient*innen auf die Auskiinfte der Produzent*innen zuriick, die sie etwa in den sozialen
Medien oder auf ihren offiziellen Webseiten sammeln. Eine Sonderform der Informations-
verbreitung stellen horspielspezifische Podcasts dar, die beispielsweise von Frederike, Ma-
nuel und Jonas zur Nachbereitung angehort werden.*?? Record-Release-Formate wie Oliver
Rohrbecks ,,Drei Fragezeichen“-Podcast (2019-heute) oder Rezensions-Podcasts wie ,,Der
Horspiel-Kritiker: Welche Horspiele lohnt es anzuhdren?* (2022-heute) oder Fan-Podcasts
wie ,,.Die tosende Hollywoodschaukel — Der TKKG Fan-Podcast* (2021-heute) konnen
gleichermallen der Vor- und Nachbereitung einer Rezeption dienen, da sie eine neu erschei-
nende Folge nicht nur vorstellen und besprechen, sondern auch durch kurze Lesungen der
Horspielvorlage, Interviews oder Frage-Antwort-Besprechungen ergédnzen konnen. Die Mit-
wirkung von Fan-Communities ist an dieser Stelle schon abzulesen, zeigt sich aber auch an
der Bedeutung von Fanseiten, -blogs und -kreationen fiir die Informationsbeschaffung. Die
Nutzung solcher Quellen beschreibt beispielsweise Jonas, wobei er betont, dass er nicht aktiv
in der Community mitwirke, sondern eben nur zur Recherche darauf zuriickgreife.*** Damit

scheint er nicht allein zu sein, wenn man bedenkt, dass allein die Fanseite rocky-beach.com

421 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 18; vgl. Interview mit Frederike

(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 42; vgl. Interview mit Julia (B3) am 08.01.2023 in Bamberg,
s. Anhang C, S. 64; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 78; vgl. Interview
mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 96f; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023
via Zoom, s. Anhang C, S. 130.

422 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 44ff; vgl. Interview mit Ma-
nuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 103-112; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023
via Zoom, s. Anhang C, S. 138f.

423 yg1. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 139f
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seit Januar 1998 tiber 11 Millionen Aufrufe zahlt, aber nur 511 aktive Mitglieder vermelden
kann.*>* An diesen Beispielen zeigt sich, dass auch die Intensitiit der Nachbereitung star-
ken individuellen und kontextualen Schwankungen unterliegt und mit mehr oder weniger
vielen Fanaktivititen und -materialen verkniipft ist. Eine kiinstlerische Verarbeitung, die
sich aus der Rezeption ergeben kann, ist ebenfalls eine bewéhrte Rezeptionserweiterung fiir
einige Fans. Géngige Kunstformen sind etwa die Fanfictions und Fanart, die auf verschie-
denen Plattformen zu entdecken sind und beispielsweise auch moderne Memes einschlieflen,
fiir die die Inhalte der Horspiele humorvoll interpretiert und verwertet werden.

Alles in allem zeigt sich dariiber hinaus, dass jede*r Rezipient*in, ob nun Gelegenheitsho-
rer*in oder Langzeitfan, eigene Strategien im Umgang mit dem Phdnomen Horspielhoren
entwickelt, die sich in verschiedene Abschnitte gliedern lassen und je nach Richtung auch
unterschiedliche Formen annehmen kénnen (Abb. 6). Die individuell begriindeten Konse-
quenzen und Bedeutungen, die sich aus diesen komplexen Verhéltnissen und Verkniipfun-

gen ergeben, miissen folglich ebenso vielschichtig sein.

- Raum: Deutschland (min. voriibergehend)

- Zeit: Beginn des Horspiels 1924 bis heute

- Soziale Gruppe: Rezipient*innen

- Kulmrell bedingte Bereitschaft zum Horspielhéren
-Der Mensch als homo narrans und ludens, dh.

- Soziale, technische, kulrurelle und
politische Entwicklungen des
20./21. Jahrhunderts

- Erfindung von Rundfunk und
Harspiel

- Produktion und Distribution

- Hérspiel als historische Konstante

menschliches Bediirfnis nach Erzihlung und Spiel
- Horspiele als Gegenstand von mediatisierter Kultur

Kontext

Ursachen HORSPIELHOREN

IM ALLTAG

Intervenierende
Bedingungen

-

- Abhiingigkeit von durch deutsche

Konsequenzen
Strategien

- Verlauf: 1. Rezeptionsentscheidung: 2. Titel-,

Medien- und Erzihlgemeinschaften
konstituierten generationen- und
milieubedingten sowie -ibergreifenden
Erinnerungen, Gewohnheiten und
Traditionen

- Biographische Voraussetzungen und
vorausgehende transgenerationale
Weitergabe

- Kultur, Bildung, Politik und Wirtschaft

- Konsumsteuerung durch Hérspielmarkt

Medien- und Geritewahl; 3. Rezeption oder Nutzung;
4. Individuelle Verarbeitung

- Hérspielhdren als Haupt- oder Nebenbeschiftigung

neben anderen Aktivititen, insb. kreativ, praktikabel
oder liminal

- Gemeinsame oder alleinige Tétigkeit

- RegelmiiBiges oder unregelmiBiges Horen

- Unterbrechbare oder ununterbrechbare Titigkeit
- Grad der Intensitiit der Beschéftigung und

v_)

und Marketing Nachbereitung
- Popularitiit von Inhalten und Figuren
- Individuelle Praferenzen und

Konditionen

Abb. 6: Strategien des Horspielhorens im Kodierparadigma nach Strauss. Eigene Darstellung nach Striibing (2008), S. 28.

424 Vgl. Community auf der rocky-beach.com: https://www.rocky-beach.com/php/project/member_lo-
gin.html. Aktualisiert am: 08.07.2023 (Stand: 24.09.2023); vgl. Herzlich Willkommen (11910306 Besucher
seit Januar 1998): https://www.rocky-beach.com/php/wordpress/. Aktualisiert am: 21.01.2023 (Stand:
24.09.2023).
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6.4 Unvergessliche Horgeschichten: Die vielschichtigen Bedeutungen von

Audioproduktionen

Als Konsequenzen, die sich aus dem Umgang mit Horspielen ergeben, konnen nicht nur
Effekte der Rezeption und Nutzung gesehen werden, sondern auch individuelle und kollek-
tive Bedeutungszuschreibungen und Interpretationen, die sich wiederum auf die Handlungen
der Involvierten im Umgang mit dem Horspiel auswirken.**> Die im vorangegangenen Ka-
pitel beschriebene Haufigkeit der Rezeption und Intensitét der Beschéftigung ist etwa nicht
nur Strategie, sondern kann auch eine Konsequenz des Horspielhorens sein. Wahrend Julia
beispielsweise aufgrund ihres Horverhaltens als Gelegenheitshorerin betrachtet werden
kann, kdnnen Oliver und Manuel eher als engagierte Fans eingestuft werden. Zwar ist die
Integration von Horspielen in den Alltag bei allen Rezipient*innen gegeben, allerdings sind
die Dimensionen der Nutzung unterschiedlich stark ausgeprégt und iiberaus individualisiert.
Sie kann von einer Zwanglosigkeit iiber eine Alltiglichkeit und Selbstverstindlichkeit bis
zu Abhdngigkeits- und Suchtformen reichen. Welche Form bei einer Rezipientin oder ei-
nem Rezipienten vorliegt, ist das Ergebnis des langfristigen Rezeptionsverhaltens und somit
etwa davon abhéngig, ob die Nutzungsstrategien reproduziert werden oder nicht. Horspiel-
horen kann in diesem Fall also ein blo kurzfristiger, bedeutungsloser Zeitvertreib sein, ein
Hobby oder eine Leidenschaft, eine Obsession und Notwendigkeit, je nachdem, welche Kon-
sequenz aus der Rezeption gezogen wird. Beglinstigt werden intensivere Verhéltnisse zum
Phénomen zum Beispiel durch die stindige Nutzbarkeit und Wiederholbarkeit der Horspiele,
auf die etwa Rogge und Scholl hinweisen.**® Auch der oft angesprochene Medienverbund
und die populdre Medientechnik der Serialitit spielen in diesem Zusammenhang eine Rolle,
ebenso wie die Selbstverstandlichkeit von Medien und audiofdhigen Geréten in der Lebens-
und Alltagswelt der deutschen Bevolkerung, die unter anderem von Tillmann und Hugger,
Schuegraf, Hengst und Klotz festgestellt werden.**” Eine solche Alltéiglichkeit von Technik
ist gleichermaflen im Kreis der Kinder und der Erwachsenen zu beobachten und kann durch

428

die Tatsache ergédnzt werden, dass auch das ,,Horen als alltidgliche Praxis gilt, sodass die

Rezeption von Horspielen keine pragnanten Eingriffe in géngige Alltagskonventionen nach

425 yol. Blumer, Herbert zit. nach Gotzd (2014), S. 448.

426 Vgl. Rogge ,,Der Schallplatten- und Kassettenmarkt* (1980), S. 167f; vgl. Scholl (2005), S. 28.

427 Vgl. Tillmann, Angela/Hugger, Kai-Uwe: Mediatisierte Kindheit — Aufwachsen in mediatisierten Lebens-
welten. In: Tillmann, Angela/Fleischer, Sandra/Hugger, Kai-Uwe (Hgg.): Handbuch Kinder und Medien (=
Digitale Kultur und Kommunikation, Bd. 1). Wiesbaden 2014, S. 31-46, hier: S. 31; vgl. Schuegraf (2014), S.
345; vgl. Hengst (1979), S. 2; vgl. Klotz (2022), S. 34.

428 Oehme-Jiingling (2014), S. 351.
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sich zieht. Horspielhdren kann in der Folge ebenso schnell zur Gewohnheit und Routine,
sogar zum Automatismus werden, sofern das Phinomen den oder die Rezipient*in bei den
ersten Nutzungen von seinen Qualititen und Funktionen iiberzeugen kann.** Davon zeugen
auch die Berichte der Horer*innen, die im Gespréach angaben, dass die Horspiele intuitiv und
unterbewusst in verschiedenen Situationen eingesetzt werden, um bestimmte Zustdnde her-
zustellen. Anika erzdhlt beispielsweise, dass es fiir sie lange Zeit undenkbar gewesen sei,
ohne die Begleitung von Stimmen einzuschlafen.**° Sie ist auch die einzige der sechs Rezi-
pient*innen, die angegeben hat, ihren Umgang mit einer spezifischen Audioproduktion, dem
Horbuch ,, Twilight™ (2011), in ihrer Kindheit als Obsession anzusehen, da sie diese iiber-
durchschnittlich oft und regelméBig gehort habe und dem gesamten Medienverbund zuge-
wandt war.**! Zwar ist dieses Verhalten noch kein Beleg fiir eine Sucht, allerdings deutet
diese Selbsteinschéitzung darauthin, dass auch das Horspielhdren problematische Formen
annehmen kann, wenn die Nutzung ungewohnt stark anwichst und zwanghafte Ziige an-
nimmt. Hansen und Manzke erkennen zum Beispiel Elemente von Sucht, wenn die Rezep-
tion von Audioproduktionen unverzichtbar fiir die Konzentration ist,**? und Krug geht davon
aus, dass diverse ,,Horspielredaktionen [...] inzwischen bewusst auf die Intensivhorer und

«“433 setzen, wodurch extreme

Internetnutzer, auf Binge-Listening, akustische Betdubung
Nutzungsgewohnheiten sogar systematisch und kommerziell gefordert werden. Es kann an-
genommen werden, dass Symptome von Abhdngigkeit bei Angehorigen der Nutzergruppe
der Intensivhorer*innen und Horspielfans am ehesten vorzufinden sind und eine mogliche
Konsequenz der Auspriagung der Nutzungsstrategien ist.

Wie alltidglich Audioproduktionen im Alltag der Deutschen tatséchlich sind, zeigt zudem
eine Untersuchung der Streaming-Plattform AUDIBLE von Eltern mit Kindern zwischen
drei bis 14 Jahren, wonach 83 Prozent der Kinder in Deutschland mit Horspielen und Hor-
biichern aufwachsen wiirden.*** Daraus kann gefolgert werden, dass Horspielhdren hierzu-

lande aktuell fiir viele Personen eine vertraute Beschiftigung und kollektive Erfahrung ist,

der eminente Bedeutungen beigemessen werden, die wiederum zu seiner Verbreitung bei-

429 ygl. Vaupel 103-146.

430 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 3.
31 ygl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 16f.
432 ygl. Hansen/Manzke (1993), S. 28.

433 Krug (2020), S. 209.

434 Vgl. Gerstung, Hendrik: Aktuelle Zahlen zum Hoérbuch- und Horspielkonsum in deutschen Kinderzimmern

| Infografik. In: Audible Magazin. Online unter: https://magazin.audible.de/warum-kinder-hoerbuecher-nut-
zen-sollten. Erstellt am: 24.10.2016 (Stand: 24.09.2023).
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tragen. Als intervenierende Bedingung fiir das Horspielhoren konnte in diesem Zusammen-
hang bereits festgestellt werden, dass eine vorausgehende transgenerationale Weitergabe die
Wabhrscheinlichkeit erhoht, dass das Phanomen Horspielhoren von einem Individuum auf-
genommen und weitergefiihrt wird. Auch das bestitigt die Erhebung von AUDIBLE, denn
88 Prozent der Kinder, die regelmiBig — also mindestens einmal die Woche — Audioproduk-
tionen konsumieren, haben Eltern, die selbst an den auditiven Konsum gewohnt sind, also
etwa Horbiicher rezipieren.*® Voraussetzung ist, dass die Rezipient*innen, in diesem Fall
die Eltern, die nachfolgende (transgenerationale) Weitergabe von Horspielen, Horspiel-
wissen oder Horspielenthusiasmus aufgrund der eigenen Rezeptionserfahrungen wiinschen
und planen. So haben alle erwachsenen Rezipient*innen im Gesprich eine Ambition zur
Weitergabe an die nidchste Generation oder auch gleichaltrige Personen bestitigt; sie haben
die Weitergabe entweder vorgesehen oder bereits versucht, sei es an die eigenen Kinder,
Nichten und Neffen, Schiiler*innen oder bereits etablierte Rezipient*innen.**¢ Die Griinde
fiir das Vorhaben sind dabei ebenso simpel wie aussagekriftig: Frederike sieht gro3en Nut-
zen in den Horspielen aufgrund der kulturellen Signifikanz des miindlichen Erzdhlens und
der pddagogischen und unterhaltenden Eigenschaften der Kunstform, sie mochte aber auch
ihre eigenen positiven Erfahrungen mit anderen teilen konnen.*” Auch Anika erkennt als
Lehrerin die Chance von Horspielen in der eigenen Kindererziehung und in der 6ffentlichen
Bildung, etwa zum Erwerb von Sozial- oder Arbeitskompetenzen und als relativ nied-
rigschwellige Zugangsmoglichkeit zu Kultur und Literatur, insbesondere fiir sozial und in-
tellektuell benachteiligte Schiiler*innen.**® Manuel hingegen befiirwortet die Aneignung
von Medienkompetenzen durch die Horspiele und freut sich iiber einen recht eigenniitzigen
Effekt, ndmlich die Moglichkeit des Ausbaus einer interpersonalen Verbindung mit den
nachfolgenden Rezipient*innen durch das gemeinsame Interesse und den daraus resultieren-
den Austausch iiber die Horspiele.**® Hieraus lassen sich bereits einige individuelle Bedeu-
tungen ablesen, die die Rezipient*innen dem Horspiel beimessen. Die Rezipient*innen se-
hen das Horspiel zum Beispiel als niitzliches Instrument, das auf mehreren Ebenen einge-

setzt und funktionalisiert werden kann, das Kenntnisse und Féhigkeiten fordern kann, das

435 Vgl. Gerstung (2016) (Stand: 24.09.2023).

436 ygl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 9-32; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 53f; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 88f; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 115f; vgl.
Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 141f.

437 ygl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 53f.
438 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 31f.
439 Vgl. Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 115f.
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ein wichtiger Teil der (Erzéhl-)Kultur und selbst kulturelle Praktik ist und das allem voran
teilenswert ist. Da Bedeutungen nach Kulturanthropologin Monika G6tz6 ,,immer sozial ver-
mittelte Bedeutungen [sind], welche in der Auseinandersetzung mit und wéhrend Interakti-

«“440 also gesellschaftlich erschlossen werden,

onen in tiglichen Praktiken realisiert werden,
ist der zwischenmenschliche Austausch dariiber wesentlich, selbst wenn die Praktik letztlich
privat ausgefiihrt werden wiirde. Die Weitergabe an neue Generationen wird jedoch nicht
nur durch einzelne Individuen sichergestellt, sondern im Fall des Horspiels sogar institutio-
nell als Teil der Erinnerungskultur vermittelt. Aleida Assmann nennt die Repridsentation
durch Museen, Denkmaéler und Schulbiicher als wichtigen Bezugspunkt fiir die Erinnerung,
zdhlt aber auch die Erhaltung in Form von Dokumenten und anderen Medien durch Biblio-
theken und Archive zu den wichtigen Speicherfunktionen des kulturellen Gedéchtnisses.*!
Biicher wie ,,Horspiele im Deutschunterricht* von Maria Heuermann und Mirja Kekeritz fiir
die 3. und 4. Klasse, die Horspielausstellung auf Gut Hasselburg vom 20. August 2021 bis
zum 31. Oktober 2022, die ,,Horspiel-Ausstellung! Bilder, Tone, Technik® vom 8. April bis
22. Mai 2011, die archivalische Aufarbeitung der Kunstform auf Webseiten wie der ARD
Horspieldatenbank und dem Deutschen Rundfunkarchiv und viele weitere Elemente, die zu-
vor bereits erschlossen werden konnten, konnen demnach als wichtige Basis fiir das kultu-
relle Gedachtnis betrachtet werden und halten das Horspiel im 6ffentlichen Diskurs. Daraus
kann auflerdem gefolgert werden, dass die Weitergabe der kulturellen Praktik nicht nur eine
Konsequenz des direkten Umgangs des oder der Rezipient*in mit der Kunstform ist, sondern
ein kollektives Bemiihen gleichermafen voraussetzt und zur Folge hat.

Horspielhoren ist also auch kein generationenspezifisches Phdnomen, das nach Bastian al-
lein einem ,,Kassettenkinder—Kollektivgedéichtnis“442 der 1980er Jahre zuzuschreiben ist,
sondern generationeniibergreifend fiir zahlreiche Menschen relevant. Auch der Annahme der
Forscherin, dass die Kassettenkinder als einzige Generation dieselben Erfahrungen, Medien
und Produkte geteilt hitten, muss klar widersprochen werden.*** Zwar entwickelt jede Ge-
neration ihre eigenen Rezeptionsvorlieben und aktualisiert Bedeutungszuschreibungen ent-
sprechend der kollektiv und individuell erfahrenen intervenierenden Bedingungen und Re-

zeptionsstrategien, allerdings ist in allen Bereichen eine Kontinuitit festzustellen, die sich

auf dem kommunikativen Gedéichtnis der vorangegangenen Generation(en) stiitzt. Vaupel

440 Gotzos (2014), S. 447.
441 yol. Assmann (2020), S. 17-26.
442 Bastian (2003), S. 160.
443 ygl. Bastian (2014), S. 79f.
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stellte zudem bereits fest, dass der Begriff der Kassettenkinder heute unpassend sei, weil er
nicht auf alle Kinder der 1980er Jahre zutreffe, obwohl sie das bindende Erlebnis der Etab-
lierung von Kassette und Kassettenrekorder auf dem (west-)deutschen Horspielmarkt tei-
len.*** Das mediale Format verlore zudem selbst fiir die tatséichlichen Rezipient*innen an
Bedeutung und es hétten sich mittlerweile unterschiedliche Einstellungen und Methoden im
Umgang mit dem Kulturgut Horspiel innerhalb der Generation eingestellt.**> Zugleich kann
erginzt werden, dass auch viele Kinder der 1990er und 2000er Jahre ihre ersten Horerfah-
rungen mit einem Kassettenrekorder gesammelt und die Prinzipien und Vorgehensweisen
der Kassettenkinder ibernommen haben. Erst kiirzlich berichtete die Tagesschau zudem,
dass die Kassette nun sogar ein Comeback feiere, gekoppelt an einen Retrotrend — in den
USA eher gefordert durch die Filmindustrie, in Deutschland jedoch vor allem durch klassi-
sche Serien-Horspiele wie ,,Die drei Fragezeichen* und ,,Bibi und Tina® 44

Dieser Retrotrend im Zusammenhang mit den Audioproduktionen ldsst sich auf individuelle
und kollektive Erinnerungen insbesondere erwachsener Rezipient*innen an das Horspiel-
horen zuriickfithren und ist zwingendes Resultat der Rezeption. Ausschlaggebend fiir die
Einschitzung der Horerfahrung und mogliche Schliisse, die daraus gezogen werden, ist, ob
positive, neutrale oder negative Erfahrungen gesammelt wurden. Je nach Wertung und Re-
sonanz werden die Kulturpraktik, etwaige Ausformungen und Teilaspekte unterschiedlich
im Gedichtnis abgespeichert — manches schafft es nur bis ins Kurzzeitgedachtnis, anderes
wird im Langzeitgeddchtnis gespeichert. Horspiele, die nur einmal rezipiert worden sind,
bleiben inhaltlich vielleicht weniger présent als solche, die wiederholt worden sind, ebenso
wie Titel ldnger in Erinnerung bleiben, wenn sie bei den Rezipient*innen starke Emotionen
ausgelost haben. Am Beispiel von Manuel und Jonas zeigt sich, dass dies durchaus auch
schlechte Eindriicke sein kdnnen, wenn man ihre Abneigung fiir ,,TKKG* aufgrund der Di-
vergenz von Werten und Normen bedenkt.**’ Beriicksichtigt man auBerdem, dass laut Aleida
Assmann die Sprache ein wichtiger Stabilisator von Erinnerungen ist und Medien wichtige
Vermittler aulerhalb des kommunikativen Gedichtnisses sind, das nur wenige Generationen
iiberdauert, so haben Horspiele allein durch ihre orale Ausdrucksform und ihre Medienbe-

dingtheit einen leichten Zugang zur Erinnerung des Einzelnen und der gesamten Einheit der

444 yol. Vaupel (2010), S. 93.
445 vgl. Vaupel (2010), S. 93f.
446 Vgl. Jens, Paul: 60 Jahre Bandsalat. Die Musikkassette ist zuriick. In: tagesschau. Online unter:
https://www.tagesschau.de/wirtschaft/verbraucher/60-jahre-musikcassette-mc-100.html. Erstellt am:
28.08.2023 (Stand: 24.09.2023).
447 Vgl. Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 110f; vgl. Interview mit Jonas
(B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 123.
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Rezipient*innen.**3 So wird aus dem Kulturgut Horspiel ein immaterielles Kulturerbe. Wie
stark diese Bindung zwischen den Erinnerungen und den Horspielen ist, zeigt auch Olivers
Moglichkeit der Vergegenwértigung seines Aufenthaltsortes wihrend der initialen Rezep-
tion eines personlich bedeutsamen Horspiels durch die wiederholte Rezeption der Audiopro-
duktion.**® Die Tatsache, dass Erinnerungen wie diese immer rekonstruktiv sind und damit
transformiert, konstruiert, verformt, entstellt, umgewertet, erneuert und iiberschrieben wer-
den konnen, 6ffnet dariiber hinaus gerade fiir dltere Rezipient*innen die Tiir fiir ein Gefiihl
der Nostalgie.**° Diese kann sich auf bestimmte Horspiele, das Medium oder ein abstraktes
Gefiihl beziehen, das mit dem Horspielhoren oder Elementen der Horspielkomposition wie
den Stimmen oder der Musik verbunden ist. Somit kann Nostalgie eine Konsequenz von
positiven Rezeptionserfahrungen sein und ist gleichzeitig Katalysator fiir verschiedene Be-
deutungszuschreibungen. Auf diese Weise kdnnen sogar einstig negative Horerfahrungen
positiv umgeschrieben werden und die Horspiele der Kindheit nostalgisch verklart werden.
Wihrend Frederike beispielsweise berichtet, dass sie sogar kindliche Konflikte rund um das
Horspiel heute mit Humor nehmen konne, erkennt Manuel an, dass seine Praferenz von él-
teren ,,drei Fragezeichen“-Folgen der Kindheit eben nicht nur durch objektive Qualitit er-
klért werden konne.*! Nach Heidtmann dienen insbesondere Krimihdrspielreihen der Flucht
in eine sorglose, behiitete, iiberschaubare Kindheit und sind folglich ein ,,Vehikel fiir dieses
Nostalgieren, das nicht immer frei von regressiven Tendenzen ist.“**? Die Erinnerungen bie-
ten demnach ein Gefiihl von Geborgenheit und Sicherheit, das mit der Vertrautheit mit den
Erzéhlungen zusammenhéngt und die Horspiele fiir die Rezipient*innen als wichtigen Teil
der Kindheit kennzeichnen. Scholl argumentiert zudem, dass Jugendliche das Erwachsen-
werden durch die Wahrung und Wiederholung jugendkultureller Trends und Bréuche fiir ein
verlingertes Gefiihl der Sorglosigkeit aufzuschieben versuchen.*>® Dies betrifft allerdings
auch junge Erwachsene wie Anika und Frederike genauso wie éltere Rezipient*innen wie
Oliver und Manuel, denen die Horspiele zur Alltagsflucht verhelfen.*** Der Eskapismusge-

danke wird von einigen von ihnen auch als Erkldrung fiir die Riickkehr zur Horspielrezeption

448 ygl. Assmann (2010), S. 250; vgl. Assmann (2013), S. 50f.

449 g1, Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 87f.

430 vgl. Assmann (2010), S. 49.

41 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 53f; vgl. Interview mit Manuel
(B5)am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 115f.

432 Heidtmann (2002), S. 117.

433 ygl. Scholl (2005), S. 14.

454 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 11f; vgl. Interview mit Frederike

(B2)am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 40-43; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 82f; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 110f.
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nach der Adoleszenz genannt. Da dieser Wiedereinstieg Vaupel zufolge ein Ergebnis von
kulturellen Erinnerungsprozessen ist, kann Nostalgie folglich als ein wesentliches, langfris-
tiges Resultat der Horerfahrungen dieser Rezipient*innen festgehalten werden.*> Als sol-
ches wirkt es sich wiederum auf die Strategien im Umgang mit dem Horspielhoren aus und
sorgt beispielsweise dafiir, dass die Rezeptionsentscheidung aufgrund der Erinnerung an die
positiven Effekte des Horens getroffen wird oder eben Titel gewdhlt werden, die bereits aus
der Kindheit bekannt sind. Von au3en wird diese Wirkung von Erzdhlungskonventionen wie
Stereotypen, Vorhersehbarkeit, wiederholten Figuren und Handlungen, Zeitlosigkeit, Wie-
dererkennbarkeit, Kontinuitit und Serialitit ausgelost und gefordert, auf die unter anderem
auch Rogge und Scholl hinweisen.*® Beim ,,Radio-Tatort* sind das beispielsweise wieder-
kehrende Ermittlungsteams und vertraute, deutsche Stidte, bei den ,,drei Fragezeichen® die
Visitenkarte, die seit 44 Jahren in fast jeder Folge tiberreicht wird oder der Abschlusslacher,
der Horer*innen ein Happy End und ein wohliges, sicheres Gefiihl der Abgeschlossenheit
gibt. Letztlich sind es jedoch vor allem die Stimmen und anderen akustischen Signale, die
die Rezipient*innen durch die Macht der Erinnerung zuriick in eine harmonische Vergan-
genheit versetzen und viele der erwachsenen Rezipient*innen zuriick zum Horspielhdren
bringen. Anika kniipft das Horspiel zum Beispiel an

,,diesen Moment, mit diesen Kassetten abends, meine Schwester im Hochbett, ich in dem
Bett daneben, dieser Kassettenrekorder genau zwischen uns und dieses Gefiihl einfach des
Zusammenhdrens und ich weill, meine Schwester schlift gleich ein, alles ist gut. [...] Also,
es ist dunkel, aber du wei3it ganz genau, du bist hier in deiner Welt, dir kann nichts passieren.
Du weiBt, dass ,Die drei Fragezeichen® immer ein gutes Ende haben.“*’

Erinnerungen wie diese illustrieren das Selbstverstandnis der Sekuritét, die dem Horspiel
zugesprochen wird. Sie ist ein Produkt der Nostalgie, die das Phdnomen Horspielhoren fiir
viele erwachsene Rezipient*innen umgibt und zu einer Wiederholung der schonen Erfah-
rungen anregt. Sind die neuen Erfahrungen dann genauso angenehm wie damals, wird die
Rezeption schnell wieder zur Gewohnheit. Nostalgische Verklarung kann somit als einer
von vielen Griinden fiir die anhaltende Bedeutung des Horspiels in Deutschland interpretiert
werden.

Die Beliebtheit des Horspiels hat jedoch auch andere Ursachen. Die Kunstform hat in der
Offentlichkeit mittlerweile sogar Kultstatus, der ebenfalls den Stellenwert des Hérspiel-
horens unter deutschen Rezipient*innen erklért und durch sie bedingt ist. Oft wird dieser am

Beispiel der Reihen ,,Die drei Fragezeichen®, ,,Fiinf Freunde* und ,,TKKG* veranschaulicht,

433 ygl. Vaupel (2010), S. 88.
436 Vgl. Scholl (2005), S. 22; vgl. Rogge ,,Objektive und subjektive Hintergriinde* (1980), S. 326.
457 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 271,
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wie unter anderem Artikel in der ZEIT und im SPIEGEL belegen und sogar von Frederike
aufgezeigt wird.**® Da ein Kult unter anderem durch den Bezug auf ein Objekt, ritualisierte
Handlungen und eine Anhéngerschaft definiert wird, die diese Handlungen ausfiihrt und sich
auf ein Phinomen bezieht, das Trends iiber mehrere Jahrzehnte tiberdauern kann und eine
Relevanz erlangt, die nicht allein durch Popularitit bedingt ist, ldsst sich diese Einschédtzung
durch die Begriffsbestimmung bestitigen.*>® Als solches sind Hérspiele zudem Teil einer
Pop- und Fankultur, die von Kulturwissenschaftlerin Karina Kellner iiberspitzt als Ersatz-
religion bezeichnet wird, weil sich wiederholt mit dem Fanobjekt beschéftigt und Leiden-
schaft investiert wird, ohne eine greifbare Gegenleistung zu bekommen oder auch zu erwar-
ten.*®® Da Wiederholung eine inhirente Eigenschaft der Horspielrezeption ist und der lei-
denschaftliche, intensive und ausschweifende Umgang mit Horspielen bei einigen Rezipi-
ent*innen oftmals auf mehreren Ebenen festgestellt werden kann, ist die Fankultur des Pha-
nomens Horspielhdren und seiner Produkte ein wichtiger Bestandteil in der Bedeutungszu-
schreibung dieser Horer*innengruppe und eine mogliche Auswirkung des Rezeptionsver-
haltens. So erschafft

»diese wiederholte Rezeption [...] Bedeutung, die iiber reinen Konsum weit hinausgeht,
,[...], denn das aktive ,Erschaffen‘, das emotionale ,Erleben‘, das Identitit stiftende ,Erin-
nern‘ und Erzédhlen bilden konstruktive Kategorien, in denen die Kultur von Fans — sowohl
im Kollektiv wie auf der Ebene individueller Alltagspraxen — empirisch greifbar zu Tage
tritt, <461

Ergénzend erklért Kellner, dass Fans keine homogene Gruppe seien, sondern durch verschie-
dene Identititen, Verhaltensweisen, Bedeutungstiefen, Interessenschwerpunkte sowie dem
Grad der Offentlichkeit, Intensitit der Rezeption und der Beeinflussung des Alltags zu dif-
ferenzieren sind.*? Solche Differenzen lassen sich bei den sechs Interviewten feststellen, die
verschiedene Fantypen vertreten. Oliver und Manuel konnen zum Beispiel als euphorische,
gemeinschaftsorientierte Fans gelesen werden, deren langjahriges Fansein alltags- und iden-

titdtsbestimmend ist, sich auf das Horspiel in seiner Gesamtheit bezieht und sich vor allem

438 Vgl. dpa: Kult-Kassetten. Forever young: 40 Jahre ,,TKKG“-Horspiele. In: Zeit Online. Online unter:
https://www.zeit.de/news/2021-03/30/forever-young-40-jahre-tkkg-hoerspiele.  Erstellt am: 30.03.2021
(Stand: 24.09.2023); vgl. 0.A.: Kult-Horspiel ,,Die drei ??7?7%. ,Ich mdchte nicht mehr 17 sein“. In: Spiegel
Geschichte. Online unter: https://www.spiegel.de/fotostrecke/40-jahre-kult-hoerspiel-die-drei-fotostrecke-
171080.html. Erstellt am: 12.10.2019 (Stand: 24.09.2023); vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022
via Zoom, s. Anhang C, S. 39.

459 Vgl. Taylor, Lydia M.: ,,Der Kultbegriff: Ein anthropologischer und soziohistorischer Definitionsversuch®.
In: schauinsblau. Online unter: https://www.schauinsblau.de/der-kultbegriff-ein-anthropologischer-und-sozio-
historischer-definitionsversuch/ (Stand: 24.09.2023).

460 Vgl. Kellner, Karina: Fan-Sein als alltdgliche und kulturelle Aneignungspraxis. Faszination — Motivation
— Rezeption (= Studien zur Volkskunde in Thiiringen, Bd. 9; zugl. Diss. Jena 2018). Miinster u.a. 2020, S. 18f.
461 Trummer, Manuel/Frizzoni, Brigitte zit. nach Kellner (2020), S. 18f.

462 yg]. Kellner (2020), S. 21T,
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in Community-Aktivitdten wie Olivers Podcast und Webseite oder der Mitwirkung in Foren
oder bei Veranstaltungen #duBert.*%> Frederike, Anika und Jonas kdnnen noch am ehesten als
heimliche Fans identifiziert werden, da sie ihre Leidenschaft fiir das Horspiel kaum durch
Symbole oder Tétigkeiten nach auBen hin repriasentieren und Fanmaterialien und -aktivitdten
nur in geringem MaBe besitzen bzw. ausfiihren.*** Sie alle sind dariiber hinaus werksbezo-
gene Fans und stellen dabei hiufig die Reihe ,,Die drei Fragezeichen* in den Vordergrund.*6
Julia lésst sich als einzige keinem Fantypen zuordnen und kann folglich als reine Konsu-
mentin klassifiziert werden. Fans zeichnen sich laut Kellner ndmlich durch eine tiefgrei-
fende, begeisterte Beschéftigung mit dem Fan-Objekt aus, sind dabei jedoch weder unkri-
tisch, noch miissen sie sich selbst mit dem Begriff des Fans identifizieren, da die tatsdchliche
Definition nicht allen Menschen klar ist.**® Da Julias Beschiftigung nur oberfl4chlich ist und
sie sich auch nach einer Erklarung des Begriffs ,,Fan“ nicht als solcher identifizieren konnte,
sind die Konsequenzen ihrer Rezeption bisher noch von kurzweiliger Natur. Zwar zeigten
sich auch bei Frederike und Manuel Unsicherheiten bei der Frage, ob sie sich als Fan be-
zeichnen konnten, allerdings sind diese nicht ausschlaggebend fiir die Charakterisierung als
solche. Die Zweifel bei Frederike, weil sie keine brennende Leidenschaft fiir Horspiele emp-
findet und eher als Enthusiastin und wertschitzende Horerin wahrgenommen werden
mochte, und die von Manuel, weil er nicht voreingenommen an die Kunstform herangehen
wiirde und sich auch von altersuntypischen Horspielen abwendet, spielen demnach keine
Rolle fiir die Definition als Fans.*¢” Sie sind nimlich, wie auch die anderen befragten Fans,
trotzdem emotional an die Serie ,,Die drei Fragezeichen* gebunden und haben das Bediirfnis,
sich mit anderen dariiber auszutauschen, das Fan-Objekt bei Live-Horspielen zu erleben,
sich generell intensiv mit dem Werk auseinanderzusetzen und fortlaufend Zeit und Geld in
die Beschiftigung zu investieren.*® Dazu gehoren zahlreiche Aktivititen, die unabhingig
von der eigentlichen Rezeption alleine oder in einer Gruppe von Gleichgesinnten ausgefiihrt
werden und den Alltag der Fans zu einem gewissen Grad strukturieren. Privat sammeln die

Fans beispielsweise Tontridger und Merchandise, ohne damit einen finanziellen oder hdheren

463 yol. Kellner (2020), S. 317.
464 vgl. ebd.
465 yrol. ebd.
466 yg|. Kellner (2020), S. 19-129.
467 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 45f; vgl. Interview mit Manuel
(B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 102.
468 yol. Kellner (2020), S. 17-132.
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Zweck zu erfiillen, oder tragen Wissen tiber die Horspiele durch Online-Recherche und Hin-
tergrundpodcasts zusammen, wodurch sie, wie Kellner beobachtet, ihren Konsum systema-
tisieren und iiber die Rezeption hinaus in den Alltag integrieren konnen.**® Auf seine physi-
sche Horspielsammlung legte zum Beispiel Oliver in der Vergangenheit wert, die er mittler-
weile durch eine Online-Bibliothek eingetauscht hat.*’® Hiufig beginnt die Beschiftigung
aus reiner Neugierde, allerdings kann sie sich auch nach und nach vertiefen und ungeahnte

AusmaBe annehmen. ,,Kaninchenbau“*"!

ist der Begriff, den Manuel dafiir verwendet. Bei
ihm duBert sich auch, was Kellner als ,,Wunsch nach Authentizitit“*’? beschreibt, da er am
Ursprung einer Horspielerzahlung interessiert ist und so nicht nur die deutschen Vorlagen
der ,,drei Fragezeichen“-Horspiele liest, sondern durch die Lektiire des Werkes in Original-
sprache versucht, die Herkunft bestimmter Begriffe und Verdnderungen von der Vorlage
zum Hoérspiel nachzuvollziehen.*’> Manche leben ihre Leidenschaft zudem kreativ aus, ohne
ihre Kunst mit anderen Menschen teilen zu miissen, wie etwa bei Jonas® Covern, die er als
Kind gestaltet hat. Es gibt jedoch auch Fans, die sich einer Gemeinschaft anschlieBen, um
ithre Erlebnisse und Erfahrungen zu teilen. Sie nehmen beispielsweise gemeinsam an Messen
und Events wie den ARD Horspieltagen teil, bringen sich in die Horspielforen ein, posten in
Reddit-Threads wie r/Hoerspiele und benutzen Hashtags wie #hoerspiele oder #bibiblocks-
berg auf Tumblr, Twitter und Instagram, um ihre Gedanken, Fragen, Inspirationen, Lieb-
lingsfolgen, Fanart oder Fanfictions zu teilen. Auf diese Weise verarbeiten sie nach Kellner
ithre personlichen Erlebnisse — in diesem Fall also ihre Horerfahrungen — durch soziale In-
teraktion und leben Fankultur, in dem sie sich gemeinschaftlich organisieren und ihre Hand-
lungen professionalisieren.*’* Fanaktivititen sind somit nicht nur Strategien im Umgang mit
Horspielen und ein moglicher Faktor im Zugang zu der Kunstform, sondern eben auch eine
Konsequenz der Rezeption. Je nach Einbringung erlangt das Horspielhdren folglich auch
eine andere Bedeutung. Bei der privaten Beschéftigung ist es beispielsweise Raum zur indi-
viduellen Entfaltung, zur Befriedigung von personlichen Bediirfnissen und zur Introspek-
tion. Eine Beschiftigung in der Fangemeinde hingegen bringt neue Dynamiken mit sich, die
nicht nur auf kommunikativer Ebene stattfinden, sondern auch interaktiv gelenkt werden.

Kellner nennt mit der Entstehung eines Gemeinschaftsgefiihls, der Abgrenzung zu anderen,

469 ygl. Kellner (2020), S. 21-144.
470 g1, Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 85f.
47! Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 101.
472 Kellner (2020), S. 233.
473 Vgl. Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 111f.
474 yg1. Kellner (2020), S. 20f.
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der Legitimierung des eigenen Handelns, der Bildung von Selbstvertrauen, der Entstehung
eines emotionalen Mehrwerts und der Stiftung oder Festigung von Identitét und Sinn einige
mogliche Effekte des gemeinsamen Erlebens.*’> Bezieht sich das Fansein meistens eher auf
externe, Offentliche Personen, so kdnnen auch das Horspiel und die dadurch repréasentierten
Sprecher*innen oder Figuren die verschiedenen Rollen eines Fan-Objekts einnehmen und
etwa Vorbild, Schwarm oder Trostpflaster sein.*’® Bastian berichtet zum Beispiel, dass dem
,.drei Fragezeichen*-Charakter Bob Andrews auf der Webseite rocky-beach.com ein eigenes
Forum fiir seine Relevanz bei weibliche Rezipient*innen eingerichtet worden sei, wéhrend
Emde, Moller und Wicke auf die Vorbildfunktion von Horspielheld*innen und die identifi-
katorische Rezeption verweisen, zumal Schuegraf zu dem Schluss kommt, dass in der mo-
dernen, fragmentierten und medialisierten Welt hiufig sogar eher Facetten und Lebensbe-
reiche von Personen Vorbildcharakter haben.*’” Die Rezipient*innen ziehen somit Parallelen
zu ihren Vorbildern und vergleichen sich mit ihnen, wie es fiir Fans laut Kellner typisch
ist.*’8 Ein Beispiel fiir so einen Vergleich liefert Jonas, der zugibt, Gemeinsamkeiten mit der
,.drei Fragezeichen*“-Figur Bob Andrews sehen zu kénnen.*” Allerdings kann auch generell
von einer Identifikation mit Charakteren, Themen, Idealen oder Problemen gesprochen
werden. Eine solche Funktion von Horspielen wird unter anderem von Hopf und Scholl er-
kannt und etwa auf den emotionalen Realismus der Horspiele zuriickgefiihrt.*** Tatsichlich
wird diese Identifikation jedoch nicht immer gut geheiflen, da eine Funktionalisierung zur
Alltagsflucht fiir einige Rezipient*innen nur stattfinden kann, wenn das Gehorte moglichst
weit von der eigenen Realitdt entfernt ist. Dies ist aus dem Gesprach mit Manuel abzule-
sen.*®! Eine andere Méglichkeit der Identifikation legt Julia dar, die erzihlt, dass sie bei der
Rezeption an ihre Freunde denken miisse, die bestimmten Figuren gleichen wiirden.**? Diese
mogliche Konsequenz der Rezeption muss deshalb ebenfalls nicht chronologisch nach dem
Horspielhoren liegen, sondern kann bereits wiahrenddessen stattfinden. In der Regel zeitlich
nachfolgend ist jedoch die Imitation von Figuren oder Erzéhlsituationen aufgrund der Iden-

tifikation, die wahrend der Rezeption eingesetzt hat. Eine Moglichkeit ist etwa die spieleri-

475 ygl. Kellner (2020), S. 173.
476 ygl. Kellner (2020), S. 17.
477 Vgl. Bastian (2003), S. 81; vgl. Emde/Mbller/Wicke (2016), S. 8.
478 ygl. Kellner (2020), S. 20.
479 Vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 133.
480 ygl. Scholl (2005), S. 29; vel. Hopf (2006), S. 89ff.
481 Vgl. Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 110f.
482 yg]. Interview mit Julia (B3) am 08.01.2023 in Bamberg, s. Anhang C, S. 62.
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sche Nachahmung von Charakteren und Erzdhlungen in der Freizeitgestaltung, wie bei-
spielsweise bei Anikas Interesse an Rétseln, das durch das Krimigenre inspiriert wurde, oder
die fantasievolle Umsetzung bekannter Geschichten in eigenen Horspielproduktionen, an die
sich Manuel aus seiner Kindheit erinnert.*** Auch auBerhalb von Fangemeinschaften kann
das Horspiel also eine kreative und kommunikative Wirkung durch die Fortsetzung der Be-
schiftigung im Spiel und die Identifikation mit Horspielkomponenten entfalten.*%*

Unabhéngig davon, ob ein*e Rezipient*in als Fan identifiziert werden kann oder lediglich
als Konsument*in eingestuft wird, kann somit bei allen Horer*innen von einer Funktiona-
lisierung zur Bediirfnisbefriedigung ausgegangen werden, da Horspiele nie grundlos gehort
werden. Allein der stindige Wechsel der Horspielkomponenten wie Stimmen, Gerduschen
und Musik wird von den Rezipient*innen hdufig als angenehmer Reiz wahrgenommen und
dient ihnen der kommunikativen Sittigung.**> Hansen und Manzke bezeichnen die Praktik
des Horspielhorens deshalb auch als ,,Bad der Seele in Kldangen, Gerduschen und Geschich-
ten“**®. Als homo narrans und homo ludens befriedigt die Rezeption zudem die menschliche
Sehnsucht nach Erzédhlung und Spiel, die er beispielsweise durch die eigenstindige Produk-
tion von Horspielen erweitern kann. Diese Form der Beschéftigung mit der Kunstform kann
Kinder und Erwachsene bei der affektiven Bewiltigung des Alltags unterstiitzen, da die Pro-
duzent*innen neue und unkonventionelle Rollen ausprobieren und Realitdt und Fiktion fan-
tasievoll miteinander verweben kdnnen. Solche Erfahrungen machte beispielsweise Manuel.
Er erzihlt, wie er sich als Kind mit seiner Schwester und einer Freundin fiir die eigene Pro-
duktion von den ,,drei Fragezeichen* hat inspirieren lassen, sich als Anfiihrer positioniert
und erprobt hat und eigene Interessen wie die Begeisterung fiir Kanada verarbeiten
konnte.*®” Zudem verarbeitete der Horspielfan vor Kurzem die aktuelle Corona-Debatte in
einem Horspiel, wobei er eigene Erlebnisse aus gegensétzlicher Perspektive heraus aufar-
beitete und ein fiktives Interview in der Rolle als Leugner der Pandemie improvisierte.*®
Oliver hingegen hat sich als Kind verschiedene rezipierte Horspiele wie die ,,Neon-Grusel-

serie” (1981-1982, 2019-heute) zu eigen gemacht und mit Freunden neu interpretiert und

483 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 13; vgl. Interview mit Manuel
(B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 107f.
484 yol. Bockelmann (2002), S. 44.
485 Vgl. Heidtmann (1992), S. 72; vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen* (1979), S. 43.
486 Hansen/Manzke (1993), S. 28.
487 Vgl. Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 107ff.
488 yol. ebd.
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aufgenommen.*® Damit bietet die eigenstéindige Horspielproduktion Raum zum Experimen-
tieren, ermoglicht die Verarbeitung von Horerfahrungen und kann zur Selbsterprobung und
zum Hineinversetzen in befremdliche Charaktere funktionalisiert werden.

Das Horspiel gilt zudem als altersunspezifische, lang- oder kurzfristige, leichte oder an-
spruchsvolle Unterhaltungsform und hat mit dieser Bandbreite das Potential, viele Menschen
zu erreichen. Beispielsweise werden actiongeladene, neue Horspiele eher fiir ein Gefiihl der
Spannung eingesetzt, wihrend vertraute, ruhigere Titel eher der Entspannung dienen. Damit
wird die Kunstform Instrument zur Vertreibung von Langeweile, der Ablenkung oder der
Beruhigung, wobei diese Bediirfnisse gleichermallen von demselben Titel gestillt werden
konnen.*® Laut Treumann und Volkmer, Vaupel, Rogge und Hengst hilft diese inhaltliche
Vielfalt der Horspiele dabei, verschiedene emotionale Bediirfnisse zu erfiillen, wahrend Bii-
cken darauf verweist, dass die Audioproduktionen Projektionsflachen fiir die eigenen Ge-
danken sein konnen.*’! Den Forscher*innen zufolge helfen die Horspiele demnach bei der
Kompensation und Uberbriickung von Gefiihlen wie Traurigkeit, Einsamkeit, Angst und
Uberlastung sowie unerfiillten sozialen, edukativen oder pidagogischen Bediirfnissen.*’?
Dem folgend setzen einige Rezipient*innen Horspiele systematisch ein, um sich eine Pause
von ihrem Alltag zu schaffen, ihm zu entflichen und einen Ausgleich zu finden, weshalb
einige von ihnen auf Produktionen zuriickgreifen, die moglichst wenig Nihe zu ihrer eigenen
Lebensrealitit haben. Darauf verweist etwa Manuel.*® In solchen Situationen stimulieren
die Audioproduktionen positive Emotionen, lenken von etwaigen negativen Gedanken ab
und wirken sich auf die Stimmung aus, weshalb sie gezielt fiir diesen Zweck mobilisiert
werden konnen. Dabei ist das Horspiel zwar immer noch kommunikatives Mittel, jedoch ist
das Horerlebnis selbst meistens eher ruhig, privat und personlich, wenn es der Beruhigung
oder der Tagtrdumerei dienen soll. So ist es auch nicht weiter verwunderlich, dass das Hor-
spielhoren auch als Moglichkeit zum emotionalen Riickzug angesehen und funktionalisiert

werden kann. Rogge, Hansen und Manzke teilen in diesem Zusammenhang die Ansicht, dass

489 Vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 84.

490 Vgl. Treumann/Volkmer (1993), S. 149f; vgl. Rogge (1996), S. 37; vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen*
(1979), S. 8.; vgl. Ladler (2001), S. 120.

1 Vgl. Vaupel (2010), S. 146; vgl. Rogge (1996), S. 34; vgl. Treumann/Volkmer (1993), S. 159; vgl. Hengst
»Auf Kassetten gezogen (1979), S. 2f; vgl. Rogge (1996), S. 3; vgl. Biicken (1986), S. 54.

492 vgl. Rogge ,,Objektive und subjektive Hintergriinde® (1980), S. 325f: vgl. Rogge (1996), S. 37; vgl.
Schmidbauer/Lohr (1985), S. 87f; Jensen (1980), S. 333.

493 Vgl. Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 110f.
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die Rezeption von Horspielen einen Ausstieg aus dem Alltag oder einer bestimmten Situa-
tion ermdglicht und zur sozialen Isolation verwendet werden kann.*** Solche Absichten ver-
folgen einige der befragten Rezipient*innen hin und wieder, wenn sie sich Horspielen wid-
men. Mehr noch als Spall und Unterhaltung suchen Horer*innen wie Anika und Julia Ruhe
und Entspannung, die sich teilweise sogar automatisch bei Beginn der Rezeption einstellt,
weil sie von den Nutzer*innen antizipiert wird.*** Das gilt zwar nicht nur fiir vertraute Titel,
bezieht sich aber doch 6fter auf Reihen, die den Rezipient*innen (etwa aus der Kindheit)
bekannt sind. Haufig sind das Reihen mit langer Kontinuitit, die fiir Kinder konzipiert sind,
denn die Themen werden dort hdufig eher als trivial wahrgenommen — ,,eben was Leichteres,

«“4% wie Frederike findet. Bei solchen Reihen konnen

wo man ein bisschen abschalten kann
auch die neueren Episoden zur Beruhigung dienen, weil die Horspielwelt den Horer*innen
vertraut ist, auch wenn in diesem Rahmen eine neue Geschichte erzihlt wird. Als sozialer
Riickzugsort ist das Horspiel zudem gerade deshalb spannend, weil es die Stille fiillt, die in
so einem Moment eigentlich gesucht wird. Die Zuwendung zu einer oralen Kunstform wie
dem Horspiel kann aber beispielsweise damit erkldrt werden, dass die Rezipient*innen zwar
akustische Beschallung wiinschen, aber diese Kommunikationsanspriiche zum Zeitpunkt der
geplanten Rezeption nicht im eigenen Umfeld erfiillt werden kénnen. In mancher Hinsicht
wollen die Rezipient*innen in solchen Féllen Erzéhlungen horen, aber auf das interaktive
Element der zwischenmenschlichen Kommunikation verzichten. Beim Horspielhoren wiirde
allein das Bediirfnis, zuhoren zu wollen, befriedigt werden. Bedenkt man nun, dass Zuhoren
multimodal, kognitiv, interaktiv, funktional, interpretativ, zwecks- und situationsabhingig
und eben auch sozial ist, wie die Sprachwissenschaftlerin Carmen Spiegel zusammenfasst,
so werden allein durch diese sinnliche Wahrnehmung mehrere Bediirfnisse der Rezipient*in-
nen gestillt und mentales Engagement eingefordert.*’

Ein weiteres Beispiel fiir die Bediirfnisbefriedigung und ebenfalls eine Konsequenz des Hor-
spielhorens im Alltag ist die Forderung von Kenntnissen und Fihigkeiten, die beispiels-
weise aus dem Umgang mit dem Medium oder den Inhalten gewonnen werden. Hartung-

Griemberg stellt in diesem Zusammenhang fest, dass Erzahlungen Tréger und Generatoren

von Wissen sind, wihrend Treumann, Volkmer und Bockelmann auf die Moglichkeit der

494 yol. Hansen/Manzke (1993), S. 28; Rogge (1996), S. 34.

495 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 11f; Interview mit Julia (B3) am
08.01.2023 in Bamberg, s. Anhang C, S. 60f.

496 Vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 43.
497 Spiegel, Carmen zit. nach Bernius (2007), S. 189.
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Vermittlung kognitiver, sozialer, emotionaler und rationaler Kompetenzen durch die Audi-
oproduktionen verweisen.*”® Darauf sind insbesondere Horspiele des Rundfunks angelegt,
die haufig Bildungsarbeit betreiben und etwa mit Horspielen wie ,,Briider” (2023) vom
WDR iiber historische Ereignisse wie die Franzosische Revolution aufkldaren wollen. Tat-
sdchlich bilden die meisten Horspiele selbst dann, wenn sie keine piddagogische oder aufkla-
rerische Absicht verfolgen, indem sie etwa alltégliche Realitéten abbilden oder verschieden-
artige Probleme diskutieren. Beispielsweise vermitteln Marchenhdrspiele wie ,,Der Frosch-
konig* (2020) kulturelles Wissen, Werte und Normen, wihrend Detektivgeschichten wie
,Die drei Fragezeichen* etwa die Auswirkungen von Kriminalitdt und den Wert der Logik
aufzeigen. Manchmal bedeutet das auch zu lernen, wie man etwas nicht machen soll oder
dariiber zu reflektieren, ob die prisentierten Werte und Fakten (noch) mit den eigenen Vor-
stellungen und dem eigenen Wissen iibereinstimmen. Von so einem abgewandelten Erkennt-
nisgewinn berichtet Anika: ,,Man weill mittlerweile, okay, so muss ich mich verhalten, das
ist den Normen und Werten unserer Gesellschaft entsprechend angebracht. Deswegen ist das
ja auch ein ganz anderer Lerneffekt.“*® Auf diese Weise erlangen die Rezipient*innen bes-
tenfalls Sozialkompetenzen und bilden emotionale Fahigkeiten wie Empathie, Selbstbe-
wusstsein, Konfliktmanagement und Humor aus. Auch darauf verweisen Treumann und
Volkmer.>® Generell erlangen die Rezipient*innen jedoch mindestens Medienkompetenzen
und Kenntnisse liber Erzdhlungen, die von jedem Horspiel vermittelt werden, insbesondere
auf sprachlicher Ebene. Dazu zédhlen laut Weber und Biicken beispielsweise Kommunikati-
onsmuster, literarische Techniken und Stoffe.’! Diese konnen sich in einigen Fillen sogar
auf den alltdglichen Sprachgebrauch und den Wortschatz der Rezipient*innen auswirken,
wie auch Béckelmann in ihrer Untersuchung annimmt.>*> Jonas erzihlt hierzu, dass er Re-
dewendungen und Zitate aus den ,,drei Fragezeichen*“-Horspielen in Unterhaltungen mit sei-
ner Schwester einflieBen lassen wiirde, da sie ebenfalls mit der Reihe vertraut sei.>** Thm
dient dieses Wissen somit sogar als Gesprachsgrundlage und bekommt dadurch eine zusétz-
liche Bedeutung. Dass die unreflektierte sprachliche Reproduktion des Gehorten jedoch auch
problematische Ziige annehmen kann, zeigt Akue-Dovi mit ihrer Untersuchung auf, da ne-

ben Redewendungen auch stigmatisierende und rassistische Begriffe in einer Produktion und

498 Vgl. Hartung (2014), S. 367; vgl. Treumann/Volkmer (1993), S. 163; vgl. Bckelmann (2002), S. 43f.
499 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 12.
300 yvgl. Treumann/Volkmer (1993), S. 163.
301 ygl. Weber (1997), S. 202; vgl. Biicken (1986), S. 54.
302 ygl. Bockelmann (2002), S. 44.
503 Vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 138.
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daraus resultierend von den Rezipient*innen verwendet werden kdnnen, wodurch gerade in
jungen Jahren diskriminierende Zuschreibungen erlernt wiirden.’** Der Umgang mit derartig
erworbenen Kenntnissen ist von Horer*in zu Horer*in unterschiedlich und der tatséchliche
Lerneffekt, die Entscheidung, ob solche Sprache tatsidchlich reproduziert wird oder nicht,
durch weitere Rahmenbedingungen wie die Sozialisation, das Vorwissen oder etwa eine
mogliche Nachbesprechung des Gehorten bestimmt.

Die Tatsache, dass Horspiele darauf angewiesen sind, Gerdusche zu inkludieren, die dafiir
sorgen, dass das Gehorte zeitlich und rdumlich eingeordnet werden kann, bewirkt ebenfalls
einen Lerneffekt. So werden nicht nur etwaige neue Gerdusche kennengelernt, sondern auch
Relationen akustischer Erzédhlungen erlernt, etwa, dass Wellenrauschen und Mowengeschrei
einen Strand symbolisieren kann oder Grillenzirpen fiir die Nacht steht, wodurch derartige
Szenen jederzeit als solche wiedererkannt werden konnen. Aufgrund dieses Umstands und
anderer Faktoren sehen Bockelmann, Treumann und Volkmer in den Horspielen die Mog-
lichkeit zur Sensibilisierung des Horsinns und zur Forderung der dsthetischen Wahrneh-

d.>% Diese werden beispielsweise

mung, womit auch Fantasie und Kreativitit gemeint sin
durch die geringfiigigen, aber nachvollziehbaren Beschreibungen der Horspielwelten inklu-
sive der Charaktere hervorgebracht, aber auch durch die generelle Neugier, mit der die Re-
zipient*innen den Erzéhlungen begegnen. Insofern wird das visuelle Vorstellungsvermogen

ebenfalls durch den Akt des Zuhdrens (weiter)entwickelt, wenn die Horer*innen sich das

«506 «507

Gehorte kognitiv als ,,Kino fiir die Ohren oder ,,Comicstreifen vorstellen und kreativ
in Bildern oder zwischenmenschlichen Spielen visualisieren. Dass die Horspiele dabei hel-
fen, Wissen und Fahigkeiten auszubauen, ist fiir die Rezipient*innen zuletzt einer der wich-
tigsten Griinde, die Horspiele weitergeben zu wollen. Das ergaben die Gespriche mit den
erwachsenen Horer*innen Anika, Frederike, Manuel und Jonas, ist aber auch Ergebnis der
Studie von AUDIBLE, nach welcher die Anregung der Fantasie, die sprachliche Entwick-
lung und die Verbesserung der Konzentrationsfahigkeit zu den Hauptmotiven fiir die posi-

tive Einschiitzung der Kunstform durch Eltern gehdren.>%

304 vgl. Akue-Dovi (2022), S. 86f.

305 g1, Treumann/Volkmer (1993), S. 163; Bockelmann (2002), S. 20.

396 Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 133.
397 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 19.

508 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 9-31; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 53; vgl. Interview mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 115f; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 141f; vgl.
Gerstung (2016).
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Das Phanomen kann demnach auch Einfluss auf das Weltbild, die Interessen und Lebens-
stationen der Rezipient*innen nehmen, wie auch schon durch die Moglichkeiten und Aus-
wirkungen des Fanseins deutlich geworden ist. Emde, Moller und Wicke fiihren dies auf die
wertende Vermittlung von Werten und Normen, Rollenbildern, Handlungsentwiirfen, Poli-
tikvorstellungen und Vorbildern durch die Horspiele zuriick, wobei anzumerken ist, dass die
Wirkung dieser Paradigmen von Produktion zu Produktion und von Person zu Person vari-
ieren kann.>*® Wie mehrere Forscher*innen herausarbeiteten, dient das Horspiel den Rezipi-
ent*innen aufgrund dieser und weiterer Konditionen zur (Selbst-)Sozialisation und Person-
lichkeits- bzw. Identitdtsentwicklung, wozu etwa Einstellungen und Veranlagungen geho-
ren.’!? Bei einigen Rezipient*innen ist dieser Einfluss kaum oder iiberhaupt nicht zu erken-
nen, andere zeigen jedoch reflektiert auf, wie sehr sie die Horspiele geprigt haben. Die Ef-
fekte des Horspielhdrens auf die Wahrnehmung kdnnen kurzfristig sein, wie bei Frederikes
Kinderwunsch, Paldontologin zu werden, nachdem sie von dem Berufsfeld in einem ,,Fiinf
Freunde“-Horspiel erfahren hat.’!! Sie kénnen aber auch langfristig sein, wie bei Olivers
intensiver Beschéftigung mit der Kunstform und der Berufung, dieses Wissen mit anderen
teilen zu wollen, oder wie bei Jonas und Anika, die beide durch die Konfrontation mit de-
tektivischen Tatigkeiten wie Rétseln, logischem Denken und Recherche, die als wiederkeh-
rende Themen in ,,Die drei Fragezeichen® auftauchen, in ihren Interessen so stark beeinflusst
wurden, dass es sich auf ihre Berufswahl ausgewirkt hat.>'> Wie auch andere Medien und
Marken helfen sie zudem, sich von anderen Personen und Personengruppen abzugrenzen
oder sich ithnen anzuschliefen und beeinflussen damit Beziehungen zwischen den Rezipi-
ent*innen und Gleichgesinnten oder AuBenstehenden.’!* Nach Hengst fungieren die Hor-
spiele beispielsweise als Belohnungs- oder Bestrafungssysteme fiir Kinder, mediatisieren

Kommunikation und Erfahrung und liefern Gesprichsinhalte;>'*

sie sind aber gleichzeitig
auch mogliche Grundlage fiir das gemeinsame Spiel, (de-)stabilisieren zwischenmenschli-

che Verhiltnisse durch ihre gemeinschaftsbildenden und konfliktdren Attribute teilweise

309 ygl. Emde/Mbller/Wicke (2016), S. 8.

s10 Vgl. Vaupel (2010), S. 82; vgl. Scholl (2005), S. 8f; vgl. Treumann/Volkmer (1993), S. 133; vgl. Bockel-
mann (2002), S. 37.

311 vgl. Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 49.

S12 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 13f; vgl. Interview mit Oliver

(B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 76; vgl. Interview mit Jonas (B6) am 25.01.2023 via Zoom, s.
Anhang C, S. 132f.

313 vgl. Heidtmann (2002), S. 117; vgl. Scholl (2005), S. 12.
S14 Vgl. Hengst ,,Auf Kassetten gezogen* (1979), S. 67.
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tiber mehrere Generationen und erziehen die Rezipient*innen durch ihre (medien-)padago-
gischen Eigenschaften.

Moglich ist auch, dass sich das Horspielhoren auf das Rezeptionsverhalten bei anderen Me-
dien auswirkt. Manche Rezipient*innen stellen etwa fiir sich fest, dass sie auf die visuelle
Komponente beim Medienkonsum verzichten konnen oder sogar wollen, da diese fiir die
Anregung der Fantasie nicht benétigt wird und ihnen bewusst ist, dass mediale Unterhaltung
auch ohne eine Uberlastung der Sinne mdglich ist. So muss auch Rogge und Jensens These,
dass ein Produkt umso wichtiger sei, je mehr Sinne beteiligt wéren, zumindest in Teilen
zuriickgewiesen werden, da die mogliche Beschrinkung auf den Horsinn fiir keine*n der
Rezipient*innen die individuelle Bedeutung schmilert.’!> Im Gegenteil, die Horer*innen
freuen sich, sich auf ein rein akustisches Abenteuer einlassen zu kénnen, denn ,,man muss
mal nichts reden und muss auch nicht irgendwas sehen und man wird nicht so [...] bom-

badiert [...], wie wenn man jetzt irgendwie fernschaut oder so*>!¢

, wie Frederike darlegt.
Diese Erkenntnis machen sich Rezipient*innen in einigen Féllen zunutze, indem sie die Hor-
spiele als Alternative zu audiovisuellen Medien benutzen und so ihre Wahrnehmung und
Konzentration nicht liberméBig beanspruchen. Gleichzeitig erlernen Rezipient*innen friih
den Nutzen des Horspielhorens wéihrend anderer Nebentitigkeiten, sodass die parallele Be-
schiftigung mit mehreren Aktivitdten und Medien nur wenige von ihnen iiberfordert und in
einigen Fillen sogar funktionalisiert wird, gerade wenn die Beschéftigungen jeweils andere
Sinne ansprechen. So sprechen Treumann und Volkmer beispielsweise von einem ,,medialen
Kokon[...]**", der entstehen wiirde, wenn Kinder bei Computer- oder Konsolenspielen Au-
dioproduktionen wie Horspiele anhoren wiirden, weil sie sich durch den visuellen und akus-
tischen Eskapismus vollstindig von der AuBBenwelt abschirmen kénnten. Wihrend die Ohren
beispielsweise auf die Horspielproduktion von ,,Herr der Ringe* gerichtet sind, beschéftigen
sich Augen und Hénde damit, sich durch die visualisierte Welt von J. R. R. Tolkien in Spie-
len wie ,,Der Herr der Ringe — Krieg im Norden* zu mandvrieren. Die Rezipient*innen er-
freuen sich dariiber hinaus auch an anderen Formen der akustischen Beschallung wie Musik,
Podcasts oder Horbiichern, wobei Bastian insbesondere die Rezeption von Horbiichern als
Resultat der friihen auditiven Konfrontation von jungen Horer*innen mit Literatur betrach-

tet.’!® Allerdings sind die Horer*innen nicht nur fiir andere orale Ausdrucksformen offen,

315 vgl. Rogge/Tensen (1980), S. 40f.
316 Interview mit Frederike (B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 48f.
317 Treumann/Volkmer (1993), S. 151.
318 ygl. Bastian (2014), S. 82.
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sie sind auch in der Lage sie gezielt und situations- und funktionsbezogen einzusetzen. Anika
und Oliver setzen Musik zum Beispiel auch als Unterhaltung bei anspruchsvolleren Aufga-
ben ein, als sie es mit Horspielen kdnnten, Julia sagt {iber sich aus, dass sie Horspiele dann
hore, wenn Musik zur Unterhaltung nicht mehr ausreiche, und Manuel erzéihlt, dass er Musik
verwende, um eine passende Stimmung fiir das Schreiben seines Romans herzustellen.>!’
Horbiicher hingegen werden als anspruchsvolle Unterhaltung angesehen, in die mehr Zeit
und Aufmerksamkeit investiert werden muss als in ein Horspiel, aber weniger als in ein
Buch. Diese Erkenntnis teilen alle befragten Rezipient*innen.”?° Sie entscheiden sich auf
dieser Grundlage allerdings entweder stark fiir oder gegen das Horbuchhoren, je nachdem,
ob es ihnen gelingt, die erforderlichen Voraussetzungen wie eine ruhige Ausgangslage lan-
gerfristig erfiillen zu kdnnen oder nicht. Es kann auch vorkommen, dass sie Horbiicher als
Unterhaltungsform ablehnen, weil sie durch die Horspiele Dramatisierung und eine rhetori-
sche Dynamik der Sprecher*innen gewohnt sind, die bei einigen Lesungen fehlen. Dies ist

etwa bei Oliver der Fall.>?!

Bei der Nutzung anderer Kunstformen wie dem Horbuch und der
Musik, aber auch Filmen und Serien, wenden einige der Befragten zudem Horspielkonven-
tionen auf die Rezeption an. Damit ist unter anderem gemeint, dass sie die Wahrnehmung
auf die akustische Ebene beschrinken kdnnen, also etwa Produktionen verhorspielen kon-
nen, ohne das Gefiihl zu haben, Inhaltliches zu versdumen, wie bei Anikas routiniertem Ein-
satz der Serie ,,Detektiv Conan‘ als rein auditiv begriindete Einschlafhilfe oder Manuels
Nachhéren von Karl May Filmen als Aufnahme auf Kassette.>>> Es ist aber auch gemeint,
dass horspieltypische Konzepte wie die Wiederholung durch die Erfahrungen, die mit der
Kunstform gemacht wurden, auf audiovisuelle Produktionen iibertragen werden. Davon be-
richtet Anika, die Serien auch nach kurzer Zeit abermals angucken kann, da sie durch ihre
Horerfahrungen weil}, dass jede Rezeption neue Erkenntnisse und Perspektiven liefern

kann.>?® Folglich kann sich die Beschéftigung mit Horspielen sehr stark auf die Personlich-

keitsentwicklung, den Lebenslauf und das individuelle Verhalten auswirken. Dafiir ist Anika

319 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 24-26; vgl. Interview mit Julia
(B3) am 08.01.2023 in Bamberg, s. Anhang C, S. 57; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom,
s. Anhang C, S. 82f; vgl. Interview mit Manuel (BS) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 113f.
320 yg]. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 8ff; vgl. Interview mit Frederike
(B2) am 21.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 50ff; vgl. Interview mit Julia (B3) am 08.01.2023 in Bamberg,
s. Anhang C, S. 61ff; vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 77f; vgl. Inter-
view mit Manuel (B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 104; vgl. Interview mit Jonas (B6) am
25.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 120ff.
521 Vgl. Interview mit Oliver (B4) am 10.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 77f.
322 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 15; vgl. Interview mit Manuel
(B5) am 11.01.2023 via Zoom, s. Anhang C, S. 98.
323 Vgl. Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 21.
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ebenfalls ein gutes Beispiel, die nicht nur ihre Karriere auf das Horspielhoren zuriickfiihrt,
sondern von sich auch sagt: ,,Ich wire nicht die Person, die ich heute bin, ohne die Horspiele.
Das kann ich mit absoluter Sicherheit sagen.“>>* An dieser Aussage spiegeln sich die weit-
reichenden Konsequenzen (Abb. 7), die das Phanomen fiir die Rezipient*innen haben kann.
Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass das Horspiel nicht nur eine Bedeutung hat, es

hat viele: Horspiele sind nicht nur orale Erzahlkunst, Inspiration flir Fantasie und Wirklich-

- Raum: Deutschland (min. voriibergehend)

- Zeit: Beginn des Hérspiels 1924 bis heute

- Soziale Gruppe: Rezipient*innen

- Kulturell bedingte Bereitschalt zum Horspielhdren
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Abb. 7: Konsequenzen des Horspielhorens im Kodierparadigma nach Strauss. Eigene Darstellung nach Striibing (2008), S.
28.

keit, Grundlage fiir Kreativitat, Alltagsbegleitung, Fan- und Kultobjekt, Erinnerungstriger
und Kulturerbe, eine populire Freizeitbeschiftigung, Mittel zur Realititsflucht, ein Aquiva-
lent zu anderen Kulturformen wie der Literatur, Kino im Kopf oder eine Grundlage fiir so-
ziales Miteinander beziehungsweise ein Sozialisationsinstrument, sie sind Faszinosum, psy-
chische Stiitze, bildender Lehrer, ein hoch individualisierbares Medium, ein (emotionales)
Erlebnis, ein Ritual, aber auch Objekt des 6ffentlichen Diskurses, Identitéits- und Sinnstifter,
kommerzielle Produkte, eine kollektive Erfahrung, Lebensbestandteil von Kindern und Er-
wachsenen, technische Kunstwerke, zeitlose Geschichten, ein Beitrag zur kindlichen Auto-
nomie und nicht zuletzt ein generationeniibergreifender Kulturstifter und -trager. Damit gibt

es unzéhlige individuelle und kollektive Bedeutungszuschreibungen, die die Rezipient*in-

524 Interview mit Anika (B1) am 11.12.2022 via Zoom, s. Anhang C, S. 13.
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nen dem Horspiel beimessen. Manche von ihnen sind den Menschen bewusst, andere wie-
derum eher unterbewusst in die Kulturpraktik eingeschrieben. Wie Kellner erkennt, erhalten
Medien ihre Bedeutung erst durch ihre Nutzung bzw. Rezeption — selbiges kann, wie sich in

den vergangenen Seiten gezeigt hat, folglich iiber das Horspiel behauptet werden.>?>

6.5 Zwischenfazit

Alles in allem lésst sich sagen, dass das Phdnomen Horspielhdren im Alltag unzéhlige Be-
reiche der deutschen Kultur betrifft, von ihnen beeinflusst ist und im Gegenzug auf sie ein-
wirkt. Die sozialen, technischen, politischen, historischen und vor allem kulturellen Voraus-
setzungen der zeitlichen und rdumlichen Dimensionen, in denen das Horspiel in dieser Ar-
beit besprochen wurde, stiften nicht nur einen Kontext, in den das Phdnomen eingeordnet
werden kann, sondern sind auch ursichlich fiir die Kulturpraktik. Erfindungen, Entwicklun-
gen und Pragungen des Menschen und seiner Umwelt haben das Horspielhdren und die Re-
zipient*innen mitgepragt und dafiir gesorgt, dass die soziale Gruppe der Horspielhorer*in-
nen entstehen konnte. Die Weiterentwicklung und der weitere Umgang und mit der Kunst-
form der Rezipient*innen waren und sind danach von mehreren Faktoren abhidngig. Dazu
gehoren in etwa die Konventionen der hierzulande anzutreffenden Medien- und Erzdhlge-
meinschaften und deren milieu- und generationeniibergreifenden Erinnerungen, Traditionen
und Gewohnheiten, die etwa bestimmen, welche Horspiele und Figuren zu welchem Zeit-
punkt populdr sind, aber auch die individuelle Biografie der Horer*innen und die Kultur,
Bildung, Politik und Wirtschaft von Deutschland, zu der etwa die Konsumsteuerung durch
den horspielspezifischen Markt, also die Produktionsseite, zdhlt. Die Rezipient*innen, ob
jung oder alt, haben im Laufe ihres Lebens verschiedene Strategien entwickelt, die zum Teil
kollektiv erarbeitet und iiber Generationen hinweg nachgeahmt werden, zum Teil aber auch
stark individualisiert werden und von personlichen Vorlieben und Voraussetzungen abhin-
gen. Der allgemeine Rezeptionsverlauf von der Entscheidung iiber Titel-, Medien- und Ge-
ratewahl sowie der eigentlichen Nutzung und individuellen Verarbeitung ist beispielsweise
bei allen Horer*innen gegeben, unterscheidet sich jedoch in der individuellen Reihenfolge
und Ausflihrung der Schritte. Auch konnte festgestellt werden, dass die Rezipient*innen ihre
Strategien kontinuierlich an verschiedene Umstdnde anpassen miissen. Entscheidend ist

etwa, ob es sich beim Horspielhdren um eine Haupt- oder Nebenbeschiftigung neben ande-

325 ygl. Kellner (2020), S. 92.
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ren, insbesondere kreativen, praktikablen oder liminalen Tétigkeiten handelt, ob die Hor-
spiele allein oder gemeinsam mit anderen rezipiert werden, die Rezipient*innen regelmaflig
oder unregelméaBig horen, gewillt sind, die Rezeption zu unterbrechen und wie intensiv sie
sich mit dem Horspiel beschiftigen und diese Beschéftigung nachbereiten mdchten. Die
Konsequenzen, die daraus folgen, sind ebenso vielfdltig wie weitreichend. Das Rezeptions-
verhalten kann infolge der Horerfahrungen etwa unzeremoniell, alltiglich, selbstverstind-
lich oder ritualisiert sein und sogar in die Sucht abgleiten, miindet aber in allen Fillen in
kurzfristige oder langfristige Erinnerungen, die bei Bedarf (transgenerational) weitergege-
ben werden. Das gilt ebenfalls fiir theoretisches und praktisches Wissen, das sich die Rezi-
pient*innen durch den Umgang mit Audioproduktionen aneignen. Fiir einige Rezipient*in-
nen kann es darliber hinaus zu einer Identifikation mit dem Horspiel kommen, sie konnen
sich an einer Fankultur beteiligen oder werden von einem Aspekt des Horspielhdrens so
stark gepréigt, dass es sich auf ihre Identitdt und ihr Verhalten auswirkt, etwa im Umgang
mit anderen Kulturformen und Medien oder in der Entwicklung von Interessen und Charak-
terziigen. Wie auch immer sich der Umgang mit den Horspielen jedoch gestaltet, sobald der
Mensch mit dem Horspiel in Beriihrung kommt, misst er ihm eine, mehrere oder gar unzéh-
lige Bedeutungen bei, die im Kollektiv verbreitet und kontinuierlich tiberschrieben und be-

arbeitet werden.
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7. Fazit

Diese Arbeit hat es sich zur Aufgabe gemacht, die alltagskulturelle Bedeutung von Horspie-
len fiir Rezipient*innen in Deutschland zeitnah zu dem hundertjdhrigen Jubildum der Kul-
turform zu untersuchen und das Phinomen grundlegend und umfassend zu beschreiben. Als
solche ist sie als Beitrag zur interdisziplindren Forschung der Europdischen Ethnologie zu
verstehen, der aber nicht auf einen Forschungsbereich festzulegen ist, sondern unter anderem
Erkenntnisse zur Alltagskulturforschung, Erzdhlforschung, Medienforschung, Spielfor-
schung und Populérkulturforschung beisteuert. Zu Beginn dieser Arbeit wurde gefragt, wel-
che Bedeutungen, Wirkungen und Funktionen das Horspiel im Alltag hat, wie es zu diesen
Effekten kommt und welche Faktoren fiir den Fortbestand der Kunstform seit fast 100 Jahren
verantwortlich gemacht werden konnen, aber auch, ob es sich bei der Rezeption um ein ge-
nerationenspezifisches Phdnomen der sogenannten Kassettenkinder handelt. Um diese Fra-
gen zu beantworten, konnte auf eine liberschaubare Literaturgrundlage zuriickgegriffen wer-
den, in denen der marginalisierte Forschungsgegenstand auf verschiedene Aspekte hin dis-
kutiert wurde und deren Auswertungen insbesondere fiir die begriffstheoretische und histo-
rische Aufarbeitung der Thematik ausschlaggebend waren. Da das Horspiel von unterschied-
lichen Disziplinen aufgegriffen und besprochen wurde, boten sich viele Perspektiven an, die
fiir diese Arbeit niitzlich waren, etwa die historischen, 6konomischen, typologischen, werks-
bezogenen oder fanorientierten Analysen der Kunstform. Aufgrund der Erkenntnisse der
Forscher*innen konnte das Horspiel etwa als auditive Erzéhlung und Kunst- und Kulturform
definiert werden, die durch die Komposition ithrer immanenten Elemente die Fantasie anre-
gen kann und tiber verschiedene Medien und Gerite distribuiert wird. Infolge dieser Be-
griffsbestimmung konnte zudem die Geschichte des Horspiels erschlossen werden, bei der
die Tragweite der sozialen, technischen, politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Ent-
wicklungen des aktuellen und vergangenen Jahrhunderts fiir den Werdegang der Kunst- und
Kulturform und damit auch fiir den Fortbestand des Horspiels deutlich wurden. So konnte
in etwa erarbeitet werden, dass das Horspiel zunédchst national und international an die Er-
findung des Rundfunks gebunden war, denn erst durch diese technische Innovation konnte
sich die Kulturform regional und national in Hérgemeinschaften etablieren und entwickeln.
Die historischen Begleitumstinde haben im Laufe der Zeit die Produktion, den Inhalt, die
Verbreitung und die Rezeption entscheidend beeinflusst, ohne dabei zwingend die grundle-
genden Horerfahrungen und Strategien der Rezipient*innen zeit- und raumspezifisch zu mo-
difizieren. Wie sich herausstellte, wurden Medien, Technik(en) und populdre Erzdahlungen
zwar stindig aktualisiert, aber nie vollstandig verdridngt. So kann selbst wéihrend historischer
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Fluktuationen von Bliitezeiten bis zu Tiefpunkten von einer Koexistenz der phinomenspe-
zifischen Elemente gesprochen werden, da etwa alle Methoden und Medien jederzeit kol-
lektiv und individuell von den Rezipient*innen funktionalisiert und flexibel an die jeweilige
Situation angepasst wurden. Aufgrund dieser Faktoren konnte sich das Horspiel seit seiner
Erfindung hierzulande schnell kulturell etablieren.

Das Horspiel préasentierte sich zudem als historische Konstante, weil es sich durch ein breites
Assortiment von Erzdhlungen, durch Experimente und Grenziiberschreitungen stindig neu
positionierte, ohne dadurch seine urspriingliche Horer*innenschaft zwangslaufig zu verlie-
ren. Zwar erwiesen sich einige Firmen und Rundfunkanstalten wie EUROPA und die ARD
bzw. ihre Produktionen und Titel wie ,,Die drei Fragezeichen oder der ,,Radio-Tatort* als
massenwirksamer als ihre Konkurrenten und weisen sich bis heute durch ihre Popularitét
und Langfristigkeit aus, allerdings kann gerade an dem Einfluss dieser Erzdhlungen abgele-
sen werden, welche kulturelle Relevanz und Signifikanz das Horspiel in den vergangenen
Jahrzehnten genoss. Auch veranschaulichte die Geschichte, dass das Horspiel eine Fortset-
zung der oralen Erzdhlkultur in Deutschland ist, die sich nicht nur am Beispiel des Mérchens
zeigt, sondern auch an der Faszination der Deutschen mit jeglichen auditiven Produktionen
— Horspiele und Lesungen gleichermallen. Horbuch und Horspiel beweisen, dass die Erzahl-
tradition in Deutschland nicht ausgestorben ist, sondern professionalisiert wurde. Sie liegt in
den Hénden von Berufs-Erzdhler*innen, Schauspieler*innen und Synchronsprecher*innen.
Das ist auch einer der Griinde, warum es sich beim Horspielhdren nicht um ein generatio-
nenspezifisches Phanomen handeln kann, denn der menschliche Erzéhlinstinkt hidngt prinzi-
piell mit einem Zuhdrinstinkt zusammen, den alle Menschen unabhéngig ihres Alters und
ithrer Herkunft besitzen. Dem folgend ist die Beschéftigung mit Horspielen keine unkonven-
tionelle Tatigkeit, sondern natiirlicher, wenn auch technisch rekonstruierter Ausdruck des
homo narrans, sowohl auf der Produzent*innen- als auch der Rezipient*innenseite. Als
homo ludens liegen den Rezipient*innen die spielerischen Eigenschaften des HorSpiels
ebenfalls nahe — die Produktionen sind fiir Jung und Alt spielerisch leicht zu rezipieren und
unterhalten den Menschen, wodurch ithm die Kulturform im Gedéchtnis bleibt. Krimi-Kin-
derhorspiele wie ,,Die drei Fragezeichen®, ,,TKKG* und ,,Die fiinf Freunde* sind demnach
auch nicht Beispiel fiir das kollektive Erinnern einer einzigen Generation, wie es Bastian
darlegt, sondern ganz im Gegenteil sogar Beweis dafiir, dass das Horspielhoren ein genera-
tioneniibergreifendes Phidnomen ist. Denn nicht nur bei den Kindern der 1980er Jahre kom-
men diese Reihen gut an, sondern auch bei den Kindern der 1990er Jahre, der 2000er Jahre

und sogar der 2010er Jahre. All diese Reihen illustrieren zudem, dass Kinderhorspiele nicht
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nur generationenunabhdngig, sondern oft auch altersunabhéngig rezipiert werden, wobei die
Griinde fiir die Nutzung je nach Jahrgang und individuellen Erfahrungen variieren kdnnen.

Die Praktik des Horspielhorens erwies sich auf den vergangenen Seiten als fester Bestandteil
der deutschen Alltagskultur, mit der sie wechselwirkend interagiert. Darliber hinaus wird
Horspielhoren im Alltag zwar individuell ausgefiihrt, aber kollektiv weitergegeben und ge-
festigt. Die Aneignungspraktiken, Strategien, Funktionen und Wirkungen, die im letzten Ka-
pitel dieser Untersuchung erarbeitet werden konnten, zeichneten sich demnach durch ihre
Variationsbreite und Ausdehnung aus, da sie von den Erinnerungen, Gewohnheiten und Tra-
ditionen zahlreicher Rezipient*innen in Deutschland geprégt sind, und zwar milieu- und ge-
nerationeniibergreifend. Dies konnte durch die systematische Quellen- und Literaturanalyse
ermittelt werden, die neben den vorgefundenen Quellen die selbst erhobenen Zeugnisse ei-
niger Rezipient*innen miteinschloss und zugleich plausible Ansétze und subjektive Perspek-
tiven zur Erklarung der eingangs gestellten Fragen boten. So erwies sich unter anderem die
Biografie, Erziehung und Sozialisation der Rezipient*innen als wegweisend fiir den Um-
gang mit Audioproduktionen, ebenso wie die individuellen und kollektiven Bedingungen,
die durch die Weitergabe der vorausgehenden Generationen gestellt wurden. Allein die deut-
sche Kultur, Bildung, Politik und Wirtschaft formt die Horerfahrungen des Einzelnen und
begiinstigt oder beschrankt den Horspielkonsum merklich, sei es die Arbeitskultur, die dafiir
sorgt, dass Eltern keine Zeit finden, ihren Kindern Geschichten zu erzihlen, das deutsche
Schulsystem, in dem historisch bedeutsame Horspiele wie Horschelmanns ,,Das Schiff Es-
peranza“ den Kindern ndhergebracht werden, das politische Klima, in dem die Kunstform
gefordert oder zensiert werden kann, oder wirtschaftliche Bedingungen, durch die Horspiele
fiir eine breite Bevolkerungsschicht erschwinglich werden konnen. In diesem Rahmen ent-
scheidet sich auch, wie diese Forschung ergeben hat, welche Titel und Charaktere populari-
siert werden, da die Reputation der Horspiele durch die Kommerzialisierung als Produkt
beispielsweise vom Markt und seinen Strategien beeinflusst wird. Gleichzeitig bestimmen
die Rezipient*innen selbst durch ihre Vorlieben und Interessen, welche Audioproduktionen
sie konsumieren mdchten und beeinflussen damit wiederum den Markt und die Horspielkul-
tur. Solche Ergebnisse prisentierten sich etwa bei der Berlicksichtigung der individuellen,
subjektiven und vielschichtigen Erfahrungen und Eindriicke von Anika, Frederike, Julia,
Oliver, Manuel und Jonas, deren Aussagen im leitfadengestiitzten Interview im Sinne der
Analyse zielfiihrend gedeutet und in das vorangegangene Kapitel eingeflochten werden
konnten. Thre Erlebnisse und Praktiken im Umgang mit dem Horspiel erwiesen sich als ele-

mentar fiir die Beschreibung des Kulturphdnomens. Sie gaben einen Rahmen vor, in dem
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sich das Horspielhdren bewegen kann und demonstrierten das Spektrum der intervenieren-
den Strategien, Konsequenzen und Bedeutungen, die sich im Zusammenhang mit der Re-
zeption im Alltag ergeben konnen. Durch die Reflektion der Gespréache und im Internet ge-
sammelten Quellen konnten verschiedene Horfrequenzen und -intervalle, Beschéftigungs-
und Sozialisierungsgrade festgestellt werden, die die Rezeptionsentscheidung, die Titel-,
Medien- und Geritewahl, die eigentliche Nutzung und die individuelle Verarbeitung ent-
scheidend beeinflussen und wiederum von diesen geprégt sind. In Abhdngigkeit dieser Fak-
toren kann das Horspiel eine simple, zwanglose Freizeitbeschéftigung sein, sie kann aber
auch wie selbstverstindlich als Gewohnheit und Brauch in den Alltag integriert, zum Fan-
und Kultobjekt erhoben oder zwanghaft eingesetzt werden. Ahnlich wie bei Film, Literatur
und Theater nehmen die Horspiele Einfluss auf die Wahrnehmung und Entwicklung der Re-
zipient*innen, konnen ihnen etwa praktisches und theoretisches Wissen vermitteln, das ihr
Handeln und Denken verindert, beispielsweise in Bezug auf die Rezeption und Vorgehens-
weisen bei nicht-auditiven Medien. Als solches sind die Audioproduktionen hoch individu-
alisierbar und vermogen es, etwaige Bediirfnisse der Rezipient*innen zu stillen; sie erfiillen
beispielsweise den Wunsch nach Unterhaltung und Bildung, Eskapismus und emotionaler
Immersion, Gemeinschaft und Riickzug, Kreativitit und Spiel, Autonomie und sogar Hete-
ronomie. Letzteres ist unter anderem bedingt durch die elternunabhidngigen Rezeptionser-
fahrungen, genauso wie die kollektiven Erinnerungen und Bedeutungszuschreibungen, die
die Rezipient*innen von vorangegangenen Generationen iibernommen haben und ihren Um-
gang mit der Kulturpraktik beeinflussen. Die individuellen und kollektiven Erinnerungen
der deutschen Horspielhorer*innen stiften Identitit, ein kollektives Gedéachtnis, das zur kon-
tinuierlichen Fortsetzung der Uberlieferung beitriigt. Das Spiel mit Stimmen, Erinnerungen
und dramatischen Elementen trigt zudem zur Identifikation mit den Erzidhlungen bei, sorgt
bei jiingeren Horer*innen fiir Geborgenheit und Sicherheit und bei élteren Rezipient*innen
fiir Nostalgie. Als orale Erzdhlkunst und technisches Werk ist das Horspiel fiir die Rezipi-
ent*innen mehr als Film-, Literatur- und Theaterersatz — es macht Kultur fiir Grofl und Klein
greifbar, ist Kulturstifter und -trdger, dhnlich wie es sich Hans Bredow fiir den Rundfunk
erhofft hat.

Aufgrund dieser Ergebnisse lassen sich die Forschungsfragen wie folgt beantworten: Hor-
spiele sind kein generationenspezifisches Phinomen der Kassettenkinder, das auf einzelne
Reihen seiner Zeit beschrénkt ist, sondern generationenbedingt und -iibergreifend relevant
und eine kollektive Erfahrung, die unzihlige deutsche Kinder und Erwachsene miteinander

teilen. Als Phdnomen bezieht es sich weder auf einzelne Reihen, noch sind die Horspiele der
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1980er Jahre im Laufe der Zeit weniger populdr geworden. Die Bedeutungen, Wirkungen
und Funktionen des Horspiels im Alltag sind durch seine langjihrige Geschichte und die
transgenerationale Weitergabe ebenso vielfaltig wie weitreichend und sind letztlich auch der
Grund dafiir, dass das Horspiel fiir die Rezipient*innen relevant, ja, sogar zeitlos, bleibt.

Trotz der etwaigen Erkenntnisse, die diese Untersuchung geliefert hat, miissen dennoch
Grenzen eingerdumt werden, die dieser Arbeit zugrunde liegen oder sich im Laufe der Un-
tersuchung ergaben. Ein Defizit der Forschung, durch das sich fast alle Untersuchungen auf
dem Gebiet auszeichnen, ist die fehlende Beriicksichtigung von Jugendlichen im Sampling
und der Beschreibung des Phdnomens. Teenager machen zwar nur einen duflerst geringen
Anteil der aktiven Rezipient*innen aus, weshalb sie nicht in die qualitative Forschung mit-
einbezogen wurden, allerdings bieten sie eine einzigartige Perspektive auf die Horspiele, die
altere Rezipient*innen wenn tiberhaupt nur in der Retrospektive wiedergeben kénnen. Wie
geht diese Rezipient*innengruppe mit Audioproduktionen um? Welche Funktionen erfiillt
das Horspiel fiir sie? Welcher Umstand sorgt dafiir, dass sie keine typische Horspielpause in
ithrer Jugend einlegen? Diese Fragen gilt es in weiterfiihrenden Untersuchungen zu beant-
worten und in Relation mit den hier gesammelten Ergebnissen zu setzen. So kann diese Ar-
beit keinen Anspruch auf Vollstdndigkeit erheben, was sich auch aus der eingeschrankten
Literaturlage durch die qualitative und quantitative Marginalisierung des Themas in der For-
schung und der geringen Schnittmenge der Teilnehmer*innen am leitfadengestiitzten Inter-
view ergibt. Die Einzelstimmen sollten dariiber hinaus nicht als représentativ fiir alle Rezi-
pient*innen betrachtet werden, sondern bieten lediglich Einblicke in die verschiedenen Per-
spektiven und Erfahrungen, die durch die Beschiftigung mit dem Horspiel gewonnen wer-
den konnen. Jeder Aspekt des Phinomens kann zudem weitere Ebenen beinhalten, die in
dieser Arbeit nicht beriicksichtigt wurden, weil sie etwa nicht von den verwendeten Quellen
beschrieben wurden. Auf dieser Grundlage konnte sich diese Arbeit der Vielzahl der indivi-
duellen Bedeutungen, Strategien, Auswirkungen etc. folglich nur anndhern. Deshalb soll
diese Arbeit auch als Aufforderung an die Geistes- und Kulturwissenschaften gesehen wer-
den, sich eingehender mit dem Kulturphdnomen zu beschéftigen. Denn obwohl die Alltag-
lichkeit und Trivialitit des Horspiels die Kulturform in anderen Disziplinen marginalisiert,
sind diese Themen gerade in der Européischen Ethnologie fundamentale Forschungsmotive.
Das Horspiel bietet sogar genug Forschungspotenzial, um einen eigenen Platz in der deut-
schen Forschungslandschaft einzunehmen, wie es bei anderen Kunst- und Kulturformen der

Fall ist: Filmwissenschaften, Theaterwissenschaften und Literaturwissenschaften konnen
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und sollten um Horspielwissenschaften erweitert werden. Zukiinftige Arbeiten konnten bei-
spielsweise ndher untersuchen, wie Blinde mit Horspielen umgehen, welche Chancen und
Herausforderungen sich dem Horspiel und seinen Rezipient*innen durch die Konkurrenz der
Lesungen stellen oder welche Bedeutung(en) das Horspiel international einnimmt, wofiir
etwa Schenker schon erste Ansitze geliefert hat. Feststeht in jedem Fall, dass es hochste Zeit
ist, dass die Kulturwissenschaften erdrtern, wie sie mit dem Horspiel als Forschungsgegen-
stand umgehen, welche Chancen und Herausforderungen die Kunstform in der Forschung
stellt und welche Bedeutung(en) das Horspiel in der Forschungslandschaft einnimmt. Mit

den hier gesammelten Ergebnissen wurde ein Schritt in diese Richtung gewagt.
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Ob vom Kassettenrekorder im Kinderzimmer, auf den Kopfhérern beim

Aufriumen oder im Autoradio auf dem Weg zur Arbeit — Hérspiele be-

gleiten Menschen jeden Alters seit fast hundert Jahren in ihrem Alltag.

In Deutschland ist das Hérspiel nicht nur eine beliebte Kunst- und Kultur-
form, sondern ein lebendiges Phinomen, das Generationen miteinander
verbindet. In der vorliegenden Studie beleuchtet Marie-Dénise Ludwig die
kulturellen, technischen und historischen Entwicklungen, die zur Popu-
laritat der auditiven Erzdhlkunst beigetragen haben und erforscht ihre

vielschichtigen Bedeutungen fiir Horer*innen.
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