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TRADITIONELLE MUSIK DER ANDENLANDER

In den rezenten Traditionen andiner Musik sind
dret wichtige EinfluBberciche zu unterscheiden:

1. Die traditionelle Musik der Indios und Campe-
sinos, d.h. die Musik der alteingesessenen Bevilker-
ungsgruppen der vorwiegend Quechua oder Aymara
sprechenden Bauern,

2. die Musik der besonders europiisch beginflug-
ten Mestizen und Mischgruppen, deren Kulturschaf-
fen aus der Verbindung von amerindischen und iberi-
schen Akkulturationsprozessen hervorgegangen ist,
sowic

3. das Erbe schwarzafrikanischer Musiker, die als
Nachkemmen einstiger Sklaven thre Musik weiterhin
bewahren und zum Teil Lieder und Tanze sogar des
indianischen Hochlandes im Laufe der Geschichte be-
cinflut haben.

Daneben gibt es regional begrenzt auch Musikstile
von jingeren Einwanderungsgruppen aus asiatischen
und westlichen Lindern.

Aus prikolumbischer Zeit wird tiber archiologi-
sche Ausgrabungen und Befunde zu Tonfiguren, Ab-
bil und K i 4 Zeich und Mu-
sikinstrumenten ersichtlich, da8 Musik, Gesang und
Tanz sich einer pgroBen Beliebtheit erfreuten.
Trotzdem ist das bekannte Instrumencarium relativ
kiein. Belegt sind zahirciche ldiophone wie Rasseln,
Glocken, Schellenstibe und SchlaggefiBe. Unter den
Memb h sind verschiedene becherfsemige
Trommetn, Rabmen- und Handtrommeln vertreten.
Perkussionsinstrumente  sind nahezu immer mit
Acrophonen bgebild Die Aeroph
stellen fiir die vorspanische Zeit zahlenmiBig den
wichtigsten Bestand an Musikinstrumenten dar. Mu-
schelhtrner, Tontrompeten, zoormotphe Ocarinas,
PfeifgefaBe und Tonfidten sind durch die Mochica-,
Nazca- und Chimo-Kultur bereits aus der Vorinka-
zeit nachgewiesen. Aus den verschi lokalen
Kulturen und Stilen hat das Inka-Imperium Musik-
instrumente Ubernommen und auch in formaler Hin-
sicht_weiterentwickelt. In einer Chronik von 1615
des Felipe Guaman Poma de Ayala, eines Schrift-
stellers indianischer Herkunft, sind die Grundtypen
der inkaischen Musikinstrumente zeichnerisch wiedec-
gegeben; es handelt sich dabei um Schnurrasseln,
Glockchen,  Schellen, Trommeln, Muschelhsrner,
Trompeten, GefiBflsten, Pieifen, Kerb- und Pan-
floten {siehe Abbild, Mehrere Ch des
16. und 17. Jahrhunderts nehmen in ihren Berichten
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Abb. 1: Flstenspicler

Bezug auf Musikinstrumente, Musizieren und Singen.
So wird berichtet, daB es am Hofe der Inka einc
Musikschule gab. Ein Orchester von tber 100
pincollori (Flotenspicler) musizierte bei groBen Fe-
sten. Trommeln (tinyas) gaben dem Rhythmus an.
Fast bei allen Tanzfesten wurde auch gesungen.
Taqui bezeichnete damals wie heute nicht nur Ge-
sang, sondern zugleich auch das Tanzen. GroBe
Trommeln und Trompeten erklangen bei den Zeremo-
nien der Krieger, sowie im Kampf. Die antara,
deren Namen fir die Panfléte steht und bis heute
noch so genannt wird, wurde einst von Virtuosen
gespielt. Wechselgesi und kenti fiihree
man jeweils zu bestimmten Festanlissen auf. Der
haravi (yaravi) erklang zu Ehcen der Sonne. Zahlrei-
che Tinze, die in Quechua und Aymara namentlich
durch die ersten Missionare und frilhen Reisebe-
schreibungen aus der Zeit der Konguista bekannt wa-
ren, existieren heute nicht mehr oder haben andere
Namen erhalten. Nur wenige haben sich in der Uber-
lieferung gehalten, wie etwa die ghashwa (kachua),
eine Art rituefler Frithlingstanz, der gharuyo (ca-
luyo), cin Gemeinschaftstanz, bei dem sich die Paa-
re in ciner Reihe gegenilberstehen, und - neben

Ubcraus beliebter lebhatter Tanz, bei dem die ein-
zelnen Paare sich die Hinde halten und um die ei-
gene Achse drehen. Yor der Konquista gab es in
Siidamerika mit Ausnahme des Musik- bzw. Mundbo-
gens, der einem SchicBbogen dhnelt und heute noch
bei verschiedenen Waldindios geschlagen, gezupft
odec gestrichen wird, keine cigenen Saiteninstcumen-
te. Fiedeln, Gitarren, Lauten und Hacfen sind, nach
anfinglich direkter Einfuhr seitens der spanischen
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chenden Landbevilkerung geprigt. Diese lebt groB-
tenteils in den Hochebenen oder in den zertalten
Kordilleren, in einer Hohe von 2500 bis 4500 m.u.M.
Die gelegentlich als Hochfand-Indios bezeichneten
Bauern bestreiten ihren Lebensunterhalt in erster
Linie mit Ackerwirtschaft und Viehzucht. Verschie-
dene Kartotfelsorten, Mais, Weizenacten, Quinoa und
Bohnen bilden neben den Erzeugnissen aus der
Lama-, Schaf- und Schweinezucht die wichtigsten Ec-
nzhcungsgrundlagen. Um sie kreist im Ablauf des
landwictschaftlichen Jahteszyklus das andine Han-
deln und Denken, das trotz der jahrhundertelangen
Missionierungen weitechin um die gottliche und ie-

dende Erdmutter h: in zahlreichen
Riten konzentriert ist. Der pachamama werden im
z h mit der Feldt Aussaat und
Ernte verschiedene Rauch- und Getriinkegaben sowie
im einzelnen auch Tieropfec dargebracht. Pachama-
ma ist die Mutter der Menschheit, der Urgrund aller
Fruchtbarkeit und das Symbol fiir Werden, Wachsen
und Vetgehen. In Verehrung der Erdmutter erklingen
z.B. im  bolivianischen  Departement  Oruro
pinkillo-Fisten, mit denen auf frohliche Weise die
Dankbarkeit flic die ecsten Ernteertrige wihrend der
Regenzeit zum Ausdruck gebracht wird. Es handelt
sich dabei um Kernspaltflsten (ihntich im Prinzip
wie groBe Blockfloten gebaut), die ausschlieBlich von
Miannern gesplelt werden und zusammen mit einem
Kuhhorn {pututu) die Tanzmusik zum Gesang der un-
verheirateten Madchen bilden. Mit hoher Falsettstim-
me singen die Madchen: "Takisun pach
manarisun!”, "LaBt uns singen und die pachamama
anrufen!” Die Verehrung der pachamama ist im ge-
samter Andenbereich sehr verbreitet. In Caspana, in
dec chilenischen Provinz £ wird in der
zweiten Augusthilfte die Fruchtbarkeitszeremonie
cauzilor abgehalten. Nachdem die Bewisserungska-
nile gereinigt worden sind, werden als Opfergaben
tur die h Mais und alkohotische Getrinke
ins Wasser geworien, damit die Erde neu befruchtet
werde. Zum Gesang von Frauen und Minnern und zu
den Schligen einer kleinen Doppelfelltrommel erts-
nen ein pututu-Kuhhorn und eine 2-4 Meter lange
Bambustrompete (clarin), deren Schalltrichter aus
einem Kuhfell geformt ist. Der rituelle Tanz in der
alten Kunza-Sprache wird - mit Ausnahme weniger
Worter - heute kaum mehr verstanden.

Zur Erntezeit wird auch in Cuzco, dem einstigen
Zentrum des Inka-lmpetiums, mit Musik und Tanz
h fiir ihre Gaben gedankt. Altiiberlic-

Abb. 2: Vikueld - spanisches Gitacreninstrument
der Criollas

Kolonisten, spater durch die einheimische Bevalker-
ung teilweise tbernommen und nachgebaut worden.
Im Gefolge dieser Akkulturationsprozesse haben sich
in Bauweise, Namensgebung, Spiclpraktiken und mu-
sikalischem Kontext traditionell amerindisches und
spanisches Musiksystem synkreetistisch vermengt. Der
allgemeinen Dekulturation im Zusammenhang mit
zwangsweisen Missionicrungen, kirchlichen und poli-
tischen Verboten und skonomischen Pressionen be-
gegneten vicle Indiogruppen zum Teil mit Ubernah-
me von den ihnen vorerst fremden Musikinstrumen-
ten, wie etwa des charango (einer Kurzhalslauten-
gitarre mit meist fUnf Doppelsaiten), und formten
die neuen instrumente nach ihren eigenen Vor-
stellungen und Bediirfnissen um. Neben Saiteninstru-
menten wurden so auch Schalmeien, Klatinetten und
bestimmte Fistentypen sowie neuere Konstruktions-
prinzipien des Trommelbaus adaptiert und in eigene
Musikstile incegriert. Mit der Missionierung wurden
viele der traditionellen Briuche verboten, andere
erlangten bei alten Inhalten neue Formen. Zum Teil
untet Zwang wurden kirchliche Lieder verbreitet und
leichzeitig alte Glaub lungen unter Straf-
androhung gedchtet. Im Lauf der Geschichte ent-
wickelte sich die Musikpflege in den Stidten und
Zentren, an Kathedralen und Kirchen, vorwiegend
nach europdischer Art. In wechselseitigen Bezich-
ungen zeichneten sich zwischen Stadt und Land rege
Akkulturationserscheinungen  ab. Die  Dichotomie
zwischen lindlichem und stidtischem Musizieren be-
steht auch weiterhin, Sic ist cinerseits bedingt durch
das Bkonomische Gefille zwischen Stadtbevblkerung
und Landbevtslkerung, andererseits aber auch durch
die Gegensitze zwischen den weiterhin traditionell
orientierten Bauern/Indios und den Mestizen. Im aus-

henden 19, Jahrh t fanden die Mesti ihre
cigene Musiktradition besonders in der stark euro-
piisch beeinfluBten Blechblasmusik (banda). Die Mu-
sik der Indios/Campesinos ist in abgelegenen Gegen-
den des Andenhochlandes jedoch teilweise noch nahe-
zu unbeeinfluBt von europdischen Musizierpraktiken.
Bei der Mestizenbevslkerung haben sich dagegen
schon seit Jahchunderten neuere Musikstile ent-
wickelt. Sie spielt sowohl auf einheimischen autoch-
thonen Instrumenten als auch auf Instrumenten euro-
piischer Herkunft. Dic Themen sind dabei vielfach
amerindisch beeinfluBt, die Texte und Liedstrophen
da'glegcn stack ducchdrungen vom romanischen Acht-
silbler.

Musik auf dem Lande

Dic traditionelle Musik des Zentralandenhochlan-
des von Peri, Bolivien und Chile ist durch die ajten
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ferte Melodien werden im frohlichen g'anchi-Tanz
der Madchen und Jungen unter den Klangen von
qena-Kerbflsten und Trommelchythmen einer kleinen
tinya ausgefihrt. Vielerocts sind die traditionelen
groBen Festlichkeiten durch die christlichen Kalen-
derfeste iberlagert. lhnen liegen aber weiterhin die
niche-christlichen Gl 11 prakolumb
scher Prigung zugrunde. So wird die Mutter Gottes
weitgehend mit der pachamama in Zusammenhang
gebracht. Macienfeste, wic die Fiesta de la Virgen
de Copacabana, de la Vitgen del Carmen, de fa
Virgen de Asuncion, de la Virgen de Candelaria usf.,
sind im einzelnen von den andinen Bauern als Mani-
festationen der einen pachamama verstanden, die als
lokale mamitas je einen andecen Namen tragen. Zur
Karnevalszeit im Monat der Spicle (pujllay) werden
gemiB des Aymara-Kalenders die anatas hervorge-
holt. Das sind grobe sechskantige Kernspaltflsten,
die in Verehrung des Erdvaters pachatata bzw. des
tatapacha gespielt werden. Die Instrumente tragen
zum Teil heute noch die gieichen Namen wie der
alte Aymara-Monat anata fir die Februartage.
Dutch die Missionierung ist pachatata mit der christ-
lichen Kreuzesidee in Zusammenhang gebracht wor-
den. Bei verschiedenen lokalen Fiestas werden von
den Indios groBe Holzkreuze herumgetragen, die Na-
men wic tata kruz (Vater Kreuz), sedor kruz (Herr
des Kreuzes), oder tata santo flores (Blumenvater)
erhalten haben. In ihnen symbolisieren sich weiterhin
die alten Vorstellungen von Atmosphire, Wetter und
Regen, die insgesamt die Erde befruchten. Schon in
der Inkazeit kannte man eine gewisse Kreuzes-
symbolik in der Vorstellung des tonapa, eines herum-
pilgernden Kuleurheroen, der von dem Schipfergott
wiraghocha gesandt wurde, Verschiedene tatas, die
hiufig dutch ein groBes Kreuz oder durch geweihte
Steine dargestellt und bei Bittprozessionen mitge-
tragen werden, weisen heute duBerlich auf das
christliche Kreuz hin, tragen aber im Grunde tiefer-
liegende und iltere Bedeutungen in sich. So ist z.B.
tata k'ajchitu eine Gottheit der unabhingigen Berg-
arbeiter, dem in der Karnevalszeit geoptert wird,
damit die Arbeit unter Tage gut gelingt. Tm boli-
vianischen _ Departement gochzbzmbz spielt  man
cinen wayfiv-Tanz mit dem Namen k'ajchitu. Dieser
wayiu erklingt gleichzeitig zu rituellen Zwei-
kimpfen, bei denen sich die gegenuberstehenden
Gegner abwechslungsweise die bloBen Waden mit
Peitschenhieben schlagen, bis das Blut auf die Erde
spritzt. Die Musiker tanzen dabei zum Klang dec in
Quint- und Quartparallelen fortschreitenden Melodie
von groBen pinkillo-Flsten.

Pachamama und pachatata sind in der andinen
Weltvorstellung aufs Erdinnere bezogen. Ein anderes
dualistisches Paar sind Mutter Mond (mama ki
und Vater Sonne (tata inti), dic beide die Uberirdi-
sche Dimension verksrpern. Guaman Poma de Ayala
uberlieferte einen kurzen Hymnus, mit dem der
peruanische Indio die Gattin der gbttlichen Sonne,
die Mondgdttin mama killa, um Regen anflehte:

“Kénigin und Mutter Luna,

gib uns das Geschenk deiner Wasser
und gib uns dic Liebe deines Regens!
Ay, hote, wie wir dich anflehen,
Ay, erhce unsere Bitte!"

Bei der Feldbestellung, beim Umbrechen der
Scholle wurden im Wechselgesang von Frauen und
Minnern angesichts des ewig mythischen Kampfes
mit dem Boden jailli-Verse gesungen:

Minner: "Die Sonne weint Gold,
der Mond weint Silber."

Frauen: "Hei, schon haben wir gewonnen'

Mainner: "Um die Stirn des Inka, unseres Herrn,
um das edle Herz unseres [nka.”

Frauen: "Hei, wir haben schon gewonnen.”

Heute wird tata inti mit cheistlichem Namen
etwa auch als tata santisimy, d.h. wortlich "Heiliger
Vater", und die Mutter Mond als mama santisima an-
gesprochen. Die Kommunikation zwischen dem Uber-
irdischen und der Welt, zwischen dem Oben und
Unten, wird seit altersher durch die Wissenden,
yachaj bei den Quechua, bzw. yatiri bei den Aymara
sprechenden Indios hergestellt. Sie sind Personlich-
keiten, die in sympathetischer Beziehung zum Blitz
stehen odec gar von ihm cinmal getroffen wurden
und so mit Hilfe des Wetter- und Gewittergotres
iltapa den Schutz fur dic Menschen vermitteln. Der
christiiche Name dieses alten Gewittergottes ist
Jakobus, bekannt unter dem spanischen Namen
Santiago, der in der Bilddarstellung nach christlicher
Lesung eine Lanze halt, die aber von den Indios als
Blitz des Gewittergottes gedeutet wird.

Weitere minnliche Schutzgottheiten und -geister
wohnen vor allem in den hdchsten Bergen. Auch
diese werden angerufen und als mallkus verehrr.
Mallku heiBt soviel wie Kondor, Herr der Berge.
Aymara-Bauern besingen so Sfter auch weibliche
Lamas wihrend einer Fruchtbarkeitszeremonie und
enden mit dem GruB an die weibliche Gottheit
t'ayla und an die minaliche Gottheit des Heiligen
Berges mallku. Von den minnlichen Bergen kommen
die Wasser, die die miitterlichen Ebenen und Taler
befruchten. Zahireiche mallku-Schutzgottheiten sind
heute mit Namen christlicher Heiliger umbenannt
worden, wie etwa tata tomas, tata agustin, tata
vera kruz, usw.

Im bolivianischen Altiplano leben in einec kuleu-
tellen Enklave die Chipayas. Diese Hochlandindios
zihlen nur noch rund tausend Personen und sprechen
eine eigene Sprache, das Chipaya. Auch sie verehren
ihre traditionellen Schutzgottheiten, bei groBen
Festen werden pachamama, santiago, die mallkus,
die Virgen de Guadelupe und san agustin angerufen.
Damit das Fest gut verlivft und bos gesinnte Gei-
ster {erngehalten wecden, wird die wilancha, ein
Tieropfer, dargebracht. Nach dem Zusammenrufen
der Leute mit einem Tiechorn wird das aus den
Schlagadern des Schafes flieBende Blut in einem
GefiB aufgefangen und in alle viec Himmelsrich-
tungen auf die Erde gesprengt. Auch die Musikinstru-
mente werden bei der Anrufung der verschiedenen
Heiligen und Schutzgottheiten mit Blut besprengt,
und alsbald beginnen die ecigentlichen Tinze, mit
denen die Bitte um einen guten Verlauf des Festes

wird. Die lichiwayus-Kerbfloten spie~
len dabei eine wichtige Rolle. Der textlose Gesang
auf Vokalisen wie ay-ya der Frauen imitiert in
symbolischer  Weise die Stimme der Lamas. {vgl.
Abb. 3 ). Die lichiwayus-Tinze werden zur Zeit devr
Fiesta de Santiago an verschiedenen Orten im An-
dengebict gespielt. Kerbfloten wic genas, lichiwayus,
chokelas, pacefios und Panfloten wie sikus, julajulas,
chiriwanos, julujulus, ayarichis, lakitas, sikuras - aile
diese Blasinstrumente sind, etwas veraligemecinert
gesagt, Musikinstrumente, die vorwiegend mit der
Trockenzeit und den Winden in Verbindung gebracht
wetden. Die Trockenzeit beginnt mit dem Abschlub
der Ernte und den einsetzenden Fruchtbarkeitsfesten
am 3. Mai, dem cheistlichen Tag der Fiesta de la
Santa Cruz. Die alten Monatsbezeichnungen des
Inka-Reiches bezogen sich im wesentlichen auf die
Kultivierung  und  aufs Reifen des Maises. So
bekamen die Monate Januar, Februar, Mirz, April
und Mai ihce Namen entsprechend dem Wuchs und
dem Stand der Pflanze, so “das kleine Reifen’, ge-
folgt von dem Monat “des groBen Reifens": die Mo~
nate des "Gewands der Bliite" und des "Tanzes des
jungen Maises” wurden abgelost durch den Monat
Mai, dem des "Herbstgesanges”. Den ganzen Monat
Mai tber werden auch heute noch Erntedankzere-
monien abgehalten. Mit sikus-Tinzen, bei denen die
Panflsten lebhafte Melodien zu Ehren der ”pacha_—
mama spielen, wird der "Gesang des Herbstes” musi-
kalisch und tinzecisch gefeiert. Im Monat Juni wird
das groBe Sonnenfest inti raymi gefeiert. Das Son-
nenfest wurde und wicd heute noch in Cuzco zur
Zeit der sudamerikanischen Wintersonnenwende, am
21.Juni, wihrend mehreren Tagen feieclich und mit
Prozessionsumzilgen begangen. Inti raymi fillt mit
der Mitte des Jahres zusammen, und mit dem Fest
beginnen die ersten Vorbereitungen, Ecde, Land und
Menschen fur die neue Fruchtbarkeitsperiode zu
reinigen. Musiket stromen aus den umliegenden
Dorfern avs Cuzco zusammen und fiihren verschies




wachgeblieben, die von den durch die Inkas unter-
worfenen Stimmen noch Zeugnis ablegen. Denn mit
der Musik der chunchus und kollas sind zwei Tanze
tberliefert, die vor dem einstigen Inka-Herrscher in
Referenz und Anerkennung seiner Macht vorgefuhrt
wurden. Die Musik der chunchus, einem Stamm aus
den Waldregionen, wird auf Querfldten geblasen und
von einer Ttommel begleitet. In anschlieBenden Pro-
zessionsumzligen singen Frauen und’ Minner; Hacfen
und Geigen, beides Instrumente, dic von den Spa-
niern  Ubernommen wurden, sind heute in den
Ensembles vielfach vertreten. Der Tanz der kollas
bezieht sich auf den alten Namen fur die Aymara
sprechende  Bevolkerung  aus  det  Region des
Titicaca-Sees.
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Mirschen zu gréBeren Dorfern und Zentren, wo Fe-
ste, wie zum Beispiel das Fest Maria Himmelfahst,
gefeiert werden. Die Bauern fihren ihre Musik-
gruppen meist durch cin Marien- oder Heiligenstand-
bild an. Auch groBe Holzkreuze oder geweihte
Steine  werden in den Prozessionen mitgefUhrt.
Mehrere Gruppen nehmen nacheinander mit ihren
Panflstenensembles an Bitt- oder D: i

{guitarra) ausgefilhrt wurde, ist auch das Hacfen-
und Gitarrespiel fur die Volksmusik sehr populsr
geworden. Der aus der Vihuela hervorgegangene
charango war vorerst ein aristokratisches Gitarren-
instrument, das allmihlich tber die Mestizen auch in
die Hinde der Indios gelangte und im Nachbau
cigens fur ihre Zwecke modifiziect wurde. Fur den

k begann man eine Kiirbisschale oder

in Anwesenheit eines Pricsters teil. Die Prozession
verkiuft unter Musikklingen um den Kirchplatz und
macht an jeder Ecke des Platzes Halt, wo je ein
kleiner Tischaltar hergerichtet ist und die Standbil-
der bei einem kurzen Gebet durch die Priester ab-
gestellt werden. In solchen Prozessionen werden' die
vier Himmelsrichtungen begangen, ganz im Vergleich
zur  Orientierung  der  einstigen Hauptstadt  des
Inka-Reiches, das in seiner Vierteilung als tawa-
ntinsuyu ebenfalls nach den vier Himmelsrichtungen
ausgerichtet war. Ahnliche, vergleichbare Orientier-
ungspunkte finden sich weitechin in den Docf- bzw.
aylly-Zusammenschlissen. So sind zum Beispiel die
ayllu-Gemeinden eingeteilt in Gebiete des Hochlands
und andere in die des Tieflands und diese wiederum
je in die zwei Halften von Oben und Unten, von
aransaya und urinsaya. Die dualistische Vorstellung
Sich gegenseitig erganzender Elemente und Paare
von Tag und Nacht, von Regen- und Trockenzeit,
von Oben und Unten, von Mutter Erde und Vater
Erde, von Mutter Mond und Vater Sonne, und in
christlicher Weitecfithrung zur neuen Interpretation
von Mutter Gottes und miannlichem Prinzip des Tata
Cruz, - diese Vorsteliung findet sich weiterhin in
verschiedenen minnlichen und weiblichen Schutz-
gottheiten und Geistern, in den unterschiedlichen
lokalen Dorfgemeinschaften und Verwandtschafts-
systemen und nicht zuletzt auch in "Konigin Kartof-
fel" und "Konig Mais".

Auch die julajulas-Panfloten setzen sich aus Paa-
ren zusammen, die sich aus einem minnlichen und
einem weiblichen Instrument gegenscitig erganzen.
Das minnliche Panflotentei! weist vier Pleifen auf,
das weibliche drei. Wihrend dec cine Spieler fuhrt,
folge der andere: im wechselweisen Zusammenspiel
erginzen sich so die vier Tone des mannlichen
(sanka) und die drei Tone des weiblichen Instruments
(arca) zu einer Melodie von insgesamt sicben Tonen.
Wihrend der eine Spieler eine bis drei der Pfeifen
anblist, pausiert der zndere und umgekehrt. Mehrere
solche Paare sind tiber funf Oktavlagen verteilt und
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Abb. 3: Fiesta der inka - Gesang, der die
Stimme des Lamas imitiert
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Abb. 4: Flesta der Chinchasuyus - Trommel
und GefdRfisten

Die Monate August und September sind die Zeit
der Reinigung von Land und Menschen in Vorbereit-
ung der neu zu bestellenden Acker. Aus den abgele-

spielen in  Oktavparalielen. Dic pentatonische
julajulas-Melodie ist e¢ine P ik, die zu
verschiedenen Marientesten gespielt wird. Die Musik
ist zugleich ein "wilder Tanz": ein chukurubaile, der
die Bauern aus den Andenddrfern zum Kampf, dem
sog. tinku, herausfordern soll. Nach der Prozession
ist die Musik das Signal ftr den anschlieBenden tra-
ditionellen Zweikampf. Mit Lederhelm und ledernem
Brustpanzer bewehtt, gehen die Bauecn der gegen-
sitzlichen ayllu-Gemeinschaften aufeinander los,
schlagen und stoBen sich in hefrigen rituellen
Kimpfen. Mit dem tinku werden die Rechte der
cinzelnen Dorfgemeinschaften neu bestitigt und
gleichzeitig auch Mut und Tapferkeit des einzelnen
unter Beweis gestellt. Ursprunglich ist dieser
Kampf, der wbr(ﬁch ausgedriickt “Zusammentreffen"
heiBt, ein wohl mit Blutopfern zusammenbingender
Fruchtbarkeitsritus zu Ehren der pachamama. Blut
flieBt immer reichlich - und wie ein Bauer sagt -
ein tinku obne einen Toten ist cin schiechtes Jahr.
Dennoch nimmt die ganze Festlichkeit immer ihren
versshnlichen  Ausgang, denn schon bevor die
Kimpfe ausgetragen werden, spielen die Indios eine
andere Melodie, eine plegaria, mit der die pacha-
mama, dic mallkus, die Heiligen und die Muttergot-
tes um Vergebung der blutigen Kimpfe gebeten
werden.

Die Musik der Hochland-Indios kennt viele Arten
von Panflstenensembles. Es ist eine Musik, die im
paarweisen W Ispicl ein prizises Z -
ken des einzelnen im Bezug zur Gruppe verlang, und
sie ist in dieser Hinsicht ein vollkommener Ausdruck
der Integrationstihigkeit von Musikern, Tinzern und
Ensemble. Wo mehrere Musikgruppen zusammentref-
fen, schlieBen sie sich ofter zu einer groBen Musi-
ziergemeinschaft zusammen. In ihnen kommt das
tiefe Gefuht der Verbundenheit von Mensch und
Welt, von Religion und Natur, in der Feier der Ge-
meinsamkeit musikalisch zum Erklingen.

Musik in den Stidten und Zentren

Dadurch, daB die spanische Kirche die Inka-Kultur
verfolgte, kamen die alten rituellen Kultformen teil-
weise auBer Gebrauch oder durchliefen Akkultu-
rationsprozesse. Am wenigsten davon waren die
musikalischen Formen betroffen, die mit Familien-
briuchen und Briuchen der Ackerwirtschaft zu tun
hatten; sie konnten teilweise tberdauern, Durch die
Missi len in der Koloni it wurde curopii-
sche Barockmusik nach Stdamerika gebracht. Teils
kopierte man Musikerhandschriften der Alten Welt,
teils komponierten angelernte Schiller aus dem Alto
Perli nacﬁosmnischen und italienischen Vorbildern
Messen, Doppelchtre, Salve Reginas, Magnificats,
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~ was besonders typisch wurde - einen Sch

bevolkerung, von wenigen Ausnahmen abgeschen, mit
gleichen melodietragenden Instrumententypen "cho-
risch” besetzt. Bei den urbanen Ensembles werden in
der Besetzungsart Kerbflsten, Pan- und Kernspalt-
flsten, Gitasren, charango und verschicdenc Rhyth-
musinstrumente beliebig miteinander vermengt und
zu cinem usthetischen Klangbild verarbeitet, bei
dem die curopdischen Harmonien ¢ine Synthese mit
ischen Grundmelodien eingehen.

cines Gurteltieres zu  verwenden (charango de
quirquincho). Charange, Harfe und Geige verbreite-
ten sich nebst groBeren und kleineren Gitarrenin-
strumenten_von den stidtischen Zentren aus iber
lindliche Gebiete und wurden vorwiegend von der
Mestizenbevilkerung adaptiert. Der charango seiner-
seits ist eines der wenigen Saiteninstrumente, das
von den Indios im ganzen Altiplano-Gebiet iiber-
nommen wurde. in der Verschmelzung von einheimi-
scher Tradition und Akkulturationsimpulsen bildeten
sich neue Ensemblebesetzungen, neue Musikstile und
Liedgattungen heraus. Westliche Salon- und Gesell-
schaftstinze des henden 18. und i d

1g9.Jahrhunderts wurden popularisiert und in einzel-
nen  Andenlindern schr schnell akzeptiert. Neue
Volksdichtungen hielten sich in der Regel an die spa-
nischen Formen der coplas und redondillas. Poeti-
sche Lieder lber Natur und Liebe bis hin zu sozial-
kritischen Texten sang man ab 1800 auf traditionelle
huayfio-, yaravi- und triste-Melodien. Um 1824 ent-
stand in Perli aus a ischer Kulturver h

Uber die Militirkapellen werden auch mehr und
mehr traditionelle Tinze der Indios auf Blechblas-

t. Sie g

an Belicbtheit. Diese bandas begleiten bei groBen
stidtischen Festanlissen die choreographisch gestal-
teten Tinze, wie ctwa den Tanz der Teufe!
(diablada), der Inkas (Los Incas), der Lamahicten

Llameros), der Negritos, Tobas, der Mohcen
(Los Morenos), der Medizinmanner (Los Callawayas)
und viele andere mehr. Zahlceiche dieser Tinze sind
Parodietinze; so parodieren 2.B. die Waka-Waka die
Stierkampfe der Spanier, die Chutas das Landieben.
Die Beglei k setzt sich aus Kornetts,
Teompeten, Sousaphonen, Becken und kleinen und
groBen Trommeln, Die meisten dieser Tinze haben
sich seit Anfang des 20.Jahrhunderts zu eigentlichen
Schaubriuchen entwickelt und werden fast durchweg
von stidtischen Bruderschaften {cofradias, fratemi-
dlzdes) ausgefihrt. Die Mestizen bevorzugen den

p g

die zamacueca. Es ist ein lebhafter Tanz, meist im
6/8-Take, hervorgegangen aus Elementen der zamba
und der cueca. Sie kam nach Chile und Bolivien und
erlangte als chilenische cueca {cueca chilena) eine

FIESTA DELOS COMDESVIOS
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Abb. 5: Fiesta der Condesuyus - Handtrommel,
Schaurrasseln

groBe Popularitit. Gegen Ende des 19.Jahrhunderts
erhielt die formal weiterentwickelte cueca in Perii
den Namen marinera. Andere Formen wie pasacalle,
vals, polca, tumba, festejo und tango fanden um die
letzte Jahrhulnder(w:ndc ber zahlreiche Lieder-

1 i lizisti ihce
Vecbreitung. In den wechselnden Besetzungsarten
wurden mehr und mebr auch Akkordeon, Klarinette,
Trompete, Saxophon und Schiagzeug sowohl durch
stadtische als auch lindliche Mestizengruppen ein-
gefhrt und je in regionaler Anpassung integriect.
Uber den EinfluB der traditionellen Karnevalslieder
coplas de cameval), Osterlieder (coplas de pascua),
coplas de Santa Vera Cruz (zum Festtag des 3.Mai)
und der coplas de Todos Santos (Lieder zu Allec-
heiligen), die in der Sprache der Indios oder auch
gemisch h werden, b stidti-
sche Musikgruppen (conjuntos) - besonders in den
soer Jahren - wieder vermehrt Lieder und Texte in
Quechua und Aymara zu machen. Tinze und Lieder
der Andenindios gehen heute auf Schailplatten rund
um die Welt. Doch sind dies musikalisch meist auch
kunstvolle Bearbeitungen von Mestizen, die zwar
viele Motive und Themen der Indios aufgreifen, zu-
glfLiCh aber auch neue Klangeffekte und Instrumen-

Villancios und viele andere Ki
mehr. Domenico Zipoli und Roque Cerutti fihrten in
Peris die Violine (violin) als konzertantes Instrument
ein. Uber den GeneralbaB, der in der barocken Musik

mit einbringen. Im allgemeinen bil-
dete sich damit eine neue Art von sldamerikani-
scher Folklore heraus. Denn im Unterschied zu den
einzelnen  stidtischen Folklore-Gruppen sind die

hellen Kilang der Blechblasinstrumente
und haben es gelernt, alte prispanische Motive,
Themen und Vorstellungen der Indios mit spanisch-
cheistlichen  Elementen  synkretistisch zu  ver-
schmelizen.

In den 6oer Jahren entstand in der politischen
Auseinandersetzung eine neue Liedbewegung, die
gesellschaftliche MiBstinde zu kritisieren begann. In
der nueva cancion wird zum politischen Befreiungs-
kampf aufgerufen und um eine panamerikanische
Solidaritit gegen die diktatorischen Regime ge-
worben. Singerinnen und Singer wie Violeta Parra,
Victor Jara, Atahualpa Yupanqui und Gruppen wie
“Los Calchakis”, *Inti-lilimani”, "Quilapayun” und
viele andere wihlten das Protestlied (cancion de

um tiber Gef h MiBhandl

von Arbeitern, uber das ungliickliche Los der Bauern
20 berichten und zu singen. Uber Festivals, Rund-
funk, Fernschen und Schallplatten wandten und wen-
den sie sich direkt an die Offentlichkeit und sctzen
sich damit fur unterprivilegiecte Gruppen im Kampf
fiir Freiheit und politische Rechte ein. Diese poli-
tische Lyrik machte sich zum Sprachrohe fiir jene
benachreiligten Bevolkerungsgruppen, die trotz ihrer
Mehcheit von einer Minderheit bestimmt werden. Es
sind Lieder, die geschichtliche Taten der Vergangen-
heit besingen, von den Leiden der Gegenwart zeugen
und von ciner besseren Zukunft kiinden.

Max Peter Baumann
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