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Vorwort

Die Schenkung der Casa Zuccari an den Forderverein des Kunsthistorischen Instituts in Florenz
durch die Deutsche Bank war AnlaB, im Vorfeld der anstehenden Sanierung des Geb&udes eine
Untersuchung vorzunehmen. Nach einer ersten Arbeitskampagne des Verfassers zusammen mit
Dipl.-Ing. Gerhard Gresik, bei der lber die Vermessung der Grundrisse erste Uberlegungen zur
Baugeschichte angestellt wurden, erhielt der Verfasser vom Kunsthistorischen Institut Florenz die
Maoglichkeit, die Baugeschichte des Hauses als Dissertation an der Universitdit Bamberg am
Lehrstuhl fiir Baugeschichte und Bauforschung bei Professor Dr. Manfred Schuller zu bearbeiten.

Der Schwerpunkt der vorliegenden Arbeit liegt in der Bearbeitung der Casa Zuccari in Florenz. In
die Untersuchung einbezogen wurden jedoch auch die weiteren Bauprojekte Federico Zuccaris in
Rom und in seiner Vaterstadt Sant’ Angelo in Vado. So miindet die Analyse des Florentiner Hauses
in einen konzeptionellen Vergleich mit Zuccaris spéterer Palastanlage in Rom — der heutigen
Bibliotheca Hertziana —, dessen Bau- und Nutzungskonzept anhand von Befunden und Quellen
neu interpretiert wurde.

Das Florentiner Anwesen entstand 1520 unter dem Bauherrn Andrea del Sarto und wurde am Ende
des 16. Jahrhunderts durch Federico Zuccari mit hoéchstem ideellen Anspruch umgestaltet.
Obgleich diese baulichen MaRnahmen am Anwesen bei der Arbeit im Vordergrund stehen, wurden
auch die spateren Verdnderungen dokumentiert und ausgewertet, da nur so eine zeitliche
Zuweisung der Einzelbefunde erfolgen konnte. Die Befunddarstellung wurde in der vorliegenden
Arbeit gekdirzt.

Fur die Ermdglichung meiner Forschungen danke ich dem Kunsthistorischen Institut Florenz und
der Bibliotheca Hertziana in Rom. Dabei mochte ich insbesondere die vielfaltige Unterstiitzung
durch Frau Alexandra Wegleiter und Herrn Rolf Thiermann hervorheben. Zudem verdanke ich
wichtige Anregungen den umfangreichen Vorarbeiten zum Thema durch Herrn Prof. Dr. Detlef
Heikamp, mit dem ich dariiber hinaus wichtige Gesprache fiihren durfte.

Mein besonderer Dank gilt jedoch dem Graduiertenkolleg Kunstwissenschaft — Bauforschung —

Denkmalpflege der Technischen Universitat Berlin und der Universitdt Bamberg, dem ich von
1997-1999 angehorte und in dessen Rahmen die Dissertation entstand.

Fur meine Eltern



ABKURZUNGSVERZEICHNIS

BH. Bibliotheca Hertziana (Rom)

dat. datiert

Dok. Dokument

EG Erdgeschoss

KG Kellergeschoss

KHI Kunsthistorisches Institut Florenz
0.A.v.Q. ohne Angaben von Quellen

0G Obergeschoss

0.Z. ohne Z&hlung (Seitenzahlen)

Erlauterungen zur Vergabe der Raumnummern

Die Raumnumerierung des heutigen Baubestandes entspricht den bislang verwendeten VVorgaben
durch den mit den aktuellen BaumaRnahmen betrauten Architekten Mortimer Grafen Maltzan. Die
Zahlung beginnt in jedem Geschoss mit dem Hauptzugang (Treppe/Eingang) und schreitet —
moglichst im Uhrzeigersinn — der Raumabfolge entsprechend fort. Die erste Zahl der dreiteiligen
Zahlenfolge gibt das Geschoss an, die beiden folgenden die Raumnummer innerhalb der Ebene.
Die Numerierung setzt im Keller mit einer arabischen 1 ein und fuhrt bis in das Dachgeschoss, das
mit der Ziffer 5 gekennzeichnet ist. Bisher nicht numerierte Bereiche wurden jeweils
nebenstehenden R&umen zugeordnet und mit alphabetischen Bezeichnungen am Ende versehen.
So wurde beispielsweise den beiden abgeteilten Eckrdumen des Gartensaales im Erdgeschoss
(heute Raum 207) die Bezeichnung 207A und 207B zugeordnet.

Wihrend der Bearbeitung erwies sich eine Ubernahme der heutigen Raumnumerierung auf friihere
Bauzustdnde als unmdglich, da Grofle und Zahl der Rdume starken Schwankungen unterlagen.
Daher verfugt jede zeichnerisch dargestellte Bauphase Uber eine eigene Numerierung. Auch bei
der Geschosszéahlung wurde auf die Ubernahme der heutigen Bezeichnungen verzichtet. Die Ebene
ist vor den eigentlichen Raumnummern mit einem weiteren Kiirzel versehen. So steht fir Keller
ein K., fiir das Erdgeschoss eine 0. und fir die Obergeschosse jeweils eine rémische 1. bzw. 11..
Die Numerierung der Raume entspricht den Vorgaben: vom Hauptzugang ausgehend fiihrt sie
moglichst im Uhrzeigersinn weiter.

Da die Z&hlung fiir jeden Bauzustand neu beginnt, erhielt beispielsweise der Gartensaal im
Erdgeschoss des Wohnhauses fur den Bauzustand im Jahre 1821 die Bezeichnung: 0.05 (0 =
Erdgeschoss, 05 = Raumnumerierung innerhalb der Ebene), fir den Bauzustand in der zweiten
Hélfte des 19. Jahrhunderts die 0.06. Im Falle nicht immer zu vermeidender Querverweise sind
diese immer auf die Numerierung des heutigen Zustandes bezogen.




EINLEITUNG

Seit der Ubernahme der Casa Zuccari in Florenz durch den Forderverein des Kunsthistorischen
Instituts in Florenz ist ihre weitere wissenschaftliche Erforschung in den Mittelpunkt des
Interesses gerlickt. Bedingt durch Andrea del Sarto und Federico Zuccari als bedeutende
Bewohner im 16. Jahrhundert, deren tatsachliche Bautatigkeit am Haus allerdings bislang
umstritten war, sind diese Forschungen Ausdruck des allgemein steigenden Interesses an ehemals
von Kiinstlern bewohnten oder gar eigens von ihnen geplanten Domizilen bzw. Wohn- und
Avrbeitsstétten, die in ihrer urspriinglichen Form einen Teil ihrer Hinterlassenschaft und ihres
Werkes darstellen. Bei der Casa Zuccari handelt es sich um einen Baukomplex aus mehreren
aneinandergereihten Geb&uden. Dieser umfat heute ein Wohnhaus an der Straenkreuzung
zwischen der Via G. Capponi und der Via G. Giusti mit anschlieBendem Garten, an dessen
Ostlichem Ende eine neuzeitliche Wagenremise steht. Daran schlieit sich das ehemalige
Werkstattgebdude an (vgl. Abb. 1, Abb. 2, Abb. 3 und Abb. 4 sowie TAFEL XV, TAFEL XVI,
TAFEL XVII, TAFEL XVIII und TAFEL XI1X)).

Mit der Casa Zuccari befalit sich bereits eine Vielzahl von Publikationen. Die frihen Autoren
erwahnen sie zumeist nur im Rahmen kunstgeschichtlicher Forschung tiber Andrea del Sarto und
Federico Zuccari. Charakteristisch fiir diese Publikationen ist zudem, dass sie sich auf eine
Betrachtung der Fassaden beschranken muf3ten, weil eine Analyse der Baugeschichte des Hauses
aufgrund der eingeschrankten Zugangsméglichkeiten nicht méglich war. Dennoch leisten diese
Publikationen — vor allem als Beschreibungen und Dokumentationen — einen wesentlichen
Beitrag zur Geschichte des Hauses.

Die frihesten Abbildungen und Erwahnungen, die sich ausschliellich auf das Ateliergebdude des
Anwesens beziehen, finden sich in Stichwerken des 18. Jahrhundert. So wurden von FERDINANDO
RUGGIERI in seiner Scelta di Architetture antiche e moderne della citta di Firenze in der Ausgabe
von 1755 ein bereits 1724 entstandener Stich der Atelierfassade sowie weitere konstruktive
Elemente und Baudetails publiziert. JOHN WooD ging bereits 1741 (ber eine bloRe
Veroffentlichung der Atelierfassade hinaus. Er erwog, dass Zuccari mit der duBeren Erscheinung
des Ateliergebdudes programmatische Absichten verfolgte, die sich aus seinen spdteren
theoretischen Schriften erschlieRen lassen.!

Erst im 19. Jahrhundert fand die Casa Zuccari in Florenz als zweigeteilter Komplex von
unterschiedlich gestaltetem Wohnhaus und Werkstatt neben dem spateren Palast von Federico
Zuccari in Rom und dem von ihm umgebauten Elternhaus in Sant’Angelo in Vado zunehmend
Beachtung als architektonisches Werk Zuccaris.? Aber erst 1935 wurde mit der detaillierten
monographischen Bearbeitung des Palazzo Zuccari in Rom durch WERNER KORTE auch fir das
Florentiner Haus von Federico Zuccari ein Anstol3 fir weitere Forschung gegeben. Eine
vergleichbare Untersuchung des Florentiner Anwesens hatte dies jedoch nicht zur Folge. Bei
Einzeluntersuchungen von Zuccaris romischem Palast wurde das Florentiner Anwesen zumeist nur
am Rande wahrgenommen.® In monographischen Untersuchungen zu Andrea del Sarto und
Federico Zuccari kamen zwar eine Reihe von Dokumenten zutage, die sich mit der Geschichte des
Hauses in Verbindung bringen lieen; in Hinblick auf die Baugeschichte des Anwesens wurden
diese aber kaum ausgewertet.’

Erst die grundlegende Arbeit von DETLEF HEIKAMP aus dem Jahre 1967 zur Casa Zuccari, die im
Rahmen einer Darstellung von Federico Zuccaris Aufenthalt in Florenz entstand, enthielt eine
ausgiebige Betrachtung des Anwesens.” In seinem Artikel analysierte der Autor — (iber eine
Besprechung des &ulReren Erscheinungshildes hinaus — auch die bauliche Tatigkeit des Kunstlers.

! RUGGIERI 1755 sowie W0OOD 1968.

2 FANTOZzZI 1842 sowie LANCIARINI 1893 A.

® Die wesentlichen Verdffentlichungen zur Baugeschichte des romischen Palastes, bei denen die Casa
Zuccari in Florenz mit einbezogen wird: KORTE 1935; GULDAN 1969; HERRMANN-FIORE 1979;
FROMMEL 1982; FROMMEL 1991; FROMMEL 1992.

4 Vor allem FREEDBERG 1963; SHEARMAN 1965, Bde. 1-2; CIONI 1909.

® Heikamp 1967 A und HEIKAMP 1967 B.
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HEIKAMP benannte die BaumalRnahmen an der Fassade des Wohnhauses als Umgestaltung und sah
im Ateliergebdude einen Neubau von Zuccari. Er untersuchte zudem erstmals die Genese des
Wohnhauses von der Erbauung unter Andrea del Sarto tber die Umbauten unter Federico Zuccari
bis hin zu ersten Anhaltspunkten tber Verédnderungen im 19. Jahrhundert und den BaumaRnahmen
unter der Contessa Umberta D’Acquarone in der Mitte des 20. Jahrhunderts. AulRerdem erfolgte
eine ausfihrliche Besprechung der erhaltenen Fresken von Federico Zuccari im Gartensaal, die
HEIKAMP als Bildprogramm auf das Traktat Le pitture von Anton Francesco Doni zuriickflhrte.
Diese Untersuchungen brachten wesentlichen AufschluB (ber das Anwesen und dienten als
Grundlage fur weitere Forschungen und Publikationen.

STEFANIA SALOMONE bearbeitete im Rahmen ihrer Tesi di laurea an der Architekturfakultat der
Universitat Florenz das Ateliergebdude im rickwartigen Teil des Anwesens. Wahrend einer
Sanierung des Erd- und Mezzaningeschosses in dieser Zeit konnte sie baubegleitend die Befunde
im Inneren des Hauses einsehen. In ihrer Arbeit ging SALOMONE hauptséchlich auf die Fassade
und die kunsttheoretischen Hintergriinde ein. Die Untersuchung brachte wenig eindeutige
Ergebnisse zur Baugeschichte und blieb in ihren Uberlegungen sehr dem heutigen Baubestand
verhaftet.’ Eine entscheidende Publikation zum Ateliergebaude erfolgte im Jahre 1985 durch
ZYGMUNT WAZBINSKI. Im Rahmen einer Aufbereitung von Federico Zuccaris theoretischem
Frihwerk betrachtete er das Ateliergebdude als ein Ausdruck der didaktischen Vorstellungen des
Kinstlers und vermutete im Ateliergebdude die Planung einer Kunstschule. Es konnte dabei das
Gebéude zwar erstmals in seiner Funktion ber den bloRen Begriff ,,Ateliergebdude” hinaus als
solches bestimmen, mangels Kenntnis der urspriinglichen Raumstrukturen blieben jedoch die
baulichen Zusammenhénge unerkannt.’

Neben den folgenden Untersuchungen zum Haus, die sich zumeist mit den erhaltenen Fresken im
Wohnhaus beschaftigten,® brachten die neueren Forschungen zu Leben und Werk von Federico
Zuccari erganzende Quellenhinweise.’

AuBer den monographisch orientierten Publikationen trat zunehmend die Kiinstlerhausforschung
in den Vordergrund. EDUARD HUTTINGER behandelte wéhrend eines an der Universitat Bern
1980/81 Kiinstlerhduser, wobei BARBARA MULLER die H&user von Federico Zuccari in Florenz
und Rom verglich.”® Es folgten die Verdffentlichungen der Dissertationen von LEOPOLD (1980)
und SCHWARZ (1990), der bereits ein Jahr zuvor den Katalog zu einer Ausstellung des
Avrchitekturmuseums in Frankfurt zum Thema ,,Kiinstlerhauser herausgegeben hatte.”* Zudem
erschien 1998 eine Aufsatzsammlung uber toskanische Kiinstlerhduser mit einem Beitrag DETLEF
HEIKAMPS zu den Hausern von Federico Zuccari.* In Unkenntnis der GrundriRstruktur des Hauses
beziehen sich diese Arbeiten aber oft nur auf die Fassaden und den einzig noch vorhanden Raum
mit Fresken aus der Zeit Zuccaris. Die Casa Zuccari in Florenz wurde dabei zumeist als
programmatisch initiierte Trennung zwischen den Funktionen von Wohnen und Arbeiten bewertet;
eine eingehende Besprechung beschrankte sich auf den Atelierbau.

Der Griindungsbau von Andrea del Sarto, den HEIKAMP bereits erkannte, spielte bei den
bisherigen Publikationen zumeist keine Rolle. Obgleich die Umbaumafnahmen von Zuccari im
Inneren des Hauses nicht eindeutig bekannt waren, sah man diesen Vorgangerbau zumeist als
hinderlich flr seine Planungen an. Es zeigt sich hier deutlich die Unsicherheit bei einer Bewertung

® SALOMONE 1978/1979 und SALOMONE 1979.

" WAZBINSKI1985.

8 So hauptséchlich: HEIKAMP 1987 A; HEIKAMP 1987 B; HEIKAMP 1996 A; HEIKAMP 1996 C; HEIKAMP
1997 und HEIKAMP 1998.

U.a. Federico Zuccari 1997. Dort besonders CIVELLI/GALANTI 1997. Ferner die jlngst erschienen
Kongressakten von Rom 1993 (Der Maler Federico Zuccari 1999) und 1998 (Federico Zuccaro 2000)
sowie die monographische Untersuchungen von MERz 1999.

Siehe Kiinstlerhauser 1985; darin vor allem die Artikel von HUTTINGER 1985 — mit einem Uberblick zur
Kinstlerhausforschung — sowie MULLER 1985 (iber die Casa Zuccari in Florenz und den Palazzo Zuccari
in Rom. Eine italienische Ausgabe des Buches erfolgte 1992: Case d"artista dall Rinascimento a oggi, A
cura di Eduard Huttinger, Introduzione di Salvatore Settis, Turin 1992,

| EoPoLD 1980; SCHWARZ 1990 sowie SCHWARZ 1989.

12 Siehe: Case di artisti 1998 bzw. HEIKAMP 1998.
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von Zuccaris MaRnahmen. Die Folge ist eine fast alleinige Besprechung des Ateliergebaudes von
Federico Zuccari, wobei Uber seine tatsachlichen Malnahmen am Anwesen — bis auf die
Gestaltung der Fassaden — Unklarheit herrscht.

Fur die Forschung zur Casa Zuccari scheint es symptomatisch, dass die Aufmerksamkeit
ausschlieBlich dem Umbau Federico Zuccaris galt. Durch Unkenntnis der ehemaligen
Grundriflanordnung konnte dabei auch kein Zusammenhang zwischen den Konzepten im Inneren
und dem AuRenbau hergestellt werden. Die folgende Untersuchung beginnt deshalb mit einem
Uberblick zur Baugenese des Hauses mit den wichtigsten Quellenhinweisen und widmet sich
anschlieBend detailliert den unterschiedlichen Bauzustanden. Diese bestehen jeweils aus einer
beschreibenden Rekonstruktionen und filhren zu einer Besprechung der Baukonzepte. Dabei wird
der Griindungsbau von Sarto und der Umbau von Zuccari unter vergleichenden Gesichtspunkten in
die zeitgendssische Hausarchitektur eingeordnet, um die Planungsabsichten der beiden Bauherren
herauszuarbeiten. Die Vorstellungen von Federico Zuccari werden anschlieBend mit dem Konzept
seines Neubaues in Rom verglichen. Der Vergleich soll Ubereinstimmungen bzw. Entwicklungen
zwischen den Bauten von Zuccari in Florenz und Rom aufzeigen.

Eine erneute Betrachtung der Fresken im Wohnhaus bleibt in der vorliegenden Arbeit vollig
ausgeklammert. Dariiber hinaus werden auch die humanistisch orientierten Traktate Uber
Villenarchitektur in dieser Arbeit nur am Rande beriicksichtigt, da ein zusammenhéngendes
ikonographisches Ausstattungsprogramm in der Casa Zuccari nicht mehr zu erkennen ist.

Fur eine Datierung der wechselnden Bauzustdnde konnte in den seltensten Fallen die Ubliche
Methode der vergleichenden Zuordnung von Putz- oder Farbfassungen angewendet werden, da der
vorhandene Bestand an Oberflachen fast ausschliellich auf das 19. oder 20. Jahrhundert
zuriickzufiihren ist. Einen wichtigen Hinweis fiir die zeitliche Einordnung zahlreicher Befunde bot
eine Hausbeschreibung aus dem Jahr 1821, die anlaRlich einer Erbfolge angefertigt wurde."® Sie
erfalst im wesentlichen den Bestand dieser Zeit und wird im folgenden néher erldutert. Wie sich im
Verlauf der Untersuchung herausstellte, war der Zustand um 1821 bereits ein Konglomerat aus
verschiedenen Veranderungen. Eine Interpretation dieser Beschreibung war folglich erst mdglich,
nachdem die spéteren Umbauten erkannt und die Baubefunde den entsprechenden Zeiten
zugewiesen wurden. Obgleich dokumentiert und ausgewertet, wurden die Verénderungen in der
Zeit nach Zuccari in stark verkirzter Form in die vorliegenden Arbeit einbezogen. Die Ergebnisse
spielen fur die Bau- und Restaurierungsgeschichte des Hauses — vor allem aber als Nachweise der
Befunde — eine wesentliche Rolle.

Problematisch flr eine umfassende Untersuchung der ehemaligen Gebdudestruktur war das
anschlieBende Werkstattgeb&ude, das als klosterlicher Besitz nur teilweise begangen werden kann.
Eine Befunduntersuchung im Inneren war folglich nur oberflachlich mdglich. Eine erneute
Vermessung des Erdgeschosses und wenige Beobachtungen vor Ort bilden die Grundlage fir die
Rekonstruktion des Ateliergebaudes und der Interpretation des Baukonzeptes.

Bauuntersuchung an der Casa Zuccari

Im Vorfeld einer anstehenden Restaurierung des Anwesens wurden durch den Verein zur
Forderung des Kunsthistorischen Instituts in Florenz und den wissenschaftlichen Beirat erste
Bauuntersuchungen beantragt. Die Malinahmen begannen 1988 und sollten den Baubestand klé&ren
sowie Einblick in die Baugeschichte des Hauses geben.

Eine erste verformungsgerechte Vermessung des Wohnhauses erfolgte 1988. Anlall flr diese
aufwéndige MaRnahme waren statische Probleme, die ein exaktes Nivellieren der Bodden
erforderten. Beauftragt wurde damit eine Projektgruppe des Bayerischen Landesamtes flr
Denkmalpflege unter der Leitung von Dr. Gerd Mader. Im Rahmen dieser ersten Kampagne
wurden durch Paoloa Venturini und Georg Schonlau Schnitte sowie Teile der Fassadenansichten

3 Die Hausbeschreibung von 1821 ist vollstandig publiziert in HEIKAMP 1996 C, S. 27-28.
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als verformungsgerechte Vermessung im MaRstab 1:25 erstellt'. Wahrend dieser Arbeiten stellte
sich heraus, dass grofRe Teile der tragenden Konstruktion unter abgehdngten Decken verborgen
lagen. Ein seitens des Fordervereins beauftragter Statiker lie} im AnschluB an diese Vermessungen
verschiedene Bodenoffnungen anlegen, um Einblicke in die Konstruktion zu erhalten. AuRerdem
erfolgte eine restauratorische Untersuchung der vorhandenen Wandoberflachen."™

Im Rahmen einer konkreten Planung der Restaurierungsmanahme wurden 1990 durch Prof. Dr.
Manfred Schuller, Lehrstuhl fir Bauforschung und Baugeschichte der Universitdt Bamberg,
Gerhard Gresik sowie der Verfasser vermittelt und mit der verformungsgerechten Vermessung
aller Grundrisse im Malstab 1:25 beauftragt. Die neuerliche Untersuchung sollte die prazise
Korrelation der Mauern zulassen, um die statischen Probleme des Hauses lokalisieren zu kénnen.
Dabei wurden alle sichtbaren Details wie Aufsichten der Boden, Projektionen der Decken,
Materialangaben und konstruktive Elemente, wenn nétig mit kurzen Erlduterungen, in den Plénen
vermerkt.'® Im Rahmen dieser Bestandsdokumentation entfernte man zudem die abgehangten
Decken aus der Mitte des 20. Jahrhunderts und erfalite die darlberliegenden &lteren
Konstruktionen. Uber die Vermessung hinaus legte die Arbeitsgruppe erste Baualtersplane aller
Grundrif3ebenen fur Wande sowie Decken vor und bot auf diese Weise einen ersten Einblick in die
Restaurierungsgeschichte des Hauses.

Im AnschluB wurde der Verfasser 1991 mit der Erstellung einer Raumdokumentation des
architekturgeschichtlich  wichtigen Kellers und des Erdgeschosses beauftragt. Diese
weiterfuhrende Dokumentation umfat in Zeichnung, Text und Foto sowohl eine Beschreibung
aller sichtbaren Befunde der Boden-, Wand- und Deckenoberflachen als auch die der festen
Raumausstattung, soweit dies ohne gréRere Eingriffe moglich war. Seit Herbst 1994 tibernahm der
Verfasser zudem mit Unterstitzung des Kunsthistorischen Instituts in Florenz die weitere
Bearbeitung der Bau- und Restaurierungsgeschichte als Dissertationsvorhaben, das durch ein
18monatiges Untersuchungsprojekt am Palazzo Zuccari in Rom (Bibliotheca Hertziana, Max-
Planck-Institut Rom) unterbrochen wurde.*” Alle neuen Befunde zu den Untersuchungen in der
Folgezeit wurden in die bestehenden Zeichnungen nachgetragen sowie in sieben zusatzlichen
Zeichnungen dokumentiert.*®

Im Zuge der Bauuntersuchung wurde soweit als moglich auf die bereits vorhandenen Sondagen
des Statikers zuriickgegriffen. Weitere Befunddffnungen wurden nur bei besonderem Anlall und
auch zumeist nur dort durchgefuhrt, wo die anstehende Sanierung des Hauses ein Eingreifen in die
Oberflachen erfordern wird. Um mdglichst substanzschonend zu arbeiten, wurden ehemalige
Wanddoffnungen oftmals nur anhand einer Laibungskante oder eines Sturzes nachgewiesen.

4 paola Venturini erstellte einen Langsschnitt durch die Mitte des Hauses sowie eine Fassadenansicht zur
Via G. Capponi im Erdgeschoss (vgl. dazu Tafel: XLVII und LII). Georg Schonlau fertigte einen
Querschnitt durch den ostlichen Teil des Hauses sowie die Ansicht der Erdgeschossfassade zur Via G.
Giusti (vgl. Tafel: LI). Dariiber hinaus zeichnete er alle vier Wandansichten des Gartensaales im
Erdgeschoss. Samtliche Plane wurden mit Bleistift auf sdurefreiem Karton direkt vor Ort gezeichnet.

> Durchgefiihrt von der Firma DECOART CONSERVATIONE BENI ARTISTICI.

16 Gresik Gerhard erstellte die Grundrisse fiir das erste und zweite Obergeschoss sowie fiir Teile des

Dachgeschosses. Der Verfasser bearbeitete den Keller, das Erdgeschoss sowie die Gartenbereiche fiir das

Erdgeschoss bzw. das erste Obergeschoss und Teile des Dachgeschosses.

Im Rahmen einer bauhistorischen und technischen Untersuchung wurde 1995 durch eine Arbeitsgruppe

von Manfred Schuller vom Lehrstuhl fur Baugeschichte und Bauforschung der Universitat Bamberg und

der Leitung des Verfassers alle Gebdudeteile vermessen sowie die feste Ausstattung vollstdndig an Hand
von Detailzeichnungen, Fotografien und Texten dokumentiert. Darlber hinaus erfolgte eine zeitliche

Zuweisung des heutigen Bestands an Mauern, Decken, Bdden und Ausstattung sowie erste

weiterflihrende Aussagen zur Baugeschichte.

Eine weitere restauratorische Untersuchung erfolgte wahrend der Sanierung der ehemaligen

Wagenremise. Diese wurde erstellt durch GiolA GERMIA, Restauro e Conservatione di dipinti e pitture

murali und wird im folgenden zitiert als RESTAURO GI0OIA GERMIA 1997. — Die nur kurzzeitig mdglichen

Arbeiten im ehemaligen Ateliergebdude von Federico Zuccari waren nur durch die kollegiale Hilfe von

Dorothee Buckendahl, Bérbel Liewer, Brigitte Mai und Elgin Rover mdglich. Fir diesen Einsatz und die

kurzfristig anberaumte Hilfestellung sei an dieser Stelle herzlich gedankt.
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|. UBERSICHT ZUR LAGE UND ENTWICKLUNG DER CASA ZUCCARI

I. 1. DAS ANWESEN IM 16. JAHRHUNDERT

Mit dem 1284 gefaliten BeschluB, Florenz durch einen neuen Mauerring zu erweitern, begann die
letzte groRe Entwicklungsphase der Stadt. Die Ausfiihrung der Befestigung erfolgte nach Plénen
Arnolfo di Cambios und dauerte bis in die ersten Jahrzehnte des 14. Jahrhunderts.® Mit dieser
neuen Umfriedung setzten der innerstadtische Ausbau durch Kommunalbauten und eine
ErschlieBung der neu entstandenen Randgebiete ein, die das Stadtbild fiir die Folgezeit weitgehend
bestimmten und festlegten.zo ,1339 wird rihmend betont, dass Florenz innerhalb seines neuen
Mauerrings schon wieder beinahe voll sei (guasi plena) [, aber noch ] 1489 erhalt dort jeder
Birger Steuerfreiheit auf finf Jahre, der auf einem noch nicht bebauten Platz, sich ein Haus
errichtet...“ Obgleich die Angaben widerspriichlich erscheinen, zeigt sich hier der Unterschied
zwischen dem Wunsch nach einer prosperierenden Stadtentwicklung und den tatsachlichen
Gegebenheiten. In der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts mufte die urbane Entwicklung in den
Randgebieten von Florenz noch mal3geblich geférdert werden.

Der gegen 1470 entstandene ,,Kettenplan* verdeutlicht dies.”? In dieser Zeit waren die neu
erschlossenen Randbereiche nur sporadisch entlang der Hauptstralen bebaut, den groBten Teil der
Flachen nahmen hingegen Gérten, Felder und wahrscheinlich auch Brachen ein. Im Norden der
Stadt, wo anndhernd 50 Jahre spéter die Casa Zuccari errichtet wurde, standen als bedeutende
Anlagen die Kirchen San Marco und SS. Annunziata mit ihren Platzanlagen sowie der Ospedale
degli Innocenti im Osten der Piazza Annunziata. Von diesem Platz aus fuhrte die Via dei Servi als
Achse stdwestlich auf den Dom in Richtung Innenstadt, wahrend sie gegeniiber, dstlich von SS.
Annunziata, als Via San Sebastiano — heute Via Gino Capponi®® — bis zur Stadtbefestigung im
Norden verlief.2* Einzelheiten zu bereits vorhandener Bebauung an dieser StraRe, an der spéter die
Casa Zuccari entstand, sind auf diesem Plan nicht zu erkennen. Auch eine Vedute von SS.
Annunziata aus dem Codex des Marco di Bartolomeo Rustici aus der Mitte des 15. Jahrhunderts,
die detailliert die Kirche von Siidosten zusammen mit der Via G. Capponi zeigt, gibt nur bedingt
weitere Auskunft. Im Westen der StralRe lagen SS. Annunziata mit ihren angrenzenden Garten,®
im Osten der Stralle, wo spéter das Haus errichtet wurde, ist lediglich die geplante oder bereits

191284 beschlossen, wurden die Arbeiten um 1333 beendet (zu den leicht widerspriichlichen Angaben
zwischen Planungsbeginn und Ausfiihrung vgl. BRAUNFELS 1966, S. 64; BRAUNFELS 1976, S. 47, sowie
BENEVOLO 1991, S. 489). Die Angaben zur GroRe des umschlossenen Areals sind in der
Sekundarliteratur ebenfalls widerspriichlich. So umfalite die Stadtmauer nach BRAUNFELS 1966, S. 64
eine Flache von 512 Hektar, nach BRAUNFELS 1976, S. 47, eine Flache von 650 Hektar und nach
BENEVOLO 1991, S. 489, eine Flache von etwa 480 Hektar.

Zu den mittelalterlichen Stadtplanungen in Florenz im Uberblick siehe auch BRAUNFELS 1976, S. 47-52;
TONNESMANN 1983, besonders S. 64, mit Lit.; MAFFEI 1990, sowie BENEVOLO 1991, S. 481-489, mit Lit.
21 Zitat nach BRAUNFELS 1966, S. 209 mit Lit.

?2 Veduta della catena: Francesco di Lorenzo Rosselli (?) zugeschrieben, ca. 1471-82. Faksimiledruck u. a.
in: Firenze e la sua immagine 1994, S. 68, MaRe: 585 x 1315 mm (in sechs Blattern) ebenda S. 69,
Beschreibung und weitere bibliographische Hinweise.

Die ehemalige Via San Sebastiano wurde erst nach dem Tod des Marchese Gino Capponi im Jahre 1876
in Via Gino Capponi umbenannt (BARGELLINI/GUANIERO 1977, S. 195-196). Um Verwechslungen und
Mehrfachnennungen zu vermeiden, wird im folgenden die Strae immer unter ihrer heutigen
Bezeichnung Via Gino Capponi bzw. verkirzt Via G. Capponi gefuhrt.

Zur stadtebaulichen Entwicklung um SS. Annunziata und die Via Laura im 15. Jahrhundert sieche TAFURI
1989, S. 223- 333.

Vedute von SS. Annunziata aus dem Codex des Marco di Bartolomeo Rustici, u.a. publiziert in FANELLI
1973, Bd. 2, S. 66, Abb. 384; TEUBER 1978, S. 29, Abb. 3 (ebenda Datierung um 1448/52) sowie BROWN
1981, Heft 1, S. 73, Abb. 6 (dort Datierung auf ca. 1457).
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vorhandene Bebauung als StraBenbegrenzung angedeutet.

Praziser kann die Bebauung in diesem Bereich durch ein nach 1512 datiertes Projekt von Giuliano
Sangallo und Antonio Sangallo d. A. zur Errichtung einer Villa fir die Medici erfalt werden.
Uberkommen ist davon ein Grundri®, in dem die Villa, ein groRes Gartenareal und die gesamte
stadtebauliche Situation im Westen von SS. Annunziata dargestellt sind.® Der neue Komplex
sollte gegeniiber der Kirche an der Via G. Capponi liegen, parallel zur StralRe ausgerichtet werden
und in der Breite das Gelédnde zwischen der Via G. Capponi bis zur n&chsten Parallelstralle im
Osten, dem Borgo Pinti, einbeziehen. Im Siiden sollte es anndhernd auf Hohe der Kirche beginnen
und riickwartig bis an die Stadtmauer fuhrten. Alle verzeichneten StraRen sind heute noch
vorhanden, lediglich die ehemalige Via del Mandorlo — heute Via Giuseppe Giusti’’ — als
Verbindungsstralle zwischen der Via G. Capponi und dem Borgo Pinti ist nicht eingetragen bzw.
wurde durch die Planung Uberlagert. Relevant erscheint das Fehlen der Strae insofern, da die
Casa Zuccari heute direkt an der StraBenkreuzung zwischen Via G. Capponi und Via G. Giusti
liegt. St&dtebaulich war das Areal im ersten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts bis auf die
Hauptstraen demzufolge noch nicht gegliedert. Aus dem Plan ist aufierdem zu ersehen, dass der
Borgo Pinti auf der siddstlichen Seite in Richtung Innenstadt bereits bebaut war und Sangallos
Planung mit einer eingezogenen Ecke auf diese reagiert. An der gegenlberliegenden Seite des
Villenkomplexes zur Via G. Capponi zeigt sich dieser Einzug ebenfalls, obgleich an dieser Stelle
lediglich schematisch angedeutete Grundrizeichnungen zu sehen sind, so dass man davon
ausgehen kann, dass diese Flache gegen 1512 bzw. nach 1512 noch unbebaut war. Die
eingezogene Ecke auf dieser Seite, wo sich heute die Casa Zuccari befindet, entstand hier wohl
nicht durch vorhandene Hauser, sondern durch die Planung einer mdglichst symmetrischen
GrundriBgestalt der Villa und des angrenzenden Gartens.

Der Kaufvertrag zum Erwerb des Grundstiicks durch Andrea del Sarto im Jahr 1520 gibt weiteren
AufschluB tber die Anlage der Via G. Giusti und die Bebauung entlang der Via G. Capponi.”®
Seitlich an das neu erworbene Areal schlossen zu VertragsabschluRR die Via G. Capponi sowie drei
weitere private Grundstiicksbesitzer an. Einer der im Kaufvetrag erwéhnten Anrainer, Sebastiano
Laurenti Antonii — genannt Aristotele da Sangallo — hatte kurz vor Ubernahme des Grundstiicks
durch Sarto siidlich davon ein Anwesen fiir sich und seine Familie errichtet.® Das Gelande war
also zumindest von einer Seite durch die bereits aufragende Mauer eines Gebaudes begrenzt und
lag an der Via G. Capponi. Folglich befand sich auch das Grundstiick entgegen seiner heutigen
Ecklage zundchst noch im linearen Verband entlang der StraRe, und die Via G. Giusti existierte zu
VertragsabschluR noch nicht.** Die erste gesicherte Nachricht tiber die Existenz der Via G. Giusti,
deren Anlage zu einer Aufwertung des Grundstiicks durch die Ecklage fuhrte, stammt aus dem
Jahre 1530. In dieser Zeit, genauer am 28. September des Jahres 1530 wurde Ser Zanobi
herbeigerufen,®* der in der Casa Valori gegeniiber von Sartos Werkstattgebaude in der Via G.
Giusti wohnte, um einen Nachtrag zu Andrea del Sartos Testament niederzuschreiben.® Kurze

% Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, Inv. Nr. Dis. arch. 282A. U.a. publiziert in

FANELLI 1973, Bd. 2, S. 72, Abb. 407, mit Hinweisen ebenda Bd. 1, S. 255, sowie abgebildet und
beschrieben durch PELLECCHIA 1994, S. 674-675, MaRe: 695 x 640 mm.

Nach BARGELLINI/GUANIERO 1977, S. 71 erfolgte eine Umbenennung der Strale von Via del Mandorlo
in Via Giuseppe Giusti im Jahre 1894. Um Verwechslungen und Mehrfachnennungen zu vermeiden, wird
im folgenden die Strale immer unter ihrer heutigen Bezeichnung Via Giuseppe Giusti bzw. verkirzt Via
G. Giusti gefuhrt. Zur spéateren Entwicklung der Via G. Giusti siehe MAFFEI 1990, S. 350-358, mit Lit.,
besonders S. 356358, sowie BENEVOLO 1991, S. 874 mit Abb. 1287.

Zu diesen und den folgenden Daten siehe die ausfihrliche Besprechung in Kapitel 11 und I11.

Nach den Besitzerlisten von HEIKAMP 1996 A, S. 4, 13t sich die Casa Sangallo stdlich des Anwesens
von Sarto lokalisieren. — Die ehemals unregelméRige Fundamentierung an der Siidwand im heutigen
Kellerraum 106 zeigt deutlich, dass Sarto die ehemalige nérdliche Auenwand der Casa Sangallo nicht
verdoppelte, sondern an ein bestehendes Haus anbaute.

%0 Nach Ansicht von HEIkAMP 1967 B, S. 3, entstand die StraBe wahrend der groRen Bauarbeiten bis 1527
als Florenz belagert wurde.

Uber die Benennung als Priester bezeichnet nach LANDUCCI 1978, S. 4, Anm. 1, der Titel: ,,Ser” einen
Notar. Zum Namen von Ser Zanobi siehe FREEDBERG 1963, S. 276 u. 277, Anm. 1.

Da sich die Werkstatt im dstlichen Teil des Grundstiicks lokalisieren 1&R8t, mull Ser Zanobi bereits in der
Via G. Giusti gewohnt haben. Bereits 1560 wurde auf der Nordseite der Via G. Giusti unter Verwendung
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Zeit, nachdem er diesen Nachtrag diktiert hatte, verstarb Andrea del Sarto in seinem Haus.

Aus Sartos Testament und dem Nachtrag ist zu ersehen, dass er zu Lebzeiten ein Wohnhaus und
eine Werkstatt auf dem Grundstiick errichtete. Bereits kurz nach seinen Tod wurde das Anwesen
zwischen seiner Frau Lucrezia und ihrer Tochter Maria, der Stieftochter Sartos, aufgeteilt, die
daraufhin in einen Rechtsstreit gerieten: Die Ehefrau Lucrezia del Fede erhielt an baulichen Gitern
das Wohnhaus, Maria wurde Besitzerin des Werkstattgebdudes und des unbebauten Landes
zwischen den Gebauden. Schon kurze Zeit nach dem Ableben von Andrea del Sarto sind
Umbauten am Haus durch die direkten Erben von Sarto bekannt, die wahrscheinlich mit der
vollstandigen Abtrennung beider Geb&dude in Verbindung zu bringen sind. Das Wohnhaus
wechselte infolge mehrfach den Besitzer und ging letztlich an den Sohn von Maria. Das
Werkstattgebdude blieb bis zum Verkauf an Federico Zuccari in deren Besitz. Als Federico
Zuccari das vollstandige Anwesen von Andrea del Sarto im Jahr 1577 Ubernahm, erwarb er
zusatzlich noch zwei kleine Hauser, die sich im Osten von Sartos Werkstatt anschlossen.

Im Anschlull daran verdnderte Zuccari das gesamte Anwesen. Er baute das ehemalige Wohnhaus
von Andrea del Sarto um und errichtete anstelle der alten Werkstatt ein neues Ateliergebdude.
Nach den bislang bekannten Daten, war der Umbau des Wohnhauses weitgehend abgeschlossen,
als Zuccari 1578 das Haus bezog. Die Ausstattung im Wohnhaus sowie der Atelierbau hingegen
waren noch nicht vollendet. Auch als Zuccari im Januar 1580 Florenz verliel und nach Rom
Ubersiedelte, scheint der Umbau des Anwesens noch angedauert zu haben, denn noch Ende 1580
und 1590 erwarb er weitere Wohnungen in der angrenzenden Casa Sangallo, wohl mit dem Ziel,
seinen Florentiner Besitz sukzessive zu erweitern. Erst die finanzielle Bedréngnis, in die ihn sein
spateres Bauvorhaben in Rom brachte, fihrte zu einer langsamen Preisgabe seines Florentiner
Besitztums.

Eine bildliche Darstellung, die das Aussehen und die Lage des Florentiner Anwesen in dieser Zeit
iiberliefert, bietet der Stadtplan von Stefano Buonsignori aus dem Jahr 1584 (Abb. 5)*. Florenz
war nach wie vor lediglich im Zentrum dicht bebaut, die Auflenbereiche bis zur Stadtmauer
dagegen nur entlang der gréReren Erschliefungsstraen, und die Freirdume dazwischen bestanden
fast ausschliellich aus Garten und landwirtschaftlichen Nutzflachen. Der Bereich um unser
Anwesen zeigt eine dichte und geschlossene Bebauung auf der Ostseite der Via G. Capponi und an
der erstmals verzeichneten Via G. Giusti. Das Grundstiick an der sltdwestlichen Ecke der
StraBenkreuzung l&Rt sich der Lage nach als dasjenige von Andrea del Sarto bzw. Federico Zuccari
identifizieren, das aus Wohnhaus, Garten und einer anschlieBenden Bebauung besteht. Es ist heute
nicht mit Bestimmtheit zu sagen, ob der dargestellte Zustand aus der Zeit Sartos Giberkommen ist,
oder ob es sich um das bereits unter Zuccari verdnderte Anwesen handelt. Der Umbau unter
Zuccari begann nach dem Erwerb des Grundstiicks im Jahr 1577. Eingerechnet einer bestimmten
Bearbeitungszeit fur die Erstellung des Planes von 1584 ist eine eindeutige Zuweisung nicht
moglich. Es lassen sich zudem keine Ahnlichkeiten zwischen der Plandarstellung und den
Bauzustidnden unter Andrea del Sarto sowie Federico Zuccari erkennen. Die Ursache fiir diese
Abweichungen konnte in der manchmal sehr schematischen Wiedergabe der Privatbauten liegen.
Erst mit dem Stadtgrundri? von Ferdinando Ruggieri aus dem Jahr 1731 ist ein weiterer
Stadtgrundrif tberliefert, der das Anwesen detailliert wiedergibt.* Es ist dort erstmals mit einem

bestehender Gebédude der Convento della Pieta als Kloster eingerichtet. Von 1560-1807 zuerst als

Niederlassung der Dominikaner-Terziarierinnen und ab 1685 als Nonnenkloster mit Noviziat (BRUES

1966, S. 320, ebenda in Anm. 3 die Quellenangaben).

Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, Inv. Nr. 2614, st.. U.a. publiziert in Magnificenza alla

Corte dei Medici 1997, S. 307, MaRe 1250 x 1380 mm (in neun Bl&ttern), mit Hinweisen und neuerer

Bibliographie unter Kat. 252.

% Ruggieri-Plan u.a. in BOFFITO/MORI 1926, hinter S. 80, MaRe: 684 x 510 mm, ebenda S. 78-79 Exzerpt
der Beschriftung und Hinweise auf Druck sowie Reprints. — Die Ansicht von Matteo Florini aus dem
Jahre 1600 bringt im Bereich des Anwesens nichts wesentlich Neues. Das Wohnhaus reiht sich ohne
Hervorhebung in die Hauserzeile ein. Das Riickgeb&ude siidlich an der Via G. Giusti wird als einzelner
Block dargestellt und reicht nicht bis zur Grenze des anschlieBenden Klosters della Crocetta (die
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kubischen Wohnhaus, mit Garten und der anschlieBenden Bebauung bis zur Umfassungsmauer des
Klosters della Crocetta an der Via G. Giusti dargestellt. Das Ateliergebdude wird nicht eigens
hervorgehoben, 1463t sich aber in der rickwértigen Bebauung lokalisieren. Obgleich auf diesem
Plan keine Verénderungen gegentber der Darstellung aus dem 16. Jahrhundert zu erkennen ist,
sind fur die Zeit nach Zuccari eine Reihe von Umbauten am Baubefund zu belegen.

I. 2. DAS ANWESEN AB DEM 17. BIS INS 21. JAHRHUNDERT

Schon bald nach dem Verkauf des Wohnhauses und des 6stlich anschlieenden Gartens durch
Federico Zuccari an Giulio Guidi im frihen 17. Jahrhundert kam es zu einem vollstandigen
Umbau in den dstlichen Teilen des ersten und zweiten Obergeschosses, wobei vor allem die zur
Reprasentation dienenden Raume wohngerecht umgestaltet wurden: Man versetzte dort sdmtliche
Wande und erneuerte alle Deckenkonstruktionen.®

Dieser Bauzustand hielt sich, abgesehen von kleineren Veranderungen, bis in die Mitte des 18.
Jahrhunderts. Anhand einer datierten Dachpfette 1413t sich dann fur das Jahr 1765 eine Erneuerung
des Dachwerkes erkennen. Dazu war ein Giebel zur Via G. Giusti errichtet worden, was zu einem
Abbruch aller friheren Deckenkonstruktionen im obersten Geschoss fiihrte. Zudem wurden die
unterschiedlichen Bodenniveaus in den sudlichen und westlichen Teilen des ersten
Obergeschosses teilweise vereinheitlicht. Dartiber hinaus kam es zu kleineren Umbauten und es
erfolgte wahrscheinlich eine vollstandige Ausstattung des Hauses mit Fresken, von denen sich aber
nur jene in einem Saal im ersten Obergeschoss erhalten haben.

Fir das friihe 19. Jahrhundert sind nur kleinere Verénderungen wie Tirdurchbriche, der Einbau
von Trennwénden und der Abriss von Toiletten belegt. Erst nachdem der Engléander Bunbury
Richardson das Haus 1860 erworben hatte kam es zu einem neuerlichen Umbau. Die Hauptursache
fir die Veranderungen am Wohnhaus in dieser Zeit lag an der Bauféalligkeit des ehemaligen
Treppenhauses. So waren im Laufe der Zeit durch die hohen Lasten der Stufen und Trennwande
auf den Gewodlben des Erdgeschosses bis zu 10 cm starke Setzungen und Verschiebungen
entstanden; ohne tiefgreifende MaRnahmen drohte deren Einsturz. Im Rahmen einer notwendigen
Grundsanierung versuchte man das Anwesen zeitgemall umzustrukturieren. Es kam zum Abbruch
fast aller historischen Innenwande, zur Vereinheitlichung der unterschiedlichen Bodenniveaus und
zur Umgestaltung der Fassaden. Zudem baute man am Ostlichen Ende des Gartens an das
ehemalige Ateliergebdude von Zuccari eine Kutschenremise. Der AbschluB dieser Baumalinahmen
kann aufgrund eines Katasterplans erst um die Jahre 1869/70 angesetzt werden. Dieser Plan zeigt
das Vorderhaus an der StraBenkreuzung zwischen der Via G. Capponi und der Via G. Giusti sowie
den ostlich anschlieBenden Garten. Im rickwértigen Teil des Grundsticks — noch vor dem
Ateliergsgbéude von Federico Zuccari — ist bereits die kurz zuvor entstandene Remise verzeichnet
(Abb. 67).

Im Anschlul an diesen Umbau kam es zu neuerlichen Veranderungen im Haus, die vor allem auf
die Erneuerung der sanitdren Einrichtungen abzielten. Weiterhin folgte der Einbau einer
Zentralheizung im Jahr 1929. Nach neuerlichen kleineren Umbauten ist der Zustand des Hauses in

Umfassungsmauer ist nicht verzeichnet). Da dieses wie im Buonsignori-Plan mit der Nr. 37 und

Crocchetta M bezeichnet ist, scheint es, dass sich Florini, zumindest an dieser Stelle, sehr stark auf den

bereits existierenden Plan von Buonsignori bezieht (s.0.). Florini-Plan u.a. in BOFFITO/MORI 1926, hinter

S. 48. Ganz &hnlich auch der Plan von Pierre Mortier aus dem 18. Jahrhundert, der sich zumindest an

dieser Stelle auch auf den Buonsignori-Plan bezieht (Mortier-Plan publiziert in BOFFITO/MORI 1926,

hinter S. 72).

Die Nachwies zu diesem Uberblick sind in Kapitel 1V angegeben. Zu den Besitzverhaltnisse am

Wohnhaus — wenn nicht anders vermerkt — siehe HEIKAMP 1996 A, S. 2.

% Hinweise auf den Katasterplan von 1869/70 im MaRstab 1:625 bei BOFFITO/MORI 1926, S. 120-121. U.a.
publiziert in FANELLI 1973, Bd. 2, S. 298, Abb. 1289. Eine ahnliche Darstellung des Anwesens auch in
einem Stadtplan aus dem Jahr 1872 von Ing. Ettore Romanelli und S. Benelli im Maf3stab 1:5700 (siehe
dazu auch BOFFITO/MORI 1926, S. 121-122, Mal3e: 880 x 680 mm).
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einem Katasterplan von 1939 festgehalten, in dem das Haus umfassend, wenn auch schematisch,
im Malstab 1:200 erstmals in allen Grundrissen dokumentiert wurde (vgl. TAFEL XX, TAFEL XXI,
TAFEL XXII und TAFEL XXI11).¥

Ein weiterer gravierender Eingriff in die Bausubstanz erfolgten durch die letzten Privatbesitzerin
Umberta D Acquarone. Sie erwarb 1948 das ehemalige Wohnhaus mit dem Garten einschlieflich
der Remise sowie die Erdgeschosswohnung in der angrenzenden Casa Sangallo und baute in den
folgenden zwei Jahrzehnten das Anwesen schrittweise um. Neben der Restaurierung der Zuccari-
Fresken im Gartensaal gehdrte die Verlegung des Haupteinganges, der Abbruch von Innenwénden,
der Einbau eines Aufzuges und Erneuerungen an den Fassaden zu den schwerwiegendsten
Eingriffen. Weiterhin versetzte man in allen Geschossen mehrere Tiren, unterteilte verschiedene
Zimmer durch Trennwénde und brach schadhafte Deckenkonstruktionen ab. Zudem wurde die
ehemalige Kutschenremise am Ende des Gartens vollstandig umgebaut. Ab Herbst 1996 wurden
erneut Restaurierungen und bauliche Verdnderungen in diesem Gartenhaus durchgefihrt, die im
weiteren auf das Wohnhaus ubergriffen und im Detail aus den neueren Bauunterlagen ersichtlich
sind.

Bei allen BaumalRnahmen nach Federico Zuccari handelte es sich zumeist um pragmatisch
bedingte MalRnahmen, die — zumeist durch Besitzerwechsel eingeleitet — die Wohnqualitat den
aktuellen Bedurfnissen der Besitzer anpassen sollte. Dabei kam es im 17. und 18. Jahrhundert
sicherlich auch zu einer Nutzung als Mehrfamilienhaus, beispielsweise als sich das Anwesen im
Besitz der Familien Giudi, del Borgo oder Orlandi befand. Umfassende Konzepte, wie es die
Umbauten im 16. oder im spaten 19. Jahrhundert hervorgebracht haben, lieBen sich auch im
Rahmen der Nutzungsanalysen der einzelnen Rdume nicht nachvollziehen.

Dieser kurze Uberblick zur baulichen Genese zeigt auf, dass der heutige Gebaudebestand der Casa
Zuccari, bestehend aus einem Wohnhaus im Westen des Grundstiicks, einem anschlielenden
Garten und einem Ateliergebdude im Osten, noch weitgehend der Grundstruktur aus der zweiten
Halfte des 16. Jahrhunderts unter Federico Zuccari entspricht. Lediglich in der zweiten Halfte des
19. Jahrhundert wurde unter Richardson Bunbury der Garten zwischen den Gebauden verkleinert
und eine Kutschenremise an die Westwand des Ateliergebdudes angebaut. Das Wohnhaus ist seit
seiner Erbauung unter Andrea del Sarto durch Federico Zuccari und drei gravierende Umbauten
verandert worden und wird heute vor allem durch die GrundrifReinteilung des spaten 19.
Jahrhunderts und die Ausstattung aus der Mitte des 20. Jahrhunderts gepragt. Die Remise hingegen
entspricht nur noch in ihren Umfassungsmauern dem urspriinglichen Baubestand aus der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts, wéahrend die inneren Strukturen durch die Einbauten aus den spaten
1950er Jahren bestimmt werden. Am abschlieBenden Ateliergebdude zeigt sich, dass die
StraBenfassade, der Grundri3 des Erdgeschosses und die Einteilung der Obergeschosse zwar alle
unter Zuccari entstanden sind, dass sie jedoch alle unterschiedlichen Planungsstadien angehdoren.
Das Ateliergebaude stellt sich heute als Konglomerat aus mindestens drei teilweise aufgefihrten
Planungen von Federico Zuccari dar (vgl. TAFEL XV, TAFEL XVI, TAFEL XVII, TAFEL XVIII,
TAFEL XI1X).

¥ Katasterplan vom 25. November 1939 des Ministero delle Finanze: Nr. P. 65222 = F. 160/151 von A.
Mondigliani Rossi. Der Kataster zeigt nach Baubefund die tatsachliche Situation flir diese Zeit. Jedoch
entsprechen, wie der Baubefund zeigte, Wandstarken und die Formen der Fensterlaibungen nicht den
tatsdchlichen Gegebenheiten. Da in der Eingangshalle des Erdgeschosses zur Via G. Capponi die
rickwartigen Nischen an der Westwand nicht eingezeichnet sind, ist anzunehmen, dass weitere
Charakteristiken zugunsten einer schematischen Darstellung negiert wurden. Dies bezieht sich vor allem
auf das Nichtvorhandensein von Kaminen und Ofen, die zu dieser Zeit nachweislich noch existiert haben.
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Il. DER GRUNDUNGSBAU UNTER ANDREA DEL SARTO IM FRUHEN 16.
JAHRHUNDERT

Il. 1. DAS GRUNDSTUCK

Andrea del Sarto erwarb am 12. Oktober 1520 in der Pfarrei S. Michele Visdomini an der spéteren
Via G. Capponi ein Grundstiick von Domenicus Johannis de Canochis zu einem Preis von 50
Golddukaten und errichtete in den folgenden Jahren ein Wohnhaus und eine Werkstatt.*® Die
Grolke des erworbenen Baulandes ist anhand des Kaufvertrages zu erschlielen. Die darin
angegebenen Mafe betrugen 13 mal 85 braccio fiorentino, was nach heutigen Angaben annahernd
7,58 m mal 49,60 m entspricht.39 Da nach der ublicherweise verwendeten Parzelleneinteilung
entlang der Via G. Capponi die Grundstiicke zwar unterschiedlich breit waren, die riickwértigen
Grundsticksgrenzen aber anndhernd auf einer Linie lagen — was auf dem Areal der Casa Zuccari
der Ostlichen Kante des bestehenden Ateliergebdudes entsprach — ergibt sich eine Diskrepanz
zwischen den Angaben im Kaufvertrag und den tatsdchlichen Gegebenheiten (vgl. TAFEL XXI).
So betrégt die heutige Ausdehnung des Grundstiicks, ausgehend von der Via G. Capponi bis
einschlieBlich des Ateliergebdudes aus der Zeit Zuccaris, an der Nordseite 47,40 m und an der
Sldseite 48,00 m. Der Unterschied von 49,60 m nach dem Kaufvertrag gegeniber einer
wahrscheinlich urspriinglichen Parzellentiefe von 47,40 bzw. 48 m ist bislang nicht zu erklaren
und hangt mdglicherweise mit einem minimal anders veranschlagtem braccio fiorentino
zusammen. Noch auffélliger weicht die angegebene Breite des Grundstiicks mit 13 Braccien, also
ca. 7,58 m, von den gegenwartigen Malen ab. Da sich die heutige Grundstiicksbreite auf ungefahr
10,50 m belduft und bei der Bauuntersuchung kein Hinweis auf eine spétere Erweiterung des
Anwesens nach Suden oder Norden gefunden wurden, handelt es sich mdglicherweise — wie
HEIKAMP bereits vermutete — um einen Ubertragungs- bzw. einen Schreibfehler, der auf ein falsch
ausgestelltes Dokument zuriickzufiihren ist;* es sei denn, Andrea del Sarto erwarb noch ein
weiteres Grundstiick, dessen Kaufvertrag aber bislang noch nicht aufgefunden wurde.

Die Plazierung der Gebiude auf dem Grundstiick 14Rt sich in den Uberlieferungen anhand des
Testamentes von Andrea del Sarto und einem Nachtrag zu diesem kurz vor dessen Tod ersehen.
Wichtige Anhaltspunkte liefert sodann ein Rechtsstreit aus der Mitte des 16. Jahrhunderts,
ausgelost durch einen Konflift zwischen Sartos Witwe Lucrezia und seiner Stieftochter Maria ber
die Nutzung des Erbes. Andrea del Sarto hatte 1527 testamentarisch unter anderem die Aufteilung
des Anwesens zwischen seiner Frau und ihrer Tochter festgelegt. Seine Frau sollte demnach das
Wohnhaus erben. Seine Stieftochter Maria hingegen erhielt ein Haus, in dem Andrea del Sarto die
Kunst der Malerei austibte, und einen 10 Braccien tiefen Garten von gewdhnlicher
Breitenausdehnung, womit wahrscheinlich die gesamte Breite des Grundstiicks gemeint war.** Im

% Der Vertrag iiber den Erwerb des Grundstiicks bei FREEDBERG 1963, S. 271. Nach VASARI-MILANESI

1981, Bd. 5, S. 31, Anm. 3, betrug der Preis 50 Golddukaten.

Nach FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 179, entspricht 1 braccio fiorentino 0,5836 m. Nach NAREDI-RAINER

1982, S. 117, Anm. 199: ,,Der florentiner braccio schwankt zwischen 58,3 (dieses MaR wir (iblicherweise

angegeben) und 58,75 cm (von Hecht 1976 an der Pazzi-Kapelle errechnet); Benevolo/Chieffi/Mezetti

1968 kamen bei der Untersuchung von Brunelleschis S. Spirito auf einem Wert von 58,6 cm.“ — Errechnet

wurde die GrundstlicksgréRe nach dem von FROMMEL angegebenen Wert von: 0,5836 m.

Vgl. HEIKAMP 1967 B, S. 3. SCHWARZ 1990, S. 162, sieht in den unterschiedlichen Breitenangaben einen

Hinweise auf bauliche Veranderungen unter Federico Zuccari. Aufgrund der Baubefunde kénnen solche

Uberlegungen ausgeschlossen werden.

41 Testament vom 27. Dezember 1527, in FREEDBERG 1963, S. 272-274. Dort auch auf S. 275-276, Anm. 2,
eine Besprechung der friiheren Publikationen: ,,...quam modo dictus testator ut filiam retinet apud se,
apotecam dicti testatoris ubi ad presens laborat et exercet artem suam picture, positam in dicto populo et
retro eius domum e cotra versus monasterium Crucis de Florentia, cum bracchiis X andantibus orti dicti
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Nachtrag seines Testaments lieR Sarto noch einmal ausdriicklich vermerken, dass Maria als Mitgift
ein Haus, das als Malerwerkstatt genutzt wurde, sowie einen Nutzgarten, der an das Haus von
Andrea grenzte, erhalten sollte.* Auf das Grundstiick und seinen Baubestand bezogen bedeutete
dies, dass Marias Anteil die Werkstatt und einen Garten an einem Wohnhaus umfafite. Bleibt aus
diesen Dokumenten die Aufteilung des Geldndes noch unklar, so erhellt sich diese aus dem
darauffolgenden Gerichtsstreit.

In den Jahren 1568-1569 klagte Maria auf Herausgabe des Gartens, der ihr zwar vererbt,
momentan aber von ihrer Mutter Lucrezia bewirtschaftet wurde. Der ProzelR entschied sich
zugunsten Marias, und sie erhielt die NutznieBung des Landes zuriick. Im Gerichtsurteil wird die
Anordnung der Gebdude mit folgenden Worten wiedergegeben: ,,Ansaldus, eorum respective
Procuratores, de et super quodam horto contiguo domui olim dicti Andreae pictoris...“.** Die
Werkstatt kann demzufolge oberhalb des Gartens lokalisiert werden, der dem (Wohn)Haus von
Andrea del Sarto benachbart ist. Es laR3t sich daraus eindeutig die Abfolge von Wohnhaus, Garten
und Werkstattgebdude erkennen. CIoNI, der die Dokumente des Gerichtsstreits einsah, gab zudem
an, dass der Garten zwischen der Werkstatt von Andrea del Sarto lag und bis an den Brunnen des
Wohnhauses fiihrte.** Da der Brunnen anhand des Baubefundes an der ostlichen, also an der
gartenzugewandten Seite des Wohnhauses von Andrea del Sarto belegt ist, bestatigt dies die bisher
erkannte Aufteilung. Ubertragt man diese Hinweise auf die raumlichen Gegebenheiten des
Geléndes, ergibt sich die Situation eines Wohnhauses zur Via G. Capponi mit einem Brunnen und
eines anschlieenden (Nutz)Gartens, an dessen Ende das Werkstattgebdude von Andrea del Sarto
lag.

Fragt man nun nach dem Hintergrund fiir den Gerichtsstreit der Erbinnen wird deutlich, dass es
zwischen dem Testament von Andrea del Sartos und dem Nachtrag Diskrepanzen in Hinblick auf
den Garten gibt. Nach den testamentarischen Angaben wollte Andrea del Sarto seinen Garten
aufteilen und ein 10 Braccien bzw. 5,84 m tiefes, (iber die ganze Breite des Grundstiicks
verlaufendes Gartenareal an seine Stieftochter Maria vererben. Den Rest des Gartens sollte seine
Frau Lucrezia erhalten. Im Nachtrag des Testamentes hingegen wird nur noch von einem
Nutzgarten gesprochen, der Sartos Stieftochter Maria zugesprochen werden sollte. Eindeutige
Angaben zu den Abmessungen blieben unberiicksichtigt, so dass die ehemals geplante
Unterteilung des Gartenareals angefochten werden konnte.*

Die Kubatur des Wohnhauses ist fur den ersten Bauzustand aus schriftlichen Hinweisen bislang
nur unzureichend ersichtlich. Lediglich die Zeugenaussagen im Prozel? zwischen Lucrezia und
Maria geben einen Hinweis. Demnach hatten sich die beiden Frauen kurz vor dem Tod Andrea del
Sartos an der Pest — aus Angst vor Ansteckung — in das Obergeschoss zuriickgezogen, was
zumindest eine weitere Ebene {iber dem Erdgeschoss erwarten laRt.*

testatoris versus domum dicti testatoris cum latitudine ordinaria, pro se nubendo et maritando vel

monasterium ingrediendo ad eiusdem Mariae beneplacitum...”.

Der Nachtrag vom 28. September 1530, in FREEDBERG 1963, S. 276, mit einer Besprechung der friiheren

Publikationen ebenda S. 277: ,,...una casa ad uso di bottega di pintore con un orto ch’e appiccato con la

casa di detto Andrea per dota alla Maria di Carlo di Domenico, et cosi é la sua volunta di detto Andrea;

et volle questo s'aggiunga a un testamento fatto piu tempo fa di ser Antonio da Bagnano, notaro

fiorentino.-

* Das Urteil bei ClonI 1909, S. 240, mit fritherer Lit. Siehe zum ProzeB auch CIONI 1909, S. 233-243;
FREEDBERG 1963, besonders S. 277, Anm. 2, sowie HEIKAMP 1967 B, S. 5-6.

* CIoN1 1909, S. 235.

> Wahrscheinlich waren diese fehlenden MaBangaben im Nachtrag des Testaments die Ursache fiir den
Gerichtsstreit zwischen Maria und Lucrezia. Lucrezia bewirtschaftete wahrscheinlich nur tber Jahre
hinweg den ihr testamentarisch zugestandenen Teil des Gartens, den die Tochter ihr erst nach Auslegung
der Formulierung im Nachtrag streitig machen konnte.

*® CIoN1 1909, S. 236.
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Il. 2. DIE REKONSTRUKTION DES WOHNHAUSES

Eine Grundlage fiir die Bauplanung unter Andrea del Sarto bot die vorgegebene Situation an der
Via G. Capponi. Wie der Uberblick zeigte, bestand die Casa Sangallo im Stiden des Hauses, und
die Via G. Giusti wurde erst zwischen 1520 und 1530 angelegt. Andrea del Sarto konnte somit bei
der Planung seines Hauses nicht von einer dreiseitigen Belichtung ausgehen, da das nérdlich
angrenzende Grundstiick zu diesem Zeitpunkt noch weiteres Bauland darstellte. Fur die
Organisation des Grundrisses bedeutete dies einen eingeschrankten Lichteinfall, der nur von
Westen tber die heutige Via G. Capponi sowie von Osten (ber die Riickseite des Hauses moglich
war.

Betrachtet man die gesamte Tiefenausdehnung des Hauses zwischen der Fassade zur Via G.
Capponi und der nachgewiesenen 6stlichen Begrenzungskante des Hauses zum Garten mit dem
Brunnen, der archivalisch und am Baubefund belegt ist, so ergibt sich ein Mal} von annéhernd 18
Metern. Da diese Geb&udetiefe durch Fenster von der Via G. Capponi und der Hofseite des Hauses
kaum ausreichend zu belichten war, ist anzunehmen, dass die riickwartige Seite des Hauses mit
dem Brunnen nicht als einheitlich gerade Gebédudekante abschloR, sondern ein Wandversprung die
Belichtung der innenliegenden Hausbereiche gewiahrleistete. Unterstiitzt wird diese Uberlegung
durch die genaue Vermessung des Anwesens: So ist in der nérdlichen Begrenzungswand des
Hause zur Via G. Giusti ein starker Knick zu erkennen, der sich im Erdgeschoss wie im ersten
Obergeschoss nachweisen 1aRt und annéhernd in der Fensterachse des heutigen Gartensaales liegt
(siehe Raum 207 auf TAFEL XVI). An dieser Stelle konnte in einer Sondage des Kellers zudem ein
Punktfundament auf Hohe des Wandversprunges zur Via G. Giusti nachgewiesen werden, das auf
eine ehemals existierend Querwand hindeutet. Der Knick in der Begrenzungswand zur Via G.
Giusti konnte somit den nachtraglich verschliffenen Ubergang zwischen einer massiven
AuRenwand des Hauses sowie einer diinner anschlielenden Gartenmauer darstellen und somit die
riickwartige Begrenzungskante im Norden des Hauses markieren (Abb. 7).

Wie bereits aus dieser Befundlage zu ersehen ist, handelte es sich beim Grundrif} des Wohnhauses
von Andrea del Sarto um ein L-férmiges Geb&ude, das im Westen — entlang der Via G. Capponi —
ein Hauptgebdude aufwies und an dessen sudliche Rickfront ein Hoffliigel angefigt war. Der
nordliche Teil auf der Riickseite des Wohnhauses mit seinen Ausmalen von annéhernd 6,10 x 5,50
Metern war wahrscheinlich nicht bebaut und diente zur besseren Belichtung der innenliegenden
Raume.

Il. 2.1. Das Kellergeschoss
(TAFEL XXXIIT und TAFEL XXXIX)

Die Anlage des Kellers erfolgte unter Andrea del Sarto in einer Mauertechnik, die sich von den
spateren Hinzufiigungen und Verdnderungen stark unterschied, so dass eine Trennung der
Mauerbereiche und somit eine genaue Rekonstruktion der urspriinglichen Kelleranlage mdglich
ist. Demnach war das Haus in dieser Bauphase nur in den westlichen zur Via G. Capponi
liegenden Teilen unterkellert (Raum K.02 und K.03). In den @stlichen Bereichen hingegen
befanden sich nur Punkt- und Streifenfundamente fur die spéteren Umfassungsmauern des
Gebéudes sowie ein Brunnenschacht zur Versorgung der oberen Geschosse.

Der Arbeitsaufwand zur Herstellung des Kellers wurde durch eine mdglichst effiziente Technik
reduziert. In einem ersten Arbeitsschritt hob man aus einem leicht abgesenkten Gelénde alle
kiinftigen Fundamente sowie den Brunnenschacht im rickwaértigen Teil des Hauses als Gruben
aus. An den spateren Kellerrdumen wurden die umfassenden Mauern als durchlaufende Grében
ausgeschachtet; nur die Stellen fir geplante Verbindungstiiren blieben ausgespart. Im Osten des
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Hauses legte man nur Punktfundamente fur die darliber zu errichtenden Wénde an, da diese
Bereiche nicht unterkellert werden sollten. Weniger aus statischen Griinden als eher aufgrund
arbeitstechnischer Mdglichkeiten zur Aushebung eines tiefen Schachtes, muten die kleinsten
Fundamente mit mindestens 80 x 136 cm Abmessungen verh&ltnisméRig massiv ausgefiihrt
werden. Im nachsten Arbeitsschritt fillte man diese Grében mit einem stark verfliissigten Gemisch
aus Kalkmortel, FluRkieseln sowie kleineren und mittelformatigen Bruchsteinen auf. Die spateren
Lichtschachte zur Via G. Capponi wurden vermutlich durch eingestellte Leergeriste freigehalten
und erst in einem spateren Arbeitsschritt (berarbeitet. Die gerundete Wandung des
Brunnenschachts vergoR man in diesem Arbeitsgang ebenfalls mit diesem Gemisch aus Steinen
und Mortel, wobei sich aber die genaue Technik nicht mehr nachvollziehen lat. Anhand der
Brunnenwandung aus Gufimaterial ist jedoch anzunehmen, dass in den ergrabenen Schacht ein
freistehendes hdlzernes (?) Leergerist eingestellt und der Hohlraum bis zum Erdreich ebenfalls
vergossen wurde. Anschlielend Uberbriickte man die einzelnen freistehenden Fundamentteile mit
Entlastungsbégen aus Backsteinen, um einerseits im Keller die Verbindungstiiren anzulegen und
andererseits eine durchgehende Unterstitzung fur die nachfolgend aufgemauerten Wénde im
Erdgeschoss zu gewahrleisten.

Nach Abschlu} der Fundamentierung begann man die beiden westlichen zur Via G. Capponi
gelegenen Kellerbereiche fur eine Wolbung vorzubereiten. Dazu benutzte man das immer noch
anstehende Erdreich zwischen den Fundamentstreifen als Leergerist, indem man dessen
Oberfl&chen in Form der geplanten Gewdlbetonnen in Ost-West-Richtung formte. An den spéteren
Raumverbindungen und am Kellerzugang im nérdlichen Keller fligte man Stichkappen aus Erde
als Positivform an und bereitete so die notwendigen Raumhodhen an den Durchgdngen vor.
AnschlieBend wurde das Gewdlbe auf dem Erdreich gegossen. Das GulRmaterial bestand aus einem
Kalkmortel, der mit einem hohen Anteil an kleineren FluRRkieseln versetzt war.

Die Anlage der Kellertreppe im Osten des ndrdlichen Kellerraumes erfolgte parallel zu den
Arbeiten am Gewdlbe (Raum K.01). So hatte man mit der Fundamentierung der Ostwand einen
Durchgang angelegt. Direkt im Anschlul} daran befand sich ein Treppenpodest, von dem die
Treppe als einldufige Stiege im 90°-Winkel abknickend in das Erdgeschoss fiihrte. Der Eingang
zur Treppe ist am Befund belegt, lediglich der ehemalige Aufgang liegt heute hinter der fest
eingebauten Sickergrube des Hauses verborgen und ist deshalb nicht eindeutig nachgewiesen. Die
Hausbeschreibung von 1821 gibt jedoch einen Hinweis auf dessen Existenz. Dort wird erwéhnt,
dass man nach dem Durchgang im nordwestlichen Keller Giber eine anschliefende Rampe die Via
G. Giusti erreichen konnte.*” Es muR sich demzufolge ein kleines Podest nach dem Durchgang
angeschlossen haben, das urspriinglich wohl als Wendepodest fiir den Treppenaufgang gedacht
war.

Die Bauausfiihrung der Kellertreppe begann mit dem Erdaushub. An deren Ostlicher Begrenzung
legte man kein durchlaufendes und somit unnétig aufwéndiges Fundament an, sondern spannte
lediglich einen Entlastungsbogen in Backstein zwischen die bereits bestehenden Punktfundamente.
Dieser Bogen stieg entsprechend der spéteren Treppenfuhrung von Norden nach Siiden an und
diente zugleich als Auflager flr das dartiberstehende Mauerwerk. Im gleichen Zuge errichtete man
wahrscheinlich die Fundamente fur die norddstliche Begrenzung des Hauses an. Da der Bereich
durch den Einbau der Kellertreppe bereits groBtenteils freigelegt war und bislang keine
gegossenen Fundamente nachgewiesen werden konnten, erstellte man dort die Fundamente
wahrscheinlich — ebenso wie den Entlastungsbogen unter der kinftigen Kellertreppe — in
traditioneller Mauertechnik.*®

Nach Einbau der Kellerstufen und nach Aushéartung der GuBgewdlbe entfernte man die Erde aus
den beiden kiinftigen Raumen durch den Kellerzugang und erhielt so zwei aneinandergrenzende

4" HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: “...e in faccia alla scala suddetta vi é una porta che mette alla via Mandorlo
preceduta da una sdrucciolo.” (Das erwédhnte Treppenhaus stammt nicht mehr aus der Zeit Andrea del
Sartos, sondern entspricht dem Bauzustand unter Federico Zuccari).

8 Der Bereich ist bislang nur teilweise einsehbar, so dass keine endgiiltigen Aussagen getroffen werden
koénnen. Es ist unwahrscheinlich, dass Sarto noch einen Kellerraum im Osten der Treppe anlegte, da der
Entlastungsbogen auf der Ostseite keine Putzfassungen aufweist und darunter kein Mauerwerk vorhanden
ist, der die anstehende Erde unter der Treppe gegeniiber diesem moglichen Raum abschotten wiirde.
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Keller zur Via G. Capponi mit einer schmalen Treppe im Nordosten. Zudem war durch die
Uberbriickung der einzelnen Fundamentabschnitte mit Entlastungsbogen die Struktur des Hauses
festgelegt: ein im wesentlichen aus zwei Geb&udefliigeln bestehendes Wohnhaus, das im
Hauptfliigel zur Via G. Capponi zwei Raume aufwies und dessen sidlicher Hofflliigel nicht
unterkellert war. An der dstlichen Begrenzung des Hofflligels befand sich ein Brunnenschacht, der
nur von den Obergeschossen aus zuganglich war.

I1. 2.2. Das Erdgeschoss
(TAFEL XXXIV und TAFEL XL)

Die Gebdaudestruktur im Erdgeschoss basierte weitgehend auf den Vorgaben der
Fundamentgrenzen. Der Grundrif? war gepragt durch einen zentralen Erschliefungsgang (Raum
0.01) im AnschluB an das Mittelportal zur Via G. Capponi; er teilte das Haus in eine stdliche und
eine nordliche Halfte. Auf der sudlichen Seite befanden sich drei Zimmer von unterschiedlicher
Gréle (Raum 0.06, 0.07, 0.08), auf der gegeniiberliegenden Nordseite lagen ein Zimmer zur Via
G. Capponi (Raum 0.02), das anschliefende Treppenhaus (Raum 0.03 und 0.04) und ein
querrechteckiger Bereich, der zudem die Breite des Mittelganges einschloss (Raum 0.05).

Die bauliche Situation im Westen mit dem zentralen Erschliefungsgang und den zur StralRe
gelegenen Zimmern war nach der Hausbeschreibung im Jahre 1821 noch erhalten. Die dort
beschriebenen 6stlichen Teile des Hauses und die Treppe am Ende des zentralen Ganges waren
jedoch nicht mehr auf Andrea del Sarto zuriickzufiihren, sondern entstammten Umbaumalinahmen
unter Federico Zuccari.

Die nordliche Begrenzungsmauer des Erschlieungsganges ist teilweise in situ erhalten (iber dem
nordlichen Unterzug des Viersdulensaales aus dem 19. Jahrhundert). Sie verlief demnach
anndhernd parallel zur Via G. Giusti und stand frei auf dem darunterliegenden Gewdlbe (Abb. 8).
Die Lage der gegeniberliegenden Siidwand des Ganges ist nur noch an den begrenzenden
Putzkanten am Anschlul? zur Fassade der Via G. Capponi nachzuweisen. In Verbindung mit einem
spater zu datierenden Unterzug im Keller 188t sich der Verlauf dieser Mauer parallel zur
gegeniiberliegenden Nordwand belegen und stand demnach genau auf der Trennwand zwischen
den darunterliegenden Kellerraumen.

Fiir den zentralen Gang kann fur diesen Bauzustand ein Gewdlbe rekonstruiert werden, wobei die
Konstruktion aber nur in Verbindung mit den seitlich angrenzenden Raumen erfallbar ist. So
verliefen Deckenbalken vom nérdlich angrenzenden Nebenraum (Raum 0.02) ehemals bis an die
Stidwand des Erschlieungsganges und Uberbriickten somit in Nord-Stid-Richtung den Nebenraum
und den zentralen ErschlieBungsgang (Abb. 9 und TAFEL XXXVIII). Statisch trug diese
Konstruktion alle anfallenden Lasten von der AulRenwand zur Via G. Giusti bis zur Sidwand des
Hausflurs und leitete sie direkt in die Fundamente weiter. Die Trennwand des Ganges zwischen
den Raumen, die auf dem Gewodlbe stand, wurde somit nicht belastet. Wéhrend man den
Nebenraum mit einer Kassettendecke versah, wurde Uber dem ErschlieBungsgang ein Gewdlbe
unter die Balkenlage gehangt. Die Form ist noch anhand einer Putzkante in einem Hohlraum tber
dem Eingang abzulesen: Es handelte sich um eine halbrunde Gewdlbetonne. Die Hohe des
Scheitels liegt fast auf einer Linie mit der Unterkante der Deckenbalken, was eindeutig auf eine
Leichtbaukonstruktion schlief3en laRt: Das Gewdlbe wurde mit Hilfe einer Zangenkonstruktion aus
Holz ausgefiihrt, die einen geristartigen Unterbau fur ein unterseitig angebrachtes Strohgeflecht
bildete. Wie die schmale Putzkante zudem zeigt, waren die Rohrmatten zum Raum hin verputzt
und gefalit (Abb. 10). Nach den Baubefunden zu urteilen, handelte es sich um ein Tonnengewdlbe,
das vom Eingang zur Via G. Capponi bis mindestens auf die Hohe der éstlichen Begrenzung des
Raumes 0.08 fiihrte.

Von der Ausstattung des Ganges hat sich weiter nichts erhalten. Fir eine eindeutige Plazierung der
Tiren in die seitlich angrenzenden R&ume sind ebenfalls keine Nachweise mehr zu finden.

19



Dennoch kdnnen sie mit groRer Wahrscheinlichkeit — einander symmetrisch gegenuiber — in der
Néhe des Einganges an der Via G. Capponi rekonstruiert werden. Dabei spielten wohl weniger
statische Uberlegungen eine Rolle, die Tir auf der Nordseite Uber dem nachgewiesenen
Durchgang zwischen den darunterliegenden Kellerrdumen anzuordnen, als vielmehr die
traditionellen SeitenerschlieBungen dieser Zeit, bei denen Tiren und Fenster bewuf3t an eine Seite
des Raumes gesetzt wurden.

Das nordlich an den ErschlieBungsgang grenzende Nebenzimmer (Raum 0.02) hatte sich 1821
ebenfalls noch fast im baulichen Zustand aus der Zeit Andrea del Sartos erhalten und wurde
damals lediglich als ein zur StraBe gelegenes Zimmer mit Balkendecke beschrieben.”® Da sich
diese Balkendecke noch teilweise in situ befindet, konnen die Decke und somit die
Raumbegrenzungen sehr genau erfalst werden. Bei dieser Konstruktion handelt es sich um die
bereits erwahnte, parallel zur Via G. Capponi verlaufende Balkenlage, die ehemals die Rdume 0.01
und 0.02 Uberspannte und die durch Bretter und Leisten zu einer Kassettendecke aufgewertet
wurde. An den Anschliissen zur Nord- und Stidwand wurden die Balkenkdpfe durch rechtwinklig
aneinanderstoflende Bretter verkleidete, die an dieser Stelle Streichbalken vortduschen sollten
(Abb. 10). Unterhalb der Decken- und der vermeintlichen Streichbalken verlief — entlang der
AuRenwénde des Raumes — ein aufwéndiges Profil aus Holz, das sich teilweise noch in situ
erhalten hat und das die Decke zum Raum hin abschlof3 (vgl. Abb. 8). Auf der Oberseite der
Deckenbalken wurden anndhernd 8 cm Uber die Balkenkanten auskragende Holzleisten quer und
langs zur Spannrichtung aufgelegt und mit einer abschlielenden Dielung uberdeckt. Die so
entstandene Konstruktion erschien von unten als eine Kassettendecke und ermdglichte an der
Oberseite einen konstruktiven Bodenaufbau in Form von Mértelbettung und Terrakottafliesen, die
im darlberliegenden Raum teilweise noch erhalten sind.

In technischer Hinsicht ist relevant, dass alle StoRfugen der Dielung durch Querhélzer verdeckt
sind. Die Ursachen hierfur liegen im konstruktiven Aufbau der Decke und in praktischen
Uberlegungen. Da die Stirnseiten der Bretter zumeist unsauber geschnitten sind, wurden die
abschlieRenden Bretter quer zu den Deckenbalken aufgelegt und konnten so auf den breiteren
Deckenbalken besser aneinandergestoen werden als auf den schmalen Querleisten. Zudem
verhinderte diese Anordnung ein Durchbrechen der Bretter bei einer hohen punktuellen Belastung,
da die Querleisten alleine nicht tragfahig waren. Diese sollten lediglich die seitlichen StolRkanten
der Bretterschalung kaschierten, da der Kalkmortel zwischen der Dielung und den
Terrakottaplatten zwangsldufig durch die Schwingungen der Balkenkonstruktion briichig wurde.
Um zu vermeiden, dass der Mortel daraufhin zwischen den Stof3fugen herunterrieselte und die
entstandenen Hohlrdume zum Einbrechen der Fliesen fiihrten, verkleidete man die StoRfugen der
Bretter von unten. Dariiber hinaus konnte so eine bessere Aushutzung des Bauholzes erzielt
werden, ergaben die schmalen Abstdnde zwischen den Querleisten doch die Mdglichkeit,
unterschiedlich breite Bretter zu verarbeiten und so den Holzausschuf3 zu verringern.

Das Fenster dieses Zimmers richtete sich zur Via G. Capponi und wurde in der Zeit nach Andrea
del Sarto stark verandert. Die heute bestehenden Form ist zwar fir die Zeit vor dem Einbau des
Viersdulensaales in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts nachgewiesen, sie gehort jedoch
nachweislich schon nicht mehr dem Bestand aus der Zeit Federico Zuccaris an, sondern entspricht
einer jiingeren Zutat aus dem friihen 17. Jahrhundert.> Der urspriinglichen Fensterform unter Sarto
141t sich jedoch Uber den Baubefund und einen Quellenhinweis ndher kommen. Da sich der innere
Entlastungsbogen tber dem heutigen Fenster noch als segmentformiger Sturz im originalen
Mauerverband befindet, ist anzunehmen, dass die Hohe und die Breite des urspringlichen Fensters
anndhernd der heutigen Bauart entsprachen. Lediglich die H6he der Sohlbank lag ehemals anders.
Auf ihre Position kann anhand eines schriftlichen Hinweises geschlossen werden. So wurde 1530
in Sartos Nachtrag zum Testament erwahnt, dass Andrea in einem Erdgeschosszimmer neben dem
Eingang zur Via G. Capponi lag, als er Ser Zanobi den Wortlaut diktierte. Ser Zanobi konnte ihn
aber nur lber die Stimme identifizieren, wofiir er sich in das Eingangsportal stellen muBte; er

* HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,,...una camera su la strada coperta con palco...“.
%0 Siehe dazu die Besprechung der Fassade unter Andrea del Sarto.
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konnte ihn aber nicht sehen, was auf ein entsprechend hoch angebrachtes Fenster hindeutet.”* Es
handelte sich demnach wahrscheinlich um eine ann&hernd quadratische Fensterdffnung, deren
Sturzhdhe und Fensterbreite den heutigen Gegebenheiten entsprochen haben dirften; lediglich die
Sohlbank war héher angebracht und verhinderte so eine Einsichtnahme in das Zimmer von der
StraBBe aus. Bei den spéteren Verdnderungen am Fenster wurde, auRer einer volligen Erneuerung
der Gewande an der Aul3enseite, wahrscheinlich nur die Sohlbank weiter nach unten verlegt um
einen groleren Lichteinfall zu ermdglichen.

Wie der ErschlieBungsgang, ist der Raum 0.02 somit bislang nur noch in seiner Raumhlle belegt.
Detailformen wie Fenstergewande, Erschliefungstiiren und Ausstattung haben sich nicht erhalten.
Einzig ein kleines quadratisches Fenster mit glattem Rahmen, das unter Sartos Zeiten den
angrenzenden Treppenlauf in das Obergeschoss belichtete, befindet sich — wenn auch heute
vermauert — im nordlichen Teil der Ostwand.

Die Lage des anschlieenden Treppenhauses ist lediglich anhand von wenigen Spuren
nachzuvollziehen. Danach war es eine zweildufige Treppe, die sich im Norden des zentralen
ErschlieBungsganges und 6stlich des Raumes 0.02 befand. Der erste Lauf in das Obergeschoss
fuhrte quer zum Gang auf ein Wendepodest auf halber Héhe und von dort aus nach einer 180°-
Wendung (ber einen éstlich angrenzenden Treppenlauf in das erste Obergeschoss (Raum 0.03).
Direkt unter diesem zweiten Lauf lag der Abgang in den Keller (Raum 0.04). Es handelte sich
wohl um ein einfaches Treppenhaus mit schlichter Holzdecke, das zum westlich angrenzenden
Raum durch das eben erwéhnte Fensterchen und moglicherweise auch durch den sudlich
angrenzenden Bereich belichtet werden konnte.

Hinweise auf die Lage des Treppenhauses griinden sich auf die bereits erwdhnten Befunde im
Keller sowie auf Hinweise in der Hausbeschreibung von 1821. Zwar wurde die dort beschriebene
Treppe erst unter Zuccari eingebaut und bereits in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wieder
entfernt, es ergeben sich aber bauliche UnregelmaRigkeiten, die auf einen Vorgéngerzustand
schlielen lassen. Zur Kl&rung der Bausituation zeigt der Kataster von 1939 ostlich des Raumes
0.02 noch eine starke Trennwand, die heute abgéngig ist (vgl. TAFEL XXI). In dieser Mauer laft
sich aufgrund der Hausbeschreibung von 1821 ein Durchgang lokalisieren, der sich ann&hernd in
halber Hohe zwischen dem Erdgeschoss und dem ersten Obergeschoss befunden haben muR3, denn
er vermittelte zwischen einem Treppenpodest aus der Zeit Zuccaris und einem schmalen
Zimmerchen 6stlich des Nebenraumes 0.02, das (iber einem anderen — identischen — lag.** Da die
Zwischendecke der beiden Ubereinander liegenden Rdume nachgewiesenermalien einen spateren
Einbau darstellt und somit nicht zum ersten Bauzustand gehort, handelte es sich dabei urspriinglich
um einen schmalen hohen Raum, dessen Funktion fast nur durch einem ehemaligen Treppenlauf
zu erkléren ist. Dieser fihrte wohl rechtwinklig vom Erschliefungsgang ausgehend auf ein
Wendepodest, an dessen 6stlicher Seite sich der 1821 noch erwéhnten Durchgang zum einem
angrenzenden Treppenlauf in das erste Obergeschoss befand.

Einen weiteren Hinweis auf die Treppe an dieser Stelle gibt ein Wandriicksprung bzw. die in der
Stérke reduzierte Aullenwand zur Via G. Giusti an dieser Stelle. Sie 1&Bt sich nur beidseitig der
ehemaligen Querwand mit dem Durchgang auf halber H6he lokalisieren und hangt wohl mit der
Anordnung seitlicher Treppenldufe zusammen, die aufgrund ihrer L&nge eine Reduzierung der
AuBenwand erforderten.” Ursache dafir ist, dass Sarto den Bereich oberhalb des ersten

1 Im Nachtrag zum Testament: ,lo ser Zanobi detto sentii et conobbi la voce di detto Andrea, ch’era in
camera terrena, et dall’uscio lo confessari; da detta camera ¢ allato all’uscio da via: per fede del vero ho
fatto questo codicillo di mia propria mano questo di et mese nominato di sopra, et detti testimoni sentirno
la voce anchor loro, accostandosi anchor loro all”uscio, et non vedemo detto Andrea, et dissono era la
voce di detto Andrea.” (Dokument bei FREEDBERG 1963, S. 276). Dass Ser Zanobi auf der heutigen Via
G. Capponi stand und nicht an den neu angelegten Via G. Giusti, zeigt auch die Zeugenaussage der Maria
di Benedetto da Castello, der Witwe des Sebastiano Sangallo, die vom Nachbarhaus — der Casa Sangallo
in der heutigen Via G. Capponi — diese Szene beobachtete (siehe dazu CioNi 1909, S. 236-238).

2 HElKAMP 1996 C, S. 27-28: ,....con stanzinetto appresso, sopra del quale ne esiste un altro, a qui si
perviene dal primo ripiani di detta scala,....

53 Als Federico Zuccari sein neues Treppenhaus um eine Achse weiter nach Osten verschob, rundete er die
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Treppenlaufs in einen groRen Saal einbezog, so dass die Kopfhthe am ersten Wendepodest nicht
die Raumhohe im Erdgeschoss (berschreiten durfte. Zwar ware fiir den ersten Lauf kein
Versprung in der AuBenmauer notwendig gewesen, der zweite Treppenlauf im Osten mufte aber
verhaltnisméRig mehr an Héhe Uberwinden, so dass der Wandriicksprung gerade fiir den langeren
zweiten Lauf erforderlich wurde. Die Verbindungstir zwischen den beiden Podesten durch die
1939 noch vorhandene Trennwand mufBte demzufolge moglichst weit an der AuBenwand liegen,
was einen Wandriicksprung auch am ersten Treppenlauf erforderlich machte. Diese planerisch
durchdachte und platzsparende Lodsung, den ersten Treppenlauf nach oben unter einem
daruberliegenden Saal anzuordnen, liel} jedoch keine aufwandige Gestaltung mit Gewdlben zu.
Konstruktiv ergibt sich daraus fiir die Decke tber dem ersten Treppenlauf, dass die Kopfhéhe am
Wendepodest vor dem Durchgang zum zweiten Treppenlauf kaum hoéher gewesen sein kann als
der Durchgang selber. Es ist daher an dieser Stelle eine Decke mit quer zum Raum verlaufenden
dinnen Balken zu vermuten, um die Konstruktionshéhe méglichst gering zu halten.

Weitere konstruktive Einzelheiten der Treppenldufe sind kaum mehr nachzuvollziehen. Lediglich
auf die Form der Stufen kann aufgrund zweitverwendeter Stufenblocke in der heutigen
Kellertreppe aus dem spéten 19. Jahrhundert geschlossen werden, die nach dem Abbruch des
Treppenhauses von Federico Zuccari dort verbaut wurden. Da dieser seine Treppenldufe aus
optisch ahnlichen, aber unterschiedlich hohen Treppenstufen errichtete, kann man vermutet, dass
er bereits Bauteile aus dem alten Treppenhaus von Andrea del Sarto (bernahm und nur durch
speziell angepalte Neuanfertigungen ergénzen lie. Fiir das Treppenhaus von Andrea del Sarto
hieRe dies somit ebenfalls, dass monolithische Blockstufen aus Pietra Serena verbaut worden
waren, die an ihrer Vorderkante mit einem halbrunden Stab abschlossen.

Die Treppe in das Kellergeschoss befand sich zu Andrea del Sartos Zeiten im Anschlu} an den
ersten Lauf der Haupttreppe in das Obergeschoss. Zwar haben sich im Bereich des Erdgeschosses
keine Hinweise erhalten, die Befunde im Keller deuten aber auf eine steile einldufige Treppe hin,
die vom Mittelflur ausgehend in das untere Geschoss fihrte.

Der abschlielende Raum 0.05 am Ende des Erschliefungsganges 6ffnete sich in einen Raum zum
angrenzenden Garten hin. Nach den Baubefunden sind von diesem Raum lediglich die
Begrenzungswéande im Siden, Westen und Norden belegt, wéhrend die Raumausdehnung im
Osten nur anhand des bereits erwéhnten Wandversprunges lokalisiert werden kann. Bei einem
entsprechend schmalen, quergelagerten Raum von 5,90 m Breite und 2,30 m Tiefe kdnnte es sich
um eine Loggia gehandelt haben. In diesem Falle wére ein ausreichender Lichteinfall fiir das
angrenzende Treppenhaus gewdhrleistete, da symmetrisch gegeniiber der Tir in den
Erschliefungsgang an der Westwand zwei Ubereinanderliegende Fenster eine Belichtung der
angrenzenden Kellertreppe sowie des ersten Wendepodestes der Treppe in das erste Obergeschoss
ermoglicht hatten.

Betrachtet man sich die baulichen Vorgaben im Detail, lie} der Wandversprung zwischen der
Stidwand des ErschlieBungsganges und dem anschlieRenden Hoffliigel den Einbau einer
Wandvorlage zu, ohne damit die Breite der zentralen ErschlieBung zu reduzieren. An der
gegeniberliegenden Nordseite ergdben die Achsmalle — konstruiert tUber der Mittelachse des
Ganges — zudem einen Strebepfeiler, der die anfallenden Schubkréafte in Richtung des nicht
bebauten Gelédndes im Norden abfangen konnte (Abb. 11). Dieses statisch notwendige Baumotiv
muflite spater auch Zuccari bei der Anlage seiner Loggia beriicksichtigen, um nicht die
Gartenmauer durch den Gewdlbeschub nach aufen zu dricken. Fur den Aufril bedeutet das
Vorhandensein eines Strebepfeilers, dass die Interkolumnien durch Arkaden Gberbriickt waren.
Unter diesem Aspekt liegt zudem die Vermutung nahe, dass Zuccari beim Bau seiner neuen
Loggia die Werksteinteile in Form der beiden Sé&ulen, Basen und Kapitelle, vielleicht auch die
Wand- und Eckkapitelle als Spolien aus der abgetragenen Loggia von Andrea del Sarto Gbernahm.
Hinweise darauf ergeben die Mauerstarken: So betrug die Auflenwand Uber der Loggia zum

Wand inmitten des neuen Wendepodestes lediglich ab (siehe dazu bereits Abb. 32). Der Wandriicksprung
im westlichen Bereich, der seit dem Einbau der Treppe unter Zuccari als Nebenraum diente, scheint seine
Ursachen in einem baulichen Vorzustand zu haben.
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Garten in der Zeit von Zuccari — bedingt durch die Basen, Saulen, Kapitelle sowie Gurtbdgen —
genau 34 cm und entsprach damit exakt der 6stlichen und nordlichen AufRenwand des Hoffliigels
unter Andrea del Sarto. Im Gegensatz dazu malien die anderen unter Zuccari neu errichteten
Aullenwénde ungefédhr 8-10 cm mehr. Die verhaltnismaRig dinne AufRenwand uber der Loggia
entstand wohl durch bereits vorhandene Werksteine. Dafiir spricht auch, dass der Radius der
Gurtbogensteine im zentralen Durchgang der Loggia unter Zuccari falsch angelegt und mit einem
schmaleren Interkolumnium in Verbindung gebracht werden — vergleichsweise dem, den die
Loggia unter Andrea del Sarto anndhernd aufgewiesen hétte. Unter Einbeziehung der Wand- und
Eckkapitelle aus der Loggia von Zuccari bedeutet dies auch ein Kreuzgratgewodlbe mit drei
gleichen Jochweiten flr die Loggia unter Andrea del Sarto. Wie der Aufri in Abb. 12 zeigt,
ergébe sich aus den rekonstruierbaren AchsmaRen mit angenommenen halbkreisformigen Arkaden
Uber den S&ulen und einem Gewdlbe hinreichend Hohe, um eine tragfahige Deckenkonstruktion
bis zu den nachgewiesenen Bodenniveaus im ersten Obergeschoss zu schaffen.

Die Abmessungen der Raume sudlich des ErschlieBungsganges sind fur den Bauzustand unter
Andrea del Sarto nur durch die Rekonstruktion der Balkendecken nachvollziehbar. Beim
abschlielenden Raum 0.06 am ostlichen Ende des Hoffligels handelte es sich — diesen
Baubefunden nach zu urteilen — um einen kleinen, anndhernd quadratischen Raum, der mit einem
Brunnenschacht ausgestattet war. Seine Begrenzungen im Norden, Osten und Siiden ergeben sich
durch die Fundamente im Kellergeschoss und sind im wesentlichen heute noch vorhanden.
Riickschlisse auf die westliche Begrenzungswand des Raumes geben eine in situ verbliebene
Wand im zweiten Obergeschoss, Streiflichtbefunde und die Rekonstruktion der urspriinglichen
Holzdecke.

Von der Deckenkonstruktion hat sich in der Sargmauer tber einem Gewdlbe des spéten 19.
Jahrhunderts ein Streichbalken erhalten, aufgrund dessen man die Deckenrekonstruktion ermitteln
kann. So war diese durch zwei seitliche Unterziige entlang der West- bzw. Ostwand und einen
mittigen in zwei gleiche Felder gegliedert (Abb. 13 und Abb. 14). Auf den Unterziigen wurden
quer dazu schmale, hochkantstehende Balken parallel in einen Abstand von ca. 30 cm aufgelegt,”
und die Balkenauflager durch dazwischengeschobene, schrdg von unten nach oben ausgestellte
Bretter verkleidet. An der Oberseite des vorhandenen Streichbalkens deuten kleine Aussparungen
in einem Abstand von anndhernd 20 cm auf dinne Querleisten hin, die zwischen den Balken
verspannt waren. Der Bodenaufbau tber der tragenden Balkenkonstruktion bestand aus einer
Bretterschalung, die gemé&lR vergleichbarer Beispiele quer zur Tragekonstruktion lag, sowie
Mortelbett und abschlieBenden Terrakottaplatten, wobei letztere nur aufgrund einer rétlichen
Verfarbung am ehemaligen Bodenanschluf3 des dartiberliegenden Zimmers am Befund belegt sind.
Die Konstruktion vermittelte urspriinglich den Eindruck einer schlichten Kassettendecke und Iai3t
Vergleiche mit erhaltenen Decken aus dem 16. Jahrhundert zu.>

Uber die Raumabmessungen und die Kassettendecke kénnen Teile der Ausstattung nachvollzogen
werden. So befand sich in der siidéstlichen Raumecke zu Zeiten Sartos ein Brunnenschacht, der
aus dem nicht unterkellerten Bereich des Hauses zumindest in das Erdgeschoss fiuhrte und
wahrscheinlich unterseitig bis an die dstliche Halfte der Deckenkonstruktion fiihrte.® Eine der
Offnungen zur Entnahme des Wassers hat sich — heute vermauert — in der Ostwand des Raumes
erhalten und war ehemals vom Garten aus zugénglich. Starke Schleifspuren an der inneren
Brunnenwandung im oberen Bereich der Nordseite, die beim Hochziehen der Wassereimer
entstanden sind, deuten darauf hin, dass auf der Nordseite des Raumes ebenfalls ein
Brunnenzugang existierte und eine Wasserentnahme direkt im Haus moglich war.

In der Hausbeschreibung von 1821 ist zudem ein Kamin in der Stidwand erwahnt, dessen Einbau

> Das AchsmaR kann aufgrund fehlender Befunde nicht mehr ermittelt werden. Der Wert entspricht jedoch
erhaltenen Vergleichsbeispielen.

> S0 beispielsweise in den straBenzugewandten Erdgeschossraumen der Hauser Via G. Giusti 17, 19, 21
und 23 sowie im Mezzaningeschoss des Ateliergebdudes aus der Zeit von Federico Zuccari.

% Unklar bleibt aufgrund fehlender Befunde, ob der Brunnenschacht urspriinglich auch bis in die
Obergeschosse fiihrte, bzw. ob Federico Zuccari diesen in spéterer Zeit nach oben hin verlangerte.
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als Heizquelle zwar fir eine spateren Zeitpunkt angenommen werden kann, dessen Ursprung aber
méglicherweise auf Andrea del Sarto zuriickzufilhren ist”” In Verbindung mit dem
Brunnenschacht und der schlichten Holzdecke liegt es vom Befund her nahe, in diesem Raum die
Kiche des ehemaligen Wohnhauses von Andrea del Sarto zu vermuten.

Die urspringlichen Abmessungen des folgenden Raumes 0.07 konnen ebenfalls nur Uber die
Rekonstruktion der ehemaligen Holzdecke erfolgen. Von dieser hat sich in einem Hohlraum
allerdings lediglich der Abdruck der gesamten Konstruktionshthe und die Ostliche Kante eines
Balkenauflagers fiir einen Unterzug erhalten haben. Danach ist es moglich — mit Hilfe der
bisherigen Kenntnisse zur Decke Uber dem Raum 0.06 — auf eine vergleichbare konstruktive
Losung zu schlieBen. So war der Raum ehemals durch drei freiliegende und zwei seitlich
angeordnete Unterzlige in Nord-Sld-Richtung geteilt. Darauf lagen — quer dazu — ebenfalls
schmale parallel verlaufende Balken auf denen eine Bretterschalung und der Bodenbelag folgten
(vgl. Abb. 13). Konstruktive Detailformen sind nicht mehr belegt, da sich keiner dieser Balken
erhalten hat. Ebenso sind keine Hinweise auf ehemals existierende Turdffnungen sowie eine
Belichtung des Raumes aufgrund fehlender Befunde zu erkennen. Es ist jedoch anzunehmen, dass
Verbindungen in alle angrenzenden R&ume und mdglicherweise auch ein Fenster bzw. ein
Durchgang in den Garten bestanden haben.

Das darauffolgende Zimmer 0.08 — sidlich des Erschliefungsganges und zu Via G. Capponi
ausgerichtet — wird in der Hausbeschreibung aus dem Jahr 1821 ebenfalls erwéhnt. Es heif3t dort,
dass der Raum vom Gang aus erschlossen wurde, eine Balkendecke aufwies und im Osten eine
Geheimtreppe aus Holz anschlof3, die nach dem Baubefund zu urteilen jedoch einen spéteren
Einbau darstellte®. Die urspriinglichen Raumproportionen sind nach den Umbauten im 19. und 20.
Jahrhundert auch hier nur durch die Rekonstruktion der urspriinglichen Holzdecke erfal3bar.

Erhalten haben sich von dieser Deckenkonstruktion ein Abdruck der Gesamththe in einem
Fehlboden ber der stidwestlichen Nische der Eingangshalle des 19. Jahrhunderts (Abb. 15) sowie
einige Balkenltcher in der Siidwand des Raumes. Rechnerisch kann damit das Achsmafl der
Deckenbalken und in Verbindung mit den benachbarten RaumgréRen und den tragenden Wénde
im Kellergeschoss auch die RaumgréRe ermittelt werden. So bestand die Konstruktion aus zehn
Deckenbalken in gleichen Abstédnden, die ehemals zwischen der Nord- und Sudwand verspannt
waren und die zusammen eine Raumtiefe von anndhernd 7,28 m ergaben (Abb. 16). Die
Detailgestaltung der Decke ist durch wenige Hinweise belegt. So kann unterhalb der tragenden
Holzbalken — anhand der H6henvorgaben — ein an allen vier Wanden umlaufendes, anndhernd 10
cm hohes und mindestens 13 cm breites Profil ermittelt werden (Abb. 17). Um einen Ansatz fiir
das Profil zu erhalten, miissen die Ubergiange an den Balkenauflagern ebenfalls mit einer
Bretterverkleidung versehen gewesen sein. Es ergab sich somit eine vergleichbare Konstruktion
wie im Raum 0.02, die wahrscheinlich mit schmalen Querleisten, Bretterschalung, Mdortelbett und
Terrakottaplatten nach oben hin abschlo (vgl. Abb. 10).

Das Fenster dieses Zimmers orientierte sich zur Via G. Capponi und ist wie im Raum 0.02 nur
durch den segmentférmigen Sturz und die seitlichen Laibungen belegt. Wahrscheinlich war es
wiederum anndhernd quadratisch ausgebildet und die Fensterbank lag ebenfalls leicht Uber
Kopfhohe. Uber die formale Gestalt des Raumes hinaus ist fur diese friine Bauphase an der
Sldwand durch die unterschiedlich tiefe Einbindung der Deckenbalken ein Schacht in der Wand
belegt, der auf eine Heizmdglichkeit in Form eines Kamins oder einer offenen Feuerstelle
hindeutet.

> HeikamMP 1996 C, S. 27-28: ,,...che mette a un salotto in stoia corrrispondente sotto la loggia, e in sala
provveduto di camminetto alla francese ornato di marmo bianco,...“ Der Hinweis auf die Strohdeckung
des Raumes entspricht einem spateren Bauzustand, als dieser Raum bereits mit dem westlich
angrenzenden Zimmer zusammengelegt war.

8 HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,,...a destra del suddetto andito d’ingresso vi & una stanza a palco che ha
contigua una scaletta segreta di legno...”.
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Aus technischer Hinsicht erscheint freilich die Herstellung eines Wandschachtes in einer
bestehenden Bruchsteinwand — die zugleich eine Parzellengrenze zur benachbarten Casa Sangallo
darstellte und bereits vor dem Hausbau unter Andrea del Sarto bestand — sehr problematisch. Da
der Kamin im ebenerdigen Eingangsraum der Casa Sangallo in dieser friihen Bauphase nach
Befund an der Ruckwand zum Garten lag, war ein Schacht in dieser Lage ohne Funktion flr das
Nachbargebdude und wurde funktional erst mit dem Neubau der Casa Sarto notwendig. Der
Einbau eines solchen Kamins, zur Beheizung des Neubaus unerldllich und bei
aneinandergrenzenden Reihenh&usern als technisches Problem immer wiederkehrend, konnte
deshalb auch hier schon im Vorfeld geplant worden sein. Es ware somit zu erwarten, aber nur
durch aufwéndige Vergleiche zu belegen, dass bei einer Hauserreihung entlang einer Stral3e bereits
Schéchte eingebaut wurden oder solche Bereiche als provisorische Fensterachsen genutzt wurden.
Hinweise darauf finden sich bei der Rekonstruktion des ersten Obergeschosses von Sartos
Wohnhaus. Dort zeigt sich, dass Sarto moglicherweise ein Fenster in Richtung des bislang noch
unbebauten Geléndes im Norden anlegte; zu einer Seite also, die im Falle einer kiinftigen
Bebauung wieder geschlossen werden mufte. Es konnte sich bei diesem Fenster um die bauliche
Vorbereitung fiir einen kinftigen Kaminschacht gehandelt haben. Obgleich entsprechende
Uberlegungen nicht durch Quellen belegt sind, liegt es nahe, dass der Anlage von Kaminschéchten
bei Hauserreihungen eine allgemeingultige und tberlegte Planung voranging.

Wie in den meisten Raumen des Erdgeschosses ist jedoch auch hier — im Raum 0.08 —lediglich
die formale Gestaltung erfallbar. Als langgestrecktes, weit in das Hausinnere fihrendes Zimmer
war es durch ein Fenster zur Via G. Capponi belichtet; es verfugte tber eine Balkendecke und (ber
eine Heizmoglichkeit an der Nordwand.

Zusammenfassend betrachtet hatte das Erdgeschoss unter Andrea del Sarto eine klare Gliederung
und grundete weitgehend auf den Strukturen, die mit den Fundamenten festgelegt wurden: ein
Hauptgebdude zur Via G. Capponi und ein siidlich anschlieRender Hofflligel. Die Raumanordnung
basierte auf einem Mittelgang, dem seitlich Nutzraume und am Ende wahrscheinlich eine Loggia
zugeordnet waren. Anhand der Baubefunde 183t sich im hinteren Teil des Hofflugels mit einiger
Sicherheit nur die ehemalige Kiiche lokalisieren, die mit einem Brunnenschacht und Kamin
ausgestattet war.

I1. 2.3. Das erste Obergeschoss
(TAFEL XXXV und TAFEL XL)

Fur die Rekonstruktion des ersten Obergeschosses gelten die gleichen MaRgaben wie im
Erdgeschoss. Die Raumaufteilung ist im wesentlichen nachvollziehbar, wéhrend die
Raumverbindungen und die Befensterung vor allem im riickwartigen Teil des Hauses aufgrund
spaterer Wandabbriiche nicht mehr zu rekonstruieren sind. Im Osten entsprach die
Grundrifeinteilung weitestgehend dem Erdgeschoss, wahrend sich im Westen des Hauses zur
Strae — abweichend von den Strukturen im Erdgeschoss — ein grofler Saal befand. Die
Hausbeschreibung von 1821 bietet hier kaum mehr Hinweise auf die urspriinglichen Strukturen.

Die Treppe in das erste Obergeschoss fuhrte nach dem Wendepodest auf halber Hohe in
entgegengesetzter Richtung zu einem Vorplatz (Raum 1.01), von dem aus die Raume erschlossen
werden konnten. Eine rdumliche Abtrennung zum &stlich anschlieBenden Bereich — Uber der
vermuteten Loggia des Erdgeschosses — kann heute nicht mehr belegt werden (Raum 0.03).
Madglicherweise bestand diese Abtrennung lediglich aus einem Gelénder, was eine ausreichende
Belichtung der Treppe ermoglicht héatte. Da Baubefunde tber dem Raum 1.05 eine weitere
nutzbare Ebene im zweiten Geschoss des Hofflligels nahelegen, entstand die Notwendigkeit, eine
ErschlieBungstreppe fir dieses Dachgeschoss anzulegen. Diese lag wahrscheinlich an der
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westlichen Wand Uber dem Treppenlauf in das erste Geschoss und fiihrte als einldufige Stiege
nach oben (Raum 1.02). Eindeutige Befunde dazu haben sich jedoch nicht erhalten.

Im Ostlichsten Teil des Hoffligels befand sich ein Raum, dessen Abmessungen dem
darunterliegenden Zimmer mit dem Brunnen entsprachen (Raum 1.04). In der erhaltenen
Nordwand konnten die Kanten einer Laibung freigelegt werden, die auf eine Tlr oder ein Fenster
hindeuten (vgl. Abb. 14). Im Falle eines Durchganges mufite sich nordlich im AnschluB daran ein
Verbindungsgang (1.03A) angeschlossen haben, der bis zum Treppenaustritt verlief. Konstruktiv
kénnte dieser als auskragender Laufgang mittels Konsolen an der AuBenwand befestigt worden
sein. Befunde sind daflr bislang nicht vorhanden. Ebenso gibt es keine Anhaltspunkte auf die
Deckenkonstruktion und weitere Fenster- bzw. Tirdffnungen fur den Bauzustand unter Andrea del
Sarto.

Das westlich angrenzende Zimmer im Hoffligel (Raum 1.05) ist zwar nach den Baubefunden in
den Sargwanden des Gewdlbes aus dem 19. Jahrhundert in seiner Grundflache zu rekonstruieren
und entsprach somit ebenfalls dem darunterliegenden Raum, Aussagen zu seiner Ausstattung sind
kaum mehr mdglich. Lediglich die Hohe der ehemaligen Deckenkonstruktion kann anhand von
Streiflichtbefunden und der Hausbeschreibung von 1821 lokalisiert und als holzerne
Kassettendecke identifiziert werden. Dartber hinaus verweist eine Rotfarbung im Sockelbereich
auf einen ehemaligen FuBbodenbelag mit Terrakottaplatten. Ansonsten konnen weder die
Positionen der Fenster noch der Tiren mit Sicherheit bestimmt werden.

Den gesamten Westteil des Obergeschosses nahm unter Andrea del Sarto ein grolRer Saal ein,
dessen Begrenzungswande im Norden, Studen und Westen als Auflenmauern des Hauses nahezu
vollstandig erhalten sind (Raum 1.06). Die Lage der dstlichen Raumbegrenzung hingegen ist nur
noch anhand des GrundriBkatasters aus dem Jahre 1939 sowie durch Baubefunde belegt.
Zusammen mit den Umfassungsmauern des Hauses ergeben sich Abmessungen des Raumes von
6,80 x 10,00 Metern. Der Hauptzugang — obgleich nicht mehr vorhanden — befand er sich mit
groRter Wahrscheinlichkeit mittig in der ehemaligen Ostwand und stellte die Verbindung zum
Treppenhaus her.

Die Belichtung des Saales erfolgte Uber drei Fenster zur Via G. Capponi, die sich ehemals axial
uber den Offnungen des Erdgeschosses befanden. Alle drei Fensternischen waren einheitlich
gestaltet und besalRen nach einem senkrecht zurtickspringenden Anlauf im unteren Teil, der
wabhrscheinlich bis auf Hohe der Sohlbank verlief, im oberen Teil eine schrag nach aullen gestellte
Laibung. Abgeschlossen wurde die Nische durch einen segmentformigen Sturz aus Backsteinen
(Abb. 18, Abb. 19 und Abb. 20). Wenngleich auch die Fensternischen im Innenraum an
fragmentarisch erhaltenen Befunden nachweisbar sind, gibt es bislang keine Anhaltspunkte fir die
Gestaltung der dul3eren Fensterrahmungen.

Im westlichen Teil der Nordwand deuten die Baubefunde ebenfalls auf eine Fensternische hin.
Nach dem sauber gefuigten Steinversatz im unteren erhaltenen Teil zu urteilen, handelte es sich um
eine vergleichbare technische Losung wie an den Fenstern der Westwand. Dies &Rt die
Vermutung zu, dass zumindest die Fensternische als eine originale Bauform aus der Bauzeit Sartos
gelten kann. Da bislang aber keine weitere Offnung des Hauses zur Via G. Giusti aus dieser Zeit
belegt ist, konnte dieser Befund einerseits auf ein provisorisches Fenster hindeuten, das auf
unbestimmte Zeit die Wohnqualitdt des Raumes erhohen sollte, und mit dem Neubau eines
angrenzenden Hauses im Norden vermauert werden sollte; andererseits konnte es sich aus
Grinden der Raumsymmetrie auch um eine Wandnische in Fensterform gehandelt haben. Beide
Maglichkeiten sind theoretisch moglich und zu begrinden: So zeigte einerseits der Kaminschacht
an der Siidwand von Raum 0.08 im Erdgeschoss, dass bauliche Vorbereitungen in Form von
Nischen oder Fenstern fur kunftig anbauende Nachbarn denkbar sind. Zudem kénnte der
Durchbruch von einer Wandnische zu einem Fenster mit der Anlage der Via G. Giusti in
Verbindung stehen, bzw. Sartos Witwe Lucrezia kdnnte unter anderem in den dreiRiger Jahren des
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16. Jahrhunderts diesen Umbau veranlaRt haben.

Tatsachlich fiihrten nach den Uberlieferungen Sartos Frau Lucrezia und seine Stieftochter nach
Andrea del Sartos Tod bereits in den dreiliger Jahren des 16. Jahrhunderts erste Verdnderungen
am Anwesen durch. Nach den Unterlagen der Mercatura, eines fiir den Handel zustandigen Amtes,
wendeten sie dafiir 87 scudi aus.® Um die Hohe der Aufwendungen in dieser Zeit beurteilen zu
kénnen ist man auf Vergleiche angewiesen. Nach den Umrechnungen in dieser Zeit entsprechen
87 scudi = 12180 soldi. Ein ungelernter Arbeiter verdiente im Jahre 1534 ungefahr 13 soldi am
Tag und konnte somit fir diese Summe anndhernd 936 Tage beschaftigt werden. Ein gelernter
Arbeiter hingegen verdiente im gleichen Jahr 23,5 soldi tiglich. Das entsprache einer
Beschaftigungsdauer von ca. 518 Tagen, sieht man von den zu erwartenden Materialkosten beli
Umbauten ab.® Zwar standen diese Aufwendungen wahrscheinlich vor allem mit der Trennung
von Sartos Wohnhaus und Werkstatt bzw. mit dem Einbau eines separaten Einganges zwischen
Werkstatt und der neu entstandenen Via. G. Giusti zusammen. Es liegt jedoch nahe, auch bauliche
Veranderungen zur erh6hung der Wohnqualitat zu vermuten.

Fir eine angestrebte Axialitdt des grofRen Saales unter Andrea del Sarto, sei diese an der
Nordwand nun in Form eines Fensters oder lediglich einer Nische akzentuiert, 18Rt sich auch die
Wandnische mit einem integrierten Wasserbecken im 6stlichen Teil der gleichen Wand anfiihren
(Abb. 21 und Abb. 22). Es bestand vollstdndig aus Pietra Serena und besaR Uber einem
Sockelprofil eine Verkleidung mit eingelegtem Spiegel. Abgeschlossen wurde diese von einer
ehemals leicht nach vorne Uberstehenden Platte, die an ihrer Vorderkante wahrscheinlich ein Profil
aufwies und in der mittig ein Wasserbecken eingelassen war. Darliber befand sich die eigentliche
Wandnische, die durch eine umlaufende Rahmung betont wurde. Obgleich nicht mehr vorhanden
und nur noch anhand der Ausbriiche und groRflachigen Freilegungen nachweisbar, schlof} die
Rahmung oben wahrscheinlich mit einem Fries und einem profilierten Verdachungsgesims ab.”*
An der gegeniiberliegenden Stdwand des Raumes sind vergleichbare Gestaltungselemente bislang
nicht zu erkennen. Lediglich der Hinweis auf den Kaminschacht im Erdgeschoss, legt die
Vermutung nahe, dass sich im westlichen Teil der Wand ehemals ein Kamin befunden hat.
Aufgrund der symmetrischen Anordnung der westlichen und nordlichen AuRenwénde, ist an der
heute abgédngigen 0stlichen Eingangswand wahrscheinlich ebenfalls mit einer regelméligen
Gliederung zu rechen. So konnte es sich, moglicherweise jeweils gegeniliber den Fenstern, im
stidlichen Teil der Wand um eine Verbindungstir in den angrenzenden Raum 1.05 bzw. im Norden
vor dem angrenzenden Treppenhaus um eine Nische gehandelt haben.®

% BIADI 1829/30, S. 81-82, 124. Die Bezeichnung scudi ist dabei nicht ausdriicklich in der von BIADI
zitierten Stelle zu ersehen. Das Originaldokument wurde daraufhin nicht geprift. (vgl. dazu auch
FREEDBERG 1963, S. 277, Anm. 2, demnach in undatierten Dokumenten aus dem 16. Jahrhundert im
Archivo Spedale Innocenti in Florenz der gleiche Betrag von 87 scudi im Rahmen einer spéteren
Verrechnung von Lucrezia des Fedes Erbschaft erwéhnt wird. Lucrezia del Fede starb im Jahre 1570, das
Dokument mul? demnach spater entstanden sein (zu Lucrezias Tod siehe SHEARMAN 1965, S. 5).

% Im Vergleich zu den Lohnen der Arbeiter zwei Preise vom Kunstmarkt: Fiir den Preis von 80 scudi erhielt

man von Sodoma im Jahre 1540 ein Leinwandbild mit einer Pieta und neun weiteren Figuren als

Grablegung Christi in den Malen 233 x 174 cm. Tragermaterial und Materialkosten wurden zudem

anteilig mit dem Auftragnehmer verrechnet (TANFANI 1898, S. 272). Fir 80 scudi bekam man im Jahre

1545 auRerdem ein Tafelbild der Kreuzigung Christi von Giorgio Vasari mit Rahmen, Materialkosten und

Trégermaterial in den Ausmalien von: 262,6 x 145,9 cm (Le Ricordanze di Giorgio Vasari 1929, S. 49).

Fur diese Informationen und Literaturhinweise danke ich Susanne Kubersky-Piredda. — Die Preise der

Grundnahrungsmittel im 15. und 16. Jahrhundert sind als Vergleich problematisch, da diese aufgrund der

jeweiligen Jahresertrage starken Schwankungen unterworfen waren. Zu den Lebensmittelpreisen im 15.

Jahrhundert siehe TOGNETTI 1995, S. 263-333; fiur das 16. Jahrhundert siehe PARENTI 1939.

Alleine im naheren Umkreis des Hauses finden sich noch heute mehrere vergleichbare Nischen mit

eingelassenem Wasserbecken sowie abschliefendem Fries und Verdachungsgesims; so beispielsweise in

der Via G. Giusti Nr. 17, 19 und 21.

Sollte sich der Kamin nicht im westlichen Abschnitt der Siidwand befunden haben, k&me auch eine

Plazierung im ndrdlichen Teil der Ostwand vor dem angrenzenden Treppenhaus in Frage.
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Der Bodenbelag dieses Raumes aus dem Grlindungsbau ist in weiten Teilen noch vorhanden. Er
bestand aus einem Terrakottabelag, der im Fischgratverband verlegt war und nur in den
Fensternischen sowie vor dem Wasserbecken durch eine verdnderte Gestaltung abgesetzt war (vgl.
dazu Abb. 20 und Abb. 22). Ob der Bodenbelag in der Raummitte weitere Gestaltungsmerkmale
aufwies, mul3 ohne weitere Freilegungen vorerst offen bleiben.

Uber dem Saal ist auch die Dachkonstruktion eindeutig zu bestimmen, da sich in der Westwand
die ehemaligen Aussparungen fur die Dachsparren erhalten haben. Die Konstruktion bestand
demnach aus schmalen, hohen Balken, die in einem Abstand von ungefdhr 23 cm auf der
Mauerkrone zur Via G. Capponi auflagen. Zieht man in Betracht, dass die Via G. Giusti zu
Baubeginn noch nicht vorhanden oder geplant war, so lag es nahe, das Gebdude zum nérdlich
angrenzenden Bauplatz giebelstandig anzulegen. Demzufolge endete das Haus in Richtung Via G.
Capponi ehemals Uber dem Saal und war zur Strafl3e traufstandig ausgebildet. Fiir den Bereich tber
dem Saal bedeutete dies ein ansteigendes Pultdach, dessen schmale hohe Sparren in regelméfiigen
Abstanden von Dachpfetten unterfangen wurden, fur die es aber bislang keine Anhaltspunkte gibt.
Unklar bleibt aufgrund fehlender Befunde auch, ob der Saal ehemals bis in das Dach hin get6ffnet
war und die Holzkonstruktion sichtbar blieb, oder ob eine Sekundarkonstruktion — in Form einer
abgehangten Holzdecke — den Dachstuhl von unten verbarg.

Das erste Obergeschoss ist in seinen Strukturen fiir die Zeit Andrea del Sartos sehr genau erfa3bar.
Im Westen lag ein Uber die ganze Breite verlaufender Saal, an den im Siden zwei
aneinandergrenzende Zimmer sowie im Norden das Treppenhaus und ein weiterer Bereich Uber
der vermuteten Loggia anschlossen. Der groRe Saal ist das bislang am besten zu rekonstruierende
Zimmer in dieser Ebene. Er 6ffnete sich durch drei einheitlich gestaltete Fenster zur Via G.
Capponi. An der nordlichen Wand zur Via G. Giusti zeigt sich durch das fest installierte
Wasserbecken und ein weiteres Fenster bzw. eine Wandnische ebenfalls eine formal angedeutete
Einheitlichkeit in der Wandgestaltung. An Ausstattung dieser Zeit ist im Saal der Bodenbelag aus
Terrakotta nachvollziehbar, wahrend fur die Decke zwar die abschlieende Dachkonstruktion
belegt ist, nicht aber, ob sich darunter eine gestaltete Deckenverkleidung befand.

Il. 2.4. Das zweite Obergeschoss

(TAFEL XXXVI)
Fur ein abschlieRendes Dachgeschoss tber dem Hoffligel sprechen lediglich erhaltene
Dachansatze an der Siid- und Nordwand iber dem Raum 1.05 sowie eine Querwand zwischen den
Raumen 1.04 und 1.05. Aus den Héhenvorgaben in Verbindung mit der erhaltenen Wand ergében
sich zwei Dachraume im Hofflligel sowie ein weiteres Zimmer &stlich des Treppenhauses Uber
Raum 1.03. Der grolRe Saal im Westen kdnnte bei einer abgehdngten Decke zumindest weiteren
Stauraum im Dachgeschoss geboten haben.

Ein Zugang zu diesem abschlieBenden Geschoss befand sich — wenn nicht in einem der
Hauptrdume gelegen — tber der Treppe 1.01 und fuhrte als einldufige Stiege in die Dachzimmer.
Né&heres ist fiir den Bauzustand unter Andrea del Sarto nicht nachweisbar.

I1. 2.5. Die Fassade zur Via G. Capponi
(TAFEL XL)

Wie aus der Rekonstruktion der Dachkonstruktion tUber dem groBen Saal zu ersehen ist, war das
Wohnhaus zur Via G. Capponi hin nur mit einem voll ausgebauten Obergeschoss versehen. Dies
bestatigt ein Befund an der Nordwestecke des Hauses, demnach die aus sauber gefligten
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Werksteinen bestehende Hausecke genau mit dem Dachansatz im Innenraum endet und erst mit
der spateren Aufstockung des Gebdudes in Bruchstein erhéht wurde. Obgleich die
Werksteinquader um die Ecke verlaufen und sich mdglicherweise ein Fenster zur Via G. Giusti
abzeichnet, ist eine durchdachte Fassadengestaltung fiir den ersten Bauzustand des Hauses nur an
der Via G. Capponi zu erwarten, da diese als einzige auch eine spétere Ansichtsseite des Hauses
darstellen sollte. Da in beiden Geschossebenen der Fassade bislang keine Untersuchungen von
einem Gerlst durchgefuhrt werden konnten, ist die Lage der Fenster fiir den Bauzustand unter
Andrea del Sarto nur von Innen nachweisbar. Fur die Gestaltung der Fassade zur Via G. Capponi
sind einige wesentliche Punkte anzufihren.

Erschlossen wurde das Haus im Erdgeschoss durch das zentrale, heute noch vorhandene Portal. Es
handelt sich dabei um ein Rundbogenportal, dessen Gewdande aus rustizierten, regelmafig
bearbeiteten Quaderblocken bestehen, die oberhalb des Kéampfers radial angeordnet sind. An der
AuRenseite sind sie zum Scheitel hin sukzessive iberhtht und laufen in einer Spitze aus. Auf dem
zentralen SchlufRstein zeigt sich ein fragmentarisch erhaltenes Wappen, welches nach HEIKAMP,
das Wappen der Familie del Fede, der Ehefrau Andrea del Sartos wiedergibt.®® Der innere, nach
oben halbrund abschlielende Durchgang besal zwischen den seitlichen Gewénden und dem
anschlieenden Rundbogen einen Kampferstein, der ehemals als ausladendes Profil gestaltet war
und heute groftenteils abgearbeitet ist. Seitlich des Einganges befanden sich, wie bereits erwahnt,
anndhernd quadratische Fenster, die das Portal symmetrisch flankierten. Die Sturzhéhe und
Fensterbreite entsprachen wahrscheinlich anndhernd den heutigen Gegebenheiten, lediglich die
Sohlbank war hoher angebracht und verhinderte so eine Einsichtnahme in das Zimmer. Unter
diesen Fenstern lagen querrechteckige Offnungen, die enemals die beiden Kellerraume zur StraRe
belichteten. Fiir beide Fensterpaare sind Gestaltungsdetails nicht belegt.

Im ersten Obergeschoss sind aufgrund fehlender Baubefunde keine eindeutigen Aussagen zu den
Fensterformen maglich. Sicher ist nur, dass sich die drei Fenster ehemals direkt tGber den Achsen
des Erdgeschosses befanden und erst bei den Umbauten unter Federico Zuccari in der heute noch
sichtbaren Weise nach aulRen verschoben wurden.

Befunde, die fur eine vertikale Rustikagliederung an den seitlichen Kanten der Fassade sprechen,
sind ebenfalls nicht belegt, obgleich sich im ersten Obergeschoss auf der Nordseite die sauber
gefligte Quaderecke erhalten hat. Da sich jedoch an der gegenuberliegenden Ecke bislang keine
vergleichbaren Gestaltungselemente finden, bleibt die Interpretation offen: Mdéglicherweise bezog
Andrea del Sarto eine bereits vorhandene Rustikagliederung an der sldlichen Ecke des
Nachbarhauses mit in die Gestaltung ein und fuhrte sie nur auf der neu errichteten Seite seines
Hauses aus, oder die Quader an der heutigen StraBenecke dienten lediglich statischen Griinden und
lagen zunéchst unter Putz. Dass urspringlich ein abschlieBendes Horizontalgesims an der
Dachtraufe vorhanden war, kann ausgeschlossen werden, da die Oberkante der erhaltenen
Eckquader an der FassadenauBenseite und die Befunde zur ehemaligen Dachkonstruktion im
Inneren des Hauses nahezu auf einer Hohe liegen. Fir ein waagerechtes Profil ist somit kein
Raum.

Die Fassade zur Via G. Capponi ist somit fiir den Bauzustand unter Andrea del Sarto aufgrund der
Befundlage bislang nur formal rekonstruierbar. Sie wies zwei Geschosse auf und war durch drei
vertikal angeordneten Fensterachsen gegliedert. Die Mitte des Erdgeschosses nahm ein rustiziertes
Rundbogenportal mit einem (iberhéhten oberen AbschluB ein.

83Zur Identifizierung des Wappens siehe HEIKAMP 1996 C, S. 16.
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1. 3. DIE REKONSTRUKTION DES WERKSTATTGEBAUDES

Fur die bauliche Gestalt und die genaue Lage der Werkstatt Andrea del Sartos sind bislang keine
Baubefunde bekannt. Lediglich die urkundliche Erwéhnung, nach der sich die Werkstatt im
rickwaértigen Teil des Gartens befand, lalt zumindest die Lage erahnen. Eine Erschlieung des
Gebdaudes kann nach dem urspriinglichen Konzept nur durch das Wohnhaus und den Garten erfolgt
sein, da die Via G. Giusti zu Baubeginn noch nicht existierte. HEIKAMP vermutet, dass nach Sartos
Tod Maria und ihr Ehemann das Wohnhaus bewohnten. Dartiber hinaus wird es 1567 sowie 1577
in der stddtischen Steuerliste als ,bottega di scultore” bezeichnet, was zumindest fir eine
Teilvermietung an einen Bildhauer und eine neuerliche Verwendung als Werkstatt spricht.** Aus
diesen Hinweisen, in Verbindung mit dem Gerichtsstreit zwischen Sartos Witwe Lucrezia und
Stieftochter Maria in den Jahren 1568-1569 ist zu ersehen, dass Wohnhaus und Werkstatt bereits
unabhéngig voneinander genutzt wurden. Wahrscheinlich standen die finanziellen Aufwendungen
durch Sartos Witwe und ihre Tochter in Form der bereits erwadhnten 87 scudi auch im
Zusammenhang mit der Abtrennung der beiden Geb&ude. So kénnte hier ein Teil der Summe fur
einen Tardurchbruch zwischen dem Werkstattgebdude und der neu entstandenen Via G. Giusti
aufgewendet worden sein.

Il. 4. DAS BAUKONZEPT DER CASA SARTO

Als Andrea del Sarto mit der Errichtung seines Hauses begann, war er kurz zuvor aus Frankreich
vom Hofe Franz I. in Fontainebleau zuriickgekehrt. Die angebotene Stellung als Hofmaler
ausschlagend, beschloR er sich in seiner Heimatstadt Florenz niederzulassen.

Andrea del Sarto war am 16. Juli 1486 als Sohn des Schneiders Angelo di Francesco und der
Constanza di Silvestro in Florenz geboren worden.” Nach Vasaris Angaben wurde er mit sieben
Jahren in die Lehre zu einem Goldschmied gegeben. Er wechselte aber schon nach kurzer Zeit auf
Betreiben des Malers Gian Barile das Metier, der ihn daraufhin selber in der Malerei unterwies.
Sein friih erkanntes Talent veranlal3te ihn, den Schiler in die Obhut des bekannten Malers Piero di
Cosimo zu (ibergeben.®® Sartos Eigenstandigkeit als Meister begann am 12. Dezember 1508 mit
der Aufnahme in die Arte dei Medici e Speziali — die Zunft der Arzte und Apotheker, zu denen
auch die Maler angehorten.®” Zusammen mit dem befreundeten jungen Maler Franciabigio nahm
er sich daraufhin eine Wohnung und Werkstatt an der Piazza del Grano und flhrte in Folge
zumeist Auftrage in Florenz aus.”® Nach Vasari (ibersiedelte er um 1510 mit Franciabigio in die
Néhe des Konvents von SS. Annunziata.”

Seine Kontakte mit dem Bildhauer Jacopo Sansovino und eine bislang nur aufgrund stilistischer
Merkmale angenommene Romreise fuhrten bei Sarto zu einer Entwicklung, die ihn in der
Folgezeit zu einem Vorbild fur junge Maler machten. Ende 1517 oder am Beginn des
darauffolgenden Jahres heiratete er die Witwe Lucrezia del Fede aus Florenz.”® Ab dem Jahre 1518

% HeIKAMP 1967 B, S. 7 0.A.v.Q. sowie HEIKAMP 1996 A, S. 1

% Zu den widerspriichlichen Daten bis zur Auffindung des Meldedokuments siehe VASARI-MILANESI 1981,
Bd. 5, S. 6, 63-66.

% V/ASARI-MILANESI 1981, Bd. 5, S. 7.

7 pADOVANI 1986, S. 3, mit Lit.

%8 VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5. S. 8. ,,...disse al suo compagno Andrea che anch® egli aveva bisogno di
stanza, e che sarebbe con comodo dell’uno e dell*altro ridursi insieme. Avendo essi addunque tolza una
stanza alla piazza del Grano, condussero molte opere di compagnia...” — dies um das Jahr 1508 (vgl.
ebenda Anm. 1).

%9 VAsARI-MILANESI 1981, Bd. 5. S. 10. ,,Dopo queste opere, partendosi Andrea ed il Francia della piazza
dell Grano, presendo nuove stanze vicino al convento della Nunziata nella Sapienza...“

" Das Dokument iiber die Bestatigung des Erhalts der Mitgift iber 150 fiorini, datiert auf den 23. Mai 1518,
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ist eine knapp einjahrige Reise Sartos nach Frankreich an den Hof Franz I. in Fontainebleau belegt,
iiber deren nihere Umsténde bislang wenig bekannt ist.”* Vasari iiberliefert lediglich, dass er mit
allen Ehren durch den Kénig aufgenommen wurde und dieser ihm bereits am ersten Tage seiner
Ankunft Geld und reiche Ehrenkleider zum Geschenk machte.”” Wie Vasari weiterhin berichtete,
reiste Andrea del Sarto auf Drangen seiner Frau Lucrezia nach Florenz zurlck und liel? sich trotz
seiner ursprunglichen Plane, nach Frankreich zuriickzukehren und im Dienste Franz I. als
Hofmaler zu verbleiben, dauerhaft in Florenz nieder.” Er erwarb daraufhin im Oktober 1520 das
Grundstuck hinter der Kirche SS. Annunziata und baute darauf in den folgenden Jahren Haus und
Werkstatt.

Vasari berichtet in der ersten Ausgabe seiner Viten von 1550 Uber Andrea del Sarto, dass dieser
bereits von seiner Reise aus Frankreich Geld an seine Frau Lucrezia in Florenz geschickt und den
Auftrag erteilt hatte, hinter der Kirche SS. Annunziata ein Haus zu erbauen. Uberdies habe er ihr
in Aussicht gestellt, dass er bald zuriickkehren wiirde.”* Demnach ware der Baubeginn bereits vor
seiner Ruckkehr im September 1519 anzusetzen, was aufgrund des Grundstuickerwerbes im Jahre
1520 unwahrscheinlich ist. In der zweiten Ausgabe 1568 Korrigierte Vasari die Angaben und
Uberliefert, dass Sarto die Zeit nach seiner Rickkehr aus Frankreich mit Bauen, Vergniigungen
und Nichtstun verbracht hatte und sein eigenes sowie des Koénigs Gelder verbraucht habe.” Da
jedoch Andrea del Sartos Wohnort noch am 5. Februar 1523 im Quartier von San Marco in der Via
San Gallo belegt ist,”® und am 20. Juni 1523 eine Geldanweisung des Malers an einen
Baumeister,”’ scheint sich das Haus zu diesem Zeitpunkt noch in Bau befunden zu haben;
zumindest legt sein Wohnsitz bei San Marco nahe, dass der Neubau im Februar 1523 noch nicht
bezugsfertig war.

In den Jahren nach seiner Riickkehr aus Frankreich arbeitete Sarto fast ausschlie3lich im n&heren
Umkreis von Florenz. Im Herbst 1523 ging er ins Mugello um der Pest zu entfliehen und kehrte
wahrscheinlich erst knapp ein Jahr spater nach Florenz zuriick.”® Gegen 1525 wird erneut eine
Reise von Andrea del Sarto nach Rom vermutet, sie laBt sich aber bislang nicht eindeutig
belegen.” Nach der Belagerung von Florenz durch die Truppen Kaisers Karl V. und des Papstes
Clemens VII. ab Oktober 1529 kam es im August 1530 zur Kapitulation der Stadt.®* Andrea del
Sarto erkrankte in dieser Zeit an der Pest und starb in seinem Florentiner Haus, kurz nachdem er
einen Nachtrag zu seinem Testament am 28. September 1530 diktiert hatte.*"

u.a. teilweise bei SHEARMAN 1965, Bd. 2, S. 395, Dok. 48 (zum Datum der Hochzeit, ebenda, S. 3).

Die Dauer der Reise laft sich anhand zweier Transaktionen durch Andrea del Sarto bei der Banca di

Santa Maria Nuova in Florenz belegen. So lag der Beginn der Reise nach dem 25. Mai 1518 und war am

17. September 1519 bereits beendet (Dokumente bei FREEDBERG 1963, S. 270).

VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5, S. 29-30. Uber die Kleidung als fiirstliche Zuwendung vgl. WARNKE

1996, S. 164-166.

® VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5, S. 31-32.

" VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5 S. 31, Anm. 1.

> VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5 S. 31-32. Zu den Geldern des Kénigs siche Anm. 94 im Text.

’® Dokument bei SHEARMAN 1965, Bd. 2, S. 396-397, Dok. 58.

" Dokument teilweise bei SHEARMAN 1965, Bd. 2, S. 398, Dok. 69.

’® Das Datum 1523 ist bei Vasari angegeben; die genaue Zeit der Riickkehr hingegen nicht eindeutig. Vgl.

dazu auch VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5, S. 38-40, sowie CECCHI/NATALI 1986, S. 78, in den Regesten.

Die Biographen vermuten fir Sarto zumindest eine Romreise und nehmen dafir die Jahre 1511, 1513

oder 1525 (ALLGEMEINES KUNSTLERLEXIKON s.v. Andrea del Sarto) an.

8 v/g. LANDUCCI 1978, S. 323-330.

81 Zu den Umsténden seines Todes siehe vor allem CloNI 1909, S. 233-243; FREEDBERG 1963, S. 276-278,
sowie HEIKAMP 1967 B, S. 5-6.
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I1. 4.1. Andrea del Sarto als Bauherr

MARTIN WARNKE hat die Entwicklungen aufgezeigt, nach denen Kdinstlern seit der Mitte des 13.
Jahrhunderts Uber die Wertschéatzung und Privilegien an den Adelshofen hinaus auch eine gewisse
Stellung in den Stadten zukam. So brachten die Auftrage fir den Hof einen Kinstler nicht nur in
den Umkreis des Frsten, sie flihrten auch zu Privilegien. Beginnend mit dieser Aufnahme des
Kinstlers in die Hoffamilie als famigliar seit dem 14. Jahrhundert ergaben sich zudem offizielle
Amter und Wiirden innerhalb des Hofgefiiges und bereitwillig zugestandene bzw. bewuRt forcierte
Adelstitel, die als Ausdruck der persénlichen Nobilitas galten.®? Diese Entwicklung l4Rt ber das
Erfahren der Bedeutung einer reprasentativen und aufwéndigen Lebensfiihrung bis hin zu deren
Ubernahme durch den Kiinstler als Sicherung des Erreichten und zur Behauptung der sozialen
Anerkennung verfolgen. Daraus resultierten zumeist freie Kost und Logis im Palast,
Souverdnitatsrechte wie Zunftfreiheit sowie relativ gesicherte finanzielle Zuwendungen. In Folge
dieser Begunstigungen und dem stetig wachsendem Ansehen der Einzelpersonen bewirke dies bei
der Einssc3hétzung kiinstlerischer Tatigkeit einen Wandel von der ars mechanicae zur ars
liberalis.

Die republikanischen Stadte konnten dieser Entwicklung an den Hofen keine entsprechenden
Stellungen entgegensetzen, da es kaum dauerhafte Beschéftigungsmdglichkeiten fiir Kinstler in
den Stédten gab. Speziell in Florenz wurde — je nach den dort vorherrschenden politischen
Strukturen — ab dem 14. Jahrhundert versucht, geachtete Kiinstler durch Angebote an die Stadt zu
binden, um diese oftmals auch fiir aufenpolitische Einsétze verfigbar zu halten.®* So wurde
beispielsweise 1334 die Position des Dom- bzw. Stadtbaumeisters in Florenz durch den Maler
Giotto besetzt. Als Grund vermutet WARNKE, dass er vor allem in aufRenpolitischen Missionen an
andere Hofe entsandt werden sollte, da er bereits eine erste Wertschatzung am neapolitanischen
Hof erfahren hatte.®* Die Mehrzahl der Kiinstler auBerhalb des Hofes blieben jedoch ohne
dauerhafte Anstellung, lebten bis weit ins 16. Jahrhundert hinein von Auftragsarbeiten und waren
in Zunften organisiert.

Der Status des Kinstlers bis in die Zeit als Andrea del Sarto das Grundstiick in Florenz erwarb, ist
somit vor allem durch die unterschiedlichen Mdaglichkeiten geprégt, die der Hof und die Stadt der
individuellen Personlichkeit bot. Stand auf der einen Seite der Flrstenhof mit seiner Abhangigkeit
und der relativ gesicherten Unterstitzung, bot die Stadt dem Kiinstler die Abhéngigkeit von den
Ziinften und die Notwendigkeit bzw. die Freiheit der Selbstversorgung. In beiden Fallen war die
Wertschétzung auf die Personlichkeit des Kinstlers gerichtet — ihre Tétigkeit an sich spielte eine
noch untergeordnete Rolle.

Der eigens gestaltete Wohn- bzw. Arbeitsbereich der Kiinstler auBerhalb des Firstenhofes stand
somit im Spannungsfeld dieser nahen Kontrahenten und ist vor allem durch die Mdglichkeiten
geprégt, die Furstenhof und stadtisches Umfeld boten. Die Forschung sieht im Haus des Kunstlers
bestimmte Aspekte, die ein solches als eine eigene Gattung deuten. So gilt gerade fir Knstler,
dass sie bei der Errichtung eigener Wohn- und Arbeitsstatten besonders die Mittel benutzt haben,
die Architektur, Skulptur und Malerei entwickelt hatten, um aussagekraftig eigene Ideen
auszudriicken. So gesehen war das Haus des Kinstlers, sieht man von den pragmatischen
Momenten wie beispielsweise der Finanzkraft des Bauherren oder der Ubernahme bestehender
Bauten ab, im Idealfalle die ungestérte Ubersetzung einer Idee in die Ausfiihrung. Die Hauser der

8 Zur Stellung des Kiinstlers am Hof sowie im besonderen in Florenz siche WARNKE 1996, besonders S.
22, S. 77, 142ff. Zum Wandel in der sozialen Anerkennung des Kiinstlers siehe vor allem WITTKOWER
1965, besonders S. 8-16; SCHWARz 1990, sowie WARNKE 1996, besonders S. 29-78. Zum Thema
geadelte Kiinstler siehe ebenda S. 202-223, mit weiterer Lit. Eine tabellarische Zusammenstellung der
geadelten Kinstler und deren Titel sowie die Nachweise ebenda S. 217-223. Zudem SCHWARZz 1990, S.
16-39, besonders S. 18-23.

8 Vgl. WARNKE 1996, S. 52, S. 79, S. 86-87, S. 159-201.

8 Vgl. WARNKE 1996, besonders S. 19-30, S. 44-48, S. 63-66, 101-104.

8 Vgl. WARNKE 1996, besonders S. 21-28, (iber die Anstellung Giottos in Florenz und Lando di Pietro in
Siena als Stadt- und Dombaumeister sowie weitere Beispiele. Vgl. ebenda S. 101-102, zu dem weniger
bekannten Amt des Stadtmalers.
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Kiinstler waren dabei nicht nur ein Ausdruck der persénlichen kinstlerischen AuRerung, sondern
konnten im Idealfall auch eine Darstellung der jeweils gultigen Architektursprache sein.

Die Entwicklung der bewuft gestalteten Hauser von Kiinstlern beginnt in den friihabsolutistischen
oberitalienischen Firstenhéfen der Renaissance. Diese boten einzelnen Kiinstlern durch die
Eingliederung in ihre Struktur Mdglichkeiten, jenes Bewuftsein von Individualitat zu entwickeln,
die das stadtische Zunftsystem ihnen noch lange vorenthielt. Obgleich die tatsachliche
Souverdnitat des Kinstler auch eine spéate Erscheinung war, entstand das Kinstlerhaus bereits im
Vorfeld als ein Akt der Grenziiberschreitung.?® Die bauliche Gestalt konnte dabei auf den bereits
entfalteten Fiktionen der theoretischen Traktate Uber den idealen Wohn- und Arbeitssitz basieren.
Diese stutzten sich zumeist auf die idealen Umweltkonzepte des humanistischen Gedankengutes
und hatten bis in das 16. Jahrhundert hinein Giiltigkeit.®” Die Folgen dieser Adaption blieben fiir
die von Kinstlern gestalteten Anwesen bestimmend. Einerseits erforderte die Anbindung der
Kunstler an den Hof und die Eingliederung in dessen Gesellschaftsstrukturen ein notwendiges
MaR an Reprasentation, die als o6ffentliche Statusdemonstration auf Legitimierung ausgerichtet
war, andererseits gebot die Anndherung an humanistische Uberlegungen den bewuften und
herausfordernden Riickzug aus dem gesellschaftlichen Leben.?® Dies war eine Diskrepanz, die von
jedem Kunstler beim Bau seines Hauses individuell bewaltigt wurde.

Um ihren Status zu demonstrieren, nutzten deshalb einzelne Kunstler ihre Privilegien bzw.
Maoglichkeiten bei Hof und errichteten sich Bauten, die denen des Adels nicht nachstanden.
Andrea Mantegna baute ein Haus in Mantua (1473-1502), Biagio Rossetti in Ferrara (1490-1550),
und Raffael projektierte 1520 einen aufwandigen Palast in Rom.* Das theoretische Modell
basierte auf der prinzipiellen Funktionsgleichheit von Kunstler und First und erklarte sich mit
jenem von Machiavelli entwickelten politologischem Topos, dass es die Aufgabe des principe
nuovo — des Kinstlers — sei, die ungestaltete Materie Gesellschaft zu wandeln und zu verandern.*

Die bauliche Gestalt dieser Hauser von privilegierten Hofkinstlern war in dieser Zeit aber zumeist
noch eine individuelle und oft zurtickhaltende Ldsung, denn der Bauherr trat mit seinem Haus
nicht nur dem hofischen Umfeld gegeniiber, sondern auch der stadtischen Offentlichkeit mit den
dort arbeitenden und lebenden Kunstlern, deren sozialer Status einer anderen Einstufung unterlag.

Der stadtische, zumeist zunftgebundene Kdinstler, der nie oder nur durch Einzelauftrage zeitweise
hofische Privilegien besaf, trat dabei nur dann in Erscheinung, wenn ausreichende finanzielle
Eigenmittel dies ermdglichten. So bauten Giuliano und Antonio da Sangallo d. A. (1490 bis nach
1498) sowie Pietro Vanucci (vor 1492 bis nach 1498) jeweils aufwandige Hauser im Borgo Pinti
in Florenz.” Die Mehrheit der Anwesen von Kiinstlern in der Stadt unterschied sich aber kaum
von Handwerkerhdusern und denen von kleineren Héandlern, denen sie aulRerhalb des Hofes durch
das Zunftsystem rechtlich und von ihrem Sozialprestige her gleichgestellt waren.*

Gemeinsam ist den Kinstlerhdusern im 15. und friihen 16. Jahrhundert, dass sich deren &ufere
Gestalt moglichst an den Domizilen der Wohlhabenden und des Adels orientierte, die finanziellen
Madglichkeiten aber sehr unterschiedliche Ausformungen erzwangen. Das Kiinstlerhaus in dieser
Zeit sollte vor allem das bisher Erreichte demonstrieren und sichern. Es zielte speziell auf die
Selbstdarstellung der Einzelperson ab, ohne dabei die eigene Profession zu betonen. Dass sich
dabei keine einheitliche bauliche Struktur bei den Kunstlerhdusern durchgesetzt hat, lag an den
vielféltigen Intensionen der Bauherren. Hinzu kamen die Wechselwirkungen aus praktischen
Aspekten wie beispielsweise Finanzkraft und Ubernahme eines Altbestandes sowie theoretische
Ambitionen.”

8 Vgl. ScHwARZ 1989, S. 10.

87 Vgl. WARNKE 1996, besonders S. 160-164: HERRMANN-FIORE 1979, S. 40-41, sowie SCHWARZ 1990, S.
6-15.

8 Vgl. ScHwARZ 1990, S. 11.

8 Zu den Hausern siehe SCHWARZ 1990, Kat. 4, Kat. 5 und Kat. 8.

% vgl. ScHWARZ 1989, S. 11.

% Siehe auch SCHWARZ 1990, Kat. 2 und Kat. 3.

%2 Vgl. SCHWARZ 1990, S. 41. Vgl. dazu auch ebenda S. 116-117, Anm. 250 bzw. 251.

% Vgl. HUTTINGER 1985, S. 11-12.
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Bereits Vasari, der als Verfechter der Nobilitierung des Kiinstlers im 16. Jahrhundert gilt, und in
dessen Viten einige Jahrzehnte nach dem Hausbau unter Andrea del Sarto gerade die Hauser der
Kinstler als ein Ausdruck der Reprasentation und der Statussymbolik eine wesentliche Rolle
spielten, wiirdigte das Anwesen von Sarto kaum. Er erwéhnte hingegen in der ersten Ausgabe
seiner Viten, dass Sarto das Haus teilweise mit veruntreuten Geldern des Konigs von Frankreich
gebaut haben soll, eine Aussage, die ohne weitere Dokumente nicht haltbar ist.** Betrachtet man in
diesem Zusammenhang die finanziellen Mittel, die Andrea del Sarto zur Verfligung standen, als er
aus Frankreich zuriickkehrte und den Bau seines Hauses in Angriff nahm, scheinen diese
hinreichend, wenn auch nicht unbegrenzt gewesen zu sein. So hatte er nach seiner Rickkehr aus
Frankreich am 17. September 1519 die Summe von 174 fiorini (larghi d’oro in oro), 10 soldi und
10 denari bei der Banca di Santa Maria Nuova hinterlegt und am gleichen Tage 165 fiorini (larghi
d’oro in oro). Seit dem Ankauf des Grundstiicks im Oktober 1520 zog er bis zum 16. Mérz 1521
die ganze Summe zuriick.®® Bedenken miiRte man zudem, dass Andrea del Sarto auBer den
Honoraren fir seine Tétigkeit als Maler seit seiner Rickkehr aus Frankreich noch die Mitgift
seiner Frau Lucrezia del Fede in Hohe von 150 Fiorini zu Verfligung stand, die allerdings wohl zu
einem Drittel aus der Halfte eines Hauses in der Via S. Gallo bestand.*

Um die Frage zu klaren, welcher Grad der Selbstdarstellung im Anwesen von Andrea del Sarto zu
sehen ist, scheint es wichtig, die Baulichkeit und deren Hintergrund nochmals zu betrachten, um
Uber die Organisation und die Motive nicht nur seine personlichen Vorstellungen, sondern auch im
Vergleich mit den traditionellen Strukturen den betriebenen Aufwand zu beleuchten. Letztlich soll
dies dazu fihren, auf dieser Basis das Anwesen unter den Aspekten Wohnhaus eines Biirgers,
Wohnhaus des Kiinstlers zu betrachten und zu verstehen, wie Andrea del Sarto dies im Inneren
bzw. am Aullenbau umsetzte.

I1. 4.2. Der Erwerb des Grundstticks und die Anordnung der Gebaude

Bei der Frage nach den grundsatzlichen Uberlegungen, die Andrea del Sarto beim Bau seines
Hauses bewogen haben mdgen, ist man in dieser friihen Bauphase des Hauses fast ausschlieBlich
auf Vermutungen angewiesen. Es stellen sich dennoch die Fragen, welche Erwégungen fiir Sarto
beim Erwerb des Grundstiicks in der Randlage von Florenz zum Tragen kamen, bzw. welche
Vorstellungen er damit verband. Ebenso erscheint relevant, wie sich eine Kombination aus
Wohngeb&dude und einem freistehenden Hinterhaus als Werkstatt im Florenz dieser Zeit ergeben
konnte und ob Sartos damit einen theoretischen Anspruch verband.

Fur das durch einen Kinstler geschaffene Haus drangt sich die Uberlegung nach dem bewuRt
zuriickgezogenen Leben und Arbeiten auf dem Lande auf, einer Vorstellung, die spétestens von
den Humanisten entwickelt worden war. Petrarca hatte bereits im 14. Jahrhundert den idealen

% Zitat nach Vasari: ,,...passando il termine, in fra’l quale doveva ritornare al re egli si trovo in ultimo, fra
in murare e darsi piacere non lavorare, aver consumati i suoi danari e quelli del re parimente.« (VASARI-
MILANESI 1981, Bd. 5, S. 31-32, besonders Anm. 1). Vasari gibt in der ersten Ausgabe seiner Viten von
1550 an, dass Sarto Gelder des franzdsischen Konigs Franz 1. erhalten habe, um Gemaélde und Bildwerke
wahrend seines urspriinglich nur auf kurze Zeit bemessenen Aufenthalts in Florenz zu erwerben, um sie
mit an den franzosischen Hof zu bringen. Sarto kehrte aber nicht mehr nach Frankreich zurtick und habe,
nach Angaben Vasaris, die Gelder teilweise fir den Bau seines Hauses verwendet. Ohne aussagekréftige

Dokumente sind aber entsprechende Aussagen nicht zu belegen.

Dokument bei FREEDBERG 1963, S. 270, No. 5888. Dort Satzfehler bei der Benennung eines Betrags. Wie

aus dem Text hervorgeht, lautet dieser Betrag nicht: 714 s.10.10 sondern 174 s.10.10. Zu den

Geldbetragen vgl. auch LANDUCCI 1978, S. 7-8, Anm. 7, mit Lit.

% Zur Mitgift seiner Frau siehe die Dokumente bei SHEARMAN 1965, Bd. 2, S. 395, 397, Dok. 48 und 58,
sowie das Testament von Andrea del Sarto u.a. in FREEDBERG 1963, S. 272-274. Zu den Einkiunften
Sartos in den Jahren ab 1520 durch seine Arbeiten fur die Compagnia dello Scalzo siehe die Dokumente
bei SHEARMAN 1965, S. 395ff.
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Wohnsitz eines Humanisten — basierend auf den antiken Uberlieferungen — in landlicher
Abgeschiedenheit als gerdumiges Wohnhaus mit einem weitldufigen Garten entworfen, der
zugleich auch die beiden wesentlichen Voraussetzungen eines Studienorts beinhaltete. Einerseits
sollte er gegenliber dem rastlosen Getriebe des stadtischen und héfischen Lebens abgeschirmt sein,
andererseits die von den antiken Rhetoren besonders geschatzte Nachtarbeit ermoglichen.”’

Nach Sartos Rickkehr aus Frankreich in ein politisch zu dieser Zeit relativ stabiles
republikanisches Florenz liegt es nahe, seine Abkehr vom héfischen Leben mit dem Erwerb eines
Grundstticks in landlicher Umgebung zu verbinden, wofir es jedoch keine gesicherten
Nachrichten gibt.*® Dagegen waren es wohl vor allem auch pragmatische Uberlegungen, die bei
der Auswahl seines Bauplatzes eine Rolle spielten. So siedelten nach WACKERNAGEL die Kunstler
in Florenz vor allem in den Stadtquartieren um Santa Maria Novella und SS. Annunziata
bevorzugt ihre Ateliers an.”

Welche Intension bei Sarto tatsachlich zum Tragen kam, bleibt vorerst ungewi3, wesentlich
erscheint aber, dass er kein bestehendes Anwesen iUbernahm, sondern sein Haus als Neubau auf
einer wahrscheinlich verhaltnismafig preiswerten Parzelle am Stadtrand errichtete. Man mag darin
die besonderen Vorstellungen des Bauherren vermuten, die er mit dem Erwerb eines Altbaus wohl
nicht — oder nur schwierig — verfolgen konnte. Eine dieser Uberlegungen war sicherlich die
bauliche Anordnung von Wohnen und Arbeiten. So vereinte er beide Funktionen auf dem gleichen
Grundstlck, plazierte sie aber in zwei unabh&ngigen und rdumlich voneinander getrennten
Gebauden.

Betrachtet man die historischen Gegebenheiten zur Plazierung von Wohnen und Arbeiten, war im
handeltreibenden Florenz bei Kaufleuten und vermdgenden Ladeninhabern — friiher als anderswo
in Europa — eine entsprechende Funktionstrennung schon im 14. Jahrhundert bekannt. Diese
Teilung 140t sich dabei vor allem auf die kommerziellen Aspekte einer gezielten Plazierung der
Geschafte im Gewerbe zuriickfiihren.'® Bei der Arbeitsorganisation von Kiinstlern zeigten sich
&hnlich pragmatische Strukturen. Aus den Beispielen, die WACKERNAGEL fur die Kunstlerhduser
und Werkstatten im Florenz des 15. und frihen 16. Jahrhundert zusammengetragen hat, 148t sich
ersehen, dass die Arbeitsbereiche oft von den Wohnungen getrennt waren. Verantwortlich daftr
scheinen vor allem sachbezogene Griinde gewesen zu sein: das gemeinsame Betreiben einer
Werkstatt als Kompaniegeschaft mehrerer Kunstler, was sich aus dem Platzbedarf in Verbindung
mit den Kosten der Werkstatt ergab und fur Andrea del Sarto sowie Franciabigio durch Vasari vor
Sartos Reise nach Frankreich belegt ist."® Auch fiihrte die gezielte Ansiedlung der Werkstétten in
die Quartiere von Santa Maria Novella und SS. Annunziata zu einer Trennung zwischen Wohnen
und Arbeiten, da dies oftmals im Widerspruch zu bereits vorhandenen Wohnh&usern stand, die
manche Kunstler durch Erbschaften besalen. Darlber hinaus lagen die Ursachen flr eine
raumliche Trennung von Wohnhaus und Arbeitsstatte beispielsweise in der Ubernahme bereits
eingerichteter Werkstatten durch Ankauf oder Heirat.'®® Gegeniiber der oftmals sachbezogen
verursachten Trennung von Wohn- und Arbeitsfunktion stand eine bewuRte Integration beider
Nutzungen in einem Gebdude bzw. auf einem Grundstuck. Bei Neubauten im 15. Jahrhundert wird

9 vgl. ScHWARZ 1990. S. 6.

% Zur politischen Lage in Florenz und den Unmut iiber die langsam wieder anwachsende Macht der Medici
nach ihrer Riickkehr 1512 siehe VOLKER 1990, besonders S. 167ff.

% WACKERNAGEL 1938, S. 315-317.

1% GlrRoUARD 1987, S. 71. Francesco Datini in Florenz hatte zum Beispiel mindestens drei Klein- oder
GroBRhandelsgeschéfte in der Via Porta Rossa, der Via Parione und der Via Por Sta. Maria, wohnte aber
1399 von allen dreien getrennt — wenn auch nicht weit entfernt — an der Piazetta de Tornaquinci (FANELLI
1973, Bd. 1, S. 34, 65). Um 1430 wohnte Andrea Banchi, der in mindestens zwei Geschéften in der Via
Por Sta. Maria — dem Zentrum des Seidenhandels — Seidenstoffe en gros und en détail verkaufte, gleich
uber dem Ponte Vecchio in der Via de Bardi (GIROUARD 1987, S. 71, Anm. 13). Auch die Medici hatten
Geschéftsgebdude in der ganzen Stadt, der Palazzo Medici (ab 1444), diente wohl bis auf die
Zentralverwaltung fast ausschlieflich zu Wohnzwecken (Zur inneren Struktur des Palazzo Medici vgl.
BuLsT 1970).

91 Der Umstand einer gemeinschaftlichen Wohn- und Arbeitsstatte ist wohl vor allem durch finanzielle
Aspekte der gerade eigenstdndig gewordenen Meister begriindet (vgl. bereits Anm. 67 bis Anm. 69).

192\WACKERNAGEL 1938, S. 315-317.
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beispielsweise eine Werkstatt im Erdgeschoss des Wohnhauses von Andrea Mantegna (1473-
1502) in Mantua vermutet.'® In Florenz hatte Benedetto da Majano (gest. 1497) aufer je einem
Avrbeitsplatz fur Holz- und Marmorarbeiten in der Stadt, auch eine Werkstatt in seinem Haus in der
Via S. Gallo."® Zudem lassen Piero Vanuccis umfangreiche Grundstiicksankaufe und
Baumalinahmen am Ende des 15. Jahrhunderts im Borgo Pinti von Florenz ebenfalls auf eine
geplante Integration der Werkstatt in das Anwesen schlieBen.'®

Betrachtet man allein diese Hinweise, kann die Anordnung von Wohnen und Arbeiten in Florenz
bis zum frihen 16. Jahrhundert auf keine einheitliche Form festlegt werden. Die
Zusammenfuhrung beider Funktionen auf einem Grundstiick war demnach ebenso wie die
rdumliche Trennung als Thema vor Sartos Planungen in Florenz bereits vorgebildet. Finanzielle
Moglichkeiten gaben aber scheinbar den Ausschlag, die Werkstatt moglichst an das Haus zu
binden bzw. eigenstdndig in einen Gesamtkomplex zu integrieren. Zieht man in diesem
Zusammenhang das um 1492 fertiggestellte Traktat Francesco di Giorgio Martinis (ber
Architettura civile e militare bei, so liest man seine Empfehlung, bei Hausern von Handwerkern
zwar Wohnen und Arbeiten unter einem Dach zu vereinen, die Werkstatt aber unter dem
Wohnbereich anzulegen, um die Familie nicht zu stéren. Obgleich das Traktat erst im Jahre 1841
veroffentlicht wurde, hatten es nach KRUFT die Architekten des spaten 15. und 16. Jahrhunderts
ausgiebig genutzt.'® Der Grundgedanke, einen funktional in das Haus integrierten Arbeitsplatz
bewuft von der Wohnung abzusetzen, war demzufolge auch bereits Allgemeingut.

Zu diesen Aspekten, die aus den unterschiedlichsten Beweggriinden entstanden, kamen bei der
funktionalen Anordnung im Fall des Anwesens von Andrea del Sarto pragmatische Aspekte hinzu.
Die zweiseitige Belichtung des Baukdrpers lieR kaum eine unbegrenzte Tiefenausdehnung des
Gebéudes zu und erforderte — im Falle einer Zusammenlegung von Wohnhaus und Werkstatt —
zumindest einen Lichthof. Betrachtet man in diesem Zusammenhang den Buonsignori-Plan aus
dem Jahre 1584, entspricht ein freistehendes Hintergebdude am Ende des Gartens nicht den
Ublichen Gegebenheiten (vgl. den Ausschnitt in Abb. 5). Wie dort zu ersehen ist, waren
freistehende Riickgebdude bei schmal parzellierten Grundstiicken kaum vorhanden, viel eher sind
dort groRere Hauser zu sehen, die einen Lichthof bzw. Innenhof aufwiesen und so eine gewisse
Tiefenausdehnung des Gebéudes ermdglichten. Folglich lagen die Gérten im Anschluf3 an das
Haus und flihrten zumeist bis zur riickwartigen Grundstlicksgrenze.

Andrea del Sartos Anwesen mit Wohnhaus, Gartenbereich und einer Werkstatt als solitares
Hinterhaus scheint sich daher als eine selbstbewullte Baulésung darzustellen. Lagen die
Grundlagen der rdumlichen Anordnung von Wohnen und Arbeiten in den konventionellen
Strémungen des 15. und frihen 16. Jahrhunderts, schaffte Andrea del Sarto in seinem Anwesen
eine Struktur, die einerseits die Funktionen vereinigte, andererseits aber auch exemplarisch als
Funktionstrennung zu bewerten ist und dabei die bisherigen Tendenzen zu einer eigenen baulichen
Losung fuhrte: Integration mit Trennung. Da ursprunglich jedoch ein Zugang der Werkstatt nur
durch das Wohnhaus moglich war, muBte Sarto folglich die Funktionen im Erdgeschoss des
gesamten Anwesens auf diese Aufgabe hin abstimmen. Dies ist ein Punkt, der im Vorfeld weiterer
Uberlegungen schon ein durchdachtes Konzept erwarten 14Rt. Da die geplante Gestaltung der
Werkstatt und des Landes zwischen den Geb&uden nicht mehr nachzuweisen ist, kann man nur
noch mutmalRen, ob Sarto diese baulichen Madglichkeiten vergleichsweise programmatisch
gestaltete, wie dies Federico Zuccari ungeféhr sechzig Jahre spater versuchte.

103 ROSENTHAL 1962, S. 339. Zu Mantegnas Anwesen in Mantua, siehe SCHWARZ 1990, Kat. 4.

104 \WACKERNAGEL 1938, S. 316.

105y/gl. ScHWARZ 1990, S. 151.

106 7u den Traktaten Francesco di Giorgio Martini (1439-1501) siehe KRUFT 1991, besonders S. 60-64. Das
Traktat Architettura civile e militare wurde nach einer Handschrift der Nationalbibliothek Florenz Cod.
Magl. 1lI. I. 141 um 1492 beendet, aber erst 1841 in Turin publiziert. Zu den weiteren Ausgaben siehe
ebenda S. 60-61. — Zu den Hausern fur Bauern, Handwerker, Gelehrte, Kaufleute und Adelige siehe das
Buch Il im Traktat: Architettura civile e militare. Nach KRUFT 1991, S. 60, wurde das Traktat besonders
von Fra Giocondo, Peruzzi, Serlio, Pietro Cataneo und Palladio ausgiebig genutzt.
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I1. 4.3. Die Anlage des Wohnhauses

Fir die Analyse der inneren Strukturen sowie der Raumzusammenhéange ist von Bedeutung, ob
vergleichbare Grundrisse in dieser Zeit bereits ausgebildet waren. Zwar 1&it der hohe Fehlbestand
nur eine formale Beurteilung zu, eine vergleichbare Konzeption mit einem Geb&audefliigel zur
HauptstraRe und einem separaten Hoffliigel scheint aber nicht nur im Palastbau, sondern vor allem
im Biirgerhaus dieser Zeit bereits ausgepragt gewesen zu sein.

Gebaudekomplexe mit Hauptfliigel, anschlieBenden Seitenfliigeln und Rickgebdude, die mit
einem belichtungstechnisch notwendigen Innenhof und einer allseitig umlaufenden Loggia
versehen waren, entsprachen der traditionellen GrundriBanordnung bei Renaissancepalésten. Bei
Geb&uden, deren Breitenausdehnung beschrénkt war, konnte oftmals nur ein Seitenfliigel
ausgefuhrt werden, und der Hof lag somit asymmetrisch zur Mittelachse versetzt. FROMMEL fiihrt
bei seiner Untersuchung zum roémischen Palastbau fir die seitlich liegenden Innenhéfe als
prominentesten Vertreter Giulio Romanos Palazzo Stati (Entwurf ab 1520-1524), Sangallos
zerstorten Palazzo Ferrari (Beginn ab 1526) und Perruzzis Palazzo Massimo (um 1533/35) an, die
ab den zwanziger Jahren des 16. Jahrhunderts entstanden.’®” In Florenz waren solche Strukturen
&hnlich ausgebildet. Es sind dort beispielsweise die Hofe des Palazzo Antinori am Ende des 15.
Jahrhunderts, der Giuliano da Maiano zugeschrieben wird, sowie des Palazzo Bartolini-Salimbeni
von Baccio d”Agnolo um 1520-1523, die diesem Schema entsprachen.’®®

Waren im Palastbau die Nebengebdude und der Hof aufgrund des Raumbedarfs und der damit
zusammenhangenden Belichtung fast zwingend notwendig, ergaben sich im Birgerhaus durch den
minderen Raumbedarf andere, formal aber ahnliche Strukturen. Aufgrund der Kosten und einer
reduzierten Raumaufwendung entfiel der riickwaértige Gebaudefliigel. Zudem konnte im Fall eines
schmalen Grundstlicks nur ein Seitenfliigel ausgefiihrt werden. Bestehen blieb das VVorderhaus, ein
Hofflligel und die Loggia als Baumotiv. In zwei Entwirfen von Francesco da Sangallo zeigt sich
dieses Schema, dem auch die Grundidee des Wohnhauses von Andrea del Sarto unterliegt. Ein
Gebaudeflugel wird zur StraBe orientiert und ein Seitenfliigel als Hoffliigel konzipiert (Abb. 23'%
und Abb. 24°). Dazwischen ist eine Loggia eingespannt, die sich von einer Hofloggia zu einer
Gartenloggia wandelte."*! Im Florentiner Palazzo Pandolfini zeigt sich ein &hnliches Baumotiv,
das zumindest nach einer Plandnderung um 1520 durch die einseitige Bebauung des Nordflugels
entstand.™*

Ausgehend von entsprechenden Grundrifmodellen erhéarten sich die Hinweise auf eine
Gartenloggia im nordwestlichen Teil des Hauses von Andrea del Sarto, zumal auch in zeitgleichen

197 Zur Hofform siehe FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 57-58. Zu Giulio Romanos Palazzo Stati siehe: FROMMEL
1973, Bd. 3, S. 324-326; zu Perruzzis Palazzo Massimo: FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 133 und zu Sangallos
zerstorten Palast Ferrari: FROMMEL 1973, Bd. 3, S. 175-179.

198 7um Palazzo Antinori siehe HEIL 1995, S. 68-69. Baccio d”Agnolo ist als Bauleiter am Palazzo Bartolini-
Salimbeni belegt (siehe HEIL 1995, S. 439-442).

1% Francesco da Sangallo (1494-1576) S. 66 im gebundenen Skizzenbuch mit insgesamt 148 Seiten,
Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, Inv. Nr. 7857 A, 295 x 420 mm, Tusche auf
Papier mit Korrekturen in Bleistift.

" Francesco da Sangallo (1494-1576) S. 73 im gebundenen Skizzenbuch mit insgesamt 148 Seiten,
Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, Inv. Nr. 7863 A, 295 x 420 mm, Tusche auf
Papier mit Korrekturen in Bleistift.

11 1m Palastbau der Renaissance ist die Hofloggia als Bindeglied zwischen dem Eingang und dem Innenhof
angeordnet. Bei einer allseitigen Anlage des Hofes mit Loggien ist die dem Haupthaus zugeordnete
zumeist breiter angelegt als die beiden seitlichen bzw. die riickseitige Loggia. Nach FROMMEL 1973, Bd.
1, S. 88-89 finden sich Gartenloggien im friihen 16. Jahrhundert in Paldsten, die maRgeblich durch den
Villenbau beeinfluBt wurden. So in der Farnesina und dem Palazzo Salviati in Rom sowie dem Palazzo
Pandolfini in Florenz. Riickwartige Ziergarten mit oder ohne Loggia waren, wie Sangallos Entwirfe
zeigen, schon bekannt und sind, wie FROMMEL hervorhebt, im romischen Kataster von 1563 auch
reichlich vorhanden. — Im Palazzo Medici in Florenz ist eine Gartenloggia spatestens seit dem Inventar
von 1492 bekannt (vgl. BuLsT 1970, S. 380, besonders Anm. 54).

112 7um Palazzo Pandolfini siehe HEIL 1995, S. 432-439, sowie BARLETTI 1992.

37



Florentiner Hausern von Kiinstlern Loggien belegt sind."™ Der nachweisbare Wandversprung
zwischen dem Hausbereich zur Via G. Capponi und dem Hoffliigel lieBe sich so als eine
detaillierte Planung interpretieren: ein schmaler Erschliefungsflur im Vorderfliigel mit einem
zuruickspringenden Seitengebdude, um eine Wandvorlage fiir eine Loggia einfugen zu kénnen.

Da es sich bei dem Haus von Andrea del Sarto wohl um einen bekannten Grundrif3typus handelt,
ist die Frage nach dem planenden Architekten oder Baumeister ohne konkrete Belege sehr
hypothetisch. Dass es sich aber um eine Uberlegte Planung handelt, zeigt auch die Einbindung des
Treppenhauses, das zur Halfte unterhalb des groRen Saales des ersten Hauptgeschosses lag und
dadurch die Tiefenausdehnung des Hauses im Norden um eine Treppenachse verringerte. Es sind
bislang nur diese beiden Anhaltspunkte, die Uber vermutete Symmetrien und Zusammenhange auf
einen Planer schieBen lassen, dessen Identitat wahrscheinlich nicht in der Person Andrea del Sartos
zu suchen ist, sondern bei dem Erfahrung, zumindest aber konstruktive und architektonische
Kenntnisse vorauszusetzen sind. Uber einen unbekannten Meister hinaus kidme fiir die Planung des
Hauses Aristotele da Sangallo als Nachbar von Andrea del Sarto sowie Baccio d”Agnolo in Frage.
Letzterer plante auch den Palazzo Borgherini — jetzt Palazzo Rosselli del Turco — und fertigte dort
die Holzarbeiten fur den Spalliera-Zyklus der Josephs-Geschichte, zu der Andrea del Sarto
zwischen 1515-1518 Bilder anfertigte."** Ein Entwurf zu Andrea del Sartos Haus kénnte aber
ebenso, wie die beiden Zeichnungen von Francesco Sangallo belegen, aus dessen Umkreis
stammen.

Il. 4.4. Das Raumkonzept und die baulichen Motive

Die Vorbilder bei der Struktur fur Andrea del Sartos Haus sind, wie sich bisher zeigte, im Bereich
traditioneller Bauweise zu vermuten. Zudem sind bei der Gestaltung und der Organisation des
Wohnhauses lokale Vorstellungen anzunehmen, die in Florenz ab dem friilhen 16. Jahrhundert
bereits durch rémische Einfliisse gepragt waren.™ Dariiber hinaus kénnte auch der kurzer
Aufenthalt des Kunstlers am franzgsischen Hof Anregungen zur Planung gegeben haben. Nach
Vasari ist dartiber zumindest bekannt, dass Sarto dort als hochgeschétzte Person geachtet wurde,
somit Zugang zu groen Hausern hatte und sicherlich auch angemessen untergebracht war.*'®

Um zumindest die lokalen Florentiner Einfliisse zu erschlieBen, sei ein Uberblick zu den
Strukturen mittelitalienischer Hausgrundrisse im 15. und 16. Jahrhunderts vorangestellt. Neben der
umfangreichen Literatur zum Thema Renaissancefassaden und deren Querverbindungen wurden
die inneren Raumkonzepte der H&user bislang in der Forschung nur im Ansatz beleuchtet und sind
selten im Uberblick gewiirdigt worden.**’ Betont werden jedoch — neben den Funktionen innerhalb

3 Eine loggia befand sich nach dem Inventar von 1504 auch im wahrscheinlich eher bescheidenen Haus des
Malers Filippino Lippi (CARL 1987, S. 373, 385) und eine Loggia ist schriftlich auch mit dem Ankauf
eines Hauses durch Mino da Fiesolo fur das Jahre 1464 belegt (SCHWARZz 1990, S. 149).

¥ Daten nach BARRIAULT 1994, Kat. 18.

11550 beispielsweise der Palazzo Bartolini-Salimbeni durch Baccio d”Agnolo zwischen 1520 und 1523.
Aulerdem die AufriRgestaltung im Innenhof des Palazzo Strozzi am Anfang des 16. Jahrhunderts (Daten
nach HEIL 1995, S. 38-41, 439-442).

M8\/asari berichtet: ,Arrivati poi finalmente alle corte, furono da quel re con molta amorevolezza e
allegramente ricevuti; ed Andrea prima che passasse il primo giorno del suo arrivo, provo quanto fosse
la liberalita e cortesia di quel magnanimo re, ricevendo in dono danarie vestimenti ricchi es onorati.
Cominciando poco appresso a lavorare, si fece al re ed tutta la corte grato dimaniera, che essendo da
tutti carezzato, gli pareva che la sua pratica I"avesse condotto da una estrema infelicita a una felicita
grandissima.” Zitat nach VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5, S. 29-30. — Zur Unterbringung italienischer
Kinstler am franzosischen Hof nach der Errichtung der Kinstlerwohnungen und -werkstétten in den
Tuillerien als eine Stiftung Heinrich IV. vom 22. Dezember 1608 vgl. WARNKE 1996, S. 163ff. Zwar
kommt diese fiir Sarto nicht in Betracht, die Integration in den Hof und seine Wertschétzung lait aber
vermuten, dass ihm schon damals eine angemessene Unterkunft zur Verfigung stand.

17 Sjehe dazu den Uberblick zu Funktion und Anordnungen der Rdume bei FROMMEL 1973, besonders S.
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der Gebaude — auch die unterschiedlichen sozialen Anspriiche der Bauherren, die eine schliissige
Aussage nicht zulassen. So hat FROMMEL bereits auf die Unterschiedlichkeit Florentiner und
Romischer Bauherren von Paldsten im 15. Jahrhundert hingewiesen, die von Kaufleute bis hin zu
Kardinélen reichten; ebenso auf die Verschiebungen im 16. Jahrhundert, als breitere Schichten
versuchten diesem Anspruch gerecht zu werden.'*® Da aber selbst bei kirchlichen Wiirdentragern
oder Kunstlerpalésten aus finanziellen Grinden vermietbare L&den und Werkstitten im
Erdgeschoss zu finden waren, ergaben sich die unterschiedlichsten Nutzungs- und
ErschlieSungsstrukturen, die hier nur im Ansatz angerissen werden kdnnen.

Im 15. Jahrhundert waren die Planungen bei vielen Neubauten noch durch die begrenzten
Vorstellungen der bis dahin erfolgten Umbauten mittelalterlicher Geb&ude gepragt. Konzeptionelle
Neuerungen bei den Grundri3strukturen erfolgten nur vereinzelt bei innovativen Neubauten. Fir
diese steht in Florenz vor allem der Entwurf fiir den Ospedale degli Innocenti von Brunelleschi aus
der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts. Mit seiner Symmetrie und Axialitat brachte er nicht nur im
AufriB, sondern vor allem auch im Grundri® Anregungen fiir den Privatbau."** Obgleich das
Nutzungsschema sowie das Raumprogramm bei Wohnbauten nach wie vor mittelalterlich gepréagt
blieb und zunédchst nicht von den Neuerungen profitierte, fuhrte die Systematisierung der
Grundrisse — gegenlber der unsystematischen Aneinanderreihung des 14. Jahrhunderts — zu einer
aufeinander bezogenen Abfolge der Wohnrdume in Form eines oder mehrerer Appartements.

Exemplarisch stellte der Palazzo Medici in Florenz um die Mitte des 15. Jahrhunderts erstmals
diese Neuerungen vor: systematische Grundrif3strukturen und die Einteilung in verschiedene
Appartements, die den einzelnen Familienmitgliedern als Wohnraume dienten."”® Die friihe
Abfolge solcher Privatrdume bestand im Palastbau zumeist aus einem grofRen 6ffentlichen Saal,
der sala, einem Wohn- bzw. Schlafzimmer, der camera, die zudem auch die Funktion eines
oOffentlichen Empfangszimmers tibernehmen konnte sowie einem weiterem Raum, der anticamera,
die zumeist rein privaten Charakter hatte. In Ausnahmeféllen war diesem Schema noch ein
Studierzimmer beigefiigt."** Die ErschlieBung erfolgte von der &ffentlichen sala aus und fiihrte in
die zunehmend privateren Bereiche der camera und anticamera. Die Lage dieser privaten
Raumabfolgen in der GrundriBorganisation blieb vorerst nicht auf eine bestimmte Ebene des
Hauses beschrankt, sondern befand sich — je nach den rdumlichen Mdglichkeiten und
Gegebenheiten — im Erdgeschoss, als Hauptappartement aber zumeist bereits im ersten

53-92. Zudem gibt LYDECKER nach Auswertung Florentiner Hausinventare des 15. und 16. Jahrhunderts
einen Uberblick zu den Raumzusammenhangen in Hiusern dieser Zeit (LYDECKER 1987, besonders S.
25-42). Siehe zum Raumprogramm Florentiner Hauser weiterhin die Publikation von MAFFEI 1990, in
dessen Rahmen aber zumeist Kataster des 17. bis 19. Jahrhunderts ausgewertet wurden. Darlber hinaus
THORNTON 1991, besonders S. 284-320 und monographisch angelegte Werke Uber die Florentiner
Palastbauen wie beispielsweise BULST 1970 sowie BULST 1990 zum Palazzo Medici und TONNESMANN
1983, besonders S. 85-87, zum Palazzo Gondi.

18 FROMMEL 1973, S. 2.

9 Sjehe auch FROMMEL 1973, S. 25. Der Ospedale degli Innocenti an der Piazza SS. Annunziata entstand
nach einem Entwurf von Brunelleschi — nach FANELLI 1973, Bd. 2, S. 42, zwischen 1419-1444.

120 Sjehe dazu BULST 1970. Der Palazzo Medici entstand unter Michelozzo in den Jahren nach 1444 und war
— nach einer Beschreibung — 1459 bereits vollendet (MCNEAL CAPLOW 1977, Bd. 2, S. 544).

2150 nach BULST fiir den Palazzo Medici (BULST 1970, besonders S. 387. Ebenda in Anm. 96, weitere
Hinweise, dass der Palazzo Medici mit seinen Neuerungen auch EinfluR auf Architekturtraktate ausibte).
Zum Appartementschema siehe vor allem LYDECKER 1987, besonders S. 32. — Die Anwendung der
Bezeichnung sala, camera und anticamera erscheinen problematisch, da die Terminologie nicht
einheitlich ist. (Zur unterschiedlichen Verwendung und Problematik siehe bereits FROMMEL 1973, S. 70
u. 71, sowie SCHIAPARELLI 1983, S. 134). LYDECKER 1987, S. 26, Anm. 23 Ubertragt nach Studium der
Florentiner Inventare die Raumbezeichnungen ins Englische um der unklaren Terminologie zu entgehen.
— Im folgenden werden auch hier die Begriffe, soweit sie auf das Raumprogramm (bertragen werden,
maglichst vereinheitlicht und ins Deutsche (bertragen. Saal steht fir jede Form von sala grande, sala,
Kleiner Saal flr salotto, Zimmer fiir camera und Nebenzimmer flir anticamera, Studierzimmer flr studio
oder studiolo. Ausnahmen bilden Zitate oder indirekte Redewendungen, die aber entsprechend
gekennzeichnet sind.
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Obergeschoss, dem piano nobile."? Demgegentiiber standen die Nutzraume der Haushaltung, die je

nach Bedarf an die Wohnrdume angegliedert wurden. Betrachtet man diese fur einen gehoben

Haushalt, gehérten nach dem rémischen Kataster von 1558 ,,..."andito”, “loggia”, “cortile”,
“cucina’, “stalla’, “cantina’, “scala’, “sala’, “camere”, “destri” sowie gelegentlich ein Garten mit
Loggia und ein “studiolo” zum festen Bestandteil...“ in dieser Zeit.'*®

Es ergibt sich somit fur den gehobenen Haushalt am Ende des 15. Jahrhunderts eine Raumstruktur,
die zumeist in Wohnappartements und hauswirtschafliche Nutzrdume wie Kellerrdume und Kiiche
aufgeteilt war. Darlber hinaus fanden sich, je nach den finanziellen Mdglichkeiten der Bauherren,
Ladengeschafte im Erdgeschoss, Treppen und Flure, Hofe, Stallungen, Loggien und ein
Studierzimmer fur die privaten Beschéftigungen mit den Wissenschaften. Dabei handelte es sich
um ein Schema, das zwar systematisiert, im wesentlichen aber noch mittelalterlich gepragt war
und bis in das 16. Jahrhundert hinein Gultigkeit hatte.

Mit dem allgemein wachsenden Représentationsbediirfnis erhielten die Privatrdume eine
aufwéndigere Ausstattung und wurden zunehmend 6ffentlich. Innerhalb dieser Entwicklung setzte
bereits im spaten 15. Jahrhundert ein Prozel} ein, die Raumprogramme der Haushalte auszudehnen.
Beispielsweise wurde in den Appartements zwischen dem groRen Saal und den Privatzimmern ein
weiterer Raum eingefuigt, um den Reprasentationsbereich zu erweitern. Es handelt sich um einen
Raum, den bereits Francesco di Giorgio in seinen architektonischen Schriften in der zweiten Halfte
des 15. Jahrhunderts als salotto direkt neben der sala anordnete.® Ob dessen Einfiihrung auf einer
Verschiebung der Appartementfunktionen basierte oder ob er sich aus einer Funktionserweiterung
des Saales als abgetrennter Speisesaal entwickelte, soll in diesem Zusammenhang dahingestellt
bleiben,® er bildete aber in der Folgezeit — anfangs nur bei anspruchsvollen Haushalten — den
allgemein gebrauchlichen Ubergang zwischen dem o6ffentlichen Saal und den anschlieRenden
Privatraumen. Darlber hinaus kam es in Italien des 15. und 16. Jahrhunderts vor allem durch die
Beschaftigung mit antiken Bauten und Traktaten zu einer Neubelebung von Raumformen und -
typen die sich aber nur teilweise durchsetzten.”® Auch Galerien im weitesten Sinne ihrer
Bedeutung wurden als eigenstandige Raume direkt in das Raumprogramm integriert."”” Weiterhin
bot das 16. Jahrhundert vor allem ,,...die Einbirgerung den [Wohn]Komfort férdernder
Raumlichkeiten wie Galerie, Badezimmer, Einzeltoilette, Wasserreservoir oder Ballspielplatz [...].
Die grofere Wohnlichkeit &uRert sich in ausgewogeneren Verhdaltnissen, besserer Belichtung,
Luftung und Heizung, bequemeren Treppen sowie der wachsenden Bedeutung der
Innenausstattung [...]. Den bedeutendsten Beitrag der Hochrenaissance stellen jedoch die
Regularisierung und Visualisierung des gesamten Palastorganismus dar.*“'?®

Dieser Uberblick zeigt, dass bereits am Anfang des 15. Jahrhunderts versucht wurde, den
mittelalterlichen Strukturen durch Symmetrien und Axialitat zu begegnen; wobei sich eine
Ubernahme dieser Veranderungen bei privaten Wohnbauten erst um die Mitte bzw. in der zweiten

22\Wohnraume im Erdgeschoss sind im Rahmen zusammenhangender Appartements auch in Florenz
bekannt. So im Palazzo Medici nach seinem Inventar vom 1492 (BuLsT 1970, S. 376-378, vgl. dazu
TONNESMANN 1983, S. 85, auch ebenda Anm. 389a, der darauf hinweist, dass diese Appartements in
Palastbauten aber zumeist mit einem Garten in Verbindung standen). Ebenso wurde bei der Umgestaltung
des Palazzo Vecchio unter Cosimo I. um die Mitte des 16. Jahrhunderts das Privatappartement Cosimo I.
noch im Erdgeschoss angelegt.

123 7itat nach FROMMEL 1973 S. 53-54. Obgleich sich FROMMELS Untersuchungen in erster Linie mit dem
Palastbau der Hochrenaissance beschaftigten, resultieren seine Ergebnisse zwangsweise auch aus der
Auswertung spaterer Quellen, die von den urspringlichen Raumstrukturen und Nutzungen nicht immer
geschieden werden kdénnen.

124Zum Thema salotto siehe FROMMEL 1973, Bd. 1, S, 70. Alle Entwiirfe und Hinweise die er dort angibt
stammen ausschlieRlich aus dem spéaten 15. oder frilhen 16. Jahrhundert. — Zu den Traktaten von
Francesco di Giorgios siehe bereits Anm. 106.

1% Sjehe dazu die verschiedenen Ansétze bei FROMMEL 1973, S. 70, sowie THORNTON 1991, S. 290-291.

12 Sjehe dazu auch FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 54-56, zum Thema Andito, Vestibulum sowie Atrium und den
Versuchen, aus antiken Uberlieferungen im 15. und 16. Jahrhundert Raume zu rekonstruieren.

127 7ur problematischen Herleitung und Definition einer ,,Galerie siche BUTTNER 1972 B; HOFFMANN 1971
A, sowie PRINz 1988. Siehe zur Definition auch PRINZ 1970, S. 26, 30; BUTTNER 1972 B, S. 75-79,
sowie die Einfiihrung bei PRINZ 1988, S. VII-XXIII.

128 Zitat nach FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 92.
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Hélfte des Jahrhunderts bemerkbar machte. Die privaten Wohnbereiche wurden dabei anfangs zu
Appartements zusammengeschlossen, aber erst ein zunehmendes Reprasentationsbediirfnis und ein
steigender Anspruch an das Hausgefiige bedingte am Ubergang zum 16. Jahrhunderts eine
langsame, aber kontinuierliche Erweiterung des bislang noch mittelalterlich geprégten
Raumprogramms. Zuerst nebeneinander, dann unter franzdsischem EinfluR in gerader Reihe
zusammengeschlossen, fiihrte der systematisierte Ubergang zwischen Reprasentationszentrum und
Privatraumen, denen die haustechnischen Nutzradume mdéglichst unmittelbar zugeordnet wurden, zu
den barocken Enfiladen im Palastbau des 17. und 18. Jahrhunderts.

Das mittelstandische Florentiner Blrgerhaus in dieser Zeit ist bislang nicht so deutlich zu
erschlieBen, da notwendige Funktionen eines Haushalts nicht auf bestimmte Raume festgelegt
wurden und multifunktionale Verwendungen einzelner Bereiche die Regel waren. Wie LYDECKER
in seiner Arbeit aber herausstellte, sind seit dem spaten Mittelalter und der Renaissance im
gehobenen burgerlichen Haushalt auch die wesentlichen Funktionen des Palastbaus zu finden,
wenngleich sie auch vergleichsweise undifferenziert erscheinen. So gehorte das aufeinander
bezogene Schema der Appartements von sala, camera und anticamera seit dem Palazzo Medici in
der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts zum allgemeinen Standard. Hinzukamen R&ume wie
Kiche, Speisesaal, Vorratsraume, Lagerraume im Keller, Latrinen sowie — je nach den
Vorstellungen und den Bedurfnissen der Bauherren — Loggien, Hofe, und Eingangshallen. Sehr
selten ist ein Studierzimmer als eigenstandiger Raum und erst ab dem 16. Jahrhundert sind auch
haufiger Kapellen durch in Inventare anspruchsvoller Stadthauser belegt.*”® Ein solcher
Zusammenhang &8t sich in Florentiner Burgerhdusern noch im spaten 16. Jahrhundert
nachweisen. Je nach den Mdglichkeiten und dem Bedarf der Bauherrn konnten diese Funktionen
variiert, in verschiedenen Raume getrennt oder zusammengelegt auftreten.

Andrea del Sartos Haus ist nach den oben angedeuteten Strémungen den Vorstellungen des spéten
15. Jahrhunderts zuzuordnen, die bis in das 16. Jahrhundert hinein Giiltigkeit hatten. Dabei ist
sicher mit Hauswirtschaftsrdume und einem Appartementschema zu rechnen. Besonderer Komfort
oder das traditionelle Funktionsprogramm erweiternde R&umlichkeiten waren hingegen nur zu
erwarten, wenn der Bau uber die allgemeingultigen Vorstellungen bereits hinausfiihrte und bewuf(3t
auf Neuerungen angelegt wadre. Dass Sartos Haus bereits von den Systematisierungen des
Grundrisses profitierte, kann wohl angenommen werden, stand die Via G. Capponi doch als neues
Bauland zur Verfugung und muBte nicht auf verwinkelte Altstadtparzellen Rucksicht nehmen.

Das Wohnhaus

Fur die Beurteilung des Raumprogrammes erscheint die Festlegung nach den im Haushalt
wohnenden oder arbeitenden Personen von Bedeutung. Als sicher kann angenommen werden, dass
Andrea del Sarto und seine Familie standig im Hause lebten. Dariiber hinaus sind Personal sowie
Lehrjungen als Bewohner des Hauses zu vermuten. So ist schon fur das 15. Jahrhundert bekannt,
dass Lehrjungen im Haus des Meisters wohnten. Im Florentiner Wohnhaus von Mino da Fiesole in
der Via Pietrapiana deuten Zeichnungen, die den Gehilfen bzw. Schilern des Meisters
zugeschrieben werden und sich in Wohn- oder Schlafrdumen des zweiten Obergeschosses
befinden, darauf hin, dass diese im Haus gewohnt haben. Zudem ist beispielsweise in
Michelangelos Anstellungsvertrag als Lehrling verzeichnet, dass dieser fir die Dauer der
Ausbildung von drei Jahren im Hause des Meisters aufgenommen wurde.**

129 yDECKER 1987, besonders S. 26-42. Zu den bekannten Beispiel von Kapellen in privaten Stadtpalasten
des 15. Jahrhunderts siehe LYDECKER 1987, S. 30, Anm. 29. In Villen und Kastellen sind Kapellen schon
friher belegt. Erst im 16. Jahrhundert kommen diese auch verstarkt in den stédtischen Privathdusern auf,
und im 17. Jahrhundert ist fast in jedem Stadtpalast eine eigene Kapelle belegt (ebenda S. 30-32).

0 WACKERNAGEL 1938, S. 316, S. 338.
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Da in Andrea del Sartos Haus hierfir jedoch keine eindeutigen Dokumente vorhanden sind,
kénnten die Schuler und Lehrlinge auch nur tagsiiber im Hause tatig gewesen und dort versorgt
worden sein, wéhrend sie auflerhalb des Hauses untergebracht wurden. So gehérte Andrea del
Sarto nach seinem Testament noch das halbe Haus in der Via San Gallo, das seine Frau als Teil der
Mitgift im Jahr 1518 in die Ehe eingebracht hatte und das er ihr wiederum vererbte."* CloNI wies
zudem darauf hin, dass Sarto nach den Aussagen des Serviten Rodolfo ein weiteres Haus im
hinteren Teil des Nutzgartens des Klosters besessen hatte, das aber in seinem Testament nicht
erwahnt wird."** SHEARMAN gab dariiber hinaus fiir den Haushalt von Sarto an: ,, The household
included not only garzoni but also a “fattore” who is first mentioned in 1523“. Die Annahme
basierte auf einer Uberlieferten Auszahlung des Scalzo fiir geleistete Arbeiten ,,7 lire 'porto e sue
fattore.“** Fattore lieRe sich nach den géngigen Manuali als Verwalter iibersetzen. Es erscheint
aber fraglich, dass dieser — falls sich dieses Dokument tiberhaupt so deuten I&t — in den Haushalt
Sartos integriert war. Eindeutige Uberlieferungen sind somit beziiglich der im Hause lebenden
Personen nicht vorhanden, so dass lediglich Andrea del Sarto, seine Frau und seine Stieftochter als
sichere Bewohner gelten kénnen.

Die Funktionen innerhalb des Hauses koénnen oftmals nur (ber Vergleiche erkléart werden.
Beispielsweise sind fur den Bauzustand unter Andrea del Sarto im Kellergeschoss keine Hinweise
auf eine Nutzung belegt, so dass es sich hier aus vergleichenden Erwégungen betrachtet
wahrscheinlich ausschlieflich um Lagerrdume handelte (Abb. 25). So ist beispielsweise im
Florentiner Haus des Malers Filippino Lippi nach dem Inventar von 1504 lediglich eine
Vorratshaltung fiir den Keller belegt."** Das Architekturtraktat von Alberti gibt zur Nutzung des
Kellers in einem Stadthaus lediglich an, dass darin — erlaubte es die Natur des Ortes —
Fliissigkeiten und Holz gelagert sowie die Dienerschaft untergebracht werden solle."*

Relevant fur eine Beurteilung, inwieweit bei Sartos Haus Neuerungen aufgegriffen wurden, ist die
Ausfihrung der Fundamente und der Kelleranlage. Die Technik eines gegossenen Kellergewdlbes
auf Erde ist in Florenz erst ab dem spéten 15. Jahrhundert belegt und stellte in dieser Zeit eine
Innovation dar. Die Technik beruht dabei auf zwei Prinzipien, die unterschieden werden missen.
Zum einen handelt es sich um Wolben auf Erdreich, das als Leergerist diente, zum anderen um
gegossene Gewdlbe. Die Wdélbung auf Erde scheint bis dahin zumindest eine literarische Tradition
gehabt zu haben und wurde bereits in der Legenda Aurea um 1267 in Hinblick auf die friihen
Kirchenbauten in Rom erwahnt. Noch im 16. Jahrhundert wurde erwogen, den Florentiner Dom im
Vorfeld der Wélbung mit Erde zu fiillen, um die Kuppel dariiber errichten zu kénnen.'*® Die
Gultechnik hingegen kam in Florenz nach der Antike wohl erst in der zweiten Hélfte des 15.
Jahrhunderts wieder auf. Sie wurde beispielsweise bei der Wélbung von Sant” Andrea in Mantua
angewandt und basierte damals scheinbar auf einer speziell in Florenz entwickelten Technik. Es
l4Rt sich anhand eines Briefes von Federico Gonzaga an Margherita von Bayern-Gonzaga vom 25.
September 1479 belegen, dass Meister Luca von der Bauhiitte der Kirche Sant” Andrea in Mantua
nach Florenz reisen sollte, um die Technik des gegossenen Gewdlbes zu erlernen, da diese ein
groBartiges und preiswertes Verfahren sei.”*” Auch Alberti gab in seinem Architekturtraktat aus

331 Dokument zur Erhalt der Mitgift in FREEDBERG 1963, S. 269. Testament vom 27. Dezember 1527 in
FREEDBERG 1963, S. 272-274.

132 CloN1 1909, S. 242,

133 Zitat nach SHEARMAN 1965, Bd.1, S. 6 und Bd. 2, S. 397, Dok. 60.

3% Das Inventar von Filippino Lippi im Auszug bei CARL 1987, S. 384,

135, B. Alberti, Buch 5, Kapitel 18 iiber den Unterschied zwischen Landhaus und Stadthaus (siehe u.a.
ALBERTI 1991, S. 283-286). Die zehn Biicher zur Architektur von Leon Battista Alberti, De Re
Aedificatoria wurden 1452 abgeschlossen und erschienen 1485 als lateinische Ausgabe in Florenz. Dort
erschien 1550 auch die erste italienische Ubersetzung, die zugleich auch die erste illustrierte Ausgabe war
(KRUFT 1991, S. 44-48).

138 \WATSON 1985, S. 523-531.

137 Zitat nach BorsI 1975, S. 238: ,,...Vorressiamo vederti far venire fin qua maestro Luca nostro inzegnero,
perché vogliamo farli vedere uno mondo de far volte de giarra (ghiaia) et de calcina che adesso se usa a
Firenze, ed € una belissima cosa, né € grande spesa...“. Ebenda auf S. 263, Anm. 100 einen Verweis auf
die Quelle: W. BRAGHIROLLI: Luca Fancelli, scultore, architetto e idraulico. Archivo storico Lombardo,
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der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts Anweisungen zum Bau der Kellergriindung und erwahnte
dabei fir seine Zeit bereits historische GuBRfundamente, die er an bestehenden Bauten
kennengelernt hatte.® Uber eine Wélbung in GuRtechnik auf Erdreich 148t sich in Albertis
Architekturtraktat noch nichts finden. Die Kombination, Wélben auf Erde und GuRgewdlbe
entwickelte sich somit aus dem traditionellen Wdlben auf Erdreich sowie einer modernen
Guftechnik und scheint in dieser Form erst im spéten 15. Jahrhunderts in Florenz aufgekommen
zu sein. Im Haus von Andrea del Sarto ist diese Art der Kellerwolbung in einer relativ frihen
Form belegt, so dass die Bautechnik als innovativ und zeitgemal? eingestuft werden kann.

Im Gegensatz zum Keller sind die Raumfunktionen im Erdgeschoss deutlicher zu fassen (Abb.
26). Da die Werkstatt im Garten nach Sartos urspringlichen Vorstellungen nur durch das
Wohnhaus erschlossen werden konnte, ist die Raumabfolge vom Portal bis zum Werkstattgebaude
von Bedeutung, bot sie sich doch den Bewohnern ebenso wie den Besuchern an und fuhrte kaum
durch private Wohnbereiche. Fir eine Nutzung des abschlieRenden Raumes am 6stlichen Ende des
Hausflurs ist somit ein Offentlicher Bereich zu erwarten, der als Loggia angelegt gewesen sein
konnte. Hatten in diesem Punkt bereits der Baubefund und Vergleiche mit anderen Grundrissen
eine solche Losung nahegelegt, lieBe sich auch ber die Nutzungsstruktur des Anwesens eine
Loggia an dieser Stelle vermuten. Funktional stellte sie aber nicht nur einen Verteilerraum
zwischen den Gebéauden dar, sondern sie diente vor allem als dffentlicher Festraum der sich zum
Garten hin 6ffnete.”*

Fur die Funktionsbestimmung der beiden zur Via G. Capponi gelegenen Raume im Erdgeschoss
(Raum 0.02 und 0.08) gibt Andrea del Sartos Nachtrag zum Testament aus dem Jahre 1530 den
wesentlichen Anhaltspunkt. Danach lag er an der Pest erkrankt in einer ,,...camera terrena...” als
er Ser Zanobi den Zusatz diktierte.'* Die Bezeichnung camera steht nach der bisherigen
Forschung fir einen privaten Wohnraum, so dass eine entsprechende Nutzung auch bei Sartos
Anwesen zu erwarten ist. So sind die Rdume seitlich des zentralen ErschlieBungsganges — wenn
nicht in Handels- bzw. Handwerkerhéausern als bottega bezeichnet — in den Florentiner Katastern
des 17. und 18. Jahrhunderts zumeist mit camera benannt.*** Anhand der Florentiner Inventare des
15. und 16. Jahrhunderts lassen sich zudem Schlafrdume im Erdgeschoss belegen, die keinem
eigenstandigen Appartement zugerechnet werden kdnnen, jedoch oftmals aufwendig ausgestattet
waren.*? Da sich die reprasentativen Privatraume des Hausbesitzers in dieser Zeit zumeist im
ersten Obergeschoss befanden, diese mit Sicherheit auch im Hause Andrea del Sartos dort zu
lokalisieren sind, miRte die Nutzung dieser private Wohnrdume im Erdgeschoss aullerhalb des
traditionellen Hauptappartements naher spezifiziert werden. LYDECKER vermutet in diesen camere
terrene aufgrund der Inventare vor allem Gé&stezimmer bzw. Sommerschlafrdume der
Hausbesitzer, da sie einen normalen Teil des Hauses darstellten und alle mit Schlafgelegenheiten
ausgestattet waren.'*® Dariiber hinaus 4Rt auch Albertis Architekturtraktat ahnliches fiir die

Mailand 1876, S. 619, Anm. 35.

38350 in L. B. ALBERTI, Buch 3, Kapitel 5 iiber ,,Einige aus alten Denkmalern und Beispielen entnommene
Vorschriften, die Grundmauern...“ (siehe u.a. ALBERTI 1991, S. 128-131); ebenda im Kapitel 11 ,,Uber
den Verputz der Wénde, sowie einiges Uber ihre Bekleidung mit einer &uReren Hille oder Kruste...*
einen weiteren Hinweis auf Wande, die in Gulitechnik errichtet wurden (u.a. ALBERTI 1991, S. 146—
150).

139/gl. dazu bereits die Hinweise tiber Loggien in Anm. 111 sowie FIDLER 1987, S. 83-101.

140 Nachtrag zum Testament in FREEDBERG 1963, S. 276.

¥1v/gl. dazu auch die Florentiner GrundriBkataster bei MAFFEI 1990. Nach FROMMEL wurden die meisten
der kleineren bis mittleren R&ume im Hausorganismus als camera bezeichnet und beinhalteten eine
private Wohnnutzung (vgl. zum Thema camera FROMMEL 1973, S. 71-72).

1“2 Sjehe dazu LYDECKER 1987, S. 33-35. Zu den Wohnraumen in den Erdgeschossappartements des
Palazzo Medici und des Palazzo Vecchio siehe bereits Anm. 122.

3| yDECKER 1987, S. 33-36. Zur Ausstattung einer camera terrena mit Schlafgelegenheiten siehe ebenda
u.a. S. 27 (nach einem Inventar von 1430); S. 69, Anm. 94 (Inventar von 1513); Anhang IIl, besonders S.
277 (Inventar von 1503); Anhang VII, besonders S. 299-300 (Inventar von 1537-1540); ebenda S. 307-
308, auch flr ein spéteres Inventar von 1562 sowie ebenda S. 314 auch flr ein Inventar aus dem Jahr
1574. — Eine ,,chamera terrena‘ mit Schlafgelegenheit auch im Inventar von Filippino Lippi aus dem
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Zimmer seitlich des Einganges erwarten. So regte er bei vornehmen Haushalten unterschiedliche
Sommerschlafrdume von Mann und Frau an. Zudem empfahl er, die Zimmer fir den Gast
maoglichst nahe der Vorhalle unterzubringen, damit Besucher freien Zutritt hdtten und die tbrige
Familie weniger storen.***

Im Haus von Andrea del Sarto wird die Annahme, in den Raumen seitlich des Einganges
zumindest Sommerschlafraume anzunehmen, durch das Datum und die Umsténde zu Sartos Tod
erhértet. Da dieser kurz nach dem 28. September an der Pest verstarb, liegt es nahe, dass er sich zu
dieser Zeit noch im Schlafraum fir die Sommermonate befand. Verstandlich ware somit auch,
warum in den Uberlieferungen zu seinem Tod der Hinweis vermerkt ist, dass seine Frau und seines
Stieftochter aus Angst vor Ansteckung im ersten Obergeschoss lebten,'* lagen doch dort die
eigentlichen Schlafrdume der Familie. Obgleich auch dadurch nur die zeitweilige Funktion eines
der beiden Zimmer zur Via G. Capponi erklart werden kann, unterlagen beide Raume wohl eher
einer multifunktionalen Nutzung: Gastezimmer, die im Sommer auch die Schlafrdume der
Hausfamilie darstellten.

Die Funktionen der beiden verbleibenden Raume im Hofflligel des Erdgeschosses sind aus dem
Umfeld zu erklaren. Aufgrund der wenigen erhaltenen Befunde sowie ihrer Lage stellten sie
wahrscheinlich eine Kiiche und einen angrenzenden Speisesaal dar. Die Kiiche kann nach
Baubefund und Funktionszusammenhang am d&stlichen Ende des Hauses lokalisiert werden und
war urspriinglich mit einem Zugang zum Brunnenschacht ausgestattet, durch den eine
Wasserentnahme im Raum méglich war. Zudem lag wohl an der Stidwand ein Kamin. Nach den
Untersuchungen von FROMMEL waren Kichen aufgrund der potentiellen Brandgefahr in dieser
Zeit moglichst in den hinteren Bereichen des Hauses angeordnet.*® LYDECKER gibt nach den
Inventaren flir die Lage der Kiche in Florentiner H&usern zumeist den Keller oder das
Erdgeschoss an, ohne dabei konkreter werden zu konnen.**" Weitere Anhaltspunkte bieten die
beiden Entwirfe von Francesco da Sangallo, nach denen die Kichen im hinteren Teil des
Hofflligels zu ebener Erde geplant waren und somit genau der Lage entspréchen, die der
Baubefund unter Andrea del Sarto erwarten lait (vgl. Abb. 23 und Abb. 24).

Funktional ergabe dies fiir den angrenzenden Raum 0.07 einen Speisesaal, der mit seiner Nahe zur
Kiche und mit einer mdglichen Verbindung zum Garten bzw. zur Loggia den zeitgemélen Idealen
entsprach.**® Ebenso ist diese Funktion in entsprechender Lage auch mit Albertis formulierten
Vorstellungen zu einem Speisesaal in Verbindung bringen. Danach empfahl er einen Raum im
Erdgeschoss, der sich zu einem zentralen ErschlieBungssystem und zu den Schlaf- bzw.
Gastezimmern des Erdgeschosses 6ffnen sollte.*® Im Falle Sartos Haus grenzten beide Bereiche
direkt an.

Um die Funktion zu prazisieren, ist von Bedeutung, dass seit dem Ende des 15. Jahrhunderts in
gehobenen Haushalten zwischen einem Speisesaal fiir die oberen Rénge des Haushalts und einem
fur die Dienerschaft unterschieden wurde.”™ Da sich im ersten Obergeschoss ein weiterer
Speisesaal belegen 1&Rt, der mit grofRter Sicherheit aber nur bei festlichen Anléssen genutzt wurde,
ist hier im Erdgeschoss mit einem Speiseraum zur téglichen Versorgung auch der Bediensteten
und Schiler zu rechnen. Eine solche Nutzung legt die Lage im Hause nahe, war er doch direkt

Jahre 1504 (CARL 1987, S. 385). Zu Gastezimmern und Gésteappartements siehe auch THORNTON 1991,
S. 288, 315. — Im rémischen Palastbau, in denen solche Zimmer oft im Erdgeschoss untergebracht wurden
siehe FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 80.

44 ALBERTI 1991, S. 272-282.

5 Cion1 1909, S. 236.

146 Nach FROMMEL 1973, S. S. 81-82 ist eine ortliche Zuweisung der Kiiche im erhdhten Kellergeschoss
ebenso denkbar wie im Erd- oder Obergeschoss.

YT yDECKER 1987, S. 32. Im Palazzo Medici sind nach dem Inventar von 1531 die Kiichen und die
umgebenden Nutzrdume im Erdgeschoss sowie im ersten Obergeschoss des riickwartigen Teiles im
Nordfliigels zu lokalisieren (mdglicherweise gilt dies auch bereits flr das Inventar von 1492). Siehe dazu
BuLsT 1970, S. 378, 380-381. Die Kiiche im Erdgeschoss fiir das Inventar von 1531, ebenda S. 372, Abb.
3, im Plan des Erdgeschosses von 1650 mit 14 gekennzeichnet.

148 7ur Typologie und Definition siehe FROMMEL 1973, S. 82-85.

149 B. Alberti, Buch 5, Kapitel 17 siehe u.a. ALBERTI1991, S. 272-282.

1%0yv/gl. FROMMEL 1973, S. 83.
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zwischen dem Wohnhaus und dem Werkstattgebdude nahe der HaupterschlieBung angeordnet.
Zwei Speiserdume in Sartos Haushalt — einer fiir die tagliche Versorgung, der andere fur festliche
Anldsse — waren somit durchaus denkbar, lielen sich aber keiner bewulst angelegten
Reprasentation zuschreiben.™

Im ersten Obergeschoss des Wohnhauses von Andrea del Sarto sind die Funktionen zwar nicht
durch den Baubefund belegt, vergleichbare Strukturen erlauben jedoch eine weitgehend gesicherte
Interpretation (Abb. 27). Nimmt man in diesem Geschoss ein Appartementschema an, stellte der
eindeutig zu lokalisierende Saal im westlichen Teil des Hauses den ersten und &ffentlichen Teil
dieser Abfolge dar (Raum 1.06). Der traditionell folgende Privatbereich der Hausbesitzer mit
camera und anticamera lieR sich demnach in den 6stlich anschlieBenden Zimmern lokalisieren
(Raum 1.05 und 1.04). Um die wenigen verbliebenen baulichen Hinweise zur Funktion bewerten zu
kénnen, missen die Raumlichkeiten unter vergleichenden Aspekten betrachtet werden.

Nach Frommels Untersuchungen lag der Saal gewdhnlich rechts im Anschlull an die Treppe und
stellte den groRten Raum dieser Ebene dar. ,,Hier fanden die groRBen Zeremonien und Audienzen
statt, hier die Banketts und oft auch die Theaterauffiihrungen“.*® Der Raumtypus, der sich im
Privatpalast bereits im 15. Jahrhundert durchgesetzt hatte, lag gewohnlich im ,,...Piano Nobile des
Fassadentraktes nahe der Treppenmindung, besal? regelmaRige Wanddéffnungen, einen Kamin,
eine verzierte Holzdecke und darunter haufig einen gemalten Fries oder ornamentalen
Wandschmuck“.**® Die Gestaltung des Saales im ersten Obergeschoss von Sartos Haus entsprach
mit den regelmaRigen Wanddffnungen sowie seiner Ausdehnung liber die gesamte Breite des
Hauses den traditionellen Vorstellungen der reprasentativen sala in schmal angelegten Hausern
und Palasten.™ Aufgrund der Fehlbestande laBt sich der Kamin bislang nicht mehr nachweisen, er
befand sich jedoch wahrscheinlich an einer der Innenwénde symmetrisch gegeniber einer
Fensternische. Die Ausformung der Decke im Saal ist unter Sarto nicht belegt. In einfachen
Florentiner Hausern, bei denen der groBe Saal im obersten Geschoss liegt, ist die
Dachkonstruktion oftmals zugleich oberer AbschluR des Raumes.”® Im Fall des Hauptsaales bei
Andrea del Sarto ist jedoch eher eine abgehéngten Decke zu erwarten, die nach den zeitgemaRen
Vorbildern aufwéndig gestaltet war.**®

Neben der Funktion als Festsaal wird der Raum durch das fest installierte Wasserbecken in der
Nordwand auch als ein Speisesaal charakterisiert.”> Er diente dabei wohl nicht zur taglichen
Versorgung der Bewohner, sondern war in dieser Funktion hauptséchlich festlichen Anléssen

BlEs jst nach den Angaben in Vasaris erster Ausgabe seiner Viten von 1550 kaum mit einem
gemeinschaftlichen Essen zwischen Andrea del Sartos Frau und den Lehrlingen zu rechnen (siehe dazu
VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5. S. 19, besonders Anm. 1).

152 Zjtat nach FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 66.

153 zitat nach FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 67. Uberblick aus SCHIAPARELLI 1983, S. 134-194. Nach BuLST
1970, S. 378f, ebenso die groflen Sale des Palazzo Medici in Florenz. Zum Typus des Saales siehe auch
THORNTON 1991, besonders S. 290-291.

%50 z.B. beim schmalen Palazzo Davanzati in Florenz aus dem 14. Jahrhundert; ein Schema, das man noch
im frihen 16. Jahrhundert u.a. im Palazzo Bartolini-Salimbeni findet (hach HEIL 1995, S. 439, zwischen
1520 und 1523 durch Baccio d"Agnolo erbaut). Dagegen ist in den breit gelagerten Florentiner Palésten
des 15. Jahrhunderts der Saal zumeist an einer Seite der Hauptfassade angelegt und wurde erst spéter in
das Zentrum der Fassade geriickt (siehe dazu FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 67-70, sowie TONNESMANN
1983, S. 87).

15vgl. dazu iibe die Viehlzahl der erhaltenen Bauten auch die Katasterplane bei MAFFEI 1990.

% Sjehe dazu WACKERNAGEL 1938, S. 153 sowie THORNTON 1991, S. 53-59. Dort allerdings keine
konstruktiven Details. Vergleichbare abgehéngte Decken aus dem 15. und 16. Jahrhundert finden sich
heute u.a. noch im ersten Hauptgeschoss der Casa Romei in Ferrara und sind teilweise abgebildet in: Casa
Romei una dimora rinascimentale a Ferrara, Ferrara 1989, besonders S. 32, 34-37.

37 gpeisesale sind immer in Verbindung mit einer Waschgelegenheit zu sehen, die, falls nicht fest installiert,
auch in Form eines freistehenden Wasserbeckens vorhanden sein konnte (vgl. FROMMEL 1973, S. 82-85).
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vorbehalten. Die erstaunlichen Proportionen, die den Saal gegeniiber den anderen Raumen
auszeichneten, deuten zudem auf ein grof3ziigiges gesellschaftliches Leben von Sarto hin. So war
er, wie Vasari in der Vita Uber Giovann Francesco Rustici Uberliefert, Mitglied in den
Gesellschaften der Compagnia del Paiuolo sowie seit 1512 in der Compagnia del Cazzuolo, die
bei ihren gegenseitigen Treffen mit aufwéandigen Speisefolgen bzw. Dekorationen aufwarteten.*®

Im Osten, direkt an den Saal anschlieBend, liee sich die camera — das Privatzimmer des
Hausherren — lokalisieren. Es wurde zum einen durch den groRen Saal erschlossen und stand
zugleich auch direkt mit dem Treppenhaus in Verbindung. Dieser Raum Ubernahm im
Hausorganismus eine zentrale und multifunktionale Rolle. Er fungierte nicht nur als eigentlicher
Schlafraum der Hausbesitzer, sondern auch als Wohnzimmer, Ankleidezimmer und dariiber hinaus
als privates Empfangszimmer fur Géste. Mit der zumeist aufwandigen Ausstattung stellte er das
symbolische Zentrum des Hauses dar und diente somit tiber die privaten Nutzung hinaus auch der
offentlichen Reprasentation.™™ Bisherige Untersuchungen haben bereits herausgestellt, dass
vergleichbare R&ume nicht nur eine Ansammlung von Ausstattungsgegenstdnden aufnahmen,
sondern dass diese in einem festen inhaltlichen und konstruktiven Zusammenhang standen. So
zeigten diese Rdume am Ende des 15. Jahrhunderts kaum mehr die bis dahin bliche Ausstattung
mit Fresken, sondern eine aufwéndige Holzverkleidungen in Rahmenwerk, die sich mdglichst an
allen Wéanden des Zimmers befand. In diese waren zumeist Tafel- oder Leinwandbilder eingesetzt,
von denen heute nur die wertvollsten als museale Einzelstiicke tiberkommen sind. Uber die
formale Einheitlichkeit solcher Raumausstattungen, handelte es sich bei den bildlichen
Darstellungen zumeist um aufeinander bezogene Bilderzyklen. lhre ikonographische Bedeutung
war nach den Intentionen des Haubesitzers angelegt und sollte zumeist Ruhm, Ehrbarkeit sowie
geistigen und moralischen Hintergrund der Familie bzw. des Hausbesitzers ausdriicken. Ab der
Mitte des 16. Jahrhunderts begann man diese fest installierten spalliera-Ausstattungen zu zerlegen
und die Bilder mit separatem Rahmen zu versehen. Die Wandflachen der Zimmer wurden dann
oftmals mit wertvollen Textilien oder Leder bespannt.*®

Obgleich diese Form der Raumgestaltung bereits ab 1520 und der Mitte des 16. Jahrhunderts
zunehmend aufler Mode kamen, ist im Haus von Andrea del Sarto noch mit einer entsprechenden
Ausgestaltung seiner camera zu rechnen. Ein Hinweise darauf ware, dass Federico Zuccari diesen
Raum bei seinem spéteren Umbau fast unverandert tibernahm und dabei mdglicherweise auch die
Ausstattung beibehielt. Zudem sind fir Andrea del Sarto noch bis in die spaten 1520er Jahre
Arbeiten an spalliera-Ausstattungen belegt.’®* Méglicherweise erstellte Sarto fiir sein Haus eigens
dafir angefertigte Bildwerke und dieser Raum diente — auRer als représentatives Schlafgemach
und Empfangszimmer — auch der Zurschaustellung seiner eigenen Tétigkeit als Maler.

158 Sjehe dazu u.a. FREEDBERG 1963, S. 275 sowie SHEARMAN 1965, S. 7 und WITTKOWER 1965, S. 213.

159 Zur Funktion dieses Zimmers siehe FROMMEL 1973, S. 71-72; zu Funktion und Ausstattung THORNTON
1991, besonders S. 285-291, sowie LYDECKER 1987, vor allem S. 165-175, wobei dort verschiedenen
Inventare im einzelnen besprochen werden. Dariber hinaus auch BARRIAULT 1985 und BARRIAULT 1994,

%0 7ur Entwicklung der spalliera-Ausstattung siehe besonders BARRIAULT 1994, S. 51-94. In der
Kurzbeschreibung wurde bewuflt auf eine ordnungsgeméfle Terminologie einzelner Bauteile dieser
spalliera-Ausstattung verzichtet, sind diese doch bezlglich der einzelnen Zeiten und Typen zu
unterschiedlich um sie in diesem Rahmen zu klassifizieren.

6150 z.B. am Zyklus iber die Geschichte von Joseph, den er zusammen mit Pontormo, Grancci und
Bacchiacca zwischen den Jahren 1515 und 1517 herstellte (BARRIAULT 1994, Kat. 18) sowie am Zyklus
mit den Geschichten von David, Salomon, dem Tdufer und den Weisen aus den Jahren 1518-1523
(BARRIAULT 1994, Kat. 19). Das Bild von Andrea del Sarto aus diesem Zyklus mit der Darstellung von
Johannes dem Taufer wird auf das Jahr 1523 datiert (ebenda, S. 162). — Am 14. Dezember 1525 erhalt
Sarto die Bezahlung fur die Kartons zu einer ,spalliera® im Palazzo Vecchio (Dokument bei SHEARMAN
1965, S. 399-400, Dok. 87). — Sartos Fresko ,,Das letzte Abendmahl in San Salvi zu Florenz, fiir das er
im Jahre 1527 die Bezahlung erhielt, stellt z.B. eine spalliera mit umlaufender Bank als Sitzgelegenheit
dar (Dokumente bei SHEARMAN 1965, Bd. 2, S. 401, Dok. 93-99. Zum Fresko siehe SHEARMAN 1965,
Bd. 2, Kat. 65).
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Das o6stlich anschlieRende Nebenzimmer stellte im Raumschema des einfachen Appartements die
anticamera dar. Nach vergleichenden Gesichtspunkten wurde es durch die camera erschlossen,
wobei ein separater Zugang von der Treppenmiindung dennoch denkbar wére und auch in den
beiden bereits erwéhnten Zeichnungen von Francesco da Sangallo zu finden ist (vgl. Abb. 23 und
Abb. 24). Obgleich das Zimmer rdumlich immer der camera zugeordnet wurde, war die Funktion
dieses Raumes von der GroRe der Haushaltung abhangig. So wurde bei Hochzeiten in gehobenen
gesellschaftlichen Schichten dieser Zeit eine moglichst gleiche Stellung zwischen den Eheleuten
angestrebt, was im Palastbau zumeist eine entsprechend gleiche Anordnung der privaten
Raumlichkeiten fir jeden Ehepartner nach sich zog: ein Appartement fir jeden Ehepartner bzw.
ein Doppelappartement im piano nobile. Die anticamera wurde dabei zu einer Kkleinen,
erganzenden Raumlichkeiten der camera. Im Gegensatz dazu wurden bei kleinen Haushaltungen,
die lediglich ein Appartement aufwiesen, das Schlafgemach der Frau zumeist in einem kleinen
Zimmer neben er camera angelegt: der anticamera.’® Da anhand der raumlichen Gegebenheiten in
Sartos Haus kein Doppelappartement denkbar ist, wird es sich hier lediglich um die einfache
Raumabfolge von Zimmer des Hausherren und Frauengemach gehandelt haben.

Traditionell demonstrierte die Ausstattung des Frauengemaches — in diesem Falle die anticamera —
die soziale Stellung und den Anspruch der Hausherrin, und obgleich sich in Sartos Haus nichts
mehr davon erhalten hat, darf ehemals auch in diesem Zimmer mit einer reprédsentativen
Ausgestaltung gerechnet werden.'®® Da das Zimmer innerhalb des Raumprogramms den Bereich
der Hausherrin darstellte, diente es wohl auch den Tochtern des Hauses als Schlafraum.*®* Fiir den
Haushalt von Andrea del Sarto wére es somit auch seiner Stieftochter Maria zuzuordnen.

In den drei R&umen des ersten Hauptgeschosses spiegelt sich somit die geschlossene Einheit des
einfachen Appartements. Demgegeniiber bleibt der verbliebene Bereich 0Ostlich des
Treppenaustritts (Raum 1.03) in seiner Funktion unklar und muf? wahrscheinlich in Verbindung mit
den Nutzungen eines zweiten Obergeschosses betrachtet werden. Da dieses wahrscheinlich einzig
dem Personal und gegebenenfalls den Lehrjungen als Wohnraum vorbehalten war, fihrte die
ehemalige ErschlieBungstreppe mit grofiter Sicherheit nicht im Saal und den Privatrdumen der
Hausbesitzer nach oben, sondern wurde direkt iber der Treppe zwischen Erdgeschoss und dem
ersten Obergeschoss angelegt. Daraus ergaben sich zwei Maoglichkeiten fiir den Bereich im ersten
Obergeschoss 6stlich des Treppenhauses: Zum einen konnte dieser ein grofRer offener
Durchgangsraum gewesen sein, oder er war nochmals in einen schmalen Zugang zur Treppe in das
Dachgeschoss sowie einen separaten Raum unterteilt. Eine eindeutige Funktion im
Hausorganismus 188t sich fur diesen Bereich bislang nicht belegen.

162\/gl. dazu die Ansitze bei FROMMEL 1973, S. 72-73 und THORNTON 1991, S. 288, 294-295. — Zu
Florentiner Hochzeitszeremonien siehe im wesentlichen KLAPISCH-ZUBER 1995. Zur Anordnung und
Ausstattung der anticamera vor allem die Auswertung Florentiner Inventare bei LYDECKER 1987,
besonders S. 28, den auswertenden Uberblick mit den Hinweisen zur Nahe zwischen camera und
anticamera und zur oftmals gleich &hnlich aufwendigen Ausstattungen wie die benachbarte camera. - Ich
danke an dieser Stelle Susanne Kress fur die weiterfihrenden Hinweise zu Raumprogramm und
Typologie des Appartements sowie manchem Literaturhinweis.

%3 Dje Hohe der Mitgift von Andrea del Sartos Frau betrug 150 fiorini (zur Mitgift vgl. bereits Anm. 70
sowie Anm. 96). Im Vergleich mit den Betrdgen anderer Kiinstlerehefrauen handelte es sich dabei um
eine kleinere bis mittlere Aussteuer. Die meisten der Aussteuern von Malerehefrauen im fruhen 16.
Jahrhundert belaufen sich um 200 fiorini. Einige Daten im Vergleich: Im Jahre 1507 brachte die Frau des
Maler Michelangelo di Pietro Membrini 96 fiorini in die Ehe mit ein (CONCIONI/FERRI/GHILARDUCCI
1988, S. 140); die Ehefrau des Malers Ranieri di Leonardo aus Lucca drei Jahre spéter 100 fiorini
(CoNCIONI/FERRI/GHILARDUCCI 1988, S. 185). Dagegen steht im Jahre 1469 die Mitgift der Ehefrau von
Francesco di Giorgio Martini mit 300 fiorini (WELLER 1943, S. 339). An dieser Stelle sei Susanne
Kubersky-Piredda gedankt, die mir diese Zusammenstellungen und Literaturhinweise aus ihrem
laufenden Dissertationsvorhaben zum Kunstmarkt in der Toskana zwischen 1350 und 1550 zur
Verfugung stellte.

1% Diesen Hinweis verdanke ich Susanne Kress.
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Die Fassade zur Via G. Capponi

Nach dem Baubefund lag in der Mitte des Erdgeschosses das heute noch vorhandene Portal, dem
seitlich jeweils eine Kellerbelichtung und hoch liegende, anndhernd quadratische Fenster
zugeordnet waren. Axial Uber diesen Gliederungselementen lagen im ersten Obergeschoss drei
einheitliche Fenster, die den dahinterliegenden Saal belichteten. Betrachtet man birgerliche
Fassaden im Florenz dieser Zeit wir deutlich, dass sich bereits in der zweiten Halfte des 15.
Jahrhunderts ein Fassadentypus herausgebildet hatte, der fiir die ndchsten eineinhalb Jahrhunderte
bestimmend blieb. Kennzeichnend waren verputzte Wandflachen, von denen sich nur die Rustika
der Portale, der Fenster und der Gebaudekanten abhoben. Im Erdgeschoss befanden sich zumeist —
nach dem Vorbild des Palazzo Rucellai in Florenz — anndhernd quadratische Fenster mit
profilierten Rahmungen, die iiber Kopfhéhe angebracht waren.*®

Vergleicht man dies mit den nachgewiesenen Gliederungselementen am Wohnhaus von Andrea
del Sarto, laBt sich das Erdgeschoss vollstdandig auf diese traditionellen Vorstellungen
zurlickfihren. Fir die bislang ungeklarte Gestalt der Obergeschossfenster bringt auch der
Baubefund im Innenraum, der auf segmentformig abschlieBende Fensternischen schlielen liel3,
keine weiterfuhrenden Aussagen. So sind fiir die Zeit um 1520 Rundbogenfenster ebenso wie
rechteckige Fensterrahmungen bekannt, die im Inneren des Hauses einen Segmentbogen
aufwiesen.'®® Traditionell sind in Florenz dieser Zeit aber Rundbogenfenster im Obergeschoss zu
erwarten, die mit einer Rustikarahmung versehen wurden, wobei diese — wie am Portal im
Erdgeschoss — im Scheitel {iberhdht wurden.'® Weiter Fensterformen wie das Kreuzstockfenster,
das am Ende des 15. Jahrhunderts in Florenz Einzug hielt, oder das ,,Baukastensystem® nach
antiken Vorbildern, dass sich etwa in der gleichen Zeit entwickelte, sind an der Fassade Andrea del
Sartos Anwesen theoretisch moglich, nach den Formen des Erdgeschosses und einer zu
erwartenden Einheitlichkeit der Fassade kénnen sie aber nahezu ausgeschlossen werden.'® Die
Offnungen im ersten Obergeschoss entsprachen so — wahrscheinlich als Rundbogenfenster, deren
Gewaénde durch Rustika hervorgehoben und die im Scheitel spitz tiberhdht war — den tradierten
Vorstellungen des 15. Jahrhunderts, die noch in die Mitte des 16. Jahrhunderts tblich waren.

Dartiber hinaus 188t sich als Gestaltungselement der Fassade noch ein horizontal verlaufendes,
stark profiliertes Sohlbankgesims im ersten Obergeschoss vermuten, das ublicherweise in
Verbindung mit dieser Fensterform auftrat. Nach den bisherigen Baubefunden konnte das Profil
wie auch das nordliche Gewéande am siidlichen Fenster noch in situ verblieben sein, so dass sich
bei einer Untersuchung der Fassade weitere Hinweise zur Gestaltung ergeben koénnten. Zudem
konnten auch Aussagen uber einen Verschlul? des Fensters moglich sein, der zu dieser Zeit aus
Holzladen, Bespannungen mit Ol- oder Wachsleinwand sowie bereits aus Fensterfliigeln mit
Glaseinsatzen bestehen konnte und dessen Verwendung lediglich von der finanziellen Situation

165 Siehe dazu HEIL 1995, besonders S. 69-76. — Ausgepragt findet sich dieses Schema in Florenz noch am
Ende des 15. Jahrhunderts im Palazzo Ricasoli (Baubeginn gegen 1475), im Palazzo Corsi-Horne
(vermutlich entstand die AuBengliederung im letzten Jahrzehnt) sowie am Palazzo Guadagni (bald nach
1500). Bis in die Mitte des 16. Jahrhunderts hinein wird an vielen Paldsten in Florenz und anderen
Stadten der Toskana dieses AufriRsystem des Palazzo Guadagni aufgegriffen (siehe dazu auch die
Beispiele bei HEIL 1995, S. 73, Anm. 234).

186 Fenster, die sich zur Fassade mit halbrundem AbschluR an der Oberseite zeigen, und im Inneren des
Hauses einen Segmentbogen aufweisen, finden sich u.a. im Palazzo Guadagni (nach THIEM 1964, S. 85,
zwischen 1504 und 1506 erbaut), im Palazzo Ginori (nach FANELLI 1973, Bd. 1, S. 98, zwischen 1490
und 1520 erbaut) und im Palazzo Niccolini (nach FANELLI 1973, Bd. 1, S. 98 um 1576 errichtet). —
Fenster mit Segmentbogen im Inneren des Hauses und geradem Sturz an der Aufenfront siehe u.a.
Palazzo Strozzi im Innenhof (wohl in der Bauphase unter Cronaca von 1490-1504) sowie am Palazzo
Bartolini-Salimbeni (nach HEIL 1995, S. 439-442, zwischen 1520 und 1523 durch Baccio d”Agnolo
erbaut).

7 HEIL 1995, S. 69-76. — Rustikagerahmte Fenster in rechteckigem Format finden sich scheinbar in Florenz
erst ab der Mitte des 16. Jahrhunderts. So beispielsweise Palazzo Ramirez da Montalvo von Ammanati
(nach FANELLI 1973, Bd. 2, S. 98 zwischen 1568 und 1572 erbaut) sowie in weiteren Paldsten von
Ammanati (u.a. Palazzo da Firenzuola).

168 Zum Kreuzstockfenster siehe HEIL 1995, S. 153-176; zu den Fenstern nach antikisierenden Motiven HEIL
1995, S. 183.
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des Bauherren abhing.*®

Zwischen den Fenstern befanden sich flachige Putzfelder, die moglicherweise unter Andrea del
Sarto mit Sgraffito versehen waren, worauf einige Funde im Bauschutt des 19. Jahrhunderts Uber
dem Vierséulensaal hindeuten. Obgleich eine genaue Datierung dieser Fragmente nicht mdglich
ist, 188t sich diese Fassadengestaltung seit dem Trecento bis in das 17. Jahrhundert verfolgen. Da
diese Technik erst wieder im 19. Jahrhundert wiederbelebt wurde, kénnte eine Sgraffitodekoration
durchaus unter Andrea del Sarto oder spater unter Federico Zuccari entstanden sein. So ergab sich
in Florenz im spéten 15. Jahrhundert unter dem EinfluR antiker Grotesken eine entsprechende
Dekorationsform an den Fassaden die im ersten Drittel des 16. Jahrhunderts ausgepragt wurde.
Sartos Zusammenarbeit mit Pontormo und vor allem mit Feltrini, einem Sgraffito-Kinstler der
ersten Grotesken-Generation zu Beginn des zweiten Jahrzehnts im 16. Jahrhundert, kdnnte eine
Verbindung in diese Richtung schaffen. Natdrlich ist in Erwdagung zu ziehen, dass ein Bau der
Ubergangszeit am Anfang der 1520er Jahre auch noch traditionelleren Motiven wie tektonischer
Gliederungen mit aufwandigen Ornamenten (oder nur mit letzteren) verpflichtet gewesen sein
konnte.'”® Nachweislich sind fiir Andrea del Sarto Fassadendekorationen belegt, die auch fiir eine
eigenhéndige AuRengestaltung seines Hauses sprechen konnten. So gibt der anonyme Codex
Magliabecchiano Hinweise auf eine Autorenschaft des jungen Andrea del Sartos an der
urspriinglichen Fassadengestaltung des Palazzo Guadagni in Florenz, die mdglicherweise in
Sgraffito ausgefiihrt und nach 1506 entstanden sein muB.'* Zudem sind am Palazzo della
Mercanzia in Florenz'’® bzw. am Palazzo del Podesta in Florenz*™ weitere, wenn auch nicht
immer eindeutig gesicherte Fassadendekorationen in Fresko fiir Sarto belegt. AuRerdem versah
Sarto zum Einzug des Papstes am 30. November 1515 in Florenz eine holzerne Fassade vor dem
Dom Santa Maria del Fiore von Jacopo Sansovino mit unterschiedlichen Historien in
Chiaroscuro.'’* Da Vasari aber in seinen Viten zu Andrea del Sarto keinen Hinweise auf eine
eigenhandige Dekoration seines Hauses gab, kann es sich — wenn Uberhaupt — nur um einen
einfachen Fassadenschmuck gehandelt haben.

Am Erdgeschossportal erscheint die Verwendung des Wappens im SchluBstein der Rustizierung
bemerkenswert, das wie erwahnt von HEIKAMP als dasjenige der Familie von Sartos Frau Lucrezia
del Fede identifiziert wurde. So kdnnte der Kinstler sich einerseits, da er kein eigenes Wappen
besal3, stellvertretend mit diesem nach auflen hin als Nobile ausgewiesen haben. Andererseits ist
aber auch nicht auszuschlieRen, dass das Wappen urspriinglich sein eigenes war und erst spéater
von seiner Frau ubernommen wurde. Hier die genauen Beweggriinde fir die Anbringung
analysieren zu wollen, die sich nach Vasaris Beschreibungen auch im dominanten Verhalten seiner
Frau suchen lieRen,'” ist ohne sichere Kenntnis der Situation zu problematisch. Die Anbringung in
dieser markanten Form scheint aber in jedem Fall ein Versuch der eigenen Statusdarstellung zu
sein und den Wunsch auszudrlcken, diesen nach auRen hin zu demonstrieren.

"9Fgr diese Zeit kdmen in Frage: textile Bespannungen (Impanata: vollflachige Bespannungen der
Fensteroffnungen aus Ol- oder Wachsleinwand, die im unteren Teil zumeist aufgeklappt werden konnten
und oft mit hdlzernen Fensterldden kombiniert waren) oder Glas, das im birgerlichen Bau selbst am Ende
des 16. Jahrhunderts in Florenz noch nicht unbedingt tiblich war (siehe zum Thema Fenster in Florenz vor
allem THORNTON 1991, S. 27-30; SCHIAPARELLI 1983, Bd. 1, S. 116-133, besonders S. 124-133 sowie
DAVIDSOHN 1927, S. 327.

70 7ur Entwicklung siehe THIEM 1964, S. 15-42, besonders S. 31-34.

Yyvgl. dazu THIEM 1964, S. 85-86 (nach einem Manuskript von SHEARMAN 1965) sowie Codex
Magliabecchiano [Ed. 1892], S. 108.

72| t. Codex Magliabecchiano nach THIEM 1964, S. 139 im Jahr 1529.

17 Andrea del Sarto 1986, S. 78, zwischen dem 10. Februar und dem 4. April 1530 (0.A.v.Q.) Hinweise auch
darauf und die Bezahlung an den Sarto-Schiler Bernardo di Girolamo, gen. Bernardo Buda bei VASARI-
MILANESI 1981, Bd. V, S. 53, 54 — Anm. 1.

™ anpuccl 1978, S. 289-293, besonders S. 293 und ebenda Anm. 2.

5 vgl. dazu die erste Ausgabe von Vasaris Vita aus dem Jahre 1550, in VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5, S.
5-6-Anm. 1,19 -Anm. 1, S. 31 - Anm. 1.
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I1. 5. DER GRUNDUNGSBAU ANDREA DEL SARTOS IM UBERBLICK

Auf die Frage nach den Auswahlkriterien, die Andrea del Sarto zum Erwerb des Grundstiicks im
Florentiner Quartier von SS. Annunziata bewogen hatten, gibt es mehrere Antworten. Mag fr ihn
einerseits die fast landliche Abgeschiedenheit des Areals eine Rolle gespielt haben, fiihrten
sicherlich auch praktische Uberlegungen dazu, auRerhalb des Stadtzentrums einen Neubau zu
errichten. So war zum einen das Bauland wohl verhéltnisméBig preiswert gegeniiber den
Grundstucken der Innenstadt, zum anderen ermdglichte das unbebaute Land die Realisierung
konkreter baulicher Vorstellungen, was Sarto mit einem bereits bestehenden Geb&ude nicht
moglich gewesen ware.

Einer dieser Aspekte scheint die raumliche Beziehung von Wohnhaus und Werkstatt gewesen zu
sein, die er zwar auf einem Grundstlick vereinte, durch unbebautes Land dazwischen aber
voneinander trennte. Diese Anordnung, die mdglicherweise aus belichtungstechnischen
Uberlegungen resultierte, ist in dieser Konsequenz bislang bei keinem zeitgendsssichen
Kiinstlerhaus nachzuweisen und stellte somit eine Neuerung dar. Ahnliches zeigte sich am
Herstellungsprozel? des Fundamentbereiches und der Kelleranlage. Dort entsprach die bauliche
Losung mit einem GuRgewdlbe modernsten zeitgemdRen Techniken. Auf pragmatischen
Uberlegungen basierte hingegen das GrundriRschema des Wohnhauses: Das Hauptgebaude wurde
zur Via G. Capponi orientiert, quer dazu der Hoffligel angelegt, und im Schnittpunkt
wahrscheinlich eine Loggia eingefugt — eine Struktur, die eine ausreichende Belichtung des
Hauses ermdglichte und mit GrundriBlosungen im zeitgleichen Birgerhausbau in Verbindung
gebracht werden kann.

Die Beziehung zwischen Werkstatt und Wohnhaus legte die Raumorganisation im Wohnhaus fest.
Wiahrend fur die Gestalt des Werkstattgebaudes heute keine Belege mehr nachweisbar sind, lassen
sich Konzept und Gliederung des Wohnhauses bis hin zu gestalterischen Details nachvollziehen.

Im Erdgeschoss des ruckwartigen Hofflligels befanden sich — funktional zwischen den Gebduden
angeordnet — die haustechnischen Nutzrdume. Sie umfalten einen Speisesaal sowie die
abschlieRende, zum Garten hin angelegte Kiiche und dienten zur Versorgung der Bewohner, des
Personals sowie wahrscheinlich auch der Schiler, die sich zumindest tagsiiber im Hause
aufhielten. Dies entspricht einem Nutzungsschema, das scheinbar auf den Gesamtkomplex
ausgerichtet war, im Grunde aber ganz den traditionellen Motiven und Idealvorstellungen
entsprach, die aus brandtechnischen Grinden bereits im 15. Jahrhundert ausgebildet waren:
Angelpunkt ist dabei die Kiiche, die mdglichst abseits im Hause lag, sich aber in der Nahe des
Speisesaales befand, der sich wiederum zum Garten hin 6ffnen sollte. Im vorderen Teil des
Wohnhauses zur Strafle ist zumindest eine ,,camera terrena* belegt. Sie gehdrte in ihrer Funktion
zum privaten Bereich und konnte sowohl als Sommerschlafraum fiir Familienmitgliedern wie auch
als Géstezimmer dienen.

Der private Wohnbereich von Andrea del Sarto und seiner Frau befand sich entsprechend
zeitgendssischer Prinzipien von Raumprogrammen im ersten Obergeschoss, dem piano nobile. Die
Raume stellten ein abgeschlossenes Appartement dar, wie es seit der Mitte des 15. Jahrhunderts
bereits voll entwickelt war: An einen groRen Saal, der direkt vom Treppenaustritt zugénglich war
und sich zur Hauptfront des Hauses orientierte, schlossen sich die privaten Zimmer der
Hausbesitzer an. Zundchst war dies die camera des Hausherrn, die innerhalb dieses
Raumprogramm auch 0Offentliche Représentationsaufgaben (ibernehmen sollte. lhr folgte die
anticamera, die in einem Kleineren Haushalt — wie wohl im Falle Sartos — der Hausfrau
vorbehalten war. Beide Rdume waren ebenso wie der groRBe Saal wahrscheinlich mit einer
anspruchsvollen Austattung versehen.

Die Rdume im Keller und im zweiten Obergeschoss kdnnen in ihrer Funktion nicht eindeutig
benannt werden. Sie beinhalteten wohl im wesentlichen Nutz- bzw. Lagerrdume im Keller sowie
Unterkinfte fir das Personal und méglicherweise auch fir Schiiler im Dachgeschoss.

Das Raumprogramm ist mit den Funktionen der einzelnen R&dume durch den Baubefund und
Vergleiche nachvollziehbar und lag, zumindest im Bereich von Andrea del Sarto und seiner
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Familie, weitab multifunktionaler Notwendigkeiten. Einzig die Lage der Toiletten im Haus laft
sich heute nicht mehr belegen. Sie waren mdglicherweise in Wandnischen direkt den einzelnen
Zimmern zugeordnet oder befanden sich auBerhalb des Hauses im Gartenbereich.'”

Die einzelnen R&ume zeigen eindeutige, trotz Fehlbestandes erkennbare Strukturen und
Symmetrien, die auf eine konzeptionell durchdachte Ldsung schliefen lassen. Dementsprechend
darf angenommen werden, dass dem Haus ein Architektenentwurf zugrundelag. Dabei stehen die
Bautechnik und die rdumliche Plazierung der Gebdude fur einen innovativen Anspruch, das
Raumprogramm und die rdumliche Gliederung folgen hingegen — trotz der differenzierten
Anordnung - traditionellen  Prinzipien.  Neuschopfungen oder Erweiterungen des
Raumprogramms, die das spéte 15. Jahrhundert im Palastbau bereits hervorgebracht hatte, kdnnen
im Hause Sartos nicht nachgewiesen werden. Damit handelt es sich um eine gerdumige Anlage,
die im Raumprogramm und der rdumlichen Anordnung zwar nicht modernste Stromungen der
feudalen Architektur rezipierte, jedoch den aktuellen Vorstellungen eines zeitgeméRen und
anspruchsvollen Biirgerhauses entsprach.

Die das Haus charakterisierenden Elemente, die sich im Inneren des Hauses zeigten, sind auch fiir
seine dullere Erscheinung zu erahnen — die Anordnung traditioneller Baumotive, die den
gehobenen Anspruch Sartos zum Ausdruck bringen sollten. An der Fassade zur Via G. Capponi
brachte dies insbesondere das Rundbogenportal mit Rustika und Wappen im Schluflstein zum
Ausdruck. Ob Andrea del Sarto die Fassade zudem mit zeitgemal3en oder sogar neuen Elementen
in der Fenstergestaltung akzentuierte, bleibt angesichts des Fehlbestandes ungewiss. In Florenz
war es zu dieser Zeit inshesondere die Fenstergestaltung, die durch moderne Formen bereichert
wurde und an der man Sartos Intentionen hatte ablesen kdnnen. Deutlichster Hinweis auf eine
gezielte AulRenwirkung von Haus und Bauherrn ist das Wappen. Sarto griff hier zu einem Motiv,
das als ubliche Ausdrucksform der Selbstprasentation konzeptionell seine Vorstellungen
verdeutlichte und ihn, den Hausbesitzer als nobile charakterisierte.

Betrachtet man das Anwesen unter dem Gesichtspunkt eines durch einen Kiinstler geschaffenen
Hauses, erscheint es exemplarisch flr diese Zeit. Es handelte sich um einen Bau, der in
traditioneller Weise die personliche Wirde zum Ausdruck brachte und in Verbindung mit dem
Wappen den nobilitierten Bewohner demonstrieren sollte. Die Tétigkeit des Kiinstlers wurde am
Aufenbau nicht hervorgehobenen und inhaltlich beschrénkte sich der Ausdruck auf das Erreichte
sowie die gesellschaftliche Stellung des Hausbesitzers. Lediglich die vermutete, bislang aber nicht
nachgewiesene Innenausstattung seines privaten Zimmers im ersten Obergeschoss — die
moglicherweise zur Présentation eigener Bildwerke diente — hdtte hier weiterfiihrende Hinweise
bringen koénnen. Die Ausstattung blieb aber vermutlich in der gestalterischen Anordnung auf die
zeittypischen Dekorationsformen und durch die fehlende Aullenwirkung des Anwesens, auch auf
den konventionellen Rahmen beschrénkt.

Mit diesem Hintergrund ist die ausdruckslose Passage von Vasari (iber das Anwesen seines
ehemaligen Lehrherren Andrea del Sarto in dessen Lebensbeschreibung aus der Mitte des 16.
Jahrhunderts zu verstehen: ,,...passando il termine, in fra'l quale doveva ritornare al re egli si
trovo in ultimo, fra in murare e darsi piacere non lavorare, aver consumati i suoi danari e quelli
del re parimente.-*"". Diese Formulierung entstammte der Uberlegung, dass Sarto sein Haus nicht
zur Selbstdarstellung seiner Profession in Vasaris Sinne errichtete. Vasaris Anspriiche gingen in
dieser Hinsicht zum einen bereits weit (iber Sartos Konzeption hinaus, zum anderen schien er das
Anwesen selbst als Grundlage oder Vorldufer in dieser sich langsam entwickelnden
Ausdrucksform nicht als solches wahrzunehmen oder gar anzuerkennen.

Es lalt sich also feststellen, dass Andrea del Sartos Haus einem Kinstlerhaus dieser Zeit nur
insofern entsprach, als dass es den Besitzer als nobilitierten Biirger demonstrierte, wie es
allgemein flr die etablierte zeitgendssische Bautypologie bezeichnend war. Ein Anspruch, der
tber die eigene Bequemlichkeit, das Demonstrieren der eigenen Person und des Erreichten

176\/gl. zu diesen Standorten auch FROMMEL 1973, S. 85, sowie die GrundriRkataster bei MAFFEI 1990.
177 Zitat nach VASARI-MILANESI 1981, Bd. 5, S. 31-32, besonders Anm. 1.
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hinausfiihrte, kann nicht oder nicht mehr nachvollzogen werden. Insofern scheint auch die
funktionale Trennung zwischen Wohnhaus und Werkstatt weniger Ausdruck theoretischer
Uberlegungen zu sein, sondern vor allem in praktischen Erwagungen Andrea del Sartos zu liegen.
Genau diese Konzeption aber war es, die Federico Zuccari schon knapp sechzig Jahre spater — als
eines seiner theoretischen Modelle — fur den Umbau aufgriff und weiterfiihrte.
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I11. DIE VERANDERUNGEN UNTER FEDERICO ZUCCARI IN DER
ZWEITEN HALFTE DES 16. JAHRHUNDERTS

I11. 1. DAS ANWESEN UNTER FEDERICO ZUCCARI

Nach dem endgultigen Urteil im Streitfall zwischen Andrea del Sartos Frau Lucrezia und seiner
Stieftochter Maria, das die Aufteilung des Baubestandes nach sich zog, wurde Maria Besitzerin der
ehemaligen Werkstatt und des unbebauten Landes zwischen den Gebduden. Das Haus blieb bis
zum Verkauf an Federico Zuccari in ihrem Besitz und wurde nach ihrer Heirat von ihr und ihrem
Ehemann Ser Antonio di Giovanbattista di Terranuova bewohnt bzw. nach den Steuerlisten in den
Jahren 1567 und 1577 zumindest teilweise als Bildhauerwerkstatt genutzt.

Andrea del Sartos Wohnhaus sowie das kleine unbebaute Areal im Norden des Hoffligels, das
seiner Frau Lucrezia del Fede zugesprochen wurde, wechselte hingegen mehrfach den Besitzer.
Nach Lucrezias Tod im Jahr 1570 gingen sie in den Besitz der beiden Kinder von Andrea del
Sartos Geschwister Uber. Als auch diese 1576 verstorben waren, erhielt — laut der
testamentarischen Verfiigung von Sarto — der Ospedale degli Innocenti den Besitz.'”® Obgleich
sich diese Institution schon am 5. November 1570 dazu verpflichtet hatte, das Haus an Marias
Sohn — Ser Antonio da Terranuova — zu verduBern, erfolgte der Verkauf erst am 18. Dezember
1576.1" Zusatzlich erwarb Ser Antonio am 19. Januar 1577 due casette von Ser Giovanni Conti,
dem 6stlich angrenzenden Nachbarn in der Via G. Giusti.® Bereits vier Tage nachdem Ser
Antonio die due casette angekauft hatte, (ibernahm Federico Zuccari am 23. Januar 1577 die
Anteile von Maria und Ser Antonio: von Maria die ehemalige Werkstatt und den Garten, von Ser
Antonio das Wohnhaus sowie die due casette.’®" Zuccari war bereits 1575 zur Ausmalung der
unter Vasari begonnen Domkuppel nach Florenz berufen worden, hatte bis dahin aber zumeist in
Mietwohnungen gelebt.'®

Um die in der Forschung bislang umstrittene Lage der due casette nachvollziehen zu konnen,
womit nach gangigen Manuali zwei kleine Hauser bezeichnet wurden, mu man die bauliche
Situation naher betrachten. HEIKAMP nimmt an, dass es sich dabei wahrscheinlich um zwei der
heute noch existierenden H&user handelte, die Ostlich an die heutige Werkstatt von Zuccari
angrenzten.'® SALOMONE vermutet in den due casette zum einen die ehemalige Werkstatt von
Sarto und zum anderen ein Haus, das sich dstlich davon anschloR.® ScHwARz hingegen
lokalisiert Zuccaris Ateliergebaude anstelle der genannten casette.'® Letzteres ist auszuschlieRen,
da in diesem Falle die Werkstatt von Andrea del Sarto westlich des neuen Ateliergebdudes von
Zuccari angeschlossen haben miifite, was alleine aufgrund der Tiefenausdehnung des Grundstiicks

178 7u den Daten vgl. CIONI 1909, S. 233-243; HEIKAMP 1967 B, S. 7-8 sowie HEIKAMP 1996 A, S. 1-2.

9 HeikamP 1967 B, S. 30, Anm. 9 und Anm. 10.

180 Nach CloNI erwarb Giovanni Conti, vier Monate nach dem Tod von Andrea del Sarto, ein angrenzendes
Haus in der Via G. Giusti, das auch von ihm bewohnt wurde (CioNI 1909, S. 239).

181 Eine Zusammenfassung des Kaufvertrages in HEIKAMP 1967 B, S. 30, Anm. 11.

82 F{r den Oktober des Jahres 1575 laRt sich anhand eines Briefes von Benedetto Busini belegen, dass
Zuccari zu dieser Zeit mit seinen Lehrlingen in einem Haus nahe der Kirche Santa Maria Novella lebte
(vgl. HEIKAMP 1967 A, S. 62-63, Anm. 10). Am 5. April 1576 bat Jacopo Dani in einem Brief an den
GroRherzog, Federico Zuccari fiir die Dauer seiner Arbeiten an der Domkuppel ein Haus des
archidiakono Minerbetti zu (iberlassen, das er daraufhin auch bis in den Februar 1578 bewohnte (GUASTI
1974, S. 148, Dok. 360). Das Mietverhéltnis war dann beendet, wie nach einem weiteren Schreiben des
Jacopo Dani vom 26. Februar 1578 an den Gro3herzog zu ersehen ist, da Minerbetti jetzt anders Uber das
Haus verfligen wollte (GuAsTI 1974, S. 149, Dok. 361).

'8 HElkamMP 1967 B, S. 8.

184 SALOMONE 1978/1979, S. 9-10.

1% ScHwWARZ 1990, S. 201.
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und der Gelandeaufteilung nicht mdglich ist. Ebenso scheidet die Vermutung von SALOMONE aus,
da das neue Ateliergebdude nahezu auf der rickwartigen Grenze des von Sarto erworbenen
Geléndes steht und nicht dariiber hinausragt. Zudem existierte das Werkstattgebdude von Andrea
del Sarto noch im Jahr 1577, als die due casette von Ser Antonio angekauft wurden, da es im
gleichen Jahr noch in der Steuerliste erwahnt wurde. Federico Zuccari wird dort als Besitzer der
....casa d’angolo e della bottega di scultore a pie dell’orto...“ benannt,*® einer ahnlichen
Bezeichnung, die das Werkstattgebaude bereits 1567 in der Steuerliste trug.*® Keines der Hauser
kann sich demnach anstelle der ehemaligen Werkstatt befunden haben. Da Zuccari lediglich die
Werkstatt von Sarto an Ende des Grundstiicks durch ein neues Gebdude ersetzte und somit die
rickwértige Grundstlicksgrenze nahezu unangetastet lieB, treffen HEIKAMPS Angaben zu:. Die
beiden Hauser mussen sich im Osten des ehemaligen Anwesens von Sarto befunden haben.

Als Zuccari die Gebdude erwarb, ist im Kaufvertrag nur die Rede von einer ,,...casa con orto e due
casette in fondo a detto orto...“*® und der Preis belief sich auf 630 Fiorini, die zum Teil in Form
einer Leibrente an Maria gezahlt werden sollten. Obgleich das Werkstattgebdude von Sarto dabei
nicht erwahnt wurde, ist anzunehmen, dass auch dieses verkauft wurde, da es zum einen 1577 in
den Steuerlisten als sein Eigentum bezeichnet wurde, zum anderen Federico Zuccari Maria und
ihren Sohn Ser Antonio anteilig bezahlte.'®® Mdglicherweise wurde die ehemalige Werkstatt von
Andrea del Sarto bei der Aufzdhlung nicht als (Wohn)Haus gerechnet. Bei der Angabe in der
Steuerliste von 1577 sind hingegen die due casette im Osten nicht erwéhnt. Ursache dafir kdnnte
der Bezug zur friheren Parzelleneinteilung gewesen sein, und die Aufzahlung erfolgte ohne die
Benennung der ehemaligen Nachbargrundstiicke.

Abgesehen von nicht aufgefiihrten Geb&uden in manchen Dokumenten werden jedoch -
summarisch betrachtet — in den Aufzéhlungen alle Teile des ehemaligen Anwesens von Andrea del
Sarto und die beiden H&user im Osten aufgefiihrt. Das neu erworbene Anwesen von Federico
Zuccari bestand demnach aus Wohnhaus, Werkstatt und dem Gelédnde zwischen den Geb&uden
sowie den beiden dstlich angrenzenden Héausern. Mit der Anlage der Via G. Giusti kurz vor 1530
lag dieses Anwesen nun an der Stralenkreuzung zwischen Via G. G. Capponi und der Via G.
Giusti (Abb. 29).

Bald nach der Ubernahme veranderte Federico Zuccari die Baulichkeiten. Wie die Jahreszahl 1578
an einem Fenstergewande des Wohnhauses sowie das Datum 1579 an den Fresken im Gartensaal
und an einem Fenstersturz der Atelierfassade vermuten lassen, waren die BaumafRhahmen am
Wohnhaus wahrscheinlich weitgehend abgeschlossen, als Zuccari Anfang 1578 in das Haus
iibersiedelte, da sein bisheriger Mietvertrag abgelaufen war.'*® Die Ausstattung des Wohnhauses
war hingegen noch nicht vollendet, und das neue Ateliergebdude befand sich gerade in Bau.

Viele MaRRnahmen, die Federico Zuccari am AuRenbau des Wohnhauses durchfiihrte sind bisher
bereits ausfihrlich gewdrdigt worden. Er versah die Hausecken im Erdgeschoss mit einer
Rustikagliederung und fiigte die Ecksdule mit den Fillhdrnern, dem Wappen der Medici sowie

8 HEIKAMP 1996 A, S. 1.

87 Genauer: ,,...bottega di scultore...“. Vgl. HEIKAMP 1996 A, S. 1.

188 Zitat nach dem Kaufvertrag in HEIKAMP 1967 B, S. 30, Anm. 11.

189 |m Kaufvertrag wurden auRer anderweitigen Verpflichtungen lediglich 50 Fiorini Bargeld verlangt und
das ehemalige Werkstattgebaude von Andrea del Sarto nicht erwdhnt. Wahrscheinlich ist es aber in den
31,5 Fiorini zu sehen, die Zuccari Uber die eigentliche Kaufsumme jahrlich in Zweimonatsraten an Maria
und ihren Sohn Ser Antonio in Form einer Leibrente zahlen sollte. Dass die Werkstatt separat verkauft
und der Vertrag noch nicht aufgefunden wurde scheint aufgrund der hohen Auszahlung an Maria
ebenfalls ausgeschlossen. — Nach einem Vertag vom 28. September 1583 wurde die Leibrente an Maria
durch die Zahlung von 300 Fiorini getilgt, die Zuccari teilweise sofort in bar bezahlte (Vertrag
zusammenfassend in HEIKAMP 1967 B, S. 30-31, Anm. 11). — Zusammen mit der bereits ausgezahlten
Leibrente erhielt sie demzufolge einen groRen Anteil an der Kaufsumme. Sie scheint demnach Uber den
ehemaligen Garten von Andrea del Sartos Anwesen auch dessen Werkstatt eingebracht zu haben. —
Giovanni Conti, ist wahrend des Vertragsabschlusses mit Zuccari noch als Anrainer aufgefiihrt, so dass er
noch weitere Gebdude in der Via G. Giusti besessen haben muf.

190v/gl. dazu Anm. 182.
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seinem eigenen ein. Zudem baute er in den Obergeschossen neue Fensterrahmungen ein und
gestaltete die Fassaden einheitlich. Zuccaris Bauaufwand im Inneren des Hauses ist jedoch strittig.
Eindeutig ist seit HEIKAMPS Untersuchungen nur seine Urheberschaft fiir die Freskenausstattung
im Gartensaal. HEIKAMP nimmt zudem an, dass Zuccari die Gartenloggia anbaute und viel aus
dem Altbestand Ubernahm, so dass das Wohnhaus nach den Umbauten die gleichen Dimensionen
wie unter Sarto gehabt hatte. Er stltzte seine Beobachtungen auf die Asymmetrien der
Loggiabdgen und der Ausgange an den beiden angrenzenden Sale, die seiner Meinung nach durch
bereits existierende Mauern zustande kamen.'®* SCHWARZ hingegen vermutet in der bereits von
HEIKAMP bemerkten Abweichung zwischen der von Andrea del Sarto erworbenen
Grundstucksbreite und dem heute bestehenden Wohngebdude, dass unter Zuccari eine
Verbreiterung des Grundstiicks erfolgt sein konnte. Eine weitreichende Ubernahme des
Altbestandes aus der Zeit Sartos wiirde somit nahezu ausscheiden.’® Am Ateliergebaude wird seit
der Untersuchung von HEIKAMP angenommen, dass der Bau ein vollstandiger Neubau aus der Zeit
von Federico Zuccari ist.*** SALOMONE schlieRt sich dem an, und erortert in ihrer Untersuchung
die Frage, ob Zuccari Teile der VVorgangerbauten tbernahm. Sie kommt aufgrund von baulichen
Unstimmigkeiten, auf die im folgenden noch eingegangen wird, zu dem Schlul3, dass es sich um
einen Neubau handelte, bei dem zumindest im Erdgeschoss Teile des Abbruchmaterials
wiederverwendet wurden.”* ScHwARzZ hingegen nimmt an, dass das Atelier wohl anstelle der im
Kaufvertrag genannten casette vollig neu errichtet wurde — eine These, die in Anbetracht der Lage
der beiden Hauser jedoch auszuschlieBen ist.'®> Unter Zuhilfenahme der Baubefunde zeichnet sich
ab, dass Zuccari sein Atelier anstelle der Werkstatt von Andrea del Sarto neu errichtete. Die
Untersuchung zeigte aber auch, dass Zuccari seinen Neubau zweimal baulich verénderte.

Als die Fresken der Florentiner Domkuppel am 25. September 1579 feierlich enthiillt wurden,**®
verursachten sie heftige Kritik."”” Dennoch schlug Zuccari am 6. November 1579 ein weiteres
Projekt fur die Bemalung des Tambours und der Pilaster unter der Domkuppel vor, was allerdings
nicht zuletzt aufgrund Uberhohter Preisvorstellungen abschlagig beurteilt wurde.'*® Obgleich
Zuccari daraufhin bereits im Januar 1580 Florenz verlie und nach Rom iibersiedelte,"* erwarb er
noch am 20. Oktober 1580 — also acht Monate nach seinem Fortgang aus Florenz — eine kleine
Wohnung mit Garten im Erdgeschoss der an sein Haus grenzenden Casa Sangallo. Maria di
Benedetto dal Castello, die Witwe des Sebastiano, genannt Aristotele da Sangallo, verkaufte ihm
einen Teil ihres Hauses, ndmlich: ,,..tutto I’orto e la loggia con quella camerina allato alla loggia,
tanto quanto tiene insino al tetto della camera. Et piu babbia la sua entrata per la porta della casa
et passo per I’andito tanto che arrivi alla dirictura del muro che divide nella camera terrena et
camerino et qui faccia un uscio accio sia libera con le sue stanze, et che pozzo resti et che
attinghio I’acqua per di sopra in sul terrazino et madonna Maria di getto...“.”® Diese Wohnung in

' HElkAMP 1967 B, S. 3-34.

192 5cHwARz 1990, S. 162, sowie ebenda, S. 202, Anm. 4.

% HElkaMP 1967 B, S. 9.

19 SALOMONE 1978/1979, S. 9-14.

1% ScHWARZ 1990, S. 201.

1% Bereits am 23. Mai 1579 meldet Federico Zuccari an Kardinal Farnese, die Domkuppel sei vollendet. Die
Fresken der Domkuppel zu Florenz wurden am 25. September 1579 enthillt (KORTE 1935, S. 74, in den
Regesten). Zuccaris Arbeiten an den Domfresken dauerten bis zum 15. Oktober 1579 (HEIKAMP 1967 A,
S. 47).

19 Zur Kritik an den Domfresken siehe u. a. HEIKAMP 1957 S. 180; SALOMONE 1978/1979, S. 101-104 und
MULLER 1985, S. 103 sowie ebenda, Anm. 17 und 18, mit Lit.

198 \v/gl. KORTE 1935, S. 74, in den Regesten und HEIKAMP 1967 A, S. 47-48. Der Entwurf von Federico
Zuccari ist u. a. abgebildet in HEIKAMP 1967 A, Tafel 18.

199 | ANCIARINI 1893 A, S. 33, 119-120. Einer Aussage von Domenicus fiorentino (einem Schiiler Zuccaris)
am 13. November 1581 zufolge kam er zusammen mit Zuccari im Januar 1580 von Florenz nach Rom. —
CIVELLI/GALANTI 1997 vermutet die Abreise von Zuccari bereits Ende 1579 und stltzt sich auf ein
Schreiben vom 15. November 1579, aus dem hervorgeht, dass Zuccari einen Auftrag in Rom annehmen
wollte (CIVELLI/GALANTI 1997, S. 72, und Anm. 9). Die Abreise von Zuccari aus Florenz im Januar
erscheint realistischer und wird im folgenden weiterhin vermutet.

200 7jtat nach HEIKAMP 1996 A, S. 4.
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der Casa Sangallo war erst kurz zuvor, bei einem Umbau von einem Einfamilienhaus in ein
Mehrfamilienhaus, abgeteilt worden. So zeigte die Bauuntersuchung der Casa Sangallo, dass sie
kurz vor Andrea del Sartos Hausbau als casa a schiera, als Reihenhaus vom Typ eines
Einfamilienhauses ohne bottega (Laden) aber mit Innenhof konzipiert worden war®" Im
Erdgeschoss bestand urspriinglich eine (ber die ganze Breite des Hauses verlaufende
Eingangshalle zur Via G. Capponi, der sich im rickwaértigen Teil ein Treppenhaus anschlof?. Da
im Kaufvertrag von Zuccari bereits der heute noch existierende ErschlieBungsgang zwischen der
Via G. Giusti und der Wohnung erwédhnt wurde, der nachtraglich von der ehemaligen
Eingangshalle abgetrennt, zur Verlegung des Treppenhauses sowie des zentralen Haupteingangs
an die Sldseite des Hauses fiuhrte, war der Umbau in ein Mehrfamilienhaus im Oktober 1580
bereits abgeschlossen. Wahrscheinlich erfolgte er durch die Erben des Aristotele da Sangallo nach
dessen Tod im Jahr 1551.

Ist anhand des Kaufvertrages auch die Anzahl der R&ume zu ersehen, ist die von ihm nutzbare
Gartenflache im Anschluf? an das Wohnhaus nicht eindeutig nachvollziehbar. Nach den friihen
Katastern aus dem 19. Jahrhundert, die eine relativ detaillierte Parzelleneinteilung aufweisen,
entsprach die rickseitige Ausdehnung des Grundstiicks anndhernd der Ostwand des
Ateliergeb4udes.”® Wohnung und Garten wiesen somit wahrscheinlich die gleich Grundstiickstiefe
wie das ursprunglich von Andrea del Sarto erworbene Grundstiick auf. Die Ursache fir den
Erwerb der Nachbarwohnung 13t sich anhand der Quellen nicht fassen. Durch die zeitliche Ndhe
des Umbaus der Casa Sangallo, die den Erwerb einer Einzelwohnung erst mdglich machte,
konnten bindende Verpflichtungen im Vorfeld der BaumalRnahme eine Rolle gespielt haben.
Dagegen spréche aber der Erwerb einer weiteren Wohnung im gleichen Haus am 11. Oktober
1590, so dass viel eher eine gezielte Erweiterung des Anwesens in Betracht zu ziehen ist, obgleich
Zuccari die zuletzt genannte Wohnung bereits kurze Zeit spater wieder verauRern wollte.”®

Da Zuccari das Anwesen nur ab Februar bzw. Mérz 1578 bis Januar 1580 regelmaRig bewohnte,
im Oktober 1580 sowie am Ende des Jahres 1590 noch angrenzende Wohnungen erwarb, schien er
bestimmte Vorstellungen mit seinem Florentiner Anwesen zu verfolgen. Selbst die erstmals
nachgewiesene Vermietung des Wohnhauses im Jahr 1588 an den Genueser Maler Giovanni
Battista Paggi®® 1aRt aufgrund der spateren Erwerbung noch die Frage aufkommen, wie lange
Zuccari an seinen ,Florentiner Planungen® festhielt. Die schleichende Preisgabe dieser
Vorstellungen héngt sicher mit dem Kauf eines Grundstiicks in Rom im April 1590 zusammen, auf
dem Zuccari in den folgenden Jahren seinen Palast errichtete.® Die Aufwendungen hierfiir
brachten ihn in stetig wachsende finanzielle Schwierigkeiten, woraufhin er stiickweise sein
Florentiner Anwesen verkaufte: im Jahr 1597 die Erdgeschosswohnung der Casa Sangallo®® und
das von ihm umgebaute Wohnhaus mit dem Garten im Jahr 1602 Das Ateliergebaude blieb

21 7ur Casa a schiera in Florenz siehe MAFFEI 1990, GrundriRtypen ebenda, S. 194.

202\/gl. dazu den Stadtplan von Federico Fantozzi aus dem Jahr 1845, Original urspriinglich 94 x 81 cm,
MaRstab 1:4500, verkleinert (44 x 36 cm), publiziert in BOFFITO/MORI 1926, ebenda, S. 109-110 mit
Hinweise zu Drucken und Auflagen).

283 HeikaMP gibt den Kauf fiir einen Teil des Nachbarhauses am 11. Oktober 1590 an. Es handelte sich dabei
um 1/6 eines Hauses, das Margherita Sangallo, der Erbin ihres Bruders Alessandro Sangallos gehorte.
Aus dem Dokument geht zudem hervor, dass Zuccari diesen Teil des Nachbarhauses gegen 1590/91
bereits wieder verduRern wollte (HEIKAMP 1967 B, S. 8, vgl. ebenda, S. 31-32, Anm. 15). Zuccari besaR
zu diesem Zeitpunkt noch weiter Immobilien, da er am 28. Juli 1577 ein Grundstiick in Peretola erworben
hatte (B1aDI 1832, S. 5, Anm. 1).

2 EANTOZZI 1842, S. 393, 0.A.v.Q. Vgl. dazu HEIKAMP 1967 B, S. 8, ebenda, S. 31, Anm. 14, SALOMONE
nimmt an, dass Zuccari das Haus noch 1581 bewohnte, als er sich fiir kurze Zeit in Florenz aufhielt
(SALOMONE 1978/1979, S. 6).

295 Der Vertrag zur Ubernahme eines Grundstiicks in Rom bei KORTE 1935, S. 79-81, Dok. 4.

2 Nach HEIKAMP 1996 A, S. 4, verkauft Federico Zuccari im Jahr 1597 den Teil, den er von der
angrenzenden Casa Sangallo besaR an Luca di Pietro Martini.

27 In einem Dokument vom 30. Mai 1602 bestitigen Federico Zuccari und seine Séhne Ottaviano und
Orazio den Verkauf des Hauses in Florenz (KORTE 1935, S. 77, in den Regesten sowie ebenda, S. 81,
Dok. 13). ,,Stadtische Steuerliste: Federico Zuccari hat die casa d’angolo mit Garten durch seinen
Bevollmé&chtigten verkaufen lassen“ (Zitat nach HElkamp 1996 A, S. 2). Es handelt sich den neueren
Forschungen von HEikamps zufolge lediglich um das Wohnhaus und den Garten. Die Forschung bezog
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hingegen noch mehrere Jahre sein Eigentum und wurde erst am 2. Juli 1608 als ,,...domus cum
horto...“ an Baccio Ughetti verkauft.”®

Warum Zuccari nahezu 17 Jahre nach seinem Fortgang aus Florenz an diesem Anwesen festhielt
und er zwischen 1590 und 1597 den vollstdndigen Florentiner Besitz sowie das aufwéndige
Bauvorhaben in Rom behielt, obgleich ihn bereits starke finanzielle Probleme bedréngten, auf
diese Fragen werden wir spater zuriickkommen.

[11. 2. DIE REKONSTRUKTION DES WOHNHAUSES

Fur die Planung zur Umgestaltung der ehemaligen Casa Sarto durch Federico Zuccari spielte die
Neuanlage der Via G. Giusti eine entscheidende Rolle. Durch die nun mdgliche Belichtung des
Wohnhauses von drei Seiten konnte er einen kubischen Baukorper mit entsprechender
Tiefenausdehnung anlegen. Die BaumaRnahmen basieren deshalb vor allem auf der Uberlegung,
die Gartenseite des Hauses zu begradigen um die ehemalige Freifl&che im Nordosten des Hauses
bebauen zu kdnnen. Dariiber hinaus erweiterte der Kinstler das bestehende Geb&ude im Osten
noch um die Tiefe einer Gartenloggia und baute das teilweise bestehende zweite Obergeschoss zu
einem Vollgeschoss aus. Um diese Arbeiten durchfuhren zu kénnen, muf3ten Teile der ehemaligen
Treppe sowie die oOstlich angrenzenden Teile des Hauses abgerissen und neu fundamentiert
werden.

I11. 2.1. Das Kellergeschoss

(TAFEL XXIV und TAFEL XXX)
Mit der Anlage neuer Fundamente ergab sich die Mdglichkeit, weitere Rd&ume im Kellergeschoss
zu schaffen. So legte Zuccari einen Kellerraum unter dem ehemaligen Hoffligel von Andrea del
Sarto an und plante einen weiteren im ehemals unbebauten Nordosten des Hauses. Diese liel? er
einschlieBlich der Wolbung auch ausfihren, wobei aber letztendlich nur der Raum unter dem
bereits bestehenden Hoffligel nutzbar gemacht wurde. Die Unterscheidung zu den
vorangegangenen Baumalinahmen unter Andrea del Sarto sind durch die Verschiedenartigkeit der
Baumaterialien gewdhrleistet, die zugleich eine verénderte Ausfuhrung bedingten.

Nach AbriRR des bestehenden Treppenhauses sowie des 6stlich anschlielenden Bereiches, in dem
sich die vermutete Loggia befand, wurden zunédchst die Graben der neuen Fundamente ausgehoben
und mit Backsteinmauern ausgefllt. Die geplanten Lichtschéachte in Richtung Garten und die
Durchgénge in die angrenzenden Kellerrdume blieben zundchst offen und wurden — wie unter
Sarto — erst nach Abschlul® der Fundamentierungsarbeiten durch Entlastungsbdgen (berbrickt.
Nach den wenigen sichtbaren Befunden zu urteilen, teilte man die Griindung der Ostlichen
Gartenwand ursprunglich in drei einheitlich weite Abschnitte. Da die Bogenstellungen der
darlberliegenden Loggia heute jedoch unterschiedlich breite Interkolumnien aufweist und die
Séulen asymmetrisch auf den Fundamenten stehen, scheint sich hier ein Planwechsel
abzuzeichnen. Wahrscheinlich sah man zu Beginn der Fundamentierungsarbeiten noch
regelméligen Bogenstellungen in der Loggia vor — eine Planung, die aber bereits mit der Anlage
des Erdgeschosses aufgegeben wurde.”®

den Verkauf falschlicherweise auf das gesamte Anwesen. Nach CIVELLI, die das Dokument erneut einsah,
wurde das Haus an Giulio de Guidi fur 1100 fiorini veréuBert (CIVELLI/GALANTI 1997, S. 73 sowie
ebenda, S. 87, Anm. 12).

% HEIKAMP 1996 A, S. 3.

29\/gl. dazu auch die Besprechung der Loggia fiir den Bauzustand unter Zuccari.
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Nach dem Fundamentieren und Aufmauern der Kellerwénde wurde die Woélbung unter dem
ehemaligen Hofflugel sowie dem kiinftigen Gartensaal im ehemals unbebauten Nordosten des
Hauses vorbereitet. Wie schon unter Sarto hdufte man dazu das Erdreich als Tonnengewdlbe mit
Stichkappen an und versetzte darauf hochkantstehende Backsteine in Kalkmértel. Der Befund zur
Wolbung ist unter dem Bodenniveau des heutigen Gartensaales deutlich zu erkennen. So hat sich
das Erdreich ungeféhr 3 cm gesenkt und die Abdriicke der Ziegelsteine und des Fugenmortels
zeigen sich deutlich an der Oberflache. Zudem haften Erdklumpen am Setzmértel des Gewdlbes
und sind fest mit diesem verbunden. Das Erdreich unter dem Gewdlbe ist auBerdem in den oberen
Schichten als Verfiillung zu deuten, da sich dort vereinzelt Keramikbruchstiicke finden. Wie
anhand des Bauablaufes zu vermuten ist, mufite Zuccari zumindest teilweise die Erdschichten
abtragen, um die Fundamente in Backsteinmauerwerk anlegen zu kdnnen. Eine gut zu datierende
Majolika-Scherbe 18Rt sich in die Zeit zwischen 1560 und 1580 wahrend des Umbaues unter
Federico Zuccari einordnen.”*°

Der Bereich unter der kinftigen Gartenloggia erhielt dagegen lediglich einen gegossenen Estrich
von annahernd 12 cm Starke, dessen Form auf einer Gewdlbetonne mit Stichkappen beruhte. Als
freitragendes Gewolbe erscheint er fiir die Planung eines darunterliegenden Kellers zu dinn und
wurde offenbar nur mit der Absicht eingebracht, einen festen Untergrund fiir den Bodenbelag zu
erhalten. Nach Fertigstellung der Gewdlbe entfernte man das Erdreich lediglich unter dem &lteren
Hofflugel von Andrea del Sarto und ermdglichte dadurch einen Zugang zum Brunnen im Keller.
Der Raum unter dem Gartensaal, konstruktiv flr eine Nutzung vorgesehen, wurde nicht freigelegt
und blieb bis heute mit Erde verfllt.

Bedingt durch die Verdnderungen im Erdgeschoss erhielt der Keller eine neue
ErschlieRungstreppe, die entgegen der urspringlichen um 180° gedreht wurde. Diese Treppe
fihrte in einen schmalen, quer zur Mittelachse des Hauses verlaufenden Gang (K.01), der im
sudlichen Teil bereits eine Erweiterung des Kellers nach Osten darstellte. Die einzelnen Stufen
dieser Treppe bestanden aus zwei Ubereinanderliegenden Backsteinlagen, die oberseitig mit einer
nach vorne als Halbrundprofil berkragenden Platte aus pietra serena abschlossen. Die zur
Sichtseite gerichteten TritthGhen waren verputzt und in der Erstfassung mit einer monochrom
grauen Bemalung versehen. Anhand der Befunde ist anzunehmen, dass sie massive Stufen aus
pietra serena vortduschen sollten. Eine Besonderheit an der Treppe stellten die ersten beiden
Stufen im Keller dar. Sie entsprechen nicht diesem Bauschema, sondern sind jeweils aus einem
Werkstein gearbeitet. Weiterhin verkirzt sich die Auftrittstiefe in den letzen drei Stufen von
durchschnittlich 30 cm auf 25 cm. Zusammen mit einem Befund Uber ein tieferliegendes
Bodenniveau in einem Revisionsschacht an der Sudwand des heutigen Raumes deuten diese
UnregelmaRigkeiten auf spatere Veranderungen hin. So wurde das Bodenniveau erhoht und eine
Tur in den nordwestlich angrenzenden Eckraum (K.04) eingebrochen; dies sind BaumaRnahmen,
die sich erst dem 19. Jahrhundert zuordnen lassen. Das ehemalige Niveau befand sich demnach um
mindestens eine Stufe niedriger als heute, und die ehemalige Treppe flihrte weiter in den Raum
hinein. Die heutige Tur westlich der Kellertreppe hat demnach unter Zuccari nicht existiert.

Die seitlichen Begrenzungen des Ganges lassen sich grofitenteils nachvollziehen. An der Westseite
wurden die Kellertreppe und der anschlieBende Gang durch die bestehende Fundamentmauer aus
der Zeit Sartos abgeschlossen. Gegeniiber auf der Ostseite mufBte die Mauer unterhalb des
Entlastungsbogens, den Sarto ehemals als Sparfundament unter dem Kellerabgang anlegte, durch
eine neue Wand erganzt werden, um das anstehende Erdreich abzugrenzen. Im sudlichen Teil des
Ganges ist die Raumbegrenzung nach Osten aufgrund spéterer Veranderungen jedoch nicht mehr
belegt.

Die ehemalige Decke ist ebenfalls nicht mehr nachvollziehbar, da die Konstruktion im spéten 19.
Jahrhundert vollstandig erneuert wurde und &ltere Befunde bislang nicht erkennbar sind. Lediglich
ein erhaltener Unterzug ist noch den Baumalinahmen unter Federico Zuccari zuzuordnen: Bedingt

29 Fundkartei Nr.: 106 d 001, Kat. 012; Typ: Ingubiato e graffitto — graffito a punta — policromo (marone,
verde, giallo). Diese publiziert in HEIKAMP 1998, S. 95, Abb. 18. Fir die Datierung und die Hinweise
danke ich Anna Moore Valeri aus Florenz.
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durch die Anlage des Verbindungsganges zwischen Treppe und dem neuen Kellerraum unter dem
Hofflugel (K.02) mufBte Zuccari die ehemalige Fundamentmauer aus der Zeit Sartos durchbrechen
und die daruberliegende Wand durch einen Sturz unterfangen.

Im anschlielenden Brunnenraum unter dem ehemaligen Hoffligel wurden die ehemaligen
Punktfundament im Norden sowie die bereits bestehende, aber unregelmaBig gearbeitete
Fundamentmauer der benachbarten Casa Sangallo einbezogen. Letztere begradigte man bei der
Nutzbarmachung des Raumes durch eine Vorsatzwand, die zugleich als Auflager fur das
Tonnengewdlbe diente. Nach Aufgabe der geplanten Unterkellerung des Gartensaales wurden an
der Nordwand die bestehenden Punktfundamente durch Verbindungsmauern zu einer
geschlossenen Wand gefuigt, um auch hier das anstehende Erdreich abzuhalten. Zudem brach man
in den bestehenden Brunnenschacht eine rechteckige Offnung ein, deren Sturz und Sohlbank in
pietra serena ausgefuhrt wurden. In der Hausbeschreibung von 1821 findet ein Wassertrog im
Raum Erwadhnung, der noch aus der Zeit Zuccaris stammen konnte und dessen Lage
wahrscheinlich anhand einer Putzstorung direkt neben dem Brunnen an der Stidwand angenommen
werden kann.”* Die urspriingliche Belichtung des Kellers durch die Loggia ist anhand eines
fragmentarisch erhaltenen Entlastungsbogens an der nérdlichen Brunnenwandung zu erkennen. Er
lag weit unterhalb des Gewdlbes, Uberspannte ehemals ein kleines Fenster und fihrte in einen
Schacht, der wohl durch ein Gitter im Boden der Loggia belichtet war.**?

Westlich des Erschliefungsganges und des Brunnenraumes schlossen sich die beiden Kellerraume
aus der Zeit von Andrea del Sartos an, die fast unverandert von Zuccari Gibernommen wurden.
Bedingt durch die Umlegung des Treppenhauses mufite aber eine neue Zugangsmoglichkeit in die
nun abgeschnittenen Bereiche geschaffen werden. So brach man im Siden des
ErschlieBungsganges (K.01) eine Verbindungstir in den westlich angrenzenden Keller (K.03) ein
und arbeitete dort den Ansatz des Tonnengewdlbes ab, um die notwendige Durchgangshéhe zu
schaffen. Uber diese logistische MaRnahme hinaus stattete Zuccari diesen Raum mit einer
Feuerstelle und Abzugshaube an der Stdwand aus. Wahrend der Unterbau im 20. Jahrhundert
vollstdndig in Bandstahl und industriell gefertigten Kacheln ersetzt wurde, verweisen die
Materialien und die Konstruktion der Abzugshaube auf eine altere Bautechnik: Seitliche Auflager
— im Westen als eigenstdndige Wand vor die AuBenwand des Kellers gestellt, gegenlber als
viertelkreisformig ausgestellte Konsole in die Wand eingelassen — tragen einen hochkant
gestellten, trapezférmigen Holzbalken. Dariiber folgt ein aus Backsteinen gemauerter Rauchabzug,
der auBen wie innen verputzt ist. Die Datierung ergibt sich aus den Befunden. Alle Bauteile der
Abzugshaube stoBen stumpf an die bestehenden AuBenmauern sowie das Gewdlbe aus der Zeit
Sartos, die lediglich mit einer dunnen, kaum verschmutzten Kalkschlemme (iberzogen sind. Der
Einbau erfolgte demnach in einer zweiten Bauphase, die mit groRter Sicherheit auf Zuccari
zuriickzufiihren ist. Wahrscheinlich stellte der Raum ehemals eine Kiiche dar, die aber — nach der
Hausbeschreibung zufolge — im Jahr 1821 nicht mehr in Funktion war.?"®

Fir den nordlich angrenzenden Raum (K.04) sind ebenfalls keine grdReren Verdnderungen in
dieser Bauphase belegt. Durch die Umlegung des Kellerabgangs war der ehemalige
Treppenzugang jedoch ohne Funktion und fihrte dann nur noch in einen kleinen Raum unter der
neuen Treppe. Anhand der Hausbeschreibung von 1821 kann in diesem Nebenraum eine Tur in
Richtung Via G. Giusti lokalisiert werden, von der aus eine Rampe zur StraBe fiihrte.* Ob diese

2 HElkAMP 1996 C, S. 27-28: ,...a una cantina con pozzo e trogolo...“. Die Putzstdrung gibt einen Einbau
von ca. 80-90 cm Hohe (iber dem heutigen Bodenniveau und einer Breite von ca. 90 cm wider .

22 |n der Casa Sangallo hat sich ein vergleichbarer, wenn auch vermauerter Lichtschacht zwischen einem
Kellerraum und der anschlieBender Loggia erhalten.

2B HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: “..e per la destra a un’altra sufficientemente luminosa con camino, e
acquaio, quale ne ha contigua...“. — Der heute noch vorhandene Spiilstein aus pietra serena an der
Nordwand des Raumes stellt einen sekundéren Einbau aus der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts dar.

24 HeIkAMP 1996 C, S. 27-28: “...contigua un’altra con mangiatoia, e in faccia alla scala suddetta vi é una
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Malnahme bereits auf Federico Zuccari zuriickzufihren ist, kann ohne Befunduntersuchung an
den Fundamenten nicht eindeutig geklért werden, darf aber angenommen werden. Die Ursache flr
diesen Ausgang zur StraBe ist wahrscheinlich in einer Tierhaltung im Keller zu sehen, da in der
Beschreibung des Raumes aufler der Rampe auch ein Futtertrog erwéhnt wurde. Verstandlich
wirde dadurch auch, warum urspriinglich kein Durchgang zwischen dem Keller (K.04) und dem
ErschlieBungsgang (K.01) existierte. Eine Verbindung der Rdume an dieser Stelle war wohl auch
nicht in Zuccaris Sinne. Diese Abgrenzung zum ErschlieBungsgang und die Anlage einer Rampe
zur StraBe, die selbst ohne den Futtertrog bereits auf eine Tierhaltung im Keller hindeuten,
konnten somit bereits aus der Zeit Zuccaris tberkommen sein.

Zuccaris BaumalRnahmen im Keller beschréanken sich somit vor allem auf die notwendigen
Fundamentierungsarbeiten im Osten, wobei er zugleich an dieser Stelle weitere Rdume schaffen
wollte. Bedingt durch eine reduzierte Bauausfiihrung machte er aber nur einen Raum unter dem
ehemaligen Hoffligel von Sarto nutzbar und schaffte so eine Anbindung an den Brunnenschacht.
Die MalRnahmen im westlichen Teil des Hauses beschrankten sich auf die Umlegung der Treppe
und eine Tirdurchbruch. Zudem erfolgte wohl der Einbau einer Feuerstelle im stdwestlichen
Kellerraum (K.03), der kiinftig als Kiiche dienen sollte. Am ehemaligen Treppenantritt im Keller
legte Zuccari wahrscheinlich bereits ein Ausgang zur Via G. Giusti an, der Uber eine Rampe eine
direkte ErschlieBung des Kellers ermdglichte.

I11. 2.2. Das Erdgeschoss

(TAFEL XXV und TAFEL XXXI)
Im Erdgeschoss verdnderte Zuccari vor allem die gartenzugewandten Teile im Osten. Den
westlichen Teil des Hauses hingegen tUbernahm er auch hier weitgehend. Nach dem Portal zur Via
G. Capponi schlof? sich unverdndert der unter Sarto erbaute Gang an, der direkt vom Eingang bis
zum neu errichteten Gartensaal im hinteren Teil des Hauses fuhrte. Seitlich davon lag je ein
Zimmer (0.02 und 0.12); beide wurden ebenfalls in die Neuplanung Ubernommen und standen
nach wie vor mit dem Gang in direkter Verbindung.”**> Die ehemalige Treppe von Sarto empfand
Zuccari offenbar als nicht reprasentativ genug. Da die von ihm geplante Ubernahme des groRen
Saales im ersten Obergeschoss aufgrund der vorhandenen Bodenniveaus aber keine Moglichkeit
fur den Einbau aufwandiger Gewolbe bot, brach Zuccari das alte Treppenhaus ab und legte am
Ende des zentralen Ganges ein neues an.

Durch die Entfernung des ersten Treppenlaufes ergab sich ein schmaler schachtartiger Raum
(0.03), den Zuccari durch eine Zwischendecke teilte, deren Konstruktion noch an einem
Balkenloch und fragmentarisch erhaltenen Putzkanten belegt ist. Demzufolge betrug die
Konstruktionshéhe der Decke anndhernd 12 cm. lhr Aufbau bestand aus einem quer zum Raum
gespannten Balken von 6,5 cm Hohe und einer dartberliegenden Holzverschalung mit
anschlieBendem Bodenbelag.*® Das obere Zimmer konnte vom ersten Zwischenpodest des neuen
Treppenhauses erschlossen werden; seine Belichtung erfolgte durch das bereits vorhandene kleine
Fenster in das westlich angrenzenden Eckzimmer (0.02), das unter Andrea del Sarto die
Belichtung des ersten Treppenpodestes gewdhrleistete und das Zuccari in seine Neuplanung
iibernahm.”"” Den unteren Raum hingegen gliederte Zuccari wahrscheinlich dem Eckzimmer im

porta che mette alla via Mandorlo preceduta da una sdrucciolo.”

215 HekAMP 1996 C, S. 27-28: ,,...andito d’ingresso in volta presso il termine del quale vi e’la scala per i
piani suberiori, e in fondo, una sala in [...] a destra del sudedetto andito d’ingresso vi & una stanza [...]
dalla parte sinistra del citato andito d’ingresso prima della gia descrita scala esiste una camera su la
strada...”.

218 Es wird sich wahrscheinlich um einen FuBbodenaufbau, vergleichbar dem tiber dem heutigen Raum 310,
gehandelt haben: Balkenlage, Holzverschalung, Mortelbett und eine abschlieRende Lage aus
Terrakottaplatten.

1" Die Zusetzung des Fensters ist auf der zum Raum 0.02 gewandten Seite erstmals mit den Farbfassungen
aus der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts (berdeckt. Bis zu diesem Zeitpunkt, also bis zum Abbruch
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Erdgeschoss (0.02) an, wodurch eine bauliche Anordnung entstand, die im Jahr 1821 noch
beschrieben wurde.”*® Eventuell diente der Raum aber auch zur ErschlieRung des Kellerabganges,
der sich unter dem Treppenlauf in das erste Obergeschoss befand, und war lediglich durch den
zentralen Hausflur (0.01) zugénglich.

Ostlich dieses Raumes lieR Zuccari das neue Treppenhaus errichten, das in der Hausbeschreibung
von 1821 an mehreren Stellen erwahnt wird. Demnach ist es am Ende des Erschliefungsganges
und vor dem gewdlbten Gartensaal zu lokalisieren,™® hatte zwei Treppenlaufe?® und erméglichte
von seinem Zwischenpodest aus die Erschlieung des bereits erwahnten Zimmerchens. Anhand
des Baubefundes ist diese detailliert geplante Treppe weitestgehend rekonstruierbar, wenngleich
auch die An- und Austritte der Laufe aufgrund starker Setzungen nicht mehr zu ermitteln waren.
Aus dem ErschlieBungsgang (0.01) fuihrte demnach der erste Treppenlauf im Winkel von 90° nach
oben und miindete auf einem Treppenpodest.

Der Antritt ist am Baubefund noch anhand einer ehemals vorhandenen Wandvorlage aus Stein
nachzuvollziehen, fur die das nordliche Turgewande und der Sturz in den angrenzenden Gartensaal
ca. 7,5 cm seitlich der Laibung abgearbeitet wurde (Abb. 30). In diese Abarbeitung wurde — wie
vergleichbare Bauldsungen in den oberen Obergeschossen nahelegen — ein Werkstein eingelassen,
der anndhernd einen Zentimeter aus der Wand hervortrat und an seiner vorderen Sichtseite eben
gearbeitet war. Zwar kann somit die Hervorhebung des Durchgangs nachvollzogen werden, fiir
seine oberen AbschluBR zeigten sich keine eindeutigen Hinweise. Nach technischen und formalen
Gesichtspunkten konnte dieser mit einem geraden Sturz sowie einem rundbogigen Durchgang
abgeschlossen haben, wobei lediglich die extreme Wandverformung an der Westwand des
anschlielenden Gartensaales auf einen Rundbogen tiber dem Treppenantritt spricht, der die Wand
an dieser Stelle stark nach Osten hin verdrtickt hat (Abb. 31).

Der erste Treppenlauf fiihrte auf ein anndhernd quadratisches Wendepodest (Abb. 32), von dem
man einerseits im Westen das kleine Zimmerchen erschlof3, indem man eine Stufe nach unten
ging, andererseits erreichte man im Osten (ber eine Stufe nach oben ein weiteres Podest, von dem
aus der zweite Treppenlauf in das erste Obergeschoss flhrte. Der Durchgang zwischen den
Podesten war mit einem Steingewénde und einem geraden Sturz in pietra serena versehen, die
allseitig annéhernd einen Zentimeter tber die Wandfldche hervorstanden und in Teilen erhalten
blieben. Der zweite Treppenlauf fihrte auf dem westlichen Gurtbogen des Gartensaales in das
Obergeschoss (Abb. 33). Um diesen Gurtbogen mdglichst hoch ansetzen zu kénnen, mufte mit
dem ersten Lauf die groRtmogliche Hohe erzielt werden. Dies erreichte man, indem man die
geringe Mauerstdrke zur heutigen Via G. Giusti aus der Zeit Sarto nutzte. Dariiber hinaus fugte
man die Zwischenstufe in das Treppenpodest ein. Wie aus Abb. 34 zu ersehen ist, war die so
erreichte Héhe jedoch immer noch nicht ausreichend, um die Treppe auf dem bereits bestehenden
Gewdlbe nach oben zu fiihren. Es folgten deshalb bauliche Korrekturen in Form einer zusétzlichen
Terrakottaplatte unter der ersten Stufe des zweiten Treppenlaufes sowie die Abarbeitung des
Gurtbogens von ehemals mindestens fiinfzehn auf sieben Zentimeter Stérke; dies waren
Veranderungen, die in der Folge zu starken Setzungen und schliellich zum Abbruch der Treppe im
19. Jahrhundert fiihrten. Belichtet wurde das gesamte Treppenhaus nur durch ein Fenster, das sich
in der ausgediinnten AuBenwand Uber dem Nebeneingang zur Via G. Giusti in situ erhalten hat.
Oberhalb des Fensters verstarkte man die Wand aufgrund der anschlieBenden Deckenkonstruktion
wieder entsprechend der urspriinglichen Starke und fugte dazu einen segmentférmigen Gurtbogen
aus Backsteinen ein. Um die aus der Zeit Andrea del Sartos Gberkommenen unterschiedlichen
Wandstérken 6stlich und westlich des Durchgangs am Wendepodeste auszugleichen und um den
Lichteinfall in den zweiten Treppenlauf zu gewéhrleisten, wurde der Durchgang im Norden zu

des alten Treppenhauses, scheint das Fenster offen gewesen zu sein.

28 HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,,..una camera su la strada coperta con palco con stanzinetto appresso,
sopra del quale ne esiste un altro, a qui si perviene dal primo ripiani di detta scala“.

2 HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,,...presso il termine del quale vi & la scala per i piani superiori, e in fondo
una sala in volta...”

20 HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,Vi si perviene per due branche della rammentata scala, la seconda delle
quali fa capo in un andito stoiato e dipinto...".
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einer Rundung abgearbeitet.

Die Bodenbelage des Treppenhauses sind nur noch anhand weniger, aber eindeutiger Befunde fiir
die Zeit vor dem Umbau in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts belegt. Danach bestanden die
Stufen aus pietra serena, schlossen mit einem halbrunden Profil an der VVorderkante ab und wiesen
an den Oberflachen Spuren einer Scharrierung auf (Abb. 35 und Abb. 36). Die Treppenpodeste
hingegen — wie direkt vor der ersten Stufe des zweiten Laufs hachgewiesen — waren umlaufend mit
einem Band aus Terrakottaplatten eingefal’t, das an den Ecken auf Gehrung geschnitten war (Abb.
37). Die Gestaltung des Mittelfelds in den Podesten hat sich aber an keiner Stelle erhalten.

Die Deckenkonstruktion tber dem Treppenhaus kann anhand der Befunde als Tonnengewdlbe in
Leichtbauweise rekonstruiert werden. Der Hinweis auf die Form ergibt sich aus einer horizontalen
Putzkante tber dem Sturz des Durchganges inmitten des Wendepodestes. Auf der ganzen L&nge
steht diese gegeniiber dem Sturz annéhend einen Zentimeter zuriick und wolbt sich dann stark
nach vorne. Dieser Befund verweist zweifelsfrei auf ein anschlieendes Tonnengewdlbe iber dem
westliche Wendepodest hin, das wahrscheinlich auf ein langs zum Treppenlauf weiterfuhrendes
Gewdlbe stie. Ein abgesetzter Gurtbogen zwischen dem Gewoélbe Uber dem Podest und der
Deckenkonstruktionen ber den Treppenldufen ist aufgrund fehlender Befunde nicht mehr
nachzuweisen. Fest steht allerdings, dass die Putzkante ohne Absatz bis an die ehemalige
AuBenwand zur Via G. Giusti fihrte und das Tonnengewdlbe dort ohne besondere Hervorhebung
an die AuRenwand zur Via G. Giusti anschlo® — ein Befund der nahelegt, dass wahrscheinlich auch
keine Betonung in Form eines Gurtbogens am Ubergang zwischen Podest und Treppenlauf
bestand.

Uber die Konstruktion des Gewdlbes gaben einige Balkenlocher AufschluR, deren Unterkante ca.
58 cm Uber dem Gewdlbeansatz liegen und die sich als Reste einer ehemaligen
Leichtbaukonstruktion identifizieren lassen. Ahnlich der Konstruktion im ErschlieBungsgang des
Erdgeschosses (0.01) aus der Zeit Sartos, waren dort zwischen den seitlichen Begrenzungsmauern
des Treppenhauses diinne Balken verspannt. An diesen waren wohl bogenférmig ausgebildete
Latten als Zangenkonstruktion angebracht, die als Unterkonstruktion flr verputzte Strohmatten
dienten. Aus den erhaltenen Bauhohen und der Putzkante Gber dem Sturz, kann fur das Gewdlbe
tber dem westlichen Treppenpodest auf ein anndhernd halbrundes Tonnengewdlbe in
Leitbauweise geschlossen werden.

Das Treppenhaus ist demnach — obgleich heute nicht mehr vorhanden — in weiten Teilen sehr
genau nachvollziehbar. Ahnlich verhilt es sich mit dem groBen Gartensaal im Nordosten des
Hauses (0.05), der hingegen mitsamt seiner Ausstattung in wesentlichen Teilen auch heute noch
vorhanden ist. Zuccari lieR ihn anstelle der Freifliche des Vorgéngergebaudes errichteten und
stattete ihn eigenhandig mit Fresken aus.?”* In der Hausbeschreibung von 1821 wird er als ein
gewdlbter Saal beschrieben, der mit Figuren ausgemalt ist, zwei Tlren zu einer Loggia aufweist
und in dem zwei Eckraume abgeteilt sind (0.06 und 0.08).%

Der Wunsch nach groBtmdoglicher Ausdehnung des Saales in Verbindung mit dem Einbau des
neuen Treppenhauses legte die Grundform des Raumes fest. Verursacht durch den Einbau des
Treppenpodestes entstand der separat abgeteilte Eckraum im Nordwesten. Der zweite Treppenlauf
in das Obergeschoss erforderte zudem den Einbau eines verhéltnismaRig niedrig ansetzenden
Gurtbogens zwischen diesem Eckraum sowie der gegenuberliegenden Sudwand und die
Abmauerung des Treppenlaufes zum Saal hin. Offenbar wiederholte man diese Aufteilung an der
Ostseite des Raumes aus gestalterischen Griinden, da dort eine vergleichbare Nutzung oberhalb der
Gewdlbe fehlte. Um trotz des unregelmaRigen Grundrisses einen symmetrischen Raumeindruck zu
erhalten, trennte Zuccari den Bereich zwischen den beiden Eckrdumen an der Nordseite durch

221 7u den Fresken im Gartensaal siehe vor allem HEIKAMP 1967 B; HEIKAMP 1987 A; HEIKAMP 1996 C;
HEIKAMP 1997 sowie HEIKAMP 1998.

222 HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,....e in fondo, una sala in volta dipinta a figura con due porte che mettono a
una loggia in [...] nella sala vi sono due cantonate piene che una racchiude un...*
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einen weiteren Gurtbogen ab und wiederholte das Motiv an der Sudwand in Form einer
perspektivischen Illusionsmalerei.”® Das verbliebene, annahernd quadratische Innenfeld des
Raumes wurde mit einem Kreuzgratgew0lbe in Backstein versehen. Die Haupterschlieung des
Gartensaales erfolgte im Westen tiber den zentralen Gang (0.01) durch die heute noch vorhandene
Tdir. Daruber hinaus befanden sich urspriinglich Turen in die dstlich angrenzende Loggia (0.09)
und die stdlich angrenzenden Rdume (0.11A und 0.11B).

GroRRere Verdnderungen erfolgten lediglich durch das Einbringen eines Terrazzobodens im 19.
Jahrhundert.?®* Urspriinglich war der Raum — wie ein erhaltenes Fragment in der siidéstlichen
Raumecke zeigt — mit Terrakottaplatten ausgelegt, die wahrscheinlich auf Zuccaris
Baumalinahmen zuruickzufiihren sind. Einen Hinweis auf dessen Urspriinglichkeit gab die
graphische Gestaltung an der Stidwand des Raumes. Nach Freilegungen an den Wénden um das
Jahr 1957 zeigte sich dort eine perspektivische Wiederholung der gegentiberliegenden Nordwand.
Der trapezformige, sich nach oben hin verjiingende Sockel ist rot gefafit und sollte wohl den
vorhandenen Bodenbelag aus Terrakotta darstellen.””® Zwar konnte es sich bei den Hinweisen um
zeitlich zu unterscheidende Ausstattungselemente handeln, da das erhaltene Fragment nur den
Zustand vor dem Einbringen des heutigen Bodens im 19. Jahrhundert wiedergibt, das Wandfresko
hingegen — nach HEIKAMP — hdchstwahrscheinlich in die Zeit von Federico Zuccari zu datieren
ist;”® anhand des Freskos liegt es jedoch nahe, fiir diesen Raum einen bauzeitlichen
Terrakottabelag anzunehmen.

Belichtet wurde der Raum urspringlich — aul’er durch die beiden heute noch vorhandenen Tiren
zur Loggia — durch ein anndhernd quadratisches Fenster in der Nordwand, das direkt unterhalb des
Gewolbescheitels ansetzte. Nachgewiesen ist dies durch eigenhéndige Vorzeichnungen zu den
Fresken des Gartensaales aus der Hand Federico Zuccaris sowie an dem noch vorhandenen
Fenstersturz am AuRenbau.”’

Eine Feuerstelle ist fiir den ersten Bauzustand des Raumes nicht belegt, konnte sich aber an der
Ostwand zwischen den Tdiren in die angrenzende Loggia befunden haben. So weist diese Wand in
der Linette als einzige kein Fresko von Federico Zuccari auf, sondern eine zeitlich spéater zu
datierende Malerei. Diese entstand hdchstwahrscheinlich erst nach dem Abbruch der Kaminhaube
und des Schachts im friihen 17. Jahrhundert, als die dartiberliegende Wand entfernt wurde und
somit auch die Funktion des Kamins nicht mehr gewahrleistet war.??®

Das kleine, vom Saal abgetrennte Eckzimmer im Nordwesten (0.06) hat sich bis auf wenige
Veranderungen erhalten. Nach der Hausbeschreibung von 1821 diente es als Zugang fur den

2 Die oberen Teile der Zuccari zugeschriebenen Fresken in der siidlichen Linette weisen bereits die
entsprechenden perspektivischen Verziehungen auf, die sich nach unten hin fortsetzt. Die Zuweisung der
Fresken in der Liinette an Federico Zuccari durch HEIKAMP 1967 B.

224 Eine Datierung des Terrazzo in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts ergibt sich aus einem Vergleich mit
dem Boden im heutigen Windfang Raum 201A, da dieser, wie der gesamte Viersdulensaal, erst bei dem
Umbau um 1870 entstanden ist. In beiden R&umen ist der Belag in einer Mischtechnik aus Mosaiken und
Terrazzo erstellt, deren Mosaiksteine in Bezug auf GroRe und Farbe vollig identisch sind.

% Die Fresken wurden nach HEIKAMP 1967 B, S. 18, durch Leonetto Tintori um das Jahr 1957 restauriert
(Fotografien im Archiv der Soprintendenza Florenz — Piazzale degli Uffizi, Akte: Casa di Andrea del
Sarto, Via Gino Capponi, besonders Neg.: 106395 und 106398. Letzteres publiziert in HEIKAMP 1987 A,
S. 18.

226 Nach einem Gesprach mit Detlef Heikamp 148t sich das Fresko in den unteren Teilen ohne erneute
Untersuchung nicht eindeutig datieren, es erscheint nach seinen Angaben aber als wahrscheinlich, dass
dieses Fresko ebenfalls unter Federico Zuccari entstanden ist.

227 Sjehe dazu auch die Besprechung der Fassaden unter Federico Zuccari sowie bereits Abb. 56.

8 HElKAMP 1996 C, S. 6, weist auf die 6stliche Liinette im Gartensaal hin und nimmt an, dass sie in einer
spéteren Zeit stark Uberarbeitet wurde, wobei man sich aber dem Gesamtprogramm des Gartensaales
anpafte. Die Freilegung der unteren Wandteile in den spéaten 1950er Jahren zeigen — im Gegensatz zu
allen anderen Wénden — keine Reste einer ehemaligen Bemalung, was auf eine gréBere bauliche
Malnahme in diesem Bereich schlieBen 1Rt (Fotodokumentation der Soprintendenza — Uffizien, Neg.:
106396). Der Mauerbereich konnte nicht ndher untersucht werden, Befunde zu einem Kaminabzug in der
Mauerkrone wirden aber wahrend einer Sanierung sicher zutage treten.
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darunterliegenden Keller, eine Nutzung, die noch anhand einer ehemaligen Verbindungstur in der
Westwand auf das Podest am Ende der Kellertreppe nachzuweisen ist.?* Dieser Durchgang ist
anhand des Tursturzes belegt, der ohne Stérung im Mauerverband liegt und auf einen Einbau der
Tur und der Wand in der Zeit von Zuccari hindeutet. An der Unterseite des Sturzes gibt zudem
eine leichte Aufwolbung der Farbfassungen die stidliche Laibung des ehemaligen Durchganges an,
die — wie Vermessung und Rekonstruktion dieses Bereichs zeigten — genau Uber der letzten
Steigung der Kellertreppe lag. Da sich zur nérdlichen AuBenmauer des Hauses nur eine
Durchgangsbreite von 35 cm ergab, ist anzunehmen, dass die Wand — wie an den Treppenpodesten
darliber — zu einer Rundung abgearbeitet war und dadurch der Durchgang die notwendige Breite
erhielt (vgl. Abb. 29).”° Die Belichtung der Kellertreppe kann aufgrund groBflachiger Abbriiche
nicht belegt werden. Wahrscheinlich befand sich an deren Ende ein kleines Fenster zur Via G.
Giusti, das axial unter den daruberliegenden Fenstern angeordnet war und als schmale,
querrechteckige Offnung kurz oberhalb des Bodenniveaus lag.”

Das zweite Eckzimmer (0.08) im Nordosten des Gartensaales wurde in der Hausbeschreibung von
1821 als ,,...luogo di comodo...”, als Abtritt bezeichnet.*? Dass der Raum eine entsprechende
Nutzung unter Zuccari aufwies, wird durch Baubefunde bestétigt, die in einer Sondage in der
angrenzenden Loggia zutage traten. In der nordwestlichen Ecke fand man die Reste einer
Sickergrube mit AbfluR zur Via G. Giusti, in denen sich eine Vielzahl von Keramik- und
Glasfragmenten sowie verschiedene Briefsiegel befanden.®® Der Zulauf zu dieser Sickergrube
erfolgte durch eine kleine Rinne, die sich in der Trennwand zwischen Loggia und Eckraum
erhalten hatte, und die nach der Befundlage keinen nachtrdglichen Einbau darstellt. Obgleich sich
heute kein originales Ausstattungselement mehr in diesem Zimmerchen befindet, handelte es sich
bei diesem Nebenraum, der zur Entstehungszeit mit einem ,,AbfluR“ ausgestattet wurde, wohl
bereits unter Federico Zuccari um eine Toilette bzw. einen Waschraum.

Ostlich des Gartensaales und des enemaligen Hoffliigels von Andrea del Sarto baute Zuccari tiber
die gesamte Breite des Grundstlicks eine Loggia an. Erschlossen wurde sie durch zwei Tiren vom
Gartensaal und einer weiteren vom sidlich angrenzenden Raum (0.11A). Im Jahr 1821 beschrieb
man sie als gewolbte Halle mit drei Bogen zum Garten, die durch seitliche Wandpilaster und zwei
mittlere Sdulen gestiitzt wurden. Zudem befand sich in dieser Zeit dort ein Trog, ein Waschtrog
sowie eine Pumpe aus Blei.”®* Auch wenn diese Einbauten wahrscheinlich nicht der originalen
Ausstattung angehdren, blieben die Baulichkeiten in ihren Grundziigen seit ihrer Erbauung

22 HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,,...che una racchiude un luogo di comodo, e I’altra la scala delle infrascrite
cantina...”. Die Zuweisung ergibt sich eindeutig aus der Plazierung der Kellertreppe sowie des ,,...luogo
di comodo..."“ im gegenuberliegenden Eckraum.

20 Der Bereich ist heute durch Fallrohre bzw. durch rezente Stérungen einer nachtraglich eingebauten Tiir
zur Via G. Giusti nicht einsehbar.

#1Da in der Hausbeschreibung von 1821 der sonst tbliche Hinweis auf die Dunkelheit in diesem Raum
fehlt, ist an der Nordwand fur das frihe 19. Jahrhundert noch ein Fenster zu erwarten. Die heute
vorhandene Tur an dieser Stelle ist schriftlich durch LANCIARINI bereits fir das Jahr 1893 belegt und
entstand bei den Umbauten in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts (LANCIARINI 1893 A, S. 138).
Néheres dazu siehe zu den Fassaden unter Federico Zuccari.

2 HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: “...che una racchiude un luogo di comodo...“ Nach Sansoni entspricht
.»-..luogo di comodo...” der Bezeichnung ,luogo di decenza“. Diese Ubersetzt mit: Abort, Klosett,
Toilette, aus: | grandi Sansoni Dizionari, Milano, 1994, 2. Auflage, S. 784.

% Die jiingsten Funde stammen aus der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und stellen Teile eines Kaffee-
Services dar (Fund Nr. 207 C cd 001, Kat. 055 a—d). Bei den éltesten bislang datierten Funden handelt es
sich um Teile eines Henkelkruges aus Majolika, der sich in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts
datieren 14kt (Fund Nr. 207 C cd 028, Kat. 082). Fir diese Informationen danke ich Alessandro Alinari
sowie Anna Moore Valeri aus Florenz.

24 HElkAMP 1996 C, S. 27-28: ,,...con due porte che mettono an una loggia in volta corrispondente con tre
archi aperti sostenuti da due colonne e pilastri laterali ad un giardinetto divi, [...] esistendo inoltre sotto
detta loggia un trogolo, e lavatoio, e tromba di piombo, [...] a una salotto in stoia corrispondente sotto la
loggia...”“.
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erhalten.?®

Auffallig ist die ungleiche Weite der Interkolumnien, die aufgrund anders angelegter Fundamente
auf eine Umplanung schlielen lassen. So steht die nordliche S&ule auf einem Entlastungsbogen,
dessen Breite zufolge die Loggia urspriinglich in drei gleiche Achsen eingeteilt werden sollte
(Abb. 38). Da die Lage der Verbindungstiiren zum Gartensaal und — zumindest an der nérdlichen
Tur belegt — bereits im Fundament festgelegt waren, hétte es bei gleicher Anordnung der Rdume
und einheitlichen Bogenstellungen der Loggia keine Symmetrie zwischen den Tlren und den
Arkaden zum Garten ergeben. In welchem Planungsstadium des Hauses diese Umplanung erfolgte
bzw. in wieweit die anderen Teile des Hauses bereits bestanden haben, als die Jochweite der
Loggia verdndert wurde, muB vorlaufig offen bleiben.

Wichtig fur eine Beurteilung der Architektur sind die UnregelmaRigkeit an den Gurtbdgen. Die
seitlichen Bogen sind als Segmentbogen ausgebildet, wéhrend der mittlere annéhernd halbrund ist
und am Bogenansatz sogar Uber den Halbkreis hinausgefihrt ist. Die Differenz zwischen
Achsweite und Scheitelhéhe wurde dabei nicht durch einen geraden Anlauf Gber dem Kampfer
oder eine minimal verschobene Achsenweite bzw. S&ulenhthe korrigiert, sondern der Bogen
besteht aus einheitlich gerundeten Werksteinen. Ursache dieser Ausfiihrung waren voraussichtlich
bereits bestehende Bauteile, mit denen man versuchte die vorgegebenen Abstande zu tberbricken.
Eine Herstellung des mittleren Bogens fur einheitliche Interkolumnien einer Loggia unter Zuccari
scheidet aufgrund der Relation zwischen Achsenweite und Kriimmung der Bogensteine aus. Wie
aber bereits erwéhnt, stammten die Bauteile des mittleren Gurtbogens sowie die Basen, Sdulen und
moglicherweise auch die Kapitelle wahrscheinlich aus dem Vorgéngerbau von Andrea del Sarto.
Es ist hier mit einer Wiederverwendung der Bauteile und des Baumotivs zu rechnen.

Der Ubergang von der Loggia in den anschlieRenden Garten sollte urspriinglich iber eine
Treppenanlage erfolgen, von der sich die unterste Stufe in einer Sondage zwischen den
freistehenden Saulen erhalten hat (vgl. Abb. 38). Setzt man diese in Relation zum Niveau der
Loggia, die — nach dem vorhandenen Estrich unterhalb des Bodens zu urteilen — seit der
Entstehungszeit bereits anndhernd auf der heutigen Hohe lag, ergibt sich daraus eine Differenz von
annahernd 56 cm; dies ist eine Hohe, aus der sich eine Treppe mit drei Stufen rekonstruieren I4ft.
Um sich die Lage der darlberliegenden Stufen zu verdeutlichen, zeigt der Befund, dass die
Unterkante der Plinthe am nordlichen S&ulenschaft in der Mitte zwischen dem Niveau der Loggia
und dem Gartenniveau lag, so dass an dieser Stelle wahrscheinlich die mittlere Stufe anschloR.
Zudem zeigt dies, dass die Treppe zwischen die Sockelsteine der Saulen eingesetzt werden sollte.
Unklar bleibt jedoch aufgrund fehlender Befunde, ob die Treppenanlage Fragment blieb, sich die
Stufen nur zwischen den freistehenden S&ulen befanden, oder ob sie sich Uber die ganze Breite der
Loggia erstreckten bzw. erstreckten sollten (Abb. 39). Dass diese Treppe bereits unter Zuccari
geplant war, verdeutlicht der mittlere Ausschnitt jenes Freskos an der Ostwand des Gartensaales,
das den Blick durch die Hauptachse in den Garten wiedergibt (vgl. hier Abb. 58, Abb. 59 und Abb.
60). Im Bildvordergrund ist dort die zentrale Arkade der Loggia zu sehen, unter der zwei
zeichnende Schiiler sitzen, wéhrend ein dritter im Hintergrund etwas tiefer im Garten steht.
Obgleich anstelle der freistehenden Sdulen Pfeiler die mittleren Arkade tragen, lassen sich viele
Details des Bildes eindeutig am Baubefund nachweisen. So spricht auch der niedriger stehende
Schuler im Hintergrund fur die Planung, den Garten tiefer anzulegen.

% Die Basen der Pilaster und Saulen sowie Teile der Schafte sind in jiingster Zeit mit Zementmértel
tibergangen worden. Zudem deutet der Steinschnitt an der sudlichen Saulenbasis darauf hin, dass diese in
zwei Abschnitten erneuert wurde. Hinweise auf die Originalitat der Basisprofile konnten nicht gefunden
werden. Sie entsprechen jedoch in ihrer heutigen Form den Profilen an den &uleren Pilastergliederungen
des Wohnhauses sowie dem Ateliergebdude von Federico Zuccari. Die Basisprofile des Ateliergebdudes
wurde bereits 1724 von JOHN WoOOD OF THE BATH (Woo0D 1968, Plate: 4); sowie 1755 von F. RUGGIERI
(RUGGIERI 1755, Bd. 2, S. 78-79) in der heute noch erhaltenen Form publiziert. PALLADIO gibt 1570 in
seiner Ausgabe der vier Biicher zur Architektur bereits fir die toskanische Ordnung solche Basen an
(PALLADIO 1993, S. 43-46). Zudem sprechen Vorbilder, wie beispielsweise im kurz zuvor entstandenen
Hof des Palazzo Pitti in Florenz, flr eine vergleichbare Ldsung.
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Fur den angrenzenden Garten und speziell fur den 6stlichen AbschluR am Ubergang zum
Ateliergebdude sind nach den Befunden zumindest drei Bauphasen nachzuweisen, die von einer
anfanglich aufwandig geplanten Schaufassade bis hin zu einer unbedeutenden Reduzierung als
einheitlich glatte Wand mit einer zentralen Nische fiihrten.?® Es scheint alles darauf hinzuweisen,
dass Zuccari ein bewul’t geplantes Zusammenspiel zwischen Atelierbau und Wohnhaus spatestens
in den 1590er Jahren mit dem Teilverkauf seines Anwesens, wenn nicht gar bereits mit dem
Verlassen von Florenz im Januar 1580, aufgegeben hat und den Bau in vereinfachter Form
beendete. Im Folgenden sei zuerst die reduzierte Ausfiihrung der Gartenriickwand nach Preisgabe
seiner urspriinglichen Planungen besprochen, da die verschiedenen VVorformen doch sehr stark mit
den unterschiedlichen Planungsphasen seines Ateliergebdudes zusammenhangen und sich deshalb
auch nicht von diesem trennen lassen.

Uber das tatsachliche Niveau des Gartens in der abschlieBenden, dritten Bauphase des
Ateliergebdudes ist bislang nichts bekannt. Einerseits kénnte es sich um die drei erwahnten Stufen
niedriger befunden haben, andererseits zeigt die deutliche Reduzierung der Gartenriickwand, dass
die urspriingliche Konzeption nicht ausgefihrt wurde. Nach der Beschreibung von 1821 war der
Garten in Viertel geteilt und mit Trogen versehen, in die Fruchtbdume gepflanzt waren. An den
Wanden wuchs Wein, und am Ende des Garten befand sich eine Statue aus Stein, die in einer
,...nicchia rozza...“ stand.®" Bei dieser ,unsauberen Nische“ handelt es sich nach dem
Baubefund mit Sicherheit um ein Gestaltungselement aus der Zuccari, die sich aufgrund der
erhaltener Befunde zumindest formal rekonstruieren 1aBt. Mit der Bezeichnung ,,...rozza...* ist
wahrscheinlich  die Farbfassung (Seccomalerei) gemeint, die bei Sondagen auf der
Nischenrickwand freigelegt wurde und auler grob skizziertem Blattwerk in Griintdnen auch
vereinzelt gezeichnete Korallenzweige aufweist. Aus der Entfernung beurteilt, entspricht die
Beschreibung von 1821 sicherlich den Gegebenheiten mit der damals noch vollstandig erhaltenen
Malerei.

Annéghernd zentral in einer ansonsten fast ungestalteten Mauer, die zu diesem Zeitpunkt bereits all
ihrer sonstigen Gliederungselemente beraubt war, lag eine annéhernd 2,50 m hohe und 1,00 breite
Wandnische. Sie war als Segment in die Wand eingelassen und wurde oben durch eine gedriickte
Kalotte abgeschlossen (Abb. 40, Nische in Abb. 61 mit 11 gekennzeichnet). Unterhalb der Nische
zeigen sich Reste abgearbeiteter Stltzkonsolen, die ehemals in Form nach unten
zuriickspringender Voluten ausgebildet waren und eine Sohlbank aus Stein trugen (Konsolsteine in
Abb. 61 mit 12 gekennzeichnet). Ihre Detailgestaltung ist nicht mehr belegt, lediglich die Hohe der
Sohlbank I4Rt sich aus der Differenz zwischen der Oberkante der Konsolsteine und der Unterkante
der Nische mit ungefdhr 13 cm ermitteln. Am oberen AbschluR der Nische ist ein
Verdachungsgesims anhand einer nachtréglich verschlossenen Einlassung belegt, genauere
Hinweise fir Form und Ausprégung sind allerdings auch hier nicht mehr erhalten. Nach den
Befunden zu urteilen, war das Gesims nur in der Mitte Uber eine Breite von ca. 60 cm direkt tUber
dem Scheitel der Nische anndhernd 10 cm tief in die Mauer eingelassen. An den &ulleren Enden
wurde es wahrscheinlich durch freistehende Séulen gestitzt, da sich keine Hinweise auf
Wandvorlagen bzw. Konsolen gefunden haben, die eine seitliche Abstiitzung dieser Verdachung
gewadhrleisteten (Abb. 41).

Um die statisch instabile Situation Uber dem Scheitel der Kalotte zu verbessern, setzte man
oberhalb der Verdachung einen Tontopf in die Wand ein. Da dieser aufgrund seiner Bauchung aus
der Wandflache hervortrat, arbeitete man ihn an der Vorderseite ab und sicherte ihn gegen das
Verkippen nach vorne durch ein waagrecht eingesetztes Eisen (in Abb. 61 mit 13 gekennzeichnet).
Der Tonkrug ist nach oben hin getffnet und mit einer Terrakottaplatte abgedeckt. Damit sich darin

2361996 konnte im Rahmen der laufenden Sanierung des Gartenhauses die ehemalige Riickwand des Gartens
durch den Verfasser untersucht werden. Es kam dabei nicht nur die im Jahr 1821 erwahnte Nische zutage,
sondern weitere Befunde, die sich auf das Entstehen des ganzen Ateliergebdudes beziehen. Initiiert durch
das Kunsthistorische Institut folgte eine Untersuchung der Gartenfassade durch die Firma GIOIA
GERMIA, Restauro e Conservazione di dipinti e pitture murali, Via die Bastioni, 7/D, 50121 Firenze. Im
folgenden zitiert als RESTAURO GIOIA GERMIA 1997.

ZTHelkAMP 1996 C, S. 27-28: ,,...e pilastri laterali ad un giardinetto diviso in quattrospazi da cassette
terrapienate con frutti, e viti alle mura, e una statua di materiale in prospetto in una nicchia rozza,
esistendo inoltre sotto detta loggia...“.
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kein eindringendes Wasser staute, wurde der Krug am Boden mit einem Loch versehen, in das ein
Metallrohr durch BleiverguR3 eingefligt war. Dieses Rohr fiihrte in der Mauer nach unten und ist
heute durch eine Putzschicht abgedeckt, die mit der bereits erwahnten Seccomalerei versehen ist
und an dieser Stelle keinerlei Stérung aufweist. Da das Bleirohr urspriinglich sicherlich aus der
Wand heraustrat und als Ablauf fur angestaute Feuchtigkeit diente, bedeutet dies, dass die
Farbfassung nicht zum originalen Bestand der Nische gehorte.

Bemerkenswert erscheint bei der Anordnung der Nische, dass sie Zuccari nicht zentral in der
Mauer einbauen lief3, sondern um ca. 39 cm nach Slden verschob. Bezogen auf die Mitte der
Nische, naherte er sie somit bis auf 16,5 cm an die optische Mittelachse der Wand an, die sich aus
dem Blickwinkel zwischen Eingangsportal zur Via G. Capponi und der Tiar bzw. der
Séaulenstellung zum Garten hin ergab. Zuccari versuchte demnach bewult ein Mittel zwischen der
Wandbreite und der zentralen Sichtachse im Haus zu schaffen; ein Hinweis darauf, dass Zuccari
noch in der abschlieenden dritten Bauphase die Gartenwand bewul3t gestaltete.

Bei den weiteren Gliederungselementen der Wand, die sich noch in dieser Bauphase zeigten,
handelte es sich zum einen um ein kleines quadratisches Fenster, das den dahinter liegenden
Treppenraum des Ateliergebdudes belichten sollte und sich nérdlich der Wandnische befand, zum
anderen um Reste eines Horizontalprofils, das ann&hernd auf halber H6he im Norden der
Atelierwand lag und das die letzten sichtbare Reste einer urspringlich aufwéndigen Gestaltung des
Gartenabschlusses darstellte (Fenster in Abb. 61 mit 14, das Profil mit 6 gekennzeichnet).

Entspricht die hier beschriebene Ausfiihrung auch nicht Zuccaris urspriinglichen Planungen, so
zeigt sich hier doch sein Gestaltungswille, indem er die Riickwand des Gartens durch eine Nische
gliedert. Dass diese nicht genau in der Mitte der Wand liegt, sondern in der optischen Achse
zwischen Eingangsportal zur Via G. Capponi und der Tir bzw. der Sdulenstellung zum Garten
ausgerichtet ist, 18Rt auf eine bewulite Plazierung schlieBen. Dass der Kiinstler sie aber dennoch
nicht genau in die Blickachse setzte, sondern Riicksicht auf die tatsachliche Wandbreite nahm, 1413t
weiterhin vermuten, dass die seitlich anschliefenden Wandfldchen noch gestaltet werden sollten
und Zuccari die Asymmetrien so gering wie moglich halten wollte.

Im Wohnhaus schlossen westlich der Loggia auBer dem Gartensaal zwei weitere Raume an (0.11A
und 0.11B).?*® Anhand der Baubefunde kann nachgewiesen werden, dass die Trennwand aus der
Zeit Sarto zwischen den beiden Zimmern im Hoffligel (0.11A und 0.11B) nach dessen
Unterkellerung noch bestand, da sich diese als deutliche Verdriickung im Kellergewdlbe
abzeichnet. Technisch erscheint dies nur durch die fast vollstandige Erneuerung der Wand
maoglich. Zuccari trug demnach die bestehende Mauer ab, wolbte den darunterliegenden
Kellerraum und errichte sie daraufhin auf dem noch nicht endglltig ausgetrockneten Gewdlbe
erneut. Die bestehende Deckenkonstruktionen mufte er bei diesen Malinahmen nicht unterfangen,
da sie nicht auf der Wand, sondern auf Unterzligen auflagen. Lediglich die dartiberstehende Wand
erforderte aus statischen Griinden eine Unterfangung, die jedoch nicht mehr nachzuvollziehen ist.

Nach diesen Hinweisen zu urteilen, tbernahm Zuccari anfangs die Raumaufteilung im ehemaligen
Hofflugel und ersetzte lediglich die bestehende Trennwand nach der Kellerwoélbung. Dass er auch
die Ausstattung tUbernahm, darauf deutet ein Befund am Brunnen hin. Die Tir zur angrenzenden
Loggia liegt asymmetrisch in der Ostwand des Raumes sowie zur Loggia und ist nach Norden hin
verschoben. Es ist deshalb zu vermuten, dass die gemauerte Brunnenwandung noch existiert hat,
als der Einbau dieser Verbindungstir in die Loggia erfolgte. Die Verschiebungen entstand somit

28 Fiir den Bauzustand um 1821 I4Rt sich zwischen den Raumen 0.11 und 0.12 eine Geheimtreppe und eine
Toilette lokalisieren. Die Toilette stellt dabei eindeutig einen Einbau nach Zuccari dar, da deren dstliche
Begrenzungswand bereits in die Verbindungstiir zum Gartensaal einschneidet. Der Zeitpunkt fiir den
Einbau der angrenzenden Geheimtreppe I&Bt sich heute nicht mehr eindeutig belegen, da sich nur kleinste
Hinweise auf ihre Existenz erhalten haben. Eine Datierung auf die Zeit nach Zuccari ergibt sich vor allem
aus einem Hinweis aus der Hausbeschreibung. Demnach vermittelt das Podest der Geheimtreppe im
ersten Obergeschoss zwischen dem damaligen Bodenniveau in den westlichen Teilen des Hauses, die
auch noch unter Zuccari genutzt wurden, und den bereits ca. 40 cm hdher liegenden 6stlichen Hausteilen,
die unter Zuccari in dieser Héhe noch nicht existiert haben.
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durch die Ubernahme des Brunnens.

Mit dem Erwerb der Nachbarwohnung im Oktober 1580, als Zuccari vertraglich die Moglichkeit
zugestanden bekam, die Wand zwischen seinem Besitz und den neu erworbenen Teilen zu
durchbrechen, wurde diese Trennwand wieder entfernt. Wie Stérungen an der Wandoberflache
noch heute zeigen, befand sich diese Verbindungstiir genau anstelle der ehemaligen Trennwand
zwischen den beiden Zimmern im ehemaligen Hoffligel (0.11A und 0.11B). Mit dieser
Zusammenlegung ging sicherlich seine reprasentative Ausgestaltung des neu entstandenen Raumes
einher. Ob Zuccari dabei die einfache Holzdecke an ihrer Unterseite sichtbar belieR oder ob er sie
unter einer Sekundarkonstruktion verbarg, ist aufgrund fehlender Befunde nicht zu kléren. Erst in
der Hausbeschreibung von 1821 ist der Raum als ,,...un salotto in stoia...” — als ,,strohgedeckt” —
beschrieben,?* besaR aber in dieser Zeit immer noch die tragende Deckenkonstruktion aus der Zeit
Sartos, da diese erst am Ende des 19. Jahrhunderts abgebrochen wurde. Es kénnte sich dabei um
eine Stroh- und Lattenkonstruktion gehandelt haben, das unterseitig mit einer Zangenkonstruktion
an den bestehenden Deckenbalken befestigt war. Vergleichbare Techniken befanden sich im
ErschlieRungsgang des Erdgeschosses, im Treppenhaus sowie im zentralen ErschlieBungsgang des
ersten Obergeschosses. Da die beiden letzten nachweislich unter Zuccari entstanden sind, ist auch
eine vergleichbare Ausgestaltung des kleinen Gartensaales bei den Umbauten nach 1580 mdglich.

Nach der Zusammenlegung des Raumes wurde er nachweislich mindestens durch drei Tiren
erschlossen. Zum einen bestand die Verbindung in die angrenzende Loggia, zum anderen
existierten zwei Tilren in den Gartensaal. Wie Befunddéffnungen in den Durchgangen zeigen,
waren sie urspriinglich alle trichterfdrmig zum Raum hin ausgestellt.**® Eine Tir in den westlich
angrenzenden Raum (0.12) sowie eine Verbindung in den ErschlieBungsgang gegeniiber dem
Treppenantritt lassen sich am Baubefund nicht mehr belegen, haben aber zu Zeiten Federico
Zuccaris moglicherweise bestanden.

I11. 2.3. Das erste Obergeschoss

(TAFEL XXV und TAFEL XXXI)
Die neue Gliederung in diesem Geschoss entsprach nach den Umbauten anndhernd der
Raumabfolge im Erdgeschoss und ist fur den Zustand unter Zuccari noch weitgehend
nachvollziehbar. Bezeichnend fiir den Umbau ist auch hier die Ubernahme weiter Teile aus dem
Haus Andrea del Sartos. Es blieben dabei nicht nur die Raumeinteilungen bestehen, Federico
Zuccari Ubernahm zudem alle Bodenniveaus und legte — bedingt durch die hohen Gewdlbe des
Gartensaales und der Loggia — nur die neu angebauten Bereiche annéhernd 40 cm héher.

Nach der Hausbeschreibung von 1821 miindete der zweite Treppenlauf in einen Gang, dessen
Decke mit verputzten Strohmatten verkleidet war und unter dessen FuRboden sich teilweise ein
Hohlraum befand, der mit einem Stein verschlossen war. Im Westen dieser ErschlieBung fihrte ein
weiterer Treppenlauf in das zweite Obergeschoss.?*! Diese Anordnung ist heute noch anhand der
Beschreibung und den Befunden nachvollziehbar, obgleich die Treppenfiihrung nach Zuccari
veréndert wurde und die Hinweise aus dem Jahr 1821 nicht mehr den urspringlichen Zustand
wiedergeben. Im Unterschied zur damaligen Hausbeschreibung befanden sich unter Zuccari die
Niveaus zwischen den neu angelegten R&umen im Osten und den von Sarto tUberkommenen
westlichen Hausteilen nicht auf gleicher Hohe. Der Treppenlauf endete unter Zuccari auf Héhe des

2 HeIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,,...vivo che mette a un salotto in stoia corrrispondente sotto la loggia, e in
sala..”.

20\wahrend die dstliche Tiir mit gerader Laibung heute noch vorhanden ist, wurde die westliche bereits vor
der Hausbeschreibung von 1821 vermauert.

2" HElKAMP 1996 C, S. 27-28: ,Primo piano — Vi si perviene per due branche della rammenata scala, la
seconda della quali fa capo in un andito stoiato e dipinto, sotto il pavimento del quale vi & un palco
morte, 0 bottino coperta da lapida, trovarsi a destra la [...] ; dal lato opposto di detto andito trovasi la
prosecuzione della scala per il piano superiore [...] Secondo piano a tetto — Vi si perviene da due altre
branche di scala di pietra a destra dello shocco della quale vi é un...”.
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Bodenniveaus in den westlichen Hausteilen; in den 6stlich angrenzenden Hausgang (1.04) fuhrten
dagegen noch zwei Stufen nach oben, die sich direkt im AnschluR an das Treppenpodest befanden
und im Fehlboden noch zu erkennen sind (Abb. 42).

Die genaue Lage des Treppenaustritts am zweiten Lauf ist aufgrund der starken Setzungen im
Haus nicht mehr rekonstruierbar. Ebenso gibt es bislang keine Hinweise auf die Konstruktion und
Gestalt der Decke iber diesem zweiten Lauf. Lediglich der Ubergang zum anschlieBenden Flur ist
durch Befunde belegt. So war dieser durch einen leicht hervorspringenden Wandpfeiler betont, der
am oberen Ende zwei Gurtbdgen aufwies. Einer trennte den 0stlich anschlieBenden Gang ab und
ist als halbrunder, aus Backsteinen gemauerter Bogen noch in situ erhalten. Der andere — nur noch
im Ansatz sichtbar — verlief rechtwinklig davon abgehend tiber den Treppenaustritt (Abb. 43). Der
Ansatz 188t keine eindeutige Bestimmung der Form zu, es wird sich aber wahrscheinlich dhnlich
dem ersten, um einen Rundbogen in Halbkreisform gehandelt haben. Weiterhin ist anzunehmen,
dass er auf der anderen Seite des Treppenlaufes wieder durch einen Pfeiler aufgefangen wurde und
ein weiterer Bogen den Aufgang in das oberste Obergeschoss tiberspannte. Die weitere Gestalt der
Decke ist am Baubefund nicht belegt. Eine Flachdecke Uber dem Treppenpodest scheidet jedoch
aus, da der einzige erhaltene Deckenbalken unsauber gebeilt und nicht auf Sicht gearbeitet ist.
Geht man davon aus, dass es sich — entsprechend den anderen Fluren bzw. Treppenpodesten — um
ein  Gewolbe handelte, und nimmt man weiterhin an, dass dieses entsprechend aller
nachgewiesenen Formen anndhernd halbrund nach oben abschloR, 14kt sich Gber dem Podest
aufgrund der Bauhdhen nur ein Gewdlbe mit Stichkappe zum Treppenaustritt rekonstruieren.
Aufgrund einer symmetrischen Gliederung handelte es sich wahrscheinlich um eine
Kreuzgratgewolbe. Zudem ist aus statischen Griinden eine Leichtbauweise anzunehmen, da sich
diese Teile der Treppe noch auf dem Gewdlbe des Gartensaales befanden und hier eine bewufte
Gewichtsreduzierung zu erwarten ist.

Die Treppe in das zweite Obergeschoss bestand ebenfalls aus zwei Laufen mit Zwischenpodest.
Das Wendepodest ist anhand der Schwelle sowie des darliberliegenden Tursturzes aus pietra
serena belegt und kann durch die Baubefunde anndhernd rekonstruiert werden (Abb. 44). Einzig
die Breite des Durchganges zwischen den beiden Teilen des Wendepodests ist nicht mehr genau
bestimmbar, da das sudliche Gewédnde im Zuge nachtraglicher Umbauten abgebrochen wurde.
Demzufolge sind die Tlrbreite und die Treppenan- bzw. -austritte nicht mehr detailliert zu
ermitteln.

Anstelle einer Zwischenstufe wie im darunterliegenden Geschoss befand sich hier nur eine
anndhernd 3,5 cm starke Schwelle im Boden; dies ist ein Hinweis darauf, dass das Wendepodest
als einheitliche ebene Fl&che ausgebildet war. Zudem ist anhand einer starken Rotfarbung der
erhaltenen Farbfassungen am Ubergang zwischen Wand und Schwelle ein Terrakottabelag als
Boden der Podeste zu vermuten; seine Detailgestaltung ist jedoch nicht mehr nachzuvollziehen.
Am Anschluf? zwischen der Fassade zur Via G. Giusti und der Bodenschwelle zeigt der Baubefund
zudem eine dhnliche Abrundung der Wand wie im Geschoss darunter, die sich auch hier durch
eine unterschiedlich stark angelegte Auflenwand zur Via G. Giusti und eine bessere Belichtung des
zweiten Treppenlaufs erkléaren lait. Weiterhin zieht eine Putzkante ohne Unterbrechung von der
Schwelle bis an die Innenseite eines Fenstergewéndes und stellt einen Bauzusammenhang her
(Abb. 45). Fir die Treppenhausgestalt bedeutet dieser Befund, dass dieses Fenster zur Via G.
Giusti in der heute bestehenden Grol3e bereits existiert hat und durch die anndhernd mittig
einschneidende Podestebene sowie den darunterliegenden Fehlboden im unteren Teil jedoch
vermauert gewesen sein mufl. Um das Treppenhaus besser belichten zu kdnnen, befand sich
wahrscheinlich schon seit dem Einbau unter Zuccari ein weiteres Fenster. Es sa auf dem
Verdachungsgesims an der Fassade auf und fuhrte bis zu einem Entlastungsbogen, der kurz
unterhalb der Decke die Starke der Nordwand zur Via G. Giusti durch einen segmentférmigen
Entlastungsbogen auf ihre urspriingliche Stérke zuriickfiihrte. Wie aus den erhaltenen Putzkanten
und Farbfassungen nachzuvollziehen ist, muR der VerschluR des hochgelegenen Fensters fast
biindig mit der AuBenfassade abgeschlossen haben.?*? Zur Konstruktion und Gestalt der Decken

2 Die Datierung des Fensters auf die Zeit von Zuccari ist nicht eindeutig mdglich, da Zuccari das Fenster in
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im Treppenhaus haben sich keine Befunde erhalten.

Der bis heute nahezu vollstandig erhaltene Gang im ersten Obergeschoss, der in die dstlichen Teile
des Hauses fihrte, lag zwei Stufen oberhalb des Treppenaustrittes. Er wurde im Siiden durch die
ehemalige AuBenwand des ehemaligen Hofflligels begrenzt und im Norden durch die heute noch
bestehende, anndhernd 12 cm starke Wand aus Backsteinen zum nérdlich angrenzenden
Wohnraum (1.05). Sie steht frei lastend auf dem Gewdlbe des Gartensaales. Zur Sicherung flgte
Zuccari lediglich einen Entlastungsbogen ein, den er direkt auf das Gewodlbe des Gartensaales
legte, um darliber die Trennwand errichten zu kénnen. Bei der erhaltenen Deckenkonstruktion im
Westen handelt sich um ein Tonnengewdlbe in Leichtbau aus Stroh- und Lattenwerk, dhnlich
demjenigen, das sich im Haupterschliefungsgang des Erdgeschosses befunden hat. Konstruktiv
basiert das Gewdlbe auf quer zum Gang verlaufenden Balken mit einer darunter angebrachten
Zangenkonstruktion und abschlieBenden Strohmatten, die als Putztréger dienten (Abb. 50).

Wahrend die westlichen Teile des Ganges in der urspriinglichen Form noch erhalten sind, ist der
oOstliche Abschlu3 im frihen 17. Jahrhundert zuerst verédndert und im 19. Jahrhundert vollstdndig
abgebrochen worden, so dass eine Rekonstruktion nur bedingt moglich ist. Nach den Baubefunden
flhrte der zentrale Gang weiter nach Osten, endete allerdings noch vor der Gartenfassade und
fihrte in einen quer dazu liegenden Raum iiber der Loggia.”** Durch diese Abtrennung zu den
Fenstern in Richtung Garten war der Durchgang am Ende des Erschliefungsganges aus
belichtungstechnischen Griinden wahrscheinlich als offener Durchgang konzipiert, damit im Gang
nicht vollkommene Dunkelheit herrschte. Die ErschlieBungstiiren der seitlich angrenzenden
Zimmer befinden sich im westlichen Teil des Ganges mit ihren schlichten und ungegliederten
Steingewanden aus pietra serena noch in situ.

Der Befund zu einem Bodenbelag aus Terrakottaplatten fiir die Bauphase unter Zuccari ist anhand
einer historischer Modrtelbettung belegt. So zeigten sich in einer Sondage mehrere
Ubereinandergeschichtete Bodenaufbauten, da das darunterliegende Gewdlbe des Gartensaales
aufgrund der hohen Lasten langsam nachgab und das Niveau der oberen Rdume immer wieder
ausgeglichen und erhéht werden mufte. Der erste Bodenbefund, der noch unter den Niveaus des
frihen 17. Jahrhunderts lag, zeigte tber den Backsteinlagen des Gewdlbes eine Ausgleichsschicht
mit Bauschutt, die mit einem Estrich versiegelt wurde. Uber diesem folgte ein Versetzmértel, in
dem sich noch die Unterseiten der ehemaligen Terrakottaplatten abzeichneten — ein Befund, der
zweifelsfrei auf den Bodenbelag unter Zuccari hindeutet.

Nordlich des ErschlieRungsganges befand sich unter Zuccari ehemals ein groBer Raum (1.05).
Erhalten haben sich jedoch nur die Raumbegrenzungen im Siiden, Norden und Westen. Wahrend
letztere — die Trennwand zum Treppenhaus — im frihen 17. Jahrhundert durch eine Vormauer
verstarkt wurde um einen Kaminschacht aufzunehmen, ist die urspringlich gegenuberliegende
Ostwand aus der Zeit Zuccaris bei diesen Umbauten im 17. Jahrhundert abgebrochen und an der
heute noch vorhandenen Stelle neu errichtet worden. Im gleichen Zuge wurde eine
Gewdlbekonstruktion in Holz eingefugt und diese mit einem Fresko versehen sowie die Ostliche
Halfte der Nordwand mit einer Vormauer verkleidet, um den unregelmaRigen Grundril zu

eine bereits bestehende Wand aus der Zeit del Sartos eingebrochen haben kénnte; der Befund an der
Aulenmauer also in jedem Fall einen sekundédren Bauzustand zeigen konnte. Da allerdings am
Ateliergebdude von Zuccari ebenfalls kleine Fenster Giber den eigentlichen Geschossfenstern vermutet
werden, liegt eine solche Losung auch am Wohnhaus nahe. Sicher 188t sich nur sagen, dass dies Fenster
zur Zeit des Treppenhausabbruchs in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts noch getdffnet war.

*2Dje stdliche Begrenzungsmauer des ErschlieBungsganges wurde nach dem Anbau der Loggia unter
Zuccari erst im frihen 17. Jahrhundert nach Osten hin bis zur Gartenfassade hin verlangert, und der Gang
endete auf der Sidseite an der ehemaligen 6stlichen Begrenzung des Hauses unter Andrea del Sarto. Auf
der gegeniiberliegenden Nordseite zeigen die Befunde, dass die Begrenzungsmauer des Ganges ehemals
weiterfihrte, jedoch noch vor den weit ausgestellten Fensterlaibungen zum Garten hin endete. Die
Ostliche Begrenzung des ErschlieBungsganges l&BRt sich demzufolge mit groRer Sicherheit Uber der
Trennwand zwischen Loggia und Gartensaal im Erdgeschoss vermuten.
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vereinheitlichen, der durch die Verlangerung des Hauses von Andrea del Sarto zum Garten hin
entstanden war.?** Folglich sind heute weite Teile der Raumschale aus der Zeit Zuccaris nicht
mehr vorhanden oder hinter Vormauerungen verborgen. Die urspriingliche Lage der 6stlichen
Raumbegrenzung ist aufgrund mehrfacher Umbauten am Befund nicht mehr zu belegen, 143t sich
aber aus dem Umfeld rekonstruieren. So verlief die sldliche Mauer des Raumes bis zur
Trennwand zwischen Loggia und Gartensaal im Erdgeschoss und 1aBt fur den 6stlichen Abschluf3
des Raumes 1.05 auch eine entsprechende Lage erwarten.

Befunde zur Deckenkonstruktion unter Federico Zuccari haben sich ebenfalls nicht erhalten.
Lediglich die Plazierung einer Tlr im zweiten Obergeschoss 1aBt die Vermutung zu, dass der
Raum nicht bis in das Dach hin gedffnet war, sondern durch eine Zwischendecke zum
darlberliegenden Geschoss abgeteilt wurde. Der urspriinglichen Raumausstattung st
wahrscheinlich nur die Fensternische zur heutigen Via G. Giusti zuzuschreiben (Abb. 49). lhre
weit ausgestellte Laibung ist im unteren Bereich mit Sitznischen versehen, deren profilierte
Deckplatten auf volutenartig ausgestellten Konsolen ruhen. Diese Form ist vergleichbar mit
anderen Beispielen aus der Mitte des 16. Jahrhunderts.**® Ostlich des Fensters — hinter der heutigen
Vormauer aus dem friihen 17. Jahrhundert — befand sich unter Federico Zuccari mit groBter
Wahrsche2i4rgslichkeit ein Kamin, der durch RuBspuren an der Sargmauer oberhalb des Gewdlbes
belegt ist.

Im Ostlichsten Teil des Hauses ist der Bestand aus der Zeit Zuccaris ebenfalls stark reduziert. Die
Raumbegrenzungen sind deshalb nur anhand weniger Befunde erkennbar. Nachweislich bestand
zu dieser Zeit keine Trennwand sudlich des mittleren Fensters zum Garten, so dass sich der Raum
langs zum Garten gelagert haben muB. Wéhrend sich die Begrenzung zum nordwestlich
angrenzenden Wohnraum (1.05) — wie dort bereits angesprochen — tber der Trennwand in den
darunterliegenden Raumen lokalisieren 14Bt, ist sie fir den Ubergang zum siidwestlich
anschliefenden Raum (1.07) durch den ehemaligen Querwandanschluf® und einen Niveauversprung
eindeutig belegt. So zeigte eine Sondage an dieser Stelle den Abrif3 einer ehemaligen Quermauer.
Im niedriger gelegenen Raum des ehemaligen Hofflligels (1.07) befindet sich eine zugesetzte
Fensterlaibung, die 42 cm unter dem heutigen Niveau Uber Gartensaal und Loggia liegt. Diese
Laibung ist aufgrund ihrer Lage Sarto zuzuordnen, da sie, wére sie unter Zuccari noch offen
gewesen, in das Gewdlbe des Gartensaales eingeschnitten hétte. Die Vermauerung der Laibung ist
mit Feinputz und Farbfassungen versehen. Fir die zweite Bauphase ist demzufolge eine Nutzung
dieses Bereichs auf dem unteren Niveau zu erwarten, wahrend die Sargmauer Uber der
angrenzenden Loggia keine Fassungsreste aufweist und schon durch das hoch ansetzende Gewdélbe
annédhernd auf dem heutigen Niveau gelegen haben muB. Demzufolge mul} die ehemals 6stliche
Begrenzungswand des Hofflligels aus der Zeit Sartos noch unter Zuccari in der zweiten Bauphase
als Innenwand weiter bestanden haben.

Es ergibt sich demnach fur den Bauzustand unter Zuccari im Osten des Hauses ein Raum, der sich
genau oberhalb der Loggia befand und durch drei Fenster zum Garten sowie eine weiteres zur
heutigen Via G. Giusti belichtet wurde. Die Fensterlaibungen waren zu diesem Zeitpunkt ehemals
weiter ausgestellt als es sich heute zeigt und schlossen wahrscheinlich mit segmentférmig
ausgebildeten Stirzen an der Oberseite ab. Obgleich fast alle Fester im ersten Obergeschoss heute
gerade Abschliisse aufweisen, die in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts mit dem Austausch
der Verdachungsgesimse an der Fassade eingebracht wurden, weisen die bogenférmigen Rif3bilder

4 Die Datierung des heute noch erhaltenen Deckenfresko in das sehr friihe 17. Jahrhundert, miindlich nach
HeikamP, Florenz 1996. Das Deckenfresko und die dariiberliegende Gewdlbekonstruktion bedingt die
heute noch vorhandenen Raumbegrenzungen, die im Westen und Osten eindeutig einen Bauzustand nach
Zuccari darstellen. Im Westen lassen sich die Baufugen seitlich der Vormauer noch nachweisen und die
heute vorhandene Ostliche Begrenzung des Raumes schliefit seitlich jeweils stumpf an die stdliche
Begrenzungswand zum Erschlieungsgang und gegeniiber an die AuBenwand zur Via G. Giusti.

530 beispielsweise die spatesten 1548 fertiggestellten Fensternischen der sala grande in der Casa Vasari
zu Arezzo (siehe dazu u. a.: SCHWARz 1990, S. 179, mit Lit., dort u. a. auch S. 177, Abb. 52 und 53;
sowie: ALBRECHT 1985, S. 89, Abb. 4 bis 6).

26 Dje Schwarzungen lassen sich nur aus einiger Entfernung sehen und sind teilweise hinter den
Verstrebungen des heutigen Holzgewdlbes verborgen, so dass eine genaue Untersuchung nicht méglich
ist.
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noch auf ehemals segmentformige Fensterabschliisse hin.?*’

Die HaupterschlieBung des Raumes erfolgte durch den zentralen Mittelflur, der aus
lichttechnischen Grunden fir den dahinterliegenden Gang wahrscheinlich als offener Durchgang
gestaltet war. Seitlich davon bestanden aber wahrscheinlich auch Verbindungen in die westlich
angrenzenden R&ume. Wahrend dies im Norden zu ebener Erde geschehen konnte, mufite der
Ubergang im Siiden Gber zwei Stufen erfolgen, da dieser Raum nach den Umbauten noch auf dem
niedrigeren Niveau aus der Zeit del Sartos lag. Obgleich ein solcher Durchgang mit Stufen
zwischen dem ErschlieSungsgang im Obergeschoss (1.04) und dem stdlich angrenzenden Raum
(1.08) belegt ist, konnte sich aus Symmetriegrinden anstelle dessen lediglich ein Fenster oder eine
Nische befunden haben.

Die Deckenkonstruktion des langgestreckten Raumes uber der Loggia kann lediglich anhand
weniger Hinweise nachvollzogen werden. Ein Wandriicksprung an der Ostfassade zwischen
erstem und zweitem Obergeschoss legt nahe, dass auch dieser Raum ehemals nicht bis in das Dach
flhrte, sondern mit einer Zwischendecke abschloR3. Fiir diese horizontale Teilung gibt es weitere
Indizien. Im Westen des Hauses fiihren alle ausgestellten Fensterlaibungen im zweiten
Obergeschoss bis zum Boden, in den ostlichen Hausteilen fuhren sie hingegen lediglich bis zur
Sohlbank. Dies ware ein Hinweis, dass in dieser Hohe auch das Bodenniveau der Zimmer Uber
dem Wandelgang angeschlossen hat, was durch die Niveauvorgaben im zweiten Obergeschoss
bestétigt wird. Da der Wandversprung zwischen den Geschossen an der Ostfassade bereits 75 cm
unterhalb der Sohlbank ansetzt, handelte es sich wahrscheinlich um ein flaches Tonnengewdlbe
Uber dem Raum. Der Kampfer lag dabei auf Hohe des Wandversprunges in der Gartenfassade; der
Scheitel mit der darlberliegenden Deckenkonstruktion befand sich demzufolge anndhernd auf
Hohe der Sohlbank im zweiten Obergeschoss. Aufgrund der Schubkréfte ist auch hier mit einem
Gewodlbe in Leichtbaukonstruktion zu rechnen. Ob in das Tonnengewdlbe zusétzliche Stichkappen
eingeschnitten waren, die méglicherweise mit kleinen Oberlichtern zum Garten versehen waren,
muB ohne Befunduntersuchung an den Fassaden zunéchst offen bleiben.?*®

Der Raum weist zudem eine Besonderheit auf, deren Ursprung bislang nicht zu kl&ren war. So
befindet sich im sudlichen Teil der Ostwand eine Tir mit seitlichen Gewéndesteinen aus pietra
serena, die auf der raumzugewandten Seite einen Falz aufweisen. An der Fassade zum Garten sind
genau in diesem Bereich die horizontalen Gliederungselemente nicht ausgefuhrt bzw.
unterbrochen. Es kdnnte sich dabei um eine tiefe Wandnische, einen Abtritt, méglicherweise auch
um einen von Zuccari geplanten Verbindungsgang zum Ateliergebaude entlang der Gartenmauer
zur angrenzenden Casa Sangallo gehandelt haben. Zudem ldge die Vermutung nahe, dass ein
direkter Abgang vom Raum in den Garten geplant war. Auch kdnnte es sich dabei um einen
Verbindungsgang aus dem 19. Jahrhundert gehandelt haben, der zur neu errichteten Dachterrasse
Uber der Wagenremise im Garten gefiihrt wurde bzw. gefiihrt werden sollte. Da eine Untersuchung
der Fassade bislang nicht méglich war, kénnte die anstehende Sanierung weiteren Aufschluf}
bringen.

Durch die baulichen MaRnahmen unter Zuccari wurden die ehemals gut belichteten Teile des
Hofflugels von Andrea del Sarto von der direkten Belichtung abgeschnitten, sind dariiber hinaus
aber nahezu unveréndert in die neue Konzeption tibernommen worden. Der einzige noch erhaltene
Zugang in diese Raume erfolgte vom Erschliefungsgang (1.04) aus. Wie der Baubefund zeigte,
war die Turlaibung ehemals trichterférmig zum Raum hin ausgestellt; zwei Stufen Gberbrickten
ehemals den Niveauunterschied zwischen den neu errichteten Bereichen und dem Altbestand
(Abb. 47). Weitere Raumverbindungen kdnnen aufgrund des fehlenden Bestandes aller internen
Mauern nur noch angenommen werden. So bestand wahrscheinlich weiterhin ein Durchgang
zwischen den Rdumen im ehemaligen Hofflligel sowie eine Anbindung dieser beiden Zimmer an
die Hausbereiche im Westen. Ob es unter Zuccari zudem direkte Verbindungen in den Raum tber

%7 Eine Untersuchung der einzelnen Fenster wurde nicht durchgefiihrt, da sich der eindeutige Befund im
heutigen Raum 306 an der Nordwand an einer rezenten Stdrung abzeichnete.

?%8 Siehe dazu auch die Besprechung der Fassaden. Oberhalb des Raumes: 1.05 endet die Laibung am Fenster
auch in Hohe der Sohlbank und 18Rt dort ebenfalls eine hoch ansetzende Decke erwarten.
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der Loggia sowie zum Treppenhaus gegeben hat, ist heute anhand der Baubefunde nicht mehr zu
ersehen. Letztere kénnte im westlichen Raum ohne Niveauversprung direkt in das Treppenhaus
geflihrt haben und als Bestand von Sarto Gbernommen worden sein.

Eindeutige Hinweise auf die Ausformung der Decke haben sich nicht erhalten. Es kann aber
aufgrund der Bodenniveaus im dariiberliegenden Geschoss angenommen werden, dass Zuccari
auch hier die tragende Konstruktion aus der Zeit Andrea del Sartos beibehielt und in die
Neukonzeption integrierte.

Im Westen des Hauses wurde bei den BaumalRnahmen unter Federico Zuccari der groRe Saal aus
der Zeit Andrea del Sartos in zwei Raume unterteilt und mit massiven Deckenkonstruktionen
versehen. Die Trennwand fiigte man siidlich des mittleren Fensters zur Via G. Capponi ein.**® Das
ehemalige Bodenniveau und den Belag Gibernahm man; die Fenster erfuhren aber eine vollstandig
Neugestaltung.

Der Wunsch nach einer einheitlichen Fassadengestaltung erforderte eine Angleichung der
bestehenden Fenster von Sarto an die neu hinzugekommenen im 0stlichen Teil des Hauses; sie
mufliten dazu — entsprechend der Niveauerh6hung (ber dem Gartensaal und der Loggia —
annédhernd 40 cm nach oben versetzt werden. Im Zuge dieser BaumaRnahme verschob man zudem
die beiden seitlich Fenster zur heutigen Via G. Capponi nach aulen. Die Ursache dafir ist vor
allem in der Mal3gabe zu sehen, eine anndhernd symmetrische Wandgliederung im Inneren der neu
entstandenen Raume zu erhalten. Folglich lagen die Fenster zur Via G. Capponi im ersten
Obergeschoss nicht mehr axial tiber den Offnungen des Erdgeschosses. Die raumzugewandte Seite
der Fenster lieR Zuccari als einfache, trichterformig ausgestellte Laibungen anlegen, deren oberer
Abschluf? wahrscheinlich auch in Form eines Segmentbogens gestaltet war. Aufgrund der
Erhéhung der Fenster und der beibehaltenen Bodenniveaus aus der Zeit Sartos mufte Zuccari in
der Fensterlaibung eine Stufe einfiigen (Abb. 48.%°

Konstruktive Einzelheiten im neuen, nérdlich gelegenen Raum (1.09) sind nicht nachweisbar.
Ebenso sind die Befunde zur ehemaligen Deckenkonstruktion durch die groR3flachigen Einbauten
aus der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts verborgen. Hinweise bietet lediglich die
Hausbeschreibung von 1821, obgleich das dort beschriebene Bodenniveau nicht dem Zustand
unter Federico Zuccari entspricht und somit bereits Verdnderungen belegt sind. Fur diesem
Bereich werden zwei ehemals unabhéngige Zimmer beschrieben, die durch eine nicht mehr zu
lokalisierende  Wand aus Stroh und Lattengeflecht und durch unterschiedliche
Deckenkonstruktionen voneinander getrennt waren.®" Diese Unterschiedlichkeit in der
Deckenkonstruktion koénnte ein Hinweis sein auf altere bauliche Ldsungen. Mdoglicherweise
handelte es sich demnach in diesem Bereich bereits unter Zuccari um zwei kleinere Raume, die er
von Sartos ehemaligem groBen Saal abtrennte. Verbindungen in angrenzende Rdume sind

**Die ehemalige Trennwand ist heute noch durch zwei begrenzende Putzkanten in einer Bodensondage des
heutigen Raumes 304 an der Westwand nachgewiesen. Die Wand entsprach mit ihrer Starke von
annéhernd 15-17 cm Starke und in ihrer Lage genau der darunterliegenden Trennwand zwischen dem
Haupterschliefungsgang 0.01 und dem angrenzenden Zimmer 0.12. Eindeutig 146t sich erkennen, dass die
Wand vor die bereit bestehende Fassade zur heutigen Via G. Capponi gestellt wurde und die stidliche
Fensterlaibung des mittleren Fensters zu Via G. Giusti umgearbeitet wurde (vgl. dazu auch die
Besprechung des Saales 1.10 im AnschluR).

0 Dje neu eingebrochenen Fensterlaibungen von Zuccari filhren nur bis anndhernd an das heutige Niveau,
das 42 cm uber dem ehemaligen Boden von del Sarto liegt, und sind darunter bis zum niedrig liegenden
Boden mit den gleichen Fassungen versehen wie die zugesetzten Fenster6ffnungen von Sarto. An den
Fenstern zur Via G. Capponi zeigt sich zudem, dass der ehemalige Bodenbelag von Sarto unter die
Abmauerung in der ehemaligen Fensterlaibungen verlduft und die neue Wandfassung des zweiten
Bauzustands direkt bis an diesen Boden fihrt. Eine Aufdoppelung bzw. eine Verédnderung am Boden ist
fur den zweiten Bauzustand somit auszuschlieen. Es bedeutet vielmehr, dass Zuccari nur die neuen
Fenster einbrach, die alten zusetzte und den Bodenbelag aus der Zeit Andrea del Sartos bernahm.

B HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,,...e da essa scendendo due scalini si perviene ad una camera su la Via San
Sebastiano mezza instoia, con retrocamera senza luce viva separata da detta camera con tramezzo di
stoia...”.
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aufgrund der Wandabbriche im 19. Jahrhundert nicht mehr nachweisbar. Es bestanden aber
wahrscheinlich Turen in die nordlich und 6stlich angrenzenden Zimmer.

Durch die Abtrennung der stdlichen Zimmer ergab sich aus der Unterteilung des groRen Saales
von Andrea del Sarto im Norden ein ann&hernd quadratischer Raum, der seinen Abmessungen
zufolge, nach wie vor den grofiten Raum in diesem Geschoss darstellte. Wie im stdlich
angrenzenden Bereich (1.09) (bernahm man das vorhandene Bodenniveau mit dem
Terrakottabelag, veranderte aber die Fenster entsprechend. Das Wasserbecken im Ostlichen Teil
der Nordwand aus der Zeit Sartos wurde unter Zuccari in die Neugestaltung des Raumes
tibernommen.

Die Begrenzungswand im Suden stellte man teilweise in die Laibung des zentralen Fensters zur
Via G. Capponi ein und mauerte die ehemals trichterférmig ausgestellten Fensternischen
asymmetrisch ab. Dariiber hinaus verschob Zuccari das zentrale Fenster leicht nach Suden und
néherte es zudem der neuen Trennwand an, woraufhin die sidliche Laibung des Fensters kaum
mehr in Erscheinung trat (vgl. Abb. 19). Als Ursache hierfur ist vor allem die Weiterfihrung der
zentralen Mittelachse zu sehen, die Zuccari in den dstlichen Teilen des Hauses angelegt hatte, und
der er durch eine Verschiebung des mittleren Fensters zur Via G. Capponi, auch den Saal im
Westen des Hauses anpafite.

Als weitere Baumalinahme in diesem Raum fugte Zuccari eine hdlzerne Kassettendecke ein, die
1821 als ,,...palco alla veneziana...“, als venezianische Balkendecke beschrieben wurde®?, und die
sich groRtenteils in situ erhalten hat (Abb. 49). Dazu verspannte man tragende Balken zwischen
der nordlichen und der neu abgelegten sudlichen Raumbegrenzung, verkleidete die Bereiche
zwischen den Wandanschliissen mit senkrecht zueinanderstehenden Brettern und erhielt so den
Eindruck eines Streichbalkens. In einem Achsenabstand von ca. 54 cm wurden auf die Oberseite
ungefahr 8 cm breite Querleisten aufgelegt, die an den Seiten abgefast waren, und fligte entlang
der Deckenbalken ca. 6 cm Uberstehende und ebenfalls abgefaste Holzer ein. Die Konstruktion
wurde abschliefend mit einer einheitlichen Holzschalung Uberdeckt. Unterhalo der so
entstandenen Kassettierung setzte zudem entlang der Deckenbalken eine umlaufende
hochkantstehende Leiste ein und verstarkte so die optische Wirkung der Kassetten. Unterhalb der
tragenden Balken befand sich wahrscheinlich ein umlaufendes Profil mit abschlieRender
Frieszone, das eindeutig aber nur flir den Bauzustand vor dem Abbruch des alten Treppenhauses in
der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts belegt ist. Aufgrund der bis dahin unverénderten
RaumgroRe stammte es wahrscheinlich noch aus der Umbauphase von Zuccari. Die vorhandenen
Putzkanten an der Wand und den Balkenverkleidungen ergeben Abmessungen fiir das Profil von
anndhernd 14-14,5 cm Breite und einer Hohe von ca. 3,5-4 cm. Fur dieses ungewdohnlich
breitgelagerte Profil sind im Haus keine vergleichbaren Lésungen aus dieser Zeit nachweisbar, so
dass vermutet werden kann, dass darunter ehemals noch ein plastischer Fries mit abschlielendem
Profil anschloR.

Der neu angelegte Zimmer wurde wohl nach wie vor direkt vom Vorplatz der Treppe erschlossen.
Da unter Zuccari in diesem Raum mit einer ausgepragten Symmetrie zu rechnen ist, fiihrten an der
Stidwand mindestens eine, moglicherweise auch zwei Tiren in den angrenzenden Bereich. Zudem
befand sich gegenuber der nérdlichsten Fensterachse zur Via G. Capponi wahrscheinlich ebenfalls
ein Ausstattungselement an der Ostwand, das in Form einer Nische oder eines Kamins ausgebildet
gewesen sein kdnnten. Eindeutige Befunde sind aufgrund des Wandabbruchs aber nicht mehr zu
erwarten.

2 HEIKAMP 1996 C, S. 27-28: ,,..trovasi a destra la sala che resta di cantonata coperta a palco alla
veneziana, e da essa scendendo due scalini si perviene ad una camera...”.
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I11. 2.4. Das zweite Obergeschoss

(TAFEL XXVII)
Zuccari flgte dem Haus zumindest in den westlichen Bereichen ein weiteres Geschoss hinzu und
unterteilte es weitgehend nach dem vorgegebenen Schema des darunterliegenden Geschosses.
Aufer den wenigen fragmentarisch erhaltenen Hinweisen zum Geflige lassen sich historische
Deckenkonstruktion fir diesen Bauzustand an keiner Stelle mehr nachweisen. Entsprechend einer
sicherlich weniger représentativ geprégten Nutzung im Vergleich zum darunterliegenden
Geschoss, kdnnten die Raume zu dieser Zeit bis in das Dach hin offen gewesen sein, obgleich eine
solche bauliche Lésung erst mit den Befunden aus dem 18. und 19. Jahrhundert belegt ist.”*®

Der Treppenaustritt im obersten Geschoss kann aufgrund des hohen Fehlbestandes nur noch im
Grundrif3 nachvollzogen werden. So fiihrte auch hier der zweite Lauf in einen kleinen Vorraum,
von dem alle angrenzenden R&ume erschlossen wurden (vgl. Abb. 42). Ostlich des
Treppenaustritts geleitete ein ErschlieBungsgang auf gleichem Niveau in die gartenseitig
gelegenen Zimmer und endete an einer kleinen Treppe (vgl. Abb. 47).>* Von diesem Flur haben
sich die seitlichen Begrenzungsmauern sowie der Bodenbelag aus Terrakottaplatten in einem
Hohlraum erhalten, so dass eine anndhernde Rekonstruktion der Raumaufteilung im Osten des
Hauses mdoglich ist.

Da auf der ganzen Lénge des Ganges keine Zugange in die seitlichen Zimmer erkennbar sind,
kann man davon ausgehen, dass sie erst nach der Treppe am 6stlich Ende des Ganges erschlossen
werden konnten. Zieht man zudem in Betracht, dass die Trennmauer zwischen dem Gartensaal und
der Loggia des Erdgeschosses auch im zweiten Obergeschoss existierte, fiihrte die kurze Treppe
wahrscheinlich nur drei bis vier Stufen nach oben und endete auf einem Kkleinen
ErschlieRungspodest der angrenzenden Zimmer. Da sich im Siuiden dieses Podestes nachweislich
kein Durchgang befand, bot sich einer ErschlieBung der Rdume im ehemaligen Hoffligel (11.06
und 11.07) nur direkt vom Austritt der Haupttreppe (11.02) aus. Das Bodenniveau in diesen Rdumen
mufl} demzufolge annéhernd auf der Hohe des Treppenaustritts gelegen haben und entsprach damit
der bereits unter Andrea del Sarto vermuteten Decke in diesem Hausabschnitt, die sich noch
anhand von horizontalen Putzstdrungen abzeichnet. Zuccari pafite scheinbar den neuen
Treppenaustritt an diese existierenden Bauhdhen an und Ubernahm die bestehende Konstruktionen
im ehemaligen Hoffliigel mitsamt der Trennwand®. Dies erklart auch die Treppe am Ende des
ErschlieBungsganges, muliten doch die neu errichteten und héher gelegenen Raume im Nordosten
des Hauses durch weitere Stufen erschlossen werden. So befand sich wahrscheinlich zumindest ein
Raum tber dem Wandelgang sowie ein weiterer im Norden des Ganges. Ob dieser groflen Zimmer
nochmals durch Leichtbaukonstruktionen unterteilt waren, muf aufgrund fehlender Befunde offen
bleiben.

Die Raumaufteilung westlich des Treppenaustrittes — den Teil des Hauses, den Zuccari um ein
Geschoss erhdhte — ist nicht mehr erhalten, anhand einiger Befunde aber weitgehend
nachzuweisen. Vom Treppenaustritt ausgehend, lag westlich davon ehemals ein Kleiner,
quadratischer Raum, in dem der Niveauunterschied zwischen dem Treppenaustritt und dem
Niveau Uber der Kassettendecke des Eckzimmers im ersten Obergeschoss Uberbrickt werden
mufte. Da diese ungefédhr 58 cm héher lag, mussen sich dort anndhernde drei Stufen befunden
haben. Im Anschlul? an diese Treppe gelangte man in den Bereich (iber dem ehemaligen Saal aus
der Zeit Andrea del Sartos.®® Wie im darunterliegenden Geschoss wurde dieser unter Zuccari

3 gpitestens am Ende des 18. Jahrhunderts existierte die Dachkonstruktion aus der Zeit Zuccaris nicht
mehr. So orientiert sich die Dachkonstruktion im Osten des Hauses an einer im friihen 17. Jahrhundert
eingebrachten GrundriBeinteilung. Zudem trégt eine Dachpfette im Wesen des Hauses das Datum 1765.

%4 Im heutigen Raum 307 hat sich in der Raumecke D-A kurz unterhalb der Decke ein Abdruck der letzten
Stufe vor dem anschlieBenden Treppenaustritt erhalten. Das Bodenniveau lag auf einer Héhe mit dem
erhaltenen Bodenbelag im 6stlichen ErschlieBungsgang des zweiten Obergeschosses.

%5 Die Trennwand im ehemaligen Hoffliigel stammt noch aus der Zeit Sartos und wurde im Rahmen der
Aufstockung des Hauses unter Zuccari lediglich erhoht.

»%Dije ehemalige Ostwand des Eckzimmers ist im Norden noch anhand der seitlichen Putzkanten im
Dachgeschoss belegt. Auf der gegenuiberliegenden Seite zeichnet sie sich bei Streiflicht ab.
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durch eine Querwand unterteilt, die stdlich des mittleren Fensters zur Via G. Capponi anschlo
und deren Ansatz (iber der spateren Deckenkonstruktion noch erhalten ist.>’ Weitere konstruktive
Einzelheiten Uber die Raumaufteilung sowie die Deckenkonstruktionen sind nicht mehr erkennbar.

Es handelte sich demnach im zweiten Obergeschoss anndhernd um die gleiche Raumaufteilung
wie im darunterliegenden Geschoss. Die Bodenniveaus zwischen den westlichen und den 6stlichen
Teilen des Hauses lagen dabei anndhernd auf einer Ebene. Lediglich der Treppenaustritt und der
zentrale ErschlieBungsflur setzte annéhernd drei Stufen niedriger an, obgleich am Treppenaustritt
hinreichend Platz war, direkt auf eine einheitliche Hohe zu gelangen (vgl. Abb. 42). Diese
Anordnung scheint sich durch die Ubernahme der Deckenkonstruktionen im ersten Obergeschoss
des ehemaligen Hoffliigels von Andrea del Sarto zu erkléren. Der Treppenaustritt wurde wohl
deshalb so niedrig angeordnet, um die bereits bestehenden und Ubernommenen Niveaus im
ehemaligen Hofflugel erschliellen zu kénnen.

I11. 2.5. Die Fassaden

Ausgangspunkt fur die BaumaRnahmen an den Fassaden war die Aufstockung des Hauses, die
zusétzliche Belichtungsmdglichkeit zur Via G. Giusti und die Mal3gabe, die Fassade zum Garten
vollig neu errichten zu missen. Im Gegensatz zu den Umbauten im Inneren des Hauses, bei denen
Zuccari grolie Teile des Baubestandes respektierte und tibernahm, gestaltete er die Fassaden durch
Gesimse und einheitliche Fenster fast vollkommen um. Einziges Zeugnis der Fassadenplanung
bzw. -gestalt kdnnte eine Zeichnung von Federico Zuccari aus dem Zyklus zur Vita seines Bruders
Taddeo darstellen, die wahrscheinlich aus langerer zeitlicher Distanz sein Florentiner Wohnhaus
von aullen wiedergibt. Die Zeichnung zeigt auller einer Szene mit dem zeichnenden Taddeo im
Bildhintergrund ein Haus, das annahernd der Casa Zuccari in Florenz entspricht (Abb. 50).2
Zwischen Zeichnung und Baubestand sind war verschiedene, bisweilen sogar ganz wesentliche
Details mit dem Bau nicht in Verbindung zu bringen, die Darstellung zeigt aber Ahnlichkeiten, die
im folgenden — vor allem bei der Besprechung der Fassade zur Via G. Giusti — noch néher erlautert
werden.

I11. 2.5.1. Die Fassade zur Via G. Capponi
(TAFEL X1, TAFEL XXXI und TAFEL XXXII)
Die Neugestaltung flhrte einzig an der Fassade zur Via G. Capponi zu einem Konglomerat aus

dem vorgefundenem Bestand und den Vorstellungen des Bauherren. Die Gliederung im
Erdgeschoss mit zentralem Portal, seitlich erhoht angeordneten quadratischen Fenstern und

#"Diese ehemalige Querwand bindet in die Fassade zur Via G. Capponi ein, muf demzufolge zusammen
mit der Aufstockung des Hauses eingebracht worden sein. Die Querwand im ersten Obergeschoss bindet
nicht in die Fassade ein und lieB sich auch den UmbaumalRnahmen unter Zuccari zuordnen, da die
Fassade bis in Hohe des ersten Obergeschosses bereits unter Andrea del Sarto bestand.

%8 In: Taddeo Zuccaro 1989, S. 33, MaRe: 420 mm x 171 mm, ebenda, S. 32, eine Zusammenstellung der bis
dahin bekannten Kopien mit Bibliographie. Obgleich die meisten Zeichnungen aus dem Zyklus im
Hintergrund eindeutige rdmische Eindrlcke zeigen, kénnte es sich hierbei um eine schematische Ansicht
des Hauses in Florenz handeln. Die Datierung des Freskenzyklus zum Leben seines Bruders ist in der
Forschung ebenso wie die urspriinglich geplante Anordnung umstritten. Er entstand jedoch in einer Zeit,
in der das Florentiner Anwesen wenigstens in Planung war. Siehe dazu u. a. KORTE 1935, S. 68-79;
HElKAMP 1957, S. 175-177; VOLKER 1972, S. 40-45, besonders S. 42; LeEopoLD 1980, S. 312-362,
besonders S. S. 324-328, S. 368; WAZBINSKI 1985, S. 275-345; GERE 1993, S. 49-55; HEIkAmMP 1996 C,
S. 7-10, ebenda, S. 29 — Anm. 10, 30 — Anm. 13, 200-218; RossI 1997, S. 53-69.
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darunterliegenden querrechteckigen Lichtschachten zur Beleuchtung der Kellerrdume entstammte
mit grofter Sicherheit noch der Zeit Sartos. Wenngleich méglicherweise von Zuccari auch andere
Fensterrahmungen eingebracht wurden, verénderte er aber weder die Lage noch die Grolie der
Offnungen und setzte sie so bewuRt von seiner eigenen Gestaltung ab.”** Neu hinzu fiigte er
hingegen eine plastisch hervortretende Rustikagliederung an den Ecken des Erdgeschosses und an
der StraBenkreuzung betone er die Hausecke zusétzlich durch eine Ecksdule in toskanischer
Ordnung, die er durch zwei bossierte Rustikabander umfing. Oberhalb der Ordnung schlie3t heute
ein horizontales Gesims an, bei dem es sich, nach einem Vergleich mit Befunden an der Via G.
Giusti und dem Ateliergebdude zu urteilen, um das urspriingliche Gesims aus der Zeit Zuccaris
handelt.*® Dariiber ragen an der Hausecke zwei Ubereinandergestellte Wappen auf. Zuunterst —
von Flllhérnern flankiert — sein eigenes mit Zuckerhut und acht Lilien, darliber das Wappen der
Medici mit ihren charakteristischen Pallae. HEIKAMP nimmt an, dass es in der heute existierenden
Form nicht dem Originalzustand entspricht und im oberen Teil des Mediciwappens urspriinglich
eine groBherzogliche Krone in Metall befestigt war, die jedoch noch vor der Erneuerungen der
Bauteile im 19. oder 20. Jahrhundert abhanden gekommen ist.?**

Die Gliederung der Fenster im ersten Stock entsprach nicht mehr dem darunterliegenden Geschoss
und wurde unter Zuccari vollstdndig neu eingebracht. Die seitlichen Fenster verlegte er um ihre
halbe Breite nach aufen und die mittlere Offnung leicht nach Siiden. Der Grund fiir die
MaRnahmen ist im Rahmen der Innenraumrekonstruktion bereits angesprochen worden und
basierte vor allem auf bewuft angelegten Symmetrien und Blickachsen innerhalb des Hauses.
Betrachtet man den Aufbau der Fenster im Detail, schlo ein glattes Sohlbankgesims mit
abschlieendem Halbrundprofil, das an den Anschliissen zu den Fenstern vier Zentimeter nach
vorne verkropft war, die Fenster an der Unterseite ab. Eindeutige originale Bauteile dieses
Sohlbankgesimses sind bislang nicht belegt. Lediglich der Analogschluf? zum Ateliergebaude, bei
dem die identisch gestaltete Sohlbank aufgrund ihres Verwitterungszustands als weitgehend
original gelten kann, kénnte ein Hinweis auf die Ausbildung der Sohlbank am Wohnhaus geben.
So durfte die gleiche Gestaltung des Gesimses an beiden Gebduden noch auf den Bauzustand unter
Zuccari zurickzufiihren sein.

Die rechteckigen Rahmungen im ersten Obergeschoss sind in der heutigen Form am Wohnhaus
nur fur den Zustand vor dem Umbau in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts belegt, und durch
zahlreiche Vierungen und Erganzungen gekennzeichnet.®* Der Frage nach der Authentizitat der
Bauform ist hier ebenfalls durch einen Vergleich mit den vollkommen identischen
Fenstergewanden des ersten Obergeschosses am Ateliergebdudes naher zu kommen. Diese sind in
Stichen von FERDINANDO RUGGIERI aus dem Jahr 1724, von JOHN WOOD 1741 sowie einem
unbekannten Meister aus dem 16. Jahrhundert festgehalten (Abb. 51 und Abb. 52).%° Sieht man
bei RUGGIERI vom fehlenden Falz in der Fensterlaibung ab, entsprechen diese Abbildungen dem

*9Die heutigen Fenster im Erdgeschoss entstanden nach Federico Zuccari und vor dem Umbau in der
zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts. Es ist daher nicht anzunehmen, dass Zuccari die bestehenden Fenster
von Sarto bereits veranderte bzw. wesentlich vergroRerte.

%0 In der heutigen Form ist es nur fiir die Zeit vor dem Abbruch des Treppenhauses in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts belegt. Der Befund ergibt sich an der Via G. Giusti durch die Einbindung des Gesimses
Uber dem zweiten Fenster von Westen in die historischen Putze und Oberflachen des Treppenhauses aus
der Zeit Zuccaris.

%1y/gl. HEIKAMP 1996 C, S. 15-16. — Zu den widerspriichlichen Aussagen iiber die Auswechslung der
Bauteile siehe die Beschreibung der Mainahmen im 19. und 20. Jahrhundert). Die originalen Fillhérner
befinden sind heute sekundar in der Loggia verbaut, das Wappen von Zuccari ist zu einer
Brunneneinfassung im Garten umgenutzt.

%2An der Via G. Giusti zeigte sich am 6stlichen Gewande in der Fensterachse des ehemaligen
Treppenhauses, dass das Zwischenpodest direkt daran anschlof3, das Gewande also zumindest in die Zeit
vor dem Abbruch des alten Treppenhauses in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts anzusetzen ist.

23 Dje Zeichnungen von RUGGIERI entstanden wohl im Jahr 1724, wurden aber erst im Jahr 1755
veroffentlicht (RUGGIERI 1755, Bd. 2, S. 78-79). Siehe zur Datierung auch HEIKAMP 1967 B, S. 12, sowie
HEIKAMP 1996 C, S. 21 (Abbildung u. a. publiziert in HEIKAMP 1967 B, Tafel 2). — Zur Fassadenansicht
von JOHN WooD 1741, Plate 4 siehe bereits Abb. 79 im Text (publiziert u. a. in WITTKOWER 1943, S.
222). — Der Stich eines unbekannten Meisters ist u. a. publiziert in SALOMONE 1978/1979, nach S. 125
0.Z. nach dem Codex Vatikanus Regin lat. 1282.
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heutigen Zustand, und die Gewénde konnen in ihrer bestehenden Form als originale Bauteile aus
der Zeit Federico Zuccaris gelten (Abb. 53).% Da im Wohnhaus erst im spéten 19. bzw. frithen
20. Jahrhundert der Austausch zerstorter Bauteile an den Fensterrahmungen des Obergeschosses
erfolgte, entstammen die bestehenden Rahmungen in den oberen Ebenen - zumindest
fragmentarisch — wahrscheinlich noch aus der Zeit Federico Zuccaris.”® Der Falz auf der
Innenseite deutet auf Fensterrahmungen hin, die mdglicherweise bereits mit gléasernen Scheiben
versehen waren.

Oberhalb der Fensterrahmung schlossen die Fenster mit einem Fries und einem
Verdachungsgesims ab. Die urspriingliche Gestalt der Friese ist anhand einer Beschreibung aus
dem Jahr 1893 nachzuvollziehen. Nach LANCIARINI soll der Fries iiber dem zentrale Fenster im
ersten Obergeschoss mit der Datierung MDLXXVIII versehen gewesen sein, wahrend ein Fenster
links davon ehemals die Inschrift FEDERICVS ZVCCARUS trug.?®® Der Beschreibung entspricht
die Plazierung beider heute noch vorhandenen Inschriften (ber den Fenstern; in der Darstellung
auch die Datierung Uber dem zentralen Fenster. Die linke Inschrift, mit dem heutigen Wortlaut
FEDER ZVCCAR’ weicht jedoch von der Beschreibung durch LANCIARINI ab. Wahrscheinlich
handelte es sich 1893 noch um die urspringlichen Friesinschriften am Wohnhaus, da der
Namenszug einer heute noch vorhandenen Inschrift auf dem &stlichen Fensterfries im ersten
Obergeschoss des Ateliergebdudes entspricht. Zieht man in Betracht, dass die vorhandenen
Konsolen im Verdachungsgesims des Wohnhauses aus Platzgriinden eine entsprechend lange
Inschrift nicht zulassen, folgt daraus, dass entweder keine Konsolen existierten, oder das diese
entsprechend den am Ateliergebdude kleiner waren (vgl. Abb. 3 und Abb. 80). Zudem ist daraus
zu ersehen, dass die Verdachungsgesimse mitsamt der Konsolen anders gestaltet gewesen sein
missen. So sind sie auch aufgrund spéaterer Veradnderungen an keiner Stelle mehr als original zu
belegen. Auch der Profilvergleich mit den Gesimsen tber dem Fenstern des Ateliergebdudes zeigt
Unterschiede, so dass davon ausgegangen werden muf3, dass die Form nachtrdglich verandert
wurde (Abb. 54). Kann aufgrund dieser Uberlegungen auch nicht die genaue Form nachvollzogen
werden, liegt doch der SchluB nahe, dass die Fenster in Form und Detailausfihrung annéhernd
denen des heutigen Ateliergebdudes entsprachen.

Im Bereich oberhalb der Verdachungsgesimse bis zu den Fenstern des zweiten Obergeschosses
befand sich wahrscheinlich ein weiteres Fenster. Nachgewiesen ist ein solches an der Fassade zur
Via G. Giusti in der Achse des ehemaligen Treppenhauses. Die von Zuccari angestrebte
Symmetrie der Fassaden a3t mutmalien, dass auch tber den anderen Fenstern ein vergleichbares
Motiv angebracht war, obgleich eine Belichtung der dahinterliegenden Raume aufgrund der
angrenzenden Deckenkonstruktionen nur in den neu errichteten Teilen im Osten des Hauses
maoglich war. Zuccari kdnnte das Motiv aber in graphischer Weise wiederholt haben, zeigten die
Befunde am erhaltenen Fensters doch, dass der Fensterfliigel bindig mit der AuRenwand abschloR.
Vergleicht man dieses Motiv mit den Fenstern des ersten Obergeschosses am Ateliergebaude, sind
dort Nischen zu sehen, die — wie spéter noch ausgefuhrt wird — urspriinglich als Fensteroffnungen
dienten und durch einen gesprengten Giebel geranmt sind. Ubertragen auf das Wohnhaus, liegt der
AnalogschluB eines gesprengten Giebels als Ubergang zwischen den Verdachungsgesimsen und
den daruiberliegenden Fenstern nahe. Eine solche Gestaltung kdnnte in Sgraffitotechnik ausgefihrt

264 Ohne restauratorische Untersuchung I4Rt sich dies nicht eindeutig belegen. Die seitliche Einbindung in
die Backsteinwénde erscheint jedoch ohne nachtrdgliche Stérung zu sein. Zudem entspricht der
Verwitterungszustand der Fensterrahmung den anderen Werksteinbereichen an der Fassade, die bislang
als original gelten und bei denen es ebenfalls keine Hinweise auf bauliche Verédnderungen gibt.

%5\/gl. zu den Erneuerungen an den Fassaden im 20. Jahrhundert bereits HEIKAMP 1987 B, S. 1-2. Dort
abgedruckt ein Brief der Soprintendenza Firenze an die ehemalige Besitzerin des Hauses, Contessa
D’Acquarone, in dem die fehlerhaft ausgefiihrten MalRhahmen aufgezeigt werden. Leider wurden die
MaRnahmen darin nicht beschrieben, sondern nur Belegfotos erwahnt, die jedoch nicht aufzufinden sind.
—Ausnahmen bilden die seitlichen Erdgeschossfenster zur Via. G. Capponi und das dritte Fenster von
Westen im Erdgeschoss zur Via G. Giusti, die nach Zuccari — bereits im frihen 17. Jahrhundert —
eingebracht wurden und die sich durch eine vollig andere Gestaltung auszeichnen.

266 |ANCIARINI 1893 A, S. 137-138. Wahrscheinlich wurden die Inschriften und die Verdachungsgesimse in
den sechziger Jahren diese Jahrhunderts im Zuge der UmbaumaBnahmen unter Umberta D’Acquarone
erneuert, wobei zwar der Namenszug leicht verdndert, die Plazierung der einzelnen Inschriften aber
beibehalten wurde.
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worden sein, wie die einzelne Fragmente im Bauschutt des 19. Jahrhunderts belegen, ist aber
aufgrund fehlender Befunduntersuchung am AuRenbau nicht belegt.

Das abschlieBende Geschoss belichtete eine Fensterreine, deren allseitig geohrte
Fensterumrahmungen aus dem Bauzusammenhang bislang nicht datiert werden kdnnen. Vergleicht
man die Profile der einzelnen Fenster untereinander, sind diejenigen zur Via G. Capponi sowie
zum Garten in Ausfihrung und Verwitterungszustand vollig identisch, wéhrend die Profilformen
an der Via G. Giusti grober gearbeitet sind und die Gewénde kaum Verwitterungsspuren
aufweisen. Die Profilabfolge der Fenster zur Via G. Capponi und zum Garten entsprechen den
Gewaénden im ersten Hauptgeschoss des Wohnhauses aus der Zeit vor dem Umbau in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts und sind mit den gleichen Farbfassung versehen (Abb. 55). Zudem
entsprechen sie den Gewandeformen im Hauptgeschoss des Ateliergebdudes aus der Zeit Federico
Zuccaris. Anhand dieser Uberlegungen lassen sich Teile der Fensterrahmung des zweiten
Obergeschosses zumindest auf die Zeit vor dem Umbau im 19. Jahrhundert zuriickfiihren —
wahrscheinlich aber sogar auf den Umbau unter Federico Zuccari.?®’ Einen Hinweis darauf bietet
auch die bereits erwéhnte Zeichnung von Federico Zuccari zum Leben seines Bruders Taddeo
(vgl. Abb. 50). Die darauf abgebildeten Fenster im obersten Geschoss entsprechen genau diesen
Fenstergewéanden am Wohnhaus von Federico Zuccari.

Daraus ergibt sich, dass das Portal und die gesamte Fenstergliederung des Erdgeschosses nach
dem Umbau des Hauses noch auf Andrea del Sarto zurlckfiihren waren und sich Zuccaris
Malnahmen auf die Hinzufigung der rahmenden Elemente beschrankten. Ab dem ersten
Hauptgeschoss verdnderte er hingegen die vorhandene Bausubstanz voéllig: Er flgte
Horizontalgesimse ein und legte alle Fensterachsen um. Die einzelnen Bauformen lassen sich ber
das 19. Jahrhundert hinaus nur aufgrund eines Analogschlusses mit dem angrenzenden
Ateliergebaude als weitgehend original einstufen. Da jedoch fir die Zeit zwischen Zuccari und den
Veranderungen im 19. Jahrhundert bisher kaum groRere Einriffe an den Fassaden belegt sind —
sient man von der VergroRerung der Erdgeschossfenster mit ihren glatten Gewénden ab — ist der
heutige Zustand wohl noch weitgehend auf die BaumaRnahmen unter Zuccari zurlickzufihren.
Uber die rein architektonischen Bauelemente hinaus ist an den Fassaden auch mit der Gestaltung
der Wandflachen zu rechnen. Eine besondere Hervorhebung ist in der schmalen Zone zwischen
den beiden Horizontalgesimsen am Ubergang vom Erdgeschoss zum ersten Hauptgeschoss zu
erwarten. So liegt das untere Gesims auf den seitlichen, vertikal angeordneten Rustikagliederungen
und Pilastern auf und bel&Bt nur einen schmalen, ungegliederten Bereich von ca. 44, 5 cm bis zum
dartiberliegenden Sohlbankgesims. Da hier nicht die traditionelle Form des Kordon- und
Sohlbankgesimses angewandt wurde,”® sondern die Variation eines Architravs mit Fries und
abschlieBendem Gebélk (iber einer toskanischen Ordnung, ist in diesem Zwischenraum ein
betonter Frieses zu erwarten, der sich bewul3t zu den sonstigen Wandflachen absetzen sollte. Nach
den bereits erwahnten Funden im Bauschutt zu urteilen, die héchstwahrscheinlich aus der Zeit
Andrea del Sartos oder Zuccaris stammen, konnte diese Gestaltung in Sgrafitto ausgefiihrt
gewesen sein.?®

%7Der Grund, warum nur die Fenster zur Via G. Giusti eine andere Profilabfolge aufweisen, hangt
wahrscheinlich mit den Verdnderungen im 19. und 20. Jahrhundert zusammen. So wurde jeweils im
ersten Fenster von Westen und von Osten in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts ein Kaminzug
eingesetzt, woraufhin Teile des Gewéndes zerstort wurden. Das dritte Fenster von Westen war, wie der
Baubefund im Inneren angibt, zeitweise annéhernd doppelt so hoch, zumindest aber héher angebracht.
Unklar bleibt aufgrund fehlender Wandfassungen im Inneren des Hauses, ob die Erneuerungen bereits im
19. oder erst im 20. Jahrhundert erfolgten.

%68 Bej dem unteren Gesims handelt es sich nicht um ein Kordongesims, das die Stockwerke voneinander
trennt, da es im Westen des Hauses ca. 63,5 zu hoch gegeniiber der dahinterliegenden Decke, im Osten
des Hauses, mit den hoher liegenden Decken, aber immer noch ca. 21 cm (ber dem Bodenniveau liegt. —
Hinweise auf eine besondere Gestaltung wurden bislang nicht gefunden. Es kénnte sich bei den
Sgraffitofragmenten auch um Reste einer entsprechenden Gestaltung handeln. Gleichsam koénnte eine
waagrechte Hervorhebung lediglich durch Malerei aufgebracht worden sein.

9 Nach THIEM 1964, S. 18-40, kamen mit Vasari in der Mitte des 16. Jahrhunderts allegorische
Fassadenprogramme auf, die in einer Mischtechnik aus Sgraffito und eingesetzten Freskoflachen bestehen
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1. 2.5.2. Die Fassade zur Via G. Giusti

(TAFEL XIV, TAFEL XXXI und TAFEL XXXII)
Die Gliederung der Fassade basiert auf den gleichen Grundelementen, die bereits an der Fassade
zur Via G. Capponi besprochen wurden; lediglich die Anzahl der vertikalen Fensterachsen ist von
drei auf vier erhoht. Die Abstéande der Fensterachsen zueinander sind nicht einheitlich angelegt. So
sind die duRersten mit 118 cm Abstand zu den Hausecken weit nach auBen hin verschoben. Die
Distanz zwischen den beiden folgenden Fensterachsen ist um genau diese 118 cm breiter als der
Abstand zwischen den beiden mittleren Offnungen. Obgleich an dieser Stelle eine bewuRte
MaRbeziehung bestanden haben kdnnte, die jedoch ohne Kenntnis weiterer Befunde zu spekulativ
erscheint, ergab sich diese Verschiebungen in der Fassade durch dahinterliegende Einbauten in
Form von Querwdanden, dem Wasserbecken im grofRen Saal sowie eines Kamins. Nach den
Baubefunden zu urteilen, sind auch hier die wesentlichen Gestaltungselemente der Fassade noch
auf dem Umbau unter Zuccari zuriickzufuhren. Eine einschneidende Verdnderung stellt lediglich
der nachtraglich aufgemauerte Giebel dar. So zeigt sich anhand einer horizontalen Stérung an der
Wandoberflache ab, dass der Bau urspriinglich traufstandig zur Stral3e hin orientiert war.

Aus Symmetriegrinden zur Eckséule betonte Zuccari im Erdgeschoss die 6stliche Hauskante
durch einen Pilaster und versah diesen, ebenso wie die S&ule an der Hausecke, mit einem vertikal
angeordneten Rustikaband. Die Fenstergliederung im Erdgeschoss basierte auf vier quadratischen
Offnungen mit glatten Gewénden, die direkt unter dem ersten Horizontalgesims angebracht waren.
Da die beiden seitlichen bereits in die dahinterliegenden Zwischendecken bzw. Gewdlbe
einschnitten, missen sie ehemals nach auBen hin abgemauert und als Blindfenster ausgebildet
gewesen sein. Lediglich die beiden mittleren Fenster vermittelten zwischen Innen und AufRen. Das
westliche belichtete das Treppenpodest zwischen Erdgeschoss und erstem Obergeschoss, das
Ostliche, nur noch in Form des Fenstersturzes erhalten, belichtete ehemals den Gartensaal. Fir
diese Gestaltung haben sich Entwurfszeichnungen von Zuccari fiir die Fresken im Gartensaal
erhalten, die in der Liinette die urspriingliche Fenstergestalt zeigen (Abb. 56).2"

Fur den Sockelbereich im Erdgeschoss sind breitgelagerte Kellerfenster wie an der Via G. Capponi
zu erwarten. Dabei konnten auch hier nur die beiden mittleren Fenster eine Lichteinfall gewéhren:
Das 0stliche sollte den geplanten Keller unter dem Gartensaal belichten, das westliche den
Kellerabgang. Fir die duBeren Fensterachsen sind im Inneren des Hauses nachweislich keine
Offnungen  belegt. Am  AuBenbau sind jedoch aus Symmetriegriinden zumindest
Fensterranmungen zu erwarten, die als Blindfenster, wie die dariiberliegenden Offnungen im
Erdgeschoss, ohne Funktion waren.”*

Nach der horizontalen Unterteilung durch die Gesims Uber dem Erdgeschoss, fir die auch hier eine
Hervorhebung zu erwarten ist, folgte dartiber der gleiche zweigeschossige Aufbau, der bereits an
der Fassade zur Via G. Capponi beschrieben wurde. Besonderheiten stellen nur die beiden
westlichen Fenster des ersten Obergeschosses dar. Der Fries iber dem westlichsten Fenstersturz ist

konnten. Erst am Ende des 16. bzw. im frihen 17. Jahrhundert wird die Sgraffitodekoration von der
farbigen Freskomalerei vollig abgeldst. Bereits um 1561 ist fur Zuccari durch Vasari eine gemalte
Fassadendekorationen an der Piazza S. Eustachio in Rom belegt (siehe KORTE 1935, S. 71, in den
Regesten, dort auch weitere Nachweise; fotografisch abgebildet in RENAISSANCE INTO BAROCK 1989, S.
164, Fig. 21).

1950 zwei Zeichnungen aus der Hand Zuccaris in Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli
Uffizi, Inv. Nr.: 11096 sowie auf der Riickseite von Inv. Nr.: 11096 © (letzteres siehe auch Abb. 56 im
Text). Zeichnungen publiziert u. a. in HEIKAMP 1967 B Tafel: 12 und 13. — Der erhaltene Fenstersturz
blieb von den spéteren BaumaRnahmen wahrscheinlich nur deshalb verschont, da er bereits in das
Gewodlbe des Gartensaales einbindet und das Ausbrechen mdéglicherweise zu Schaden an den Fresken
gefuhrt hatte.

"' Befunde zu den Fenstern sind hinter der Sockelverkleidung zu erwarten. Die seitlichen Fenster hat es,
auBer als Blindfenster, sicher nicht gegeben. An der Westseite ist eine Belichtung des Kellers durch den
tiefliegenden Gewdlbeansatz aus der Zeit Sartos nicht mdglich; auf der gegentberliegenden Seite befindet
sich die nicht unterkellerte Loggia.
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heute, wie an der Fassade zur Via G. Giusti, mit einer modernen Variante des Namens von Zuccari
versehen, was mit LANCIARINIS Beschreibungen aus dem Jahr 1893 nicht tbereinstimmt. Nach
seinen Hinweisen befand sich dort ebenfalls die aufwéandige Form des Namenszuges von Federico
Zuccari.?"* Da auch hier der Fries und das Verdachungsgesims mit der mittleren Konsole im 19.
bzw. 20. Jahrhunderts ausgetauscht wurden, 0berlieferte LANCIARINI wohl hier noch den
Bauzustand aus der Zeit Zuccaris. GemaR der Hinweise zur Fassade an der Via G. Capponi,
handelte es sich auch hier wohl um Verdachungsgesimse und Friese, die der Gestaltung am
Ateliergebaude entsprachen.

Eine Besonderheit stellt das zweite Fenster von Westen im ersten Obergeschoss dar. Durch den
Anschlul? des Treppenpodests zwischen den beiden Obergeschossen war es in der unteren Halfte
vermauert. Um jedoch eine ausreichende Belichtung der Treppe zu ermdglichen, war tber dem
Verdachungsgesims wahrscheinlich bereits zu Zuccaris Zeiten ein weiteres, mit Segmentbogen
abschlielendes Fenster angebracht. Ob das Fenster zudem mit einer schrdgen Verdachung
versehen war, die tber einem plastischen Gesims eventuell nur graphisch ausgearbeitet war, 1403t
sich ohne Befunduntersuchung an der Fassade nicht beurteilen. Technisch und gestalterisch sind in
Florenz dieser Zeit beide Moglichkeiten vertreten.?’”* Ebenso kénnte Zuccari das Fenster als Motiv
auch an den anderen Achsen angebracht haben.

Die Gestaltung der Fassade entsprach somit weitgehend der zur Via G. Capponi. Unterschiede
ergeben sich nur im Erdgeschoss durch die hochliegenden quadratischen Fenster. Vergleicht man
die baulichen Hinweise mit der Zeichnung von Federico Zuccari aus dem Leben seines Bruders
Taddeo, ergeben sich Uber das stadtebauliche Umfeld hinaus Ahnlichkeiten (vgl. Abb. 50). Das
Haus erscheint in beiden Féllen als traufstandig zu den Stral3en und wird im unteren Bereich durch
zwei dicht beieinander liegende Horizontalgesimse gegliedert. Zudem entsprechen die heutigen
Fensters des abschliefenden Obergeschosses der Zeichnung. Abweichungen zwischen Darstellung
und Bestand finden sich in der markanten Ecklésung des Erdgeschosses, die in der Zeichnung nur
als einfache Rustika dargestellt ist. Das anschlielende quadratische Fenster des Erdgeschosses ist
zudem auf der Zeichnung zu tief angebracht, erscheint aber durch die fehlende Schwarzung als
Blindfenster, wie es dem Bestand entspricht. Nicht nachweisen lieR sich bislang der Gber dem
Portal dargestellte Balkon sowie die halbrunden Fenster und das segmentférmige
Verdachungsgesims im ersten Obergeschoss. Aufgrund der strittigen Datierung der Zeichnung
lieBen sich die Unterschiede durch eine zeitliche Distanz erklaren. Moglicherweise idealisierte
Zuccari in dieser Darstellung eine zeitlich zurtickliegende Bauausfiihrung, distanziert sich aber
von konkreten Beziigen. Demgegeniiber kann die Zeichnung auch in der Planungsphase des
Wohnhauses entstanden sein. Bei den Fenstern im ersten Hauptgeschoss kénnte es sich um ein
Relikte aus der Zeit Andrea del Sartos handeln, die durch Rahmung und segmentférmige
Verdachung aufgewertet werden sollten.

I11. 2.5.3. Die Hoffassade

(TAFEL X1l und TAFEL XXXII)
Die Ruckfassade des Wohnhauses zum Garten entspricht in seiner heutigen Gestalt mit der Loggia
im Erdgeschoss und den beiden daruberliegenden Geschossen wahrscheinlich ebenfalls
weitgehend dem Bauzustand unter Zuccari. Die beiden oberen Geschosse waren in gleicher Weise

22 ANCIARINI 1893 A, S. 138. Das Fenster 1893 als vermauert beschrieben. Seit dem Umbau des Hauses
um 1870 befand sich in dieser Fensterachse ein Kamin fur das dahinterliegende Zimmer im ersten
Obergeschoss.

2B3\/gl. dazu alleine die Bandbreite der Variationen in der sala grande der Casa Vasari in Arezzo aus der
Mitte des 16. Jahrhunderts. Dort sind plastische Verdachungsgesimse mit gemalten Schraggiebeln
versehen sowie Verdachung und Schraggiebel lediglich als Malerei ausgefiihrt. Beide Varianten sind im
gleichen Raum nebeneinandergestellt (siehe u. a. SCHwWARz 1990, S. 177, Abb. 52 und 53 sowie
ALBRECHT 1985, S. 89, Abb. 4-7).
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gestaltet wie die Fronten zu den Stralen. Die Frage nach der urspriinglichen Gestaltung der
Verdachungen im ersten Hauptgeschoss muf3 auch hier offen bleiben. Aufgrund des dahinter
liegenden Wandelganges und den Bodenniveaus des obersten Geschosses kdnnen hier jedoch
offene Fenster oberhalb der Verdachung vermutet werden, die sich zu den Lunetten eines
Stichkappengewdlbes im Wandelgang hin 6ffneten. Belege hierfur sind allerdings bislang nicht
vorhanden. Eine Besonderheit gegeniiber den beiden anderen Fassaden stellt die Loggia im
Erdgeschoss dar. Der Niveauversprung zwischen der Loggia und dem Garten sollte tber drei
Stufen erfolgen. Nachgewiesen sind diese nur in der zentralen Mittelachse, fiir die seitlichen
Arkaden hingegen bleibt offen, ob es sich ebenfalls um Treppen oder um einen hohen Absatz
handeln sollte.

Zuccaris Ambitionen im Inneren des Hauses verdeutlichen sich sehr stark am asymmetrischen
Aufrid der Gartenfassade. Dieser zeigt, dass er die Betonung der Mittelachsen im Erdgeschoss und
in den Obergeschossen einer symmetrischen Gestalt der Fassade vorzog. Deutlich wurde dies
bereits an der Verschiebung der Mittelfenster in den Obergeschossen zur Via G. Capponi. Die
MaRgabe, die zentrale Mittlachse hervorzuheben, die auch zugleich annédhernd eine optische Achse
in Bezug auf Haus und Gartenrlickwand darstellen sollte, mute sich am Mauerbestand aus der
Zeit Andrea del Sartos orientieren. Festgelegt war somit der zentrale Durchgang zwischen dem
Gartensaal und der Loggia. Daraus ergab sich die Stellung der freistehenden Séaulen in der Loggia
und die direkt dartberliegende Fensterachse in den Obergeschossen. Da diese Achse nicht in der
Wandmitte lag, muB3ten die anderen Gliederungselemente auf diese VVorgabe reagieren und weisen
leite Asymmetrien auf. Darliber hinaus kam es zu Verschiebungen, da die Gartenfassade nicht
rechtwinklig zur Tiefenausdehnung des Grundstiicks stand und der MaRgabe gefolgt war,
moglichst rechtwinklige Rd&ume im Inneren des Hauses zu erhalten. Die Korrekturen, die Zuccari
daraufhin in den seitlichen Vertikalachsen vornahm, sind bei eingehender Prifung ein
Konglomerat aus einer anndhernd symmetrischen Innenraumgestaltung, die er aber zugunsten
einer mdglichst einheitlichen Gestalt der Fassaden korrigierte. Dass die Fassade dennoch aus dem
Blickwinkel des Betrachters im Garten eine Einheitlichkeit vortuscht, liegt an den manchmal nur
geringfugigen Abweichungen sowie an den unterschiedlichen Wandebenen und den damit
verbundenen optischen Verschiebungen, die der Betrachter von einem einzigen Standort aus nicht
erfassen kann.

I11. 2.6. Zusammenfassung

Falt man die Umbauten unter Federico Zuccari am Wohnhaus von Andrea del Sarto zusammen,
weisen sich diese als Ergebnis einer durchdachten und wohl (berlegten Konzeption aus.
Grundlegend fir die Planungen war die neu angelegte Via G. Giusti im Norden des Hauses, die
eine zusétzliche Belichtung des Hauses von Norden erméglichte. Zuccari begradigte daraufhin die
aus lichttechnischen Griinde ehemals verspringende Gartenfront und erweiterte die
Tiefenausdehnung des Wohnhauses durch eine Loggia.

Die Umbauarbeiten begannen mit dem Abril des alten Treppenhauses und der 6stlich
anschlielenden Bereiche des Vorgangerbaues. Im Anschlul? erfolgte die Ausflihrung neuer
Punktfundamente aus Backsteinen, die mit Entlastungsbdgen Gberbriickt wurden, um Durchgénge
zu schaffen und das aufsteigende Mauerwerk abzusichern. Es folgte die Wélbung der R&ume unter
dem ehemaligen Hofflligel und dem kiinftigen Gartensaal in Backstein sowie einem gegossenen
Estrich in der kunftigen Loggia. Formal betrachtet handelte es sich um Tonnengewdlbe die mit
Stichkappen versehen waren, wobei die Ausfiihrung auf einem Leergerist aus dem anstehenden
Erdreich, der bereits unter Andrea del Sarto anwandten Technik entsprach. Nach Abschluf? der
BaumafBnahmen erfolgte eine Erweiterung der bestehenden Kellerrdume unter dem ehemaligen
Hofflligel, der nach seiner Freilegung eine Anbindung an den Brunnenschacht erhielt. Funktional
stand dies im Zusammenhang mit dem Einbau einer Kiche im sldwestlichen Kellerraum, der
ansonsten unverandert in die Neuplanung tibernommen wurde.

Nach dem Abbruch des ehemaligen Kellerabganges drehte Zuccari die Treppe und fiihrte die neue
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Erschlielung in entgegengesetzter Richtung nach unten. Den ehemaligen Kelleraustritt nutzte er
wahrscheinlich um und schaffte einen Austritt mit Rampe, die entlang der Via G. Giusti eine
direkte Erschliefung des Kellers von der Stralle aus ermdglichte. Im Erdgeschoss konzentrierte
Zuccari seine BaumaBnahmen ebenfalls auf die Ostlichen Teile des Hauses. Er legte einen
aufwéndigen Gartensaal und eine Loggia an, ohne groRere Eingriffe in die bestehende
Bausubstanz vornehmen zu missen. Aus der Diskrepanz zwischen den Achsmalien der
Fundamente und den S&ulenstellungen der Loggia kann auf eine Umplanung geschlossen werden.
So waren wohl urspriinglich einheitliche Interkolumnien in der Loggia geplant, die aber im
Verlauf der Bautatigkeiten am Erdgeschoss zugunsten einer unterschiedlich weiten Bogenstellung
aufgegeben wurden. Gegentlber den Neuerungen im Osten des Hauses behielt Zuccari die
westlichen Teile zur Via G. Capponi und den Hoffliigel ohne nennenswerte VVeranderungen bei. Im
ersten Obergeschoss sind Zuccaris MalRnahmen ebenfalls durch ein Aufgreifen weiter Teile des
Baubestandes im Westen geprégt. Er unterteilte nur den groflen Saal aus der Zeit Sartos und fligte
dort eine holzerne Kassettendecke ein. Abgesehen davon Ubernahm er die fest integrierte
Ausstattung wie beispielsweise den Terrakottaboden und das Wasserbecken im ehemaligen Saal.
Den Nordosten des Hauses hingegen gestaltete er vollig neu. Neben einem zentral angelegten
ErschlieBungsflur legte er ein Zimmer im Norden und am Ende des Flures einen quergelagerten
Raum Uber der Loggia an, der sich tber die ganze Breite des Hauses erstreckte. Das abschlief3ende
zweite Obergeschoss, das unter Andrea del Sarto nur teilweise nutzbar war, baute Zuccari zu
einem Vollgeschoss aus, wobei er die Grundrieinteilung des ersten Hauptgeschosses
weitestgehend Ubernahm. Auch in diesem Geschoss 1&Rt sich die Integration des Altbestandes
belegen. Nachweislich Gbernahm er den Hofflligel mit der bestehenden Trennwand und behielt mit
groBter Wahrscheinlichkeit auch die Deckenkonstruktion der darunterliegenden Ebene bei.

Die Aufstockung des Hauses und die Erweiterung nach Nordosten sowie in Richtung Garten
erforderten eine Neugestaltung aller Fassaden. Ausgehend wvon einem einheitlichen
Gestaltungsschema variierte Zuccari dieses nur im Erdgeschoss je nach den baulichen
Maoglichkeiten und Voraussetzungen: im Garten durch eine Loggia, zur Via G. Giusti durch hoch
ansetzende, annahernd quadratische Offnungen, und zur Via G. Capponi (bernahm er die
bestehende Fassadengliederung Andrea del Sartos. Er betonte die Hauskanten im Erdgeschoss
durch vertikale Rustikabander. An der StraBenkreuzung fugte er eine eingestellte Dreiviertelséule
in toskanischer Ordnung und sein eigenes Wappen sowie dasjenige der Medici ein. Zur Via G.
Giusti betonte er die dstliche Kante des Hauses durch einen Pilaster gleicher Ordnung. S&ulen und
Pilaster schlof3 er einheitlich durch zwei dicht beieinander liegende Gesimse ab, die nicht nur eine
Abgrenzung der Obergeschosse darstellten, sondern auch als abschlieBendes Gebélk der Ordnung
im Erdgeschoss dienten. In den Obergeschossen fugte Zuccari aus Grinden der Einheitlichkeit am
AuBenbau sowie im Innenraum an allen Fassaden neue Fensterrahmungen ein und hob durch die
Nihe der einzelnen Offnungen die Vertikalitat in den Fensterachsen hervor.

Zuccari setzte bei der Fassadengestaltung moglichst auf Symmetrie und Einheitlichkeit, konnte
dies aber nur — sieht man von den unterschiedlichen Abstédnden der Fensterachsen ab — zur Via G.
Giusti konsequent durchhalten. An den beiden Schmalseiten zur Via G. Capponi und zum Garten
wurden diese Vorstellungen durch zwei Aspekte unterminiert: Fir das Einbringen einer zentralen
Mittelachse im Anwesen, die aufgrund baulicher Vorbedingungen keine Mittelachse als vielmehr
eine optische Blickachse wurde, und fir die anndhernd einheitliche Gestalt der Innenrdume.

Bereits kurz nach Zuccaris Baumalinahmen am Wohnhaus sind die ersten Veranderungen belegt:
Mit dem Erwerb einer Wohnung im Erdgeschoss der stidlich angrenzenden Casa Sangallo fiihrte er
einen Mauerdurchbruch zwischen beiden Teilen aus. Dabei lieR er die ehemalige Trennwand im
Erdgeschoss des Hofflugels aus der Zeit Andrea del Sartos abtragen und den Raum zu einem
Durchgangsraum ausbauen. Zugleich verlegte er — wie die Befunde nahelegen — die ehemalige
Kiiche aus dem Hoffllgel in den Keller.
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I1. 3. DIE REKONSTRUKTION DES ATELIERGEBAUDES UND DER
ANGRENZENDEN BEREICHE

Die Arbeiten fur das Ateliergebdude von Federico Zuccari begannen wahrscheinlich erst, als die
Umbauten am Wohnhaus bereits fortgeschritten waren (Abb. 57). So sind die BaumalRnahmen
anhand einer Friesinschrift oberhalb eines Fenstergewandes im ersten Obergeschoss fiir das Jahr
1579 belegt — einer Zeit also, in der Zuccari bereits annéhernd ein Jahr im Wohnhaus lebte und an
den Fresken im Gartensaal arbeitete. Auf einem Teil jener Ausmalung — der bereits erwahnten
Linette an der Westwand — stellte Zuccari im Hintergrund das in Bau befindliche Ateliergebdude
dar. HEIKAMP wies bereits in seiner Publikation von 1967 auf den Zusammenhang zwischen der
bildlichen Darstellung in der Linette und dem Ateliergebaude hin,™* aber erst die Restaurierung
des Gartenhauses Ende 1996, bei der Teile der westlichen Atelierwand untersucht werden konnten,
bestétigte deren unbedingte Vergleichbarkeit. Obgleich das Fresko wesentliche Anhaltspunkte
zum Baufortschritt bringt, ist aufgrund von Ubermalungen und Restaurierungen nicht immer der
originale Zustand erkennbar (Abb. 58, Abb. 59 und Abb. 60). So zeigt das heute erhaltene Fresko
leichte Unterschiede im Vergleich zu einem Foto, das im Zuge der Restaurierungen durch
Leonetto Tintori um das Jahr 1957 aufgenommen wurde.”> Die augenscheinlichsten
Abweichungen in der Darstellung des Ateliergebdudes betreffen eine zweite Saule im Zentrum des
Bildes und Differenzen in der Wandgestaltung im linken Teil des Ateliergebdudes. Zudem legt das
Streiflicht nahe, dass in diesem Teil des Bildes unterschiedliche Wandputze verwendet wurden,
die auf eine spatere Ausbesserung des Freskos hindeuten. Die Genauigkeit der urspriinglichen
Darstellung ist zumindest in einem Punkt anzuzweifeln. Als Rahmung des Bildes ist eine
Pfeilerstellung dargestellt, tber dem der mittlere Bogen der Loggia gespannt ist. Dem heutigen
Bauzustand entsprechen S&ulen an dieser Stelle, deren Authentizitit nicht angezweifelt werden
kann.

Hinsichtlich der Datierung des Freskos gibt es unterschiedliche Meinungen. Das zentrale
Mittelfeld in der Decke ist inschriftlich auf 1579 datiert. Diese Datierung wurde auch auf die
seitlichen Lunetten bertragen. So vermutete HEIKAMP, dass es sich bei den drei dargestellten
Personen im mittleren Teil der besagten Linette um die Kinder von Federico Zuccari handeln
wirde; er korrigierte diese Interpretation aber aufgrund des Hochzeitstermins von Zuccari und
nahm dann an, dass wohl Zuccaris Schiller dargestellt seien.?”® Diese Annahme wurde durch
CIVELLI und GALANTI angezweifelt. Sie interpretierten die dargestellten Personen doch als
Zuccaris Kinder und nahmen an, dass die Linette erst bei einem Florentiner Aufenthalt Zuccaris
nach 1579 ausgefiihrt worden war. Sie belegten dies mit Dokumenten zu Lebensdaten von
Zuccaris Familie und mit Briefen, aus denen hervorgeht, dass der Kinstler im Jahr 1594 fir drei
Monate in Florenz weilte und in dieser Zeit gearbeitet hat.”’ Wenngleich auch nicht bekannt ist,
welche Werke Zuccari in dieser Zeit ausfuhrte, lassen sich nun anhand der Ergebnisse durch die
Bauuntersuchung mehrere Argumente dafiir nennen, dass die Linette um das Jahr 1579 bereits
erstellt war. Auf dem Fresko sind die oberen Teile der Atelierfassade zur Via G. Giusti nicht
dargestellt, die anhand einer Inschrift im Fensterfries auf das Jahr 1579 datiert sind. Da zudem die
Darstellung im Fresko nur einen sehr friihen Bauzustand der Gartenriickwand zeigt — der sich, wie
spater noch zu sehen sein wird — genau mit der Bauchronologie des Ateliergebdudes in
Verbindung bringen 148t, ist eine Datierung ins Jahr 1594 auszuschlieen. Darlber hinaus wurde
das Wohnhaus im Jahr 1588 an den Genueser Maler Giovanni Battista Paggi vermietet. Bei einer
Datierung der Fresken auf das Jahr 1594 hiefle das, die Ausstattung des repréasentativen
Gartensaales ware unvollendet gewesen, als Paggi das Haus bezog.

Ausgehend von der Uberlegung, dass die Ausstattung des Gartensaales in einem Zuge erfolgte und
im Rahmen der ersten Ausstattungsphase des Wohnhauses erfolgte, kann die Darstellung trotz
spaterer Verdnderungen fur wesentliche Hinweise zur Bauchronologie beigezogen werden.

2 HElkAMP 1967 B, S. 23.

275 7ur Datierung der Restaurierung siehe HEIKAMP 1967 B, S. 18; sowie HEIKAMP 1997 B, S. 4.
27%\/gl. HEIKAMP 1967 A, S. 23 sowie HEIKAMP 1987 A, S, 11 und HEIKAMP 1996 C, S. 5-6.
21T CIVELLI/GALANTI 1997, besonders S. 72ff.
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Danach sah Zuccari einen aufwéandigen Gartenabschluf? mit Pilastergliederung und Nischen vor.
Zudem zeigt die Darstellung, dass die nordlichen Teile der Gartenfassade bereits bestanden,
wéhrend der eigentliche Baukérper im Hintergrund noch nicht ausgefiihrt war. Bauliche Befunde
zu dieser Gliederung sind — wie im Fresko dargestellt — nur auf der Nordseite der Wand zu finden
(Abb. 61 und Abb. 62). Nach den Untersuchungen des Baubestandes zeigte sich, dass die Mitte
und die Sudseite der Wand hingegen einheitlich glatt gemauert waren und lediglich durch die
bereits erwéhnte Nische und das kleine Fenster gegliedert wurde. Beide Elemente sind bereits im
Rahmen der Rekonstruktion des Gartenabschlusses am Wohnhaus als dritte Bauphase des
Ateliergebdudes besprochen worden und stellten die Preisgabe des aufwandigen Bauvorhabens
dar. Die Rekonstruktion des Ateliergebdudes wird zeigen, dass Uber die urspriingliche Planung
hinaus noch ein weiteres Zwischenstadium in der Gestaltung des Gartenabschlusses zu erkennen
ist, das vor allem auf eine Umplanung im Inneren des Hauses zuriickzufiihren ist.2”

I11. 3.1. Die erste Planungsphase

Um sich der urspringlichen Gestalt des Geb&udes ndhern zu kénnen, missen anfangs einige
grundlegende Zusammenhange erlautert werden. Bei der Restaurierung der westlich an das
Ateliergebdude angrenzende Wagenremise zeigten sich im ndérdlichen Teil der Gartenwand
abgearbeitete  Wandpilaster aus Backstein und dazwischenliegende Nischen, die mit den
Ziegelabschlagen der Wandpilaster zugesetzt waren (vgl. Abb. 61). Der Baubefund zeigte zudem
deutlich eine vertikale Fuge, die sich annahernd 3,20 Meter vor dem nérdlichen Anschlull zur
Gartenmauer befand, sich Uber fast die ganze Hohe bzw. Uber die ganze Mauerstérke erstreckt und
im unteren Teil abgetreppt nach Suiden auslauft (in Abb. 61 mit F2 gekennzeichnet). Wéhrend
sudlich der schlichte und nur mit einer zentralen Nische versehene Bereich lag, finden sich auf der
nordlichen Seite Reste der aufwéndigen Gestaltung, die aus dem Fresko bekannt ist. Dass auch
diese Zone nicht nur einer Bauphase zugehorig ist, zeigt eine weitere vertikale Baufuge, die sich
sudlich neben den Pilastern in der Wand verbirgt. Am gartenseitig gelegenen Steinverband liel3e
sich diese Fuge nur durch grof3flachige Wandoffnungen nachweisen, im Inneren des
Ateliergebdudes ist sie jedoch deutlich an einem vertikaler Ril zu erkennen (heute sichtbare Fuge
in Abb. 61 mit F1 gekennzeichnet). Nach dem Baubefund flihrte diese vertikale Fuge bis zur
Oberkante der Pilaster. lhr oberer Abschluf? ist im Bereich eines Horizontalprofils und einer
darUberliegenden Wandzone am bereits durchgeschichteten Mauerwerk belegt (horizontale Fuge
in Abb. 61 mit F3 gekennzeichnet, die Durchschichtung mit 3 und 4). Zudem zeigt sich ein
deutlicher Bruch in der Planung zwischen den Wandbereichen oberhalb und unterhalb der
Pilasteroberkante. Bis auf Hohe der Pilaster versprang die Wand rechts des stdlichen Pilasters
annahernd 10 cm nach hinten und wurde erst in einer spateren Phase vorgemauert. Ab der
Pilasteroberkante zeigt sich dieser Riicksprung nicht mehr, und die dariiberliegende Wandflache
wurde auf der Ebene der Zusetzung weiter nach oben gefiihrt.

Es ergeben sich an der Gartenfassade des Ateliergebdudes somit bereits drei unterschiedliche
Bauphasen, die in einer Abfolge von Norden nach Siiden entstanden. In der ersten Bauphase
erfolgte die Gestaltung mit Pilastern und Nischen. In einer zweiten Phase wurde ein schmales
Wandstiick als stdliche Erweiterung angefiigt und mit dem Bereich Uber der ersten Bauphase bis
auf die Hohe des Sohlbankgesimses am Ateliergebdude gefiihrt. In der abschlieRenden dritten

"8 Dje folgenden Angaben stiitzen sich auf eine Auswertung friihere Beschreibungen, Oberflachenbefunde
sowie auf eine fotografische Restaurierungsdokumentation des Erdgeschosses und des
Mezzaningeschosses aus den Jahren 1978-79, die durch das Ministero per Beni Culturali e Ambientali in
erstellt wurde. Im folgenden zitiert als: Fotoarchiv der Soprintendenza, Firenze, Palazzo Pitti, Akte Nr.
204. — Die Grundrisse des Ateliergebéudes fir das Erdgeschoss, das erste Obergeschoss und einen Nord-
Sudschnitt durch das ganze Gebdude fur den Bauzustand vor der Sanierung in den 1970er Jahren siehe
HEIkamP 1996 C, S. 19, Abb. 31 und 32. Die Planunterlagen wurden in den Jahren 1978/1979 durch
STEFANIA SALOMONE erstellt. Weiter Planunterlagen in SALOMONE 1979, in der Abbildungssammlung
nach S. 112; Abb. 74 (Befundplan zum Erdgeschoss), sowie ebenda, Abb. 75 (Nord-Sudschnitt durch das
Gebdude vor den Sanierungsmafinahmen).
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Bauphase schlof? man die Wand und gliederte sie lediglich durch die Nische inmitten der Wand
(Abb. 63 und Abb. 64). In den beiden ersten Bauphasen der Gartenriickwand ragten demnach
jeweils seitlich zwei kubische Gebaudeflanken in den Garten. Die Rekonstruktionsvorschlége
dieser Bauphasen, die nach einer restauratorischen Untersuchung entstanden, zeigen zumindest
schematisch diese Bauzustdnde, konnen jedoch nach genauere Untersuchung nur als
Anhaltspunkte dienen, da der Baubefund eine detailliertere Interpretation zulagt (Abb. 65).2”

Fur die Rekonstruktion des Ateliergebédudes stellt sich die Frage, in welcher Weise die Bauphasen
der Gartenwand in Beziehung zu Veranderungen im Geb&udeinneren stehen. So zeigt sich am
Baubefund, dass vor Beginn der Arbeiten an der Gartenfassade die Trennmauer zwischen Garten
und der Via G. Giusti bis auf eine Hohe von annéhernd 6 m ab dem StralRenniveau bestanden hat,
da die Schauwand zum Garten ohne Verzahnung stumpf an die Trennmauer zur StralRe
anschlieft.?® In diese Wand, die im weiteren Verlauf zur Nordfassade des Ateliergebdudes wird,
bindet der Kdmpfer des Tonnengewdlbes im Keller ca. 25 cm ein. Der Keller muR demzufolge
bereits gewdlIbt gewesen sein, als die westlichen Teile der Nordfassade des Ateliergebdudes
errichtet wurden. Folglich ergibt sich daraus auch, dass der Keller — noch vor der Errichtung des
ersten Abschnittes der Schauwand zum Garten — in der heutigen GroRe existierte und gewdlbt

war. %!

Versucht man nun weitere Teile der friihesten Planung im Ateliergebdude herauszufiltern, ergeben
sich nach den Fotos der bereits erwahnten Restaurierungsdokumentation des Gebédudes aus den
spaten siebziger Jahren weitere Hinweise. Diese zeigen im heutigen grofen Raum des
Erdgeschosses freigelegte Fundamente nach dem Entfernen des Fulbodens. So liegt ungefahr
einen Meter vor der sidlichen AuBenwand ein Mauerzug, der heute ohne Funktion fir den
Baukorper ist.?®* Zudem zeigen die Fotos, dass die Fundamente unter der Ostwand des groBen
Raumes zwischen dem besagten Fundamentstreifen und der gegentberliegenden Nordwand eine
symmetrische Gliederung aufweisen, die keinen Bezug zur heutigen RaumgréfRe und
Wandgestaltung hat. An den AuRenseiten befinden sich je ein Entlastungsbogen, wéhrend der
mittlere Bereich in massivem Mauerwerk ausgeflhrt ist (Abb. 66). Als Backsteinmauerwerk mit
entsprechenden Entlastungsbégen sind die Mauern eindeutig mit den Befunden zur
Kellergriindung von Federico Zuccari im Wohnhaus zu vergleichen und sind somit einer
Baumalinahme unter Zuccari zuzuordnen. Sie entstammen jedoch einem friiheren, als dem heute
erkennbaren Bauzustand.

Sieht man in den Fundamenten die erste Planungsphase, kann fir die frihe GrundriBplanung
angenommen werden, dass der nordliche Teil des Erdgeschosses noch vor der Errichtung des
ersten Teilstlickes der Gartenfassade bereits unterkellert war. Der siidliche Teil des Gebdudes
hingegen sollte in dieser frihen Bauphase kein Kellergeschoss erhalten und im Erdgeschoss in
einen querrechteckigen Raum und einen schmalen Bereich entlang der Stidwand zur angrenzenden
Casa Sangallo unterteilt werden — eine GrundriRReinteilung, die nicht der heutigen entspricht. Zu
dieser Grundrianordnung kann sicher die friiheste Bauphase der Gartenwand gerechnet werden.

P Dije Abbildungen entstanden nach einer restauratorischen Untersuchung der Gartenfassade durch
RESTAURO GIOIA GERMIA 1997.

280 Der Setzmortel an der Gartenmauer ist glatt verstrichen. Erst in einer zweiten Phase wurde die Mauer mit
der Pilastergliederung quer dazu angefiigt. Der Setzmortel dieser Mauer zeigt dabei eindeutig die
Abdricke des bereits bestehenden Setzmdrtels der Gartenmauer.

%81 |m Rahmen der restauratorischen Untersuchung wurde angenommen, dass nur der nordliche Teil der
Schaufassade zum Garten als erstes Mauerteil vor der Errichtung des Ateliergebdudes erstellt wurde
(RESTAURO GIOIA GERMIA 1997, S. 2). Aus statischen und technischen Griinden ist dies nicht
denkbar.

%82 Fotoarchiv der Soprintendenza, Firenze, Palazzo Pitti, Akte Nr. 204, vor allem Neg.: 97174,
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[11. 3.1.1. Die Grundri3planung im Kellergeschoss und Erdgeschoss

Um der ursprunglichen Grundriplanung ndher zu kommen, mu3 man erneut den Hinweisen im
Keller nachgehen. Dort deuten die fest in den Mauerverband eingefligten Wandvorlagen an der
Stidwand auf ehemals geplante Quermauern im Erdgeschoss hin (vgl. Abb. 66). Da diese als
seitliche Begrenzungen des zentralen ErschlieBungsganges zur Via G. Giusti heute asymmetrisch
darliber stehen, deutet sich hier eine Umplanung ab. Hinzu kommt der Befund zu einem
Aufzugsschacht im ostlichen Teil des Kellergewdlbes, der auf seiner Westseite um die Breite der
heute darliberstehenden Querwand im Erdgeschoss vermauert ist. Daraus ergibt sich, dass diese
Mauer im Erdgeschoss urspringlich nicht an der jetzigen Stelle geplant war (Schacht in Abb. 66
mit A, die Zusetzung mit AZ gekennzeichnet).”®® Versucht man die urspriingliche Plazierung der
Trennwand dariiber zu ermitteln, erscheint diese nur westlich des Schachtes realistisch. Eine Lage
oOstlich davon ist nicht anzunehmen, da diese dann bereits jenseits der Wandvorlage gestanden
hétte und in das 0stlichste Erdgeschossfenster zur StraRe eingeschnitten hatte. Ausgehend von der
Beobachtung, dass im Keller zwei Wandvorlagen angeordnet sind und das Ateliergebdude in
dieser friihen Planungsphase auch von der Via G. Giusti aus erschlossen werden sollte, ergébe sich
aus der Spiegelung dieser Wand (ber die Mittelachse des Gebaudes in Nord-Sud-Richtung ein
schmaler Gang von 156 cm Breite, der mit einem leichten Versprung an das heute vorhandene
Portal angeschlossen hatte. Der Eingangsbereich ware somit um annahernd zwei Wandstarken
schmaler geworden, als er sich heute zeigt. Die seitlichen Begrenzungswénde dieses Ganges
wirden dann direkt auf den beiden Wandvorlagen im Keller stehen und wiesen nicht die heutigen
Asymmetrien auf (Abb. 67).

Um den Eingang zur Via G. Giusti fir diese friihe Bauphase zu belegen, mul} untersucht werden,
inwieweit die heutige Fassadengestalt mit dem Portal bereits auf die erste Planungsphase
zuriickzufiihren ist. Zieht man die anfanglichen Uberlegungen in Betracht, demzufolge zumindest
der westliche Abschnitt der Stralenfassade am Ateliergebdude auf eine Héhe von ca. 6 Metern
bestanden haben mufite, als der fruheste Teil der Gartenwand erstellt wurde, liegt hier die
Vermutung nahe, dass die Fassadenplanung zur Via G. Giusti zumindest in groflen Teilen
existierte, als die unteren Steinlagen gesetzt wurden. Bezieht man die Uberlegung mit ein, dass das
heutige Gewodlbe im grofRen Saal des Erdgeschosses, das eindeutig der zweiten Bauphase mit den
erweiterten Abmessungen angehort, zumeist nach einer steil anlaufenden Waélbung einen Knick
aufweist und dann sehr flach auslauft, konnte dies ein Hinweis darauf sein, dass die
Hohenvorgaben der Fassade fiir die Stockwerkseinteilung bereits existierten, als die Erweiterung
des groRen Saales und damit eine veranderte Deckengestaltung des Raumes erfolgte.?®*

Demnach scheint es, dass die Fassade zur Via G. Giusti mit den festgelegten Ho6henbezligen
bereits in der erste Phase des Ateliergebdudes geplant war, obgleich die Ausfiihrung grofitenteils
erst in der zweiten Bauphase erfolgte. Nachtrdglich nach auBen versetzte Wande seitlich des
Eingang zur Stralle wirden auch die heute unverhéltnismalig weit ausgestellten Laibungen im
Hauptportal erklaren. Die Wande fir einen schmaleren Gang von 156 cm Breite in der
urspriinglichen Planung tréfen direkt auf das heutige Portalgewénde. Es ergaben sich beidseitig
lediglich Riickspringe von 8 cm zwischen dem 140 cm breiten Portal und den anschlielenden
Gangwanden. Der nordliche Teil des Erdgeschosses im Ateliergebdude sollte demzufolge in der
frihesten Planung eine von der heutigen Form leicht abweichende Gestaltung aufweisen: Ein
schmaler Gang in der Mitte, wahrscheinlich mit Portal zur StraBe und seitlich angrenzenden
Raumen, die urspriinglich um die Breite der Trennmauer zum Gang breiter angelegt waren oder
werden sollten.

83 Eine Zuweisung als Aufzugsschacht, durch den Lasten zwischen dem Keller und dem Erdgeschoss
ausgetauscht werden konnten, ergibt sich aus der Lage und GroRRe der Aussparung im Gewdlbe. So ist ein
Treppenan- bzw. austritt an der Stidseite weder im Erdgeschoss noch im Keller méglich, da die Offnung
direkt an der Quermauer ansetzt (die Treppe in den Keller war zu diesem Zeitpunkt auf der Westseite
geplant s.u.). Zudem &Rt die urspringliche Gréfke von 125 x 80 cm kaum eine begehbare Treppe, eher
nur eine Leiter zu.

%84 Siehe dazu die Hinwiese bei der Besprechung des Saales im Ateliergebaude.
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Im o6stlichen Nebenraum (0.02) befand sich (ber dem bereits erwédhnten Aufzug ein
Brunnenschacht. Wie die Befunde im Keller ergeben, entstand dort die Brunnenwandung
zeitgleich mit den nérdlichen bzw. éstlichen Fundamentmauern, und das Kellergewdlbe der frithen
Bauphase stltzte sich bereits teilweise auf dessen Umfassungsmauern. Im dartiberliegenden
Erdgeschossraum hat sich lediglich der untere Teil dieser Brunnenwandung erhalten, so dass die
urspriinglichen Zugénge nicht mehr nachvollziehbar sind. Ein weiters Ausstattungselement des
Raumes in dieser frihen Bauphase ist in Form eines Wasserbeckens zu erwarten, obgleich das
heute vorhandene eindeutig erst fiir die zweite Bauphase belegt ist.

Im westlichen Nebenraum (0.03 und 0.04) befand sich direkt hinter dem friihesten Teil der
Schaufassade zum Garten eine nachtraglich verschlossene Offnung im Boden, die sich als
ehemaliger Kellerabgang identifizieren 1aBt. Eine Zuweisung der 165/170 x 64 cm groRen Offnung
als Treppe ergibt sich aus ihrer Lage. So springt die Fassadenwand zur Stralle gegeniiber der
Kellergriindung zuriick und 143t auf diese Weise einen Antritt von ungefahr 60 cm auf der
Nordseite zu. Der Austritt lag — gerechnet bei einer Kopfhéhe von annahernd zwei Metern —
ebenfalls ca. 60 cm vor dem gegeniiberliegenden Kellerfundament auf der Sidseite. Die
urspringliche Abtrennung des Kellerabganges (0.04) vom Nebenraum (0.03) durch eine Wand
konnte zwar im Erdgeschoss nicht mehr nachgewiesen werden, im Keller ist die Abarbeitung fur
eine entsprechende Fundamentmauer jedoch noch nachvollziehbar, so dal diese Abtrennung im
Erdgeschoss wohl ehemals bestand.

Die Zugange dieser beiden Nebenrdume seitlich des Eingangs sind flr die erste Planungsphase
nicht belegt. Die Tiren lagen aber — wie alle sicher nachgewiesenen Tiren im Ateliergebdude —
wahrscheinlich auch hier direkt iber den Entlastungsbdgen der Kellerfundamente und stellten die
Verbindung in den grofRen, sudlich anschlieBenden Raum her. Wie spéter noch zu sehen ist,
tibernahm Zuccari in der zweiten Bauphase bereits Teile der West- und Ostwand des Saales in
seine Umplanung, so dass auch an der Nordwand zumindest mit einem geringen Bestand an
Mauerwerk zu rechnen ist. Demnach kdnnten auch die heute noch vorhandenen Tiren in ihren
Grundziigen bereits bestanden haben.

Fur den folgenden, nicht unterkellerten Bereich des Ateliergebdudes im Siliden ergibt sich — nach
den Fundamenten zu urteilen — ein groRer Saal (0.05) sowie ein schmaler, abgetrennter Bereich im
Stiden des Hauses (0.06). Als Nutzung dieses schmalen Raumes k&me lediglich die Treppe in das
erste Obergeschoss in Frage, die entlang der schlecht zu belichtenden AuRenwand zum
Grundstiick der Casa Sangallo nach oben fiihren sollte.”®® Da keine eindeutigen Befunde am
aufsteigenden Mauerwerk auf den Treppenlauf hinweisen, konnen auch keine eindeutigen
Aussagen Uber die Laufrichtung getroffen werden. Eine ErschlieBung der Treppe sollte hier
wahrscheinlich von einer seitlich angebrachten Tlr her erfolgen, die Gber dem Entlastungsbogen
der Fundamente lag und gegeniiber einer der vermuteten Tiren in die Nebenrdume des Einganges
lag. Auf der anderen Seite der Stidwand, symmetrisch der TreppenerschlieBung gegeniber, kdnnte
man eine weitere TUr vermuten, die in den Bereich unter der Treppe fiihrte. Ungeachtet der
Laufrichtung der Treppe, wére auch so die Erschliefung des Kleinen, in Richtung Garten
gelegenen Raumes (0.07) gegentber des Kellerabgangs moglich.

Zwischen Treppe und Eingang legte sich der grofite Raum des Erdgeschosses quer zur
Erschlielungsachse des Geb&udes. Seine formale Gestaltung ist aufgrund weniger Befunde und
unter Einbeziehung der angrenzenden Bereiche nahezu liickenlos nachvollziehbar. So konnte an
der westlichen AuBenwand dieses Raumes eine nahezu halbrunde Nische mit Kalotte
nachgewiesen werden, die heute im Erschliefungsgang des Treppenhauses liegt, und als Relikt der

%85 Es sei an dieser Stelle aber nur kurz darauf verwiesen, dass Zuccari das stidlich angrenzende Gelande erst
im Jahr 1580 erwarb, eine Tur zu diesem fruhen Zeitpunkt der Planung wohl auch nicht in Frage kam,
allenfalls kleine Fenster auf das Nachbargrundstiick.
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friihen Planung anzusehen ist (vgl. Abb. 67).2%° Nimmt man an, dass diese vom Garten aus sichtbar
gewesen sein sollte, ergibt sich ein anndhernd 1,60 Meter tiefer Wandversprung von der Westwand
des Saales bis hin zur westlichen Begrenzungswand des Kellers, auf der die Gartenwand mit der
Pilastergliederung stand. Es hatten somit — geht man von einer symmetrischen Spiegelung des
Befundes aus — auf der Nordseite des Ateliergebdudes zwei Seitenrisalite in den Garten vorstehen
sollen. Eine direkte Verbindung zwischen dem grofen Raum im Ateliergebdude und dem Garten
in der zentralen Mittelachse ware somit in der frihen Bauphase moglich. Betrachtet man sich die
RiRbilder in der westlichen Auenwand des Saales, zeichnet sich dort genau mittig in der Wand
zum Garten ein entsprechender Durchgang ab. Die Tir lage somit nicht nur in der Mitte der zum
Garten gewandten Seite des Ateliers, sie lage auch hier wieder Uber einem Entlastungsbogen
zwischen den Punktfundamenten.

Die Rif3bilder sind bei der neuerlichen Sanierung des Hausflures im Jahr 1996 verschwunden,
konnten aber noch 1995 durch den Verfasser eingemessen werden. Warum diese Risse nur auf der
ehemaligen AuRenwand des Raumes zu finden waren, ergibt sich aus den spéteren VVeranderungen
des Saales in der zweiten Bauphase: SALOMONE berichtete, dass die Ostwand des Ateliergebaudes
aus bisher ungeklarten Grinden aus zwei Mauern besteht. So findet sich — vom Rauminneren
gesehen — nach einer diilnne Wand aus Backstein eine Luftschicht, hinter der eine eigenstandige
Wand mit Putzresten steht. Dieser Befund wirde sich in der Mitte und im Norden der Ostwand
zeigen. Auf der sudlichen Seite der gleichen Wand hingegen bestdnde die Mauer einheitlich aus
Bruchsteinen. Sie nimmt deshalb an, dass man eine kurze diinne Wand durch eine VVormauer
verstarken bzw. verlangern wollte und rechnet die zuriickliegende Wand mdglicherweise einem
alteren Bauzustand zu.”®” Der gleiche Befund einer zweischaligen Mauer zeigt sich nach der
Restaurierungsdokumentation auch an der gegeniiberliegenden Westwand.?®® Es scheint, dass auf
der West- und der Ostwand des Erdgeschosses die heutigen Tirgewédnde und die seitlich
anschlieBenden Mauern vor eine bestehende Wand gesetzt wurden und beidseitig Teile der
AuBenwande noch zu einem friheren Bauzustand gehdren. Dabei handelt es sich jedoch nicht um
Teile einer Vorgangerbebauung, sondern um die seitlichen AuRenwande der ersten Bauphase, die
durch das spatere Einbringen eines Gewdlbes verstarkt werden mufiten bzw. durch den Einbau der
Wandnischen nicht geschwdacht werden sollten. Dass die stdlichen Teile der Ostwand nicht
vorgemauert sind, zeigt dabei nur, dass diese wahrscheinlich schon einem anderen Raum — der
Treppe (0.06) — angehorten und die Trennmauer auf den Fundamenten unter dem heutigen Boden
verlief.

Geht man demnach von einer Anbindung des Saales im Ateliergebdude an den Garten und somit
die Mittelachse des Anwesens aus, ergeben sich weitere Hinweise zu seiner Gestalt (Abb. 68). Auf
der gegeniberliegenden Ostwand des Saales fiihrte wahrscheinlich eine Tur in die angrenzenden
Hauser, die Zuccari in Form der ,,...due casette...” (0.08) erworben hatte. Die Bezeichnung laRt
zwei kleine Hauser vermuten, die sicherlich erst nach der Anlage der Via G. Giusti in den 1520er
Jahren entstanden waren. Weder die GroRRe noch die bauliche Struktur sind bislang geklart; auch
waren keine Bauuntersuchungen im Rahmen der vorliegenden Arbeit moglich. Zuccaris
Ambitionen fur den Erwerb sind jedoch aus dem Ankauf des Anwesens zu erschlieen. So hatte er
das ehemalige Anwesen von Andrea del Sarto erst erworben, nachdem der Verkdufer einige Tage
zuvor die beiden Héuser in den Besitz integriert hatte. Man kann darin die Bedeutung sehen, die
Zuccari diesen beiden Hausern widmete. Dass sie alleine als Immobilie eine Rolle spielten sollten,
scheint nahezu ausgeschlossen, viel wahrscheinlicher ist, dass Zuccari die beiden H&user in seine
Planungen einbezog und als Unterkunft fur Personal oder Lehrlinge nutzten wollte. Eine
Verbindungstlr zwischen Atelier und den angrenzenden H&usern ist somit bereits fir die friiheste
Bauphase zu erwarten.”®® Weiterhin ist zu erwarten, dass die stidlichen Teile der Ost- und

%86 Dije Nische im heutigen ErschlieRungsgang zu den oberen Geschossen des Ateliergebaudes konnte durch
den Verfasser nur kurzzeitig wéahrend eines Umbaues begutachtet werden. Eine genaue Dokumentation
war nicht mdglich, lediglich die AuRenmalRe und die Lage wurde dabei aufgenommen.

?87 SALOMONE 1978/1979, S. 28-29.

288VgI. Fotoarchiv der Soprintendenza, Firenze, Palazzo Pitti, Akte Nr. 204, Neg.: 97174, 97173 sowie
95284.

29 Die Hauser 2, 3 und 4 6stlich des Ateliergebaudes lassen sich typologisch noch heute als Reihenhaus
erkennen. Eine Steinplatte im Kellerabgang des Hauses 2 weist eine Steintafel mit dem Datum: 16 8 (?) 7
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Westwand sowie die Mitte der Suidwand ebenfalls eine Gliederung aufwiesen, die eine Symmetrie
zu den Durchgéngen herstellten. Diese konnte in Form von Wandnischen bzw. eines Kamins
erfolgt sein.

Uber die Anbindung des Hauptraumes an die umliegenden Bereiche, koénnen weitere
Uberlegungen zur ehemals vorgesehenen Deckenform in dieser ersten Bauphase angestellt werden.
Geht man von der Uberlegung aus, dass die Fassade in ihrer heutigen Form bereits geplant war,
ergébe sich durch die Hohenvorgaben eine anndhernde Raumhohe von 6 Metern bei einer
Grundflache von ca. 7,20 x 5,70 m. Um diese Hohe mit einem Treppenlauf zu lberbriicken, waére
ein langerer Lauf notwendig, als der schmale Raum im Stden bieten konnte. Folglich mufte dieser
Treppenlauf abgewinkelt worden sein. Die einzige Mdglichkeit ware eine Wendung um 90°. Der
Lauf miRte folglich an der Ost, oder der gegeniiberliegenden Westwand weiter nach oben fiihren.
Fur die Gestaltung der Decke des Hauptraumes in dieser friilhen Planungsphase ergibt dies
zwangslaufig ein Gurtbogen, auf dem die Treppe — wie im Wohnhaus — nach oben flhren sollte.
Auf einer Seite durch die Anlage der Treppe bedingt, bestand wohl auch die Planung, den
Gurtbogen auf der anderen Seite symmetrisch zu spiegeln. Der verbleibende, anndhernd
quadratische Bereich in der Mitte des Raumes, sollte wahrscheinlich mit einem flachen Gewdlbe
ausgestattet werden. Es ergdbe sich aus diesen technischen Notwendigkeiten fast die gleiche
Deckenform, wie wir sie im Gartensaal des benachbarten Wohnhauses vorgefunden haben.

I11. 3.1.2. Die Rekonstruktion der Schaufassade zum Garten
(Abb. 76. und Abb. 77)

Nach den bisherigen Kenntnissen kdnnen an der Gartenwand drei Bauabschnitte unterschieden
werden, wobei Zuccari in der ersten Planungsphase die nordlichen Teile der Gartenwand
zusammen mit den untersten Teilen des Ateliergebdudes errichtete. Noch bevor die oberen Teile
dieser Planung fertiggestellt waren, entschlo er sich, das bestehende Wandstiick nach Siiden zu
verlangern. Da er mit dieser Erweiterung die bestehenden Teile der Gartenwand erhéhte und mit
Gesimsen und Gliederungselementen versah, die sich axial am Bestand der ersten Bauphase
orientierten, liegt es nahe, auch diese oberen Teile seiner ursprunglichen Planung zuzurechnen.
Die Vermutung, dass Zuccari noch in der zweiten Bauphase die friihen Planungsabsichten
teilweise weiterfiihrte, erlaubt uns heute, seine anfanglichen Vorstellungen zumindest in Ansatzen
zu rekonstruieren.

Ubertragt man die Befunde im nérdlichen Teil der Wand spiegelbildlich nach Siiden, ergibt sich
eine vertikale Teilung der Gartenwand in drei Zonen. Der zentrale Bereich fiihrte dabei bis an den
Saal im Ateliergeb&dude, die seitlichen Flanken hingegen versprangen als Risalite leicht nach vorne
in den Garten.

Die Flanken wurden jeweils durch zwei seitliche Pilaster gegliedert, die heute zur Wandflache
eben abgearbeitet sind. Aufgrund des Backsteinverbandes und der teilweise erhaltenen Abschlége
kann ermittelt werden, dass die Pilaster ehemals 5 cm ber die dazwischenliegende Wandflache
hervorstanden und so den Wandvorlagen an der Nordfassade des Ateliergebdudes zur heutigen Via
G. Giusti entsprachen.?®® Zwischen den Pilastern lag eine annihernd halbrunde Wandnische mit

(?) auf, wobei die letzten beiden Ziffern sind nur noch in den oberen Teilen erhalten sind. Mdglicherweise
gibt dieses Datum einen Neubau oder einen Umbau an. — Das direkt anschliefende Haus 1 wurde
wahrscheinlich in spéterer Zeit verdndert und dabei mit einem Portal zur Via G. Giusti versehen. Das
Wappen im Tarsturz ist bislang noch nicht identifiziert.

20 Dje BacksteinmaRe betragen annahernd 28 x ca. 14 x 4,6 cm und entsprechen den (blicherweise
verwendeten Steinen im 16. Jahrhundert mit der Bezeichnung mezzane (vgl. dazu HEIKAMP 1996 C, S.
21). — Alle Lé&ufersteine in den Pilastern binden noch 9 cm in die heutige Wandebene ein, standen
urspriinglich also ca. 5 cm Uber. Die Bindersteine hingegen verlaufen immer mindestens 12 cm — an drei
nachgewiesenen Stellen mindestens 21 cm - in die Wand, standen demzufolge hdchsten 7 cm,
wahrscheinlich aber ebenfalls nur 5 cm Uber. Bei diesen Abmessungen sind keine anderen,
deckungsgleichen VVorderkanten zwischen Binder- und L&ufersteinen méglich.
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abschlieBender Kalotte, dartiber ein hochrechteckiges Feld, das einige Zentimeter tief in die Wand
eingelassen war. Wéhrend die halbrunde Nische sicherlich als Standort fiir eine Statue geplant war,
ist die Funktion der dartiberliegenden Vertiefung nur aus Vergleichen zu erkldaren. Wahrscheinlich
sollte sie ein Fresko aufnehmen, da die Rickwand der Vertiefung, von unten nach oben um
anndhernd 3 cm nach vorne geneigt ist und so den baulichen Voraussetzungen entsprach, die
Zuccari an der Fassade zur Via G. Giusti flr ein geplantes, aber nie ausgefihrtes Fresko vorsah.
Dartiber hinaus legt auch die MaRbeziehung zur darunterliegenden Wandnische eine vergleichbare
Interpretation nahe. Die Breite der halbrunden Nische betrdgt 69 cm und sie liegt axial unter der
rechteckigen Vertiefung, die lediglich 55 cm breit ist. Aufgrund der differierenden Mafe kann am
oberen Feld auf ein umlaufendes, annahernd 7 cm breites Profil geschlossen werden, das auch hier
wieder den Vergleich zum geplanten Fresko an der Fassade zur Via G. Giusti zuldft. Da die
Innenflachen der Wandnische lediglich grob verstrichenen Setzmdrtelreste aufwiesen, bestatigt
dies die anderen Hinweise darauf, dass die Fassade nie vollstandig ausgefuhrt wurde.

Von der geplanten Sockelgestaltung hat sich nichts erhalten. Der Baubefund gibt lediglich an, dass
die Pilaster gemeinsam mit der unteren Nische auf einer Hohe endeten.”" Das Fehlen aller
Hinweise l&Rt aber darauf schlielen, dass ehemals Werksteine als eigenstandige Bauteile vor die
Wand gesetzt werden sollten. Wie ein vergleichender Schnitt durch die Sockel der Fassade zur Via
G. Giusti und zum Garten belegt, setzten die Pilaster in beiden Féllen anndhernd in gleichem
Abstand zum darunterliegenden Bodenniveau an, so dass die Gartenwand einerseits eine
vergleichbare Abfolge mit Werksteinen Uber einer horizontalen Sitzbank héatte aufweisen kdnnen;
andererseits ware auch ein hoher, einheitlich gestalteter Sockel denkbar (Abb. 69). Um den
Hohenunterschied zwischen dem Bodenniveau im Inneren des Ateliergebdudes und dem
abgesenkten Gartenniveau zu Uberbriicken, sind — zumindest im mittleren Bereich der Gartenwand
- Sztggfen zu vermuten, deren Lage mdglicherweise durch eine Bodensondage noch nachzuweisen
ist.

Vergleicht man diese Uberlegungen mit dem Fresko des Gartensaales, fallt im untersten Teil der
Darstellung die deutliche, horizontale Schichtung in helldunkel kontrastierendem Ocker auf, die
sich Uber die ganze Breite des Gebéudes zieht und ein Hinweise auf die vermuteten Stufen bzw.
die Sitzbank sein kénnte (vgl. Abb. 58, Abb. 59 und Abb. 60). Obgleich aufgrund dieser Hinweise
die genaue Gestalt des Sockelbereiches nicht geklart werden kann, darf jedoch angenommen
werden, dass unterhalb der Pilasteransatze eine Werksteinarchitektur geplant war. Zudem mussen
annéhernd drei Stufen zwischen dem Gartenniveau und dem Ateliergebdude vermittelt haben.

Die erste Bauphase endete nach den Befunden mit der Pilasteroberkante, da die dariiberliegenden
Gliederungselemente erst in der folgenden, zweiten Bauphase der Gartenwand versetzt wurden.
Einzig die konsequenten Achsbeziige zwischen den Pilastern und den abschlieBenden Gesimsen
erlauben die Vermutung, in den Teilen oberhalb der Pilaster zumindest teilweise nicht ausgefiihrte
Formen der ersten Bauphase zu sehen. Die Gesimse stehen im volligen Gegensatz zur Ausfiihrung
eines abschlieBenden Horizontalprofils, das erst aus der zweiten Bauphase stammt und bereits auf
die Verlangerung der Gartenwand nach Suden reagiert (in Abb. 61 mit 6 gekennzeichnet). In der
ersten Phase sollte demnach (ber den Pilastern zumindest ein schlichtes Horizontalprofil, eine
glatte Frieszone und ein abschlieBendes, stark hervortretendes Gesims folgen. Diese
Gliederungselemente wurden in spéterer Zeit groRflachig beseitigt, sind am Baubefund aber noch
zu rekonstruieren. Sie bestanden nicht aus Werkstein, sondern waren lediglich aus leicht
hervorstehenden Backsteinen gemauert, die als plastischer Untergrund fiir eine endgultige
Ausmodellierung in Stuck oder Putz mit abschlieRender Fassung dienten — eine Technik, die noch
heute am Traufgesims des Ateliergebdudes nachzuvollziehen ist.

21 Nach dem Restauratorenbericht fiihrten die Pilaster ehemals bis fast an den Boden und wurden dort durch
ein Profil abgefangen (RESTAURO GIOIA GERMIA 1997, Abb. 1, siehe auch Abb. 65 A im Text). Der
Baubefund zeigt eindeutig, dass die Abarbeitungen und somit auch die Pilastervorspriinge genau an der
Unterkante der Nische endeten.

22Bevor der Verfasser die Befunde zur Gartenfassade entdeckte, war der Boden bereits mit einem
Zementestrich iberdeckt.
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Direkt oberhalb der Pilaster ist die Wand in einer Hohe von 42,5 cm sauber mit Backsteinen
aufgemauert, die in groRBen Teilen nachtraglich abgearbeitet sind. Wie aus Abb. 70 zu sehen ist,
kann man aufgrund der teilweise noch vorhandenen Uberstande, den seitlichen Anschliisse zu den
Wianden sowie der symmetrischen Lage zu den Pilastern eine Abfolge von unterschiedlich weit
nach vorne stehenden Auskragungen rekonstruieren, die ein schlichtes Horizontalprofil darstellten,
das an den Pilastern nach vorne verkropft war. Der Uberstand dieses Profils gegeniiber der
darunterliegenden Wand ist durch den Baubefund mit anndhernd 1,5 cm belegt. An den Pilastern
stand das Profil aufgrund des gleichen seitlichen Uberstandes wahrscheinlich ebenfalls um dieses
MaR hervor. Obgleich aus den Beobachtungen keine differenzierte Profilabfolge abzuleiten ist,
handelte es sich dort aber nicht um ein Kapitell, sondern gleichfalls nur um ein Horizontalprofil,
eine Architravvariation. Es liegt hier ein Vergleich zu den Bauformen an der Atelierfassade zur
Via G. Giusti nahe. Dort befindet sich iber den seitlichen Pilasterkapitellen ein vergleichbares
Profil, dass tber den Pilastern nach vorne verkropft ist und dazwischen als verbindendes Gesims in
Werkstein ausgebildet ist (siehe dazu bereits Abb. 77 sowie in Abb. 78 Detail C und D).

Am oberen Abschlu3 der Pilaster stand das Profil anndhernd 10,5 cm (ber die Wandflache hervor,
da sich dort die ehemalige Stirke des Pilaster von 5 cm und der obere Uberstand des Profils von
5,5 cm addierten. Dieser Versprung wurde offenbar schon zur Bauzeit als ein
witterungstechnisches Problem empfunden, denn man begegnete diesem, indem man die oberste
Lage des Profils aus hartgebrannten Ziegeln mauerte, stellten diese doch — im Gegensatz zu den
einfach gebrannten Ziegeln darunter — einen dauerhaften Wetterschutz dar.*® Diese abschlieRende
Ziegelschicht  kennzeichnet  zugleich den  Wandricksprung zum  darlberliegenden
Mischmauerwerk. Diese ist 44,5 cm hoch und wird an der Oberseite durch horizontal geschichtete
und abgearbeitete Backsteinlagen begrenzt, die auf ein weiteres Gesims hindeuten. Die glatte
Wandflache stellte ehemals einen Fries dar, der zwar in seiner heutigen Hohe nicht aussagekraftig
fur die erste Bauphase ist, proportional aber zu den anderen Gliederungselementen der Fassade
pafit.

Das abschlieBende Gesims ist in technischer Hinsicht vergleichbar dem Profil Gber den Pilastern
ausgefuhrt worden und &Rt sich dort anhand der Befunde noch préziser rekonstruieren. Erhalten
haben sich zwei Werksteinbldcke in pietra serena, die an ihrer AuRenseite ein aufwéandiges Profil
aufweisen und die leicht seitlich tber den Pilastern in die Wand eingelassen sind (Abb. 74, die
Lage ist in Abb. 61 mit 5 gekennzeichnet). Die Steine binden anndhernd 10 cm in die Wand ein
und laufen an ihrer riickwartigen Seite in einer unregelmaRig bearbeiteten Flache aus. Da sie an
der Oberseite durch Eisenklammern mit dem riickwértigen Mauerbereich verbunden sind, kann
man davon ausgehen, dass sie ehemals weit nach vorne Uberstanden und nachtraglich biindig zur
Wandflache abgearbeitet wurden. Der Wandbereich zwischen den Werksteinen ist mit sauber in
Lagen versetzten Ziegelsteinen gemauert, die alle nachtréglich abgearbeitet wurden. Die einzelnen
Steinlagen sind unterschiedlich hoch und weisen Ho6henbeziige zur Profilabfolge an den
Werksteinen auf.2**

Bautechnisch deuten diese Merkmale wieder auf ehemals (iberkragende Backsteine hin, die
entsprechend der Profilabfolge an den seitlichen Werksteinen aus der Wand hervortraten. Sie
bildeten so einen festen Untergrund fur einen abschlieBenden Feinputz, der die detaillierte Abfolge
des Profils erganzen sollte (Abb. 72). Eine vergleichbare Technik 1&Bt sich am Traufgesims des
Ateliergebdudes an der Fassade zur Via G. Giusti anhand &lterer Fotografien belegen. Dort sind
lediglich die Verkropfungen des Profils in Werkstein ausgefiihrt, das dazwischenliegende Gesims
besteht aus Backsteinen, die durch einen Kalkmértelauftrag das entsprechende Profil erganzten.?®

% Die hartgebrannten Ziegel finden sich teilweise auch als unterste Lage im dariiberliegenden Mauerwerk
und sind nicht abgearbeitet. Sie deuten dort auf das bewul3te Abwehren der stauenden Feuchtigkeit hin,
die auf dem geraden Vorsprung des Profils nicht ablaufen konnte.

2% 7um einen entsprechen die Steine den MaBen, wie sie auch an den Pilastern der Gartenfassade verwendet
wurden (ca. 28 x ca. 14 x ca. 4,5 cm), sowie dunneren Steinen, die vor allem in der oberen Halfte der
Fassade zur Via G. Giusti verwendet wurden (ca. 28 x ca. 14 x ca. 2 cm).Vgl. dazu bereits den Hinweis
auf die Verwendung der diinnen Ziegelsteine im oberen Teil der Fassade zur Via G. Giusti bei HEIKAMP
1996 C, S 21.

2%5\/gl. dazu die Besprechung der Fassade zur Via G. Giusti und Abb. 76. Die Befunde zum Traufgesims des
Ateliergebdudes sind im Fotoarchiv der Soprintendenza, Firenze, Palazzo Pitti, Akte Nr. 204 (vor allem
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Fur die Rekonstruktion des abschlieBenden Gesimses ergibt sich somit ein durchlaufendes Profil,
das seitlich der Pilaster nach hinten verkropfte und stumpf an die zurickliegende Wand
anschloB.?® Wie stark dieses Profil ehemals aus der Wand nach vorne ragte, ist am Baubefund
nicht mehr zu ermitteln, da alle AnschluRflachen spéter abgearbeitet wurden. Aufgrund des
seitlichen Uberstandes von 2 cm zwischen dem Gesimsansatz und den darunterliegenden
Wandpilastern ist dieses MaR aber wahrscheinlich auch fiir den Uberstand zwischen dem eben
gemauerten Fries und dem Ansatz des Gesimses zu vermuten.

Wie die Rekonstruktion der einzelnen Gliederungselemente ber der Pilasteroberkante ergab,
flhrte diese Abfolge zu einer Gesamthohe, die bis an die Unterkante des umlaufenden
Sohlbankgesimses im ersten Obergeschoss fuhrte. Da dieses nicht zur ersten Bauphase gehorte —
es orientierte sich aufgrund seiner Lange bereits an der zweiten Planungsphase der Wand -,
zugleich aber direkte Hohenbeziige zwischen den Fassaden zum Garten und zur Stral3e zu erwarten
sind, ergibt sich eine Differenz von 28 cm. Vergleicht man unter diesem Aspekt den oberen
Abschlu} der Ordnungen beider Fassaden, basiert der Aufrif} zur StraBe auf einer Abfolge von
Pilaster, Kapitel, Architrav und einem dariiberliegenden Fries, der durch das Sohlbankgesims des
ersten Hauptgeschosses abgeschlossen wird. An der Gartenfassade hingegen folgt tber den
Pilastern direkt der Architrav, dann ein Fries und ein auskragendes Gesims sowie abschlieRend das
Sohlbankgesims des ersten Hauptgeschosses, das ehemals wohl nicht geplant war. Die
Unterschiede liegen in der zusatzlichen Verwendung eines Kapitells zur Via G. Giusti und im
Gebrauch zweier abschlieBender Gesimse an der Gartenfassade. Da die Sohlbank erst in der
zweiten Bauphase von der StraBenfassade bis zur Gartenwand gefiihrt wurde, 18Rt die
unterschiedliche Abfolge vermuten, dass die Planung der Gartenwand um die Hohe der Sohlbank
verkirzt werden mufite. Da das Kapitell zur Via G. Giusti ebenso wie das Sohlbankgesims 28 cm
hoch ist, war in der urspriinglichen Planung der Gartenwand hdéchstwahrscheinlich noch ein
Kapitell vorgesehen, das aber bei der Fortfiihrung der Arbeiten in der zweiten Bauphase nicht
verbaut wurde. Zwar ist damit nicht die Form dieses vermeintlichen Kapitells zu rekonstruieren, es
konnte aber, bezugnehmend auf die Fassade zur Via G. Giusti, dhnlich gestaltet gewesen sein.?’

Fur die Rekonstruktion des nordlichen Risalits in der ersten Planungsphase ergibt sich daraus
folgendes Bild (Abb. 73und Abb. 74): Auf einem nicht ndher zu bestimmenden Sockel aus
Werksteinen sallen seitlich angeordnete Wandpilaster auf, zwischen welchen Nischen angeordnet
waren und die mit einem Kapitel abschlossen. Nach einem schlichten Profilband, das tber den
Pilastern leicht nach vorne verkropft war, lag eine schmale Frieszone. AbschlieRend kragte ein
aufwandig profiliertes Gesims Uber und schloR die Architektur nach oben hin ab. Bei einer
spiegelbildlichen Ubertragung dieser Rekonstruktion auf die nicht ausgefiinrte Flanke im Stiden
der Schauwand ergibt sich ein relativ genaues Bild der seitlichen Risalite. Der zuriickspringende
Bereich in der Mitte ist hingegen nur durch wenige Hinweise belegt. Aufgrund der erhaltenen
Nische konnte die Gestaltung aber auf &hnlichen Prinzipien basiert haben: oberhalb der
Wandnische ein vertieftes, rechteckiges Feld mit Rahmung und seitlich flankierende Pilaster. Im
Zentrum der Fassade hatte sich hinreichend Platz ergeben, eine Tur bzw. ein aufwandiges Portal in

Neg.: 93058-93062) dokumentiert. — Eine vergleichbare Technik ist heute u. a. noch gut am AuflRenbau
der Villa d’Este in Tivoli zu sehen, die Zuccari durch seine dortigen Arbeiten ab dem Jahr 1566/67 an den
Fresken im Inneren der Villa kannte (Zu den unterschiedlichen Daten seiner Ankunft in Tivoli vgl. u. a.
KORTE 1935, S. 72, in den Regesten; Cucco 1993, S. 113, in den Regesten sowie COFFIN 1960, S. 51,
Anm. 34).

2% Hier wird der Befund fiir die erste Bauphase undeutlich. Da die Ausfiihrung dieses Gesimses zur zweiten
Bauphase gehoren, ist aus den Befunden der urspriinglich geplante Ubergang zum zentralen Bereich der
Gartenwand nicht ablesbar.

27\/gl. dazu den Stiche der Fassade zur Via G. Giusti von Ferdinando Ruggieri aus dem Jahr 1724 (Abb. 77
im Text). — Eine Unsicherheitsfaktor in dieser Uberlegung stellt der eben gemauerte Fries dar, dessen
ursprunglich geplante Hohe fir die erste Planungsphase nicht mehr ermittelt werden kann. Ausgehend
von einheitlichen Héhenbezigen zwischen der Ansicht zur Via G. Giusti und der Gartenfassade erscheint
es unwahrscheinlich, dass der Fries ohne zusétzliches Kapitell 72,5 cm (44,5 cm und 28 cm) hoch werden
sollte; eher wéren Schwankungen in der Hhenausbildung des vermeintlichen Kapitells zu erwarten.
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den groRen Erdgeschossraum des Ateliergebaudes anzulegen.

Die Gestaltung der Oberflachen fir die Schauwand ist nur an einigen Stellen belegt. Die ebenen
Wandflachen waren aufgrund des Bruchsteinmauerwerkes eindeutig fiir eine verputzte Oberflache
vorgesehen. Im Bereich der Profile (iber den Pilastern ist mit einem Kalkputz und anschlieRender
Farbfassung zu rechen, die sich auf die Werksteinarchitektur des Sockels beziehen und eine
Steinoberflache vortduschen sollte. Problematisch ist die Frage nach der urspriinglichen Gestaltung
der Pilasteroberflachen. Sie kdnnten ebenso als sichtbares Ziegelmauerwerk wie auch als verputzte
und gefalite Oberflache geplant gewesen sein. Nur der unregelméRige Backsteinverband 1aRt auf
die Planung schliefen, auch die Pilaster nach Fertigstellung der Wand mit einem Putz und Fassung
zu versehen ?®

Der weitere Verlauf der Schaufassade oberhalb des Gesimses ist aufgrund fehlender Befunde nicht
mehr zu rekonstruieren. Wahrscheinlich wére, rechnet man die Planung der Fassade zur Via G.
Giusti in die erste Planungsphase, eine weitere Ebene iber dem Erdgeschoss. Folglich ergébe sich
wahrscheinlich Uber den seitlichen Risaliten ein Wandriicksprung bis an die eigentliche
Atelierwand. Ob Zuccari diesen als kleine Terrassen ausbilden wollte, wie er dies in der zweiten
Bauphase teilweise ausfuhrte, muR aber offen bleiben.

Der Bau des Ateliergebdudes entspricht somit keiner einheitlichen Planung und beinhaltet
verschiedene Planungsstadien. Die Fassade zur Via G. Giusti entstammt wohl der friihen Planung,
wurde aber, wie der heutige Grundrif, zum groBten Teil erst in der zweiten Bauphase ausgefihrt.
Die ursprungliche Planung sah vor, im Inneren des Ateliergeb&udes eine zentrale ErschlieBung zur
Via G. Giusti mit seitlich angrenzenden Nebenrdumen anzulegen. Im AnschluR daran lag quer zur
Mittelachse ein groRBer Hauptraum, an dessen schlecht zu belichtendem Ende Zuccari wohl die
Treppe in ein bislang nicht n&her bestimmbares Obergeschoss einfligen wollte. Der Hauptraum
Offnete sich im Westen durch eine Tir in den Garten und stellte so eine Verbindung zum
Wohnhaus her. Fir die friihe Planung von Zuccari ergibt dies eine zentrale Mittelachse durch das
ganze Anwesen, die urspringlich vom Eingangsportal des Wohnhauses durch den Garten bis in
das Ateliergebaude fiihren sollte und moglicherweise darlber hinaus bereits die beiden 6stlich
angrenzenden H&user mit einbezog. Die Gartenseite des Ateliergebdudes wollte Zuccari als eine
aufwandige Schauwand gestalten, die er durch seitlich hervorstehende Risalite in drei Zonen teilte.
Konnen auch die seitlichen Flanken anhand des Baubefunds als ein Ordnungsprinzip mit
zwischenliegenden Nischen rekonstruiert werden, ist die Planung flir den zentralen Mittelbereich
nur durch den Analogieschlul? einer vorhandenen Wandnische mdglich. Die Gestaltung des Portals
zwischen dem Ateliergebdude und dem Garten 1a8t sich nicht mehr nachvollziehen.

I11. 3.2. Die zweite Planungsphase

Die Ursachen flr die Umplanung des Ateliergebdudes liegen in der Mdglichkeit begriindet, die
Erdgeschosswohnung und den Garten der angrenzenden Casa Sangallo erwerben zu kénnen. Die
daraufhin mdgliche Orientierung des Ateliergebdudes nach Siiden fihrte zu einer Umgestaltung
des bestehenden Erdgeschosses und zur Einbindung der neu erworbenen Bereiche. Obgleich der
Ankauf der Wohnung erst im Oktober 1580, also anndhernd acht Monate nach Zuccaris
Ubersiedlung nach Rom erfolgte und die Inschrift im oberen Teil der Fassade des Ateliergebaudes
diesen Bauabschnitt auf 1579 datiert, konnte allein die Mdglichkeit, kiinftig Teile der Casa
Sangallo erwerben zu konnen, die Umplanungen eingeleitet haben. Mdglich wurde der Erwerb
einer Wohnung im Nachbarhaus, da die Casa Sangallo erst kurz zuvor von einem Einfamilienhaus

2% Dje restauratorische Untersuchung gibt keine Auskunft zu den Oberflachen der Pilaster. Lediglich in der
schematischen Rekonstruktionszeichnung sind die Pilaster mit Sichtmauerwerk aus Backsteinen versehen
(RESTAURO GIOIA GERMIA 1997, Abb. 1; vgl. auch Abb. 65 A im Text).
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in ein Mehrfamilienhaus mit getrennten Wohnungen umgebaut wurde. Zuccari konnte im Verlauf
dieser UmbaumalRnahmen Absprachen getroffen haben, die es ihm ermdglichten, seine
Bauplanung bereits vor dem Ankauf auf diese Gegebenheiten hin abzustimmen. Das Datum des
Grundstlckerwerbes mufl demzufolge nicht mit dem Beginn der Umplanung tibereinstimmen.

Mit der Erweiterung baute Zuccari den Atelierbau repréasentativ aus. Er vergroRerte den Saal im
Erdgeschoss bis an die Stidwand und mulite das Treppenhaus demzufolge an einer anderen Stelle
unterbringen. Wie die wenigen Hinweise zeigen, versuchte er dies im Westen des Saales — anstelle
des ehemals geplanten Durchgangs in den Garten. Es folgte die Fertigstellung weiter Teile der
Obergeschosse und die Vollendung der Fassade zur Via G. Giusti. Noch bevor der Atelierbau
konsequent zu Ende geflihrt war, verdnderte Zuccari seine Planungen erneut, reduzierte den
Bauaufwand drastisch, und fiihrte in der dritten Bauphase das Ateliergebdude in vereinfachter
Form zu Ende.

I11. 3.2.1. Die Fassade zur Via G. Giusti

(Abb. 75)
Fir die Beurteilung der inneren Struktur des Ateliergebdudes ist es wichtig, im Vorfeld die
Architektur der Hauptfassade zur Strafle zu analysieren, da an ihr spétere Veranderungen zu
erkennen sind, die auf tiefgreifende Umbauten im Atelier hindeuten.

Die Fassade teilt sich in zwei Ubereinanderliegende Halften, die — bis auf eine schmale
Ubergangszone — aus unterschiedlichen Materialien erstellt wurden (Abb. Abb. 76 und Abb. 80).
Der untere Teil besteht ausschlieBlich aus Werksteinen und weist drei vertikale Achsen auf, die
durch seitliche Pilaster eingefal3t sind. Diese schlieen mit einem Kapitell und einem Architrav ab,
Uber dem ein Fries mit abschlieRendem Gesims als Ubergangszone zur dariiberliegenden
Fassadenhalfte vermittelt, die fast ausschlieBlich aus sichtbarem Ziegelmauerwerk besteht.

Die mittlere Achse im Erdgeschoss ist durch ein Portal betont, Uber dem ein querrechteckiges
Fenster und wiederum dartiber eine anndhernd quadratische Ornamentplatte liegt. Die Gliederung
der seitlichen Achsen basiert auf horizontalen Sitzbédnken tber hohen Konsolsteinen — darunter
fihren Lichtschéchte in den Keller. Oberhalb der Bénke, axial Uber der Kellerbelichtung, liegen
jeweils in vertikaler angeordneter Abfolge ein Fenster, eine Ornamentplatte und ein weiteres
Fenster. Die Offnungen filhren im Erdgeschoss zu kleinen Zimmern seitlich des Portals und
belichten zudem ein daruberliegendes Zwischengeschoss im nordlichen Teil des Gebdudes. In der
ganzen unteren Halfte treten Bossen aus der Flache hervor, die zum einen die seitlichen Pilaster
umfassen sowie als Bander oder Felder zwischen die Fensteréffnungen eingelassen sind.

Uber dem Friesbereich, der als Ubergangszone flachig in Ziegelmauerwerk mit eingelassenen
querrechteckigen Werksteine mit bruchrauher Oberflache erstellt ist, wird die Fassade durch ein
horizontales Gebalk geteilt, das zugleich die Funktion eines Sohlbankgesimses ubernimmt. Der
daruber anschlielende Teil der Fassade ist zumeist aus sichtbarem Ziegelmauerwerk erstellt, und
weist ebenfalls eine Gliederung in drei vertikale Achsen auf. Zentral liegt eine grofie,
hochrechteckige Flache mit umlaufender Profilierung, die ehemals fir ein Fresko vorgesehen war
und heute mit einem flachigen Putz versehen ist. FERDINANDO RUGGIERI und JOHN WOOD gaben
dazu im 18. Jahrhundert keinen Hinweis auf vorhandene Reste — auch schriftliche sind dazu keine
Zeugnisse Uberliefert — so dass anzunehmen ist, dass das Fresko nie ausgefiihrt wurde und somit
Teile der Fassade unter Zuccari nicht vollendet wurden (vgl. Abb. 77 und Abb. 79). Oberhalb
dieses Feldes liegt ein kleines Fenster, das lediglich durch eine Verdachung in Werkstein
abgeschlossen und seitlich von zwei eingetieften Feldern flankiert ist. Die seitlichen Achsen, die
als Wandvorlage die vertikale Gliederung des Erdgeschosses aufnehmen, sind jeweils mit einem
Fenster versehen, dessen Rahmungen und gesprengte Giebel in Werksteinen ausgefiihrt sind. Uber
diesen liegen hochrechteckige Wandnischen, die ohne Hervorhebung in das Mauerwerk
eingelassen sind. AuRen werden dieses Fensterachsen durch halbrunde Wandnischen flankiert, die
axial oberhalb der Pilaster angebracht sind. Das Gebdude wird durch ein reich profiliertes
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Traufgesims abgeschlossen, das die vertikalen Gliederungselemente der Fassade mit
Verkropfungen und Konsolen aufgreift.

Der aufragende Baukdrper ist seitlich von verputzen Fassadenflachen der angrenzenden Hé&user
umgeben, die bei ndherer Prifung spéatere Veranderungen aufweisen und das urspringliche Bild
verfalschen. Die frihere Gestalt des westlich angrenzenden Bereiches (ber dem heutigen
Treppenhaus 4Rt sich noch anhand alter Fotografien belegen (Abb. 80).”° Darauf ist unter
groBflachigen Stoérungen der Putzoberflache eine vertikale Fuge zu erkennen, die von der
Westecke des Traufgesimses bis an das horizontale Sohlbankgesims der Fenster aus dem ersten
Obergeschoss fiihrt und nur durch nachtraglich eingebrochene Wartesteine tberbrickt wird (Abb.
76). Diesem Befund nach zu urteilen, wurde der Bereich westlich des Obergeschosses zwischen
dem Traufgesims und der Sohlbank zu einem spateren Zeitpunkt angebaut. Unterstiitzt wird dies
durch das aufwéndig ausgebildete Traufgesims, das an der Nordwestecke verkropft ist und an der
Gartenseite anndhernd vier Meter nach Siiden flhrt (vgl. bereits Abb. 81 und Abb. 82). Es ist dort
durch Wandvorlagen sowie durch Konsolen gegliedert, die heute vom Treppenhausaufbau
teilweise verdeckt sind. Ein entsprechend aufwéndiges Traufgesims kann nur durch eine
Fassadengestaltung zum Garten erklart werden und verdeutlicht, dass die Anbauten ab der
Sohlbank des ersten Obergeschosses einer spéteren Planung angehdren. Die Unvollstandigkeit des
Traufgesimses zeigt aber auch hier, dass die Planung nicht zum Abschlu kam und der Atelierbau
auch in der zweiten Bauphase unvollendet blieb.*® Betrachtet man die Wand westlich des
Ateliergebdudes unterhalb des Sohlbankgesimses, ist anhand alterer Fotografien zu erkennen, dass
alle vorhandenen Offnungen erst nachtraglich eingebrochen wurden.** Einzige Ausnahme bildet
eine heute vermauerte Tur, die sich mittig zwischen dem Wohnhaus und dem Ateliergebdude
befindet und wahrscheinlich unter Zuccari einen direkten Zugang zum Garten von der Strale
ermoglichte. Der von ihr aus fiuhrende Gartenweg teilte zusammen mit der Mittelachse im
Anwesen das Gartenareal in vier gleiche Rechtecke, wie es in den Umrissen die 1821 beschriebene
Situation noch zeigte.**

Auf der gegeniiberliegenden Ostseite des Ateliergebdudes ist anhand historischer Abbildungen
ebenfalls eine Fuge zu erkennen, die vom Traufgesims bis auf Hohe der Sohlbank im ersten
Obergeschoss fiihrt und an dieser Stelle unvermittelt abrei3t (vgl. auch Abb. 76 und Abb. 80).
Auch hier zeichnen sich die Aufbauten oberhalb der Sohlbank somit als nachtréglich aus. Setzt
man dies in Relation mit einer horizontalen Putzstérung an den beiden éstlich angrenzenden
Hausern, die sich ebenfalls auf Hohe des Sohlbankgesimses befindet, schlof3 an dieser Stelle
wahrscheinlich die Traufe der angrenzenden Hauser an. Das Umfeld der Stralenfront des
Ateliergebaudes erscheint aus dieser Sicht einheitlicher gewesen zu sein, als es sich heute zeigt.
Der Baukorper des Ateliers ragte demnach nur oberhalb des Sohlbankgesimses aus der
StraBenbebauung hervor und war im unteren Teil eingebunden.

Die Fassade selbst weist ebenfalls spatere VVerdnderungen auf, die sich aber auf die obere Halfte
beschrénken. Der untere Teil ist im Zuge der Entstehung in einheitlicher Schichtung gemauert
worden. Hinweise darauf gibt die Versatztechnik der Werksteine. Anhand von Metallklammern
und Wolfslochern ist zu erkennen, dass einige Werksteine nur vorgeblendet sind und durch

2950 u. a. auch Abbildung bei Ed. ™ Alinari N°. 29281 sowie KHI. Neg. 26617.

300 An dieser Stelle sei auf die sekundar verbauten Konsolsteine des Traufgesimses verwiesen, die sich in der
dritten Bauphase der Gartenwand fanden (in Abb. 61 mit: 10 gekennzeichnet).

301 Auf verschiedenen Abbildungen aus dem friihen 20. Jahrhundert erkennt man, dass die Umrahmungen
der Tir und des darlberliegenden Fensters direkt westlich des Ateliergebdudes das urspriingliche
Mauerwerk storen. Zudem erkennt man auf den Abbildungen, dass die Gartentlr direkt stlich des
Wohnhauses im friihen 20. Jahrhundert noch nicht vorhanden war (siehe dazu u. a. eine Fotografie in
Soprintendenza per i beni Artistici e Storici, Gabinetto Fotografico, Piazzale degli Uffizi — Florenz, Neg.
71857). Die westlich an den Durchgang in das Atelier anschlieBende Tir in die Remise war nach der
oben erwahnten Fotografie zu diesem Zeitpunkt ebenfalls noch nicht vorhanden. Sie wurde erst, wie ein
Antrag zum Umbau der Remise aus den 1960er Jahren zeigt, kurz danach eingebrochen (Bauantrag in den
Archivalien des Kunsthistorischen Instituts, Florenz).

%92 Einen Hinweis auf die Datierung der Gartentiiren lieRe sich durch eine archaologische Grabung ermitteln,
da fur die fruhe Bauphase unter Zuccari nach dem Durchgang einige Stufen in das untere Niveau des
Gartens filhren mufRten.
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Metallklammern mit dem tragenden Mauerwerk dahinter verbunden sind (vgl. Abb. 76).3%
Konstruktiv sind dabei im Oberlager der Steine Metallklammern eingesetzt, die senkrecht nach
hinten fihren und die Werksteine gegen Verkippen nach vorne sichern sollten. Erst nach
Beendigung dieser Arbeiten konnte die ndchste Steinlage versetzt werden. Aufgrund der
Baufluchten und der momentanen Wandstérke der Fassade von anndhernd 47 cm kann davon
ausgegangen werden, dass die Werksteine nicht nachtréglich vorgeblendet wurden. Die Fassade ist
demzufolge — zumindest in den unteren Teilen — kontinuierlich von unten nach oben gewachsen.
Bauliche Verénderungen sind demzufolge in den unteren Teilen der Fassade nicht zu erkennen. In
den oberen Teilen sind diese jedoch deutlich an nachtréglich verdnderten Fenster6ffnungen
erfallbar. Berticksichtigt man die friihesten bekannten Abbildungen von RUGGIERI von 1724 (Abb.
77) und WooD aus dem Jahr 1741 (Abb. 79), zeigen diese, bis auf die Verdnderung am
Treppenhaus, das heute bekannte Bild mit allen Gliederungselementen und verweisen die
Anderungen in eine Zeit davor.

Eine dieser Verdnderungen zeigt sich am Fenster im zweiten Oberschol3 (Abb. 83). Die Anbindung
der Laibungen an die Backsteine der angrenzenden Wandflachen ist deutlich gestért und nicht im
originalen Verband gemauert, so dass das Fenster aufgrund verspringender Fugen und unsauberer
Anschliisse als ein nachtraglicher Einbau gelten kann.*** Einen weiteren Hinweis darauf bietet das
Verdachungsgesims aus Stein. Zum einen ist es schrag eingebaut und steht an der Westseite weiter
aus der Wandflache hervor, zum andern gibt es keine Ubereinstimmungen zwischen dessen
Profilabfolge und vergleichbaren Profilen am Gebdude. Die Verwendung im oberen Teil der
Fassade ist zudem nur mit seitlichen Steingewénden zu erwarten, wohingegen diese heute lediglich
aus Mortel bestehen (vgl. dazu u.a. Abb. 80).

Seitlich dieses zentralen Fensters befinden sich jeweils eine anndhernd quadratische, ca. 6 cm
zuriickspringende Wandvertiefung, in deren Mitte jeweils eine Aussparung liegt. Wie Abb. 83
zeigt, sind die Kanten zur Mitte der Fassade durch den Einbau des zentralen Fensters zwar
teilweise erneuert worden, an der 6stlichen Vertiefung ist aber der originale Anschlul® fir den
Wandversprung noch erhalten, so dass, bei einer symmetrischen Spiegelung des Befundes, zwei
Felder seitlich des Fensters vermutet werden dirfen. Passend dazu, bislang aber nicht zu belegen,
konnte sich anstelle des zentralen Fensters eine weitere Vertiefung befunden haben. Diese in der
Forschung bisher nie erwédhnten Vertiefungen scheinen keine rein tektonischen
Gliederungselemente zu sein. Viel eher sind diese Aussparung in Verbindung mit einer nicht
realisierten bzw. nicht mehr vorhandenen Bauornamentik zu sehen, wie sie Zuccari im unteren
Teil der Fassade realisiert hat.*® Technisch mdglich sind auch hier ornamentierte oder rustizierte
Werksteinplatten bzw. eigenstdndige Architekturen, die durch eine zentrale Verstarkung oder —
wie im unteren Teil der Fassade — durch Eisenklammern befestigt werden sollten.

Eine weitere Veranderungen an der Fassade zeigt sich (ber den beiden Fenstern des
Hauptgeschosses. Die Fenstergliederung selber, mit ihren hochrechteckigen Rahmungen und den
abschlieBenden Friesen, 146t sich noch der urspriinglichen Bauphase zurechnen. Die Inschrift im
Fries Uber dem 0stlichen Fenster benennt dabei den Bauherren mit: FEDERICVS ZVCCARUS;
Uber dem westlichen Fenster gibt sie das Baudatum des Ateliergebdudes an: MDLXXVIIII. Ebenso
stammen die Verdachungen und die gesprengten Giebel dariiber mit gréRter Sicherheit noch aus
der Entstehungszeit der Atelierfassade. Die dariiberliegenden, hochrechteckigen Wandnischen von

%% Diese Art der Befestigung ist fiir die beiden Werksteine am oberen Gesims der Gartenfassade belegt (in
Abb. 61 mit 5 gekennzeichnet). Auskunft, welche Bauteile nicht tief in das Mauerwerk einbinden kénnen,
geben auch die Wolfslocher, die durch VVerwitterung der Oberflachen bereits freiliegen. Da diese zumeist
im Schwerpunkt des Quader angebracht werden und an der Fassade nie weiter als ca. 8-10 cm hinter der
ehemaligen Sichtflache der Steine liegen, durften die Werksteine an der Atelierfassade nicht starker als 20
bis 25 cm sein.

304 AuRer den augenfalligen Stérungen im Mauerwerk weist die ansonsten vollig symmetrische Fassade nur
in diesem Punkt Abweichungen auf. So betragt auf der dstlichen Seite der Abstand zwischen dem Fenster
und der anschlieBenden Wandvertiefung ca. 38 cm; gegentiber auf der westlichen Seite liegt das MaR bei
ca. 28 cm.

%05 An dieser Stelle auch an die rechteckigen Vertiefungen der Gartenfassade des Ateliergebaudes zu denken,
erscheint zweifelhaft, da dort die Flachen deutlich nach vorne geneigt sind und eher fir geplante Fresken
sprechen.
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28 cm Tiefe scheinen jedoch nachtraglich verdndert worden zu sein, lassen sie sich doch auf
ehemalige Fensterdffnungen zurlckfihren.

Aufféllig an den Nischen ist, dass deren Ruckwénde als einzige Flachen der Fassade in Bruchstein
ausgefiihrt wurden und die Backsteine lediglich auf Putz gemalt sind.*®® Betrachtet man sich in
diesem Zusammenhang die abschlieRenden Stiirze (iber den Nischen, sind diese nach dem Vorbild
falscher Gewdlbe konstruiert und ohne die Nischenriickwand eigenstandig freitragend. Bei beiden
Fenstern springt jede neue Steinlage zur darunterliegenden Lage jeweils um anndhernd einen
halben Stein nach vorne und wird so immer von unten gestltzt (Abb. 84). Zwischen der Oberkante
eines Sturzes und der heutigen Nischenriickwand sind drei Rlckspriinge zu erkennen, die jeweils
anndhend 13 cm auskragen bzw. zuriickspringen. Der unterste weist jeweils Besonderheiten auf:
Dort kragen die Backsteine weit Uber die seitlichen Laibungskanten der Nische hinaus und tragen
einen keilférmig eingelassenen Stein in der Mitte, der theoretisch keine Abstiitzung mehr von
unten notwendig hat.**’ Bei einer gesamten Mauerstirke von ca. 41 cm ergibt sich bei drei
Riickspriingen mit jeweils annghernd 13 cm ein ca. 2 cm starker Wandputz auf der Innenseite des
Raumes.*® Demnach handelte es sich ehemals um Offnungen zwischen den gesprengten Giebeln
der Verdachungen, die mit einem freitragenden geraden Sturz abschlossen. Nachtréglich wurde die
Stirze durch die Nischenriickwinde untermauert und die Offnung geschlossen. Ob der
Fenstersturz durch eine zusatzliche Stabilisierung verstarkt wurde, ist &uBerlich nicht zu erkennen
und miiite anhand einer Befunduntersuchung im Inneren des Hauses geklart werden. Auf
Werksteinrahmungen wurde dabei vermutlich bewuft verzichtet, um den Lichteinfall so hoch wie
moglich zu halten ohne die Proportionen zu sprengen. Bedingt durch die schmale Via G. Giusti
und das stark hervorstehende Verdachungsgesims relativierte sich auch die extrem hoch wirkende
Form aus der Frontalansicht durch eine starke Untersicht von der Stral3e aus.

Einen weiteren Hinweis zur Gestaltung der Nischen bieten die zentralen Konsolen im
Verdachungsgesims. Sie stehen gegentiber der Oberkante des Gesimses leicht hervor, und der
Uberstand ist als Profil ausgebildet. Diese besondere Hervorhebung und die eben abschlieRende
Flache an der Oberseite weist sie als Standort fur Bauplastik aus. Es kdnnte sich somit um einen
Aufstellungsort fur kleinere Statuen oder Bisten gehandelt haben.

Die aufwéndig gestaltete Fassade des Ateliergebdudes war demnach urspriinglich nur in der
unteren Halfte in die zurtickhaltenden Fl&chen der seitlich angrenzenden Bebauung eingebunden.
Lediglich ab der Sohlbank des ersten Hauptgeschosses ragte die Fassade dariiber hinaus. Wéhrend
sich die untere Fassadenhalfte aus Werksteinen bis heute weitgehend erhalten hat, sind im oberen
Teil UnregelmédRigkeiten zu beobachten, die auf spéatere Verdnderungen hindeuten. Einen
nachtréaglichen Einbau stellt in jedem Falle das zentrale Fenster im obersten Teil der Fassade dar.
Zudem wurden ehemals vorhandene Fenster (ber den Verdachungsgesimsen des ersten
Hauptgeschosses vermauert und in Wandnischen umgewandelt. Weiterhin ist anhand des
unvollstandigen Traufgesimses an der Westwand und des nicht ausgefuhrten Freskos an der
Fassade zur Via G. Giusti zu vermuten, dass Zuccari den Atelierbau auch in dieser zweiten
Bauphase nicht beendete und aufgrund dessen auch Teile der Bauzier nicht ausgefihrt wurden.
Betroffen waren davon wahrscheinlich kleine Statuen oder Bisten oberhalb der
Verdachungsgesimse im ersten Obergeschoss und in den Nischen 0ber den Pilaster sowie
Reliefplatten, die sich oberhalb des ebenfalls nicht ausgefiihrte Freskos befinden sollten (Abb. 75).

Ausgehend von einer Planung, die keine Belichtung im heutigen zweiten Stockwerk zur Via G.
Giusti aufweisen sollte und stattdessen Oberlichter an den Fenstern des ersten Geschosses vorsah,

%% Die Riickwéande der seitlichen, halbrunden Wandnischen iiber den Pilastern sind ebenfalls in Putz
ausgeflhrt, wobei dies wohl eher eine bautechnische Ursache hat. Gerundete Formsteine mit speziellen
MafRen sind in der Ausfiihrung nur sehr schwer herzustellen und erfordern einen hohen Aufwand.

%97 Der Befund ist aufgrund von Mértelverschmierungen nur an einer Kante zu sehen.

%% Dje BacksteinmaBe der Fassade sind nicht einheitlich und schwanken zwischen den bereits erwahnten
mezzane (28 x ca. 14 x 4,6, cm) und den pianelle (28 x ca. 14 x 2 cm). Im Bereich der heutigen
Wandnischen wurden aber ausschlieflich die flachen pianelle verwendet (zu den Malangaben der
Backsteine im 16. Jahrhundert vgl. HEIKAMP 1996 C, S. 21). Die Wandstarke wurde aus den
Planunterlagen von Stefania Salomone entnommen.

98



in die heute mittig die Deckenkonstruktionen zwischen den beiden Obergeschossen einschneidet,
liegt es nahe, den oberen Bereich des Hauses als einen grofen, ber zwei Geschosse reichenden,
anndhernd  kubischen Raum anzunehmen. Seine bevorzugte Lage sowie die
Belichtungsmdglichkeiten konnten ihn als den eigentlichen Atelierraum von Federico Zuccari
ausweisen und in Verbindung mit den Raumstrukturen im Erdgeschoss eine vollig neue
Interpretation des Raumkonzeptes ergeben.**

I11. 3.2.2. Das Erdgeschoss

(Abb. 85)
Von den Verdnderungen waren alle Erdgeschossrdume betroffen, wobei weniger die
Grundrif3struktur an sich, als vielmehr die RaumgréfRen und die Beziehungen zum Umfeld des
Gebdaudes verandert wurden.

Den zentralen ErschlieBungsgang (0.01) zur Via G. Giusti erweiterte Zuccari durch die bereits
angesprochene Verschiebung der Auflenwande und fugte ein Tonnengewdlbe ein. Mittig in diesem
legte er eine Vertiefung an, die ehemals wonhl fiir eine bildliche Darstellung geplant war, von der
sich aber keine Reste erhalten haben und die wahrscheinlich ebenfalls nie ausgefuhrt wurde.
Belichtet wurde der Raum durch ein Kkleines querrechteckiges Fenster, das wohl aufgrund der
bereits geplanten Fassadengestaltung in das Gewdlbe einschnitt (Abb. 86).

Die seitlich angrenzenden Zimmer wurden spétestens seit dieser Umplanung durch den Saal
betreten und durch je ein Fenster von der StraRe aus belichtet. Zuccari liel die beiden Raume mit
Kreuzgratgewolben auf Bukranienkapitellen ausstatten (Abb. 87). In beiden Zimmern befinden
sich noch heute kleine Wandschranke seitlich der Eingangstiiren zum groRen Saal. Es laf3t sich
ohne Befunduntersuchung nicht sagen, ob diese Anordnung bereits aus der ersten Bauphase des
Ateliergebdudes Gberkommen ist und Zuccari hier bestehende Bausubstanz in die neue Planung
integrierte. Nachweislich ist dies an der West- und Ostwand des grofRen Raumes im Erdgeschoss
des Ateliergebdudes geschehen, so dass auch hier die Wandgestaltung, zumindest teilweise, auf
seine urspringlichen Vorstellungen zurlickgehen kdnnte. Der 6stliche Raum (0.02), der bereits in
der ersten Bauphase mit Brunnenschacht und einem Verbindungsschacht in den Keller ausgestattet
war, erhielt spétestens in dieser Bauphase ein fest installiertes Wasserbecken unter dem Fenster.*°
Der westliche Nebenraum (0.03) wurde mit der Umgestaltung vom westlich anschlieBenden
Treppenabgang (0.04) abgetrennt, der sich auch in der zweiten Planungsphase noch an gleicher
Stelle befand. Der originale Durchgang zur Treppe ist mit dem spéteren Abbruch der Wand
beseitigt worden (vgl. Abb. 90), anhand des Treppenantrittes in den Keller jedoch auf der
Nordseite der Wand zu vermuten.*™* Mit den Umbauten im westlichen Nebenraum erfolgte auch

%% Djesen wichtigen Hinweis — der mir sehr realistisch erscheint und der durch die baulichen Hinweise
erhértet wird — verdanke ich DETLEF HEIKAMP. Die bisherige Forschung vermutete den Atelierraum von
Federico Zuccari im Erdgeschoss des Ateliergebdudes, da das Obergeschoss — zumindest heute — in kleine
Raume unterteilt ist (so noch HEIKAMP 1967 B, S. 13; SALOMONE 1978/1979, S. 22-33; FROMMEL 1982,
S. 51; LEoPOLD 1980, S. 248-249, sowie WAZBINSKI 1985, S. 279 ff).

$19Das Wasserbecken wurde bei der Sanierung 1978/1979 entdeckt, freigelegt und aufgrund fehlender
Detailformen reduziert erneuert (vgl. dazu die Dokumentation im Fotoarchiv der Soprintendenza, Firenze,
Palazzo Pitti, Akte Nr. 204, besonders Neg. 95269 und 95279). Nach SALOMONE 1978/1979, S. 23, wurde
es als bauzeitlicher Einbau von Zuccari angesehen. — Der Brunnenschacht wurde bei diesen
Restaurierungen bis auf eine ca. 60 cm hohe Mauer abgebrochen. Der urspriingliche Zustand des
Brunnens ist nur noch auf den Planunterlagen von SALOMONE 1978/1979 und in der bereits erwdhnten
Fotodokumentation zu sehen. Das Fehlen des Kémpferkapitells in der nordwestlichen Raumecke deutet
noch heute an, dass der Brunnen ehemals zumindest bis an die Gewdlbeunterseite fuhrte.

311 Nach SALOMONE 1978/1979 hat die Untersuchung der Soprintendenza Firenze ergeben, dass die Last der
Gewolbe ber dem Nebenzimmer und dem Bereich Uber dem ehemaligen Treppenabgang nicht auf die
Scheidewand zwischen den Rdumen abtragen wird und es sich urspriinglich um einen groRen Raum
gehandelt hat (SALOMONE 1978/1979, S. 23-24). Die Eckkapitelle an der Westwand von Raum 0.03
deuten jedoch auf eine ehemals existierende Trennwand zum anschliefenden Raum 0.04 hin. Diese
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die erste Veranderung an der bestehenden Gartenwand. Sie mute zumindest durch ein schmales
Wandstiick nach Suden hin verlangert werden, um die dahinterliegenden Raume (0.03 und 0.04)
mitsamt der Gewdlbe vollenden zu kénnen.

Den ehemaligen Saal im Erdgeschoss erweiterte Zuccari bis zur sudlichen Begrenzung des
Gebdudes zu einem anndhernd quadratischen Raum und gestaltete ihn vollstdndig um. Mit dem
Abtragen der Innenwand ergab sich, zumindest im Stiden der Ostwand, ein Wandversprung, den
Zuccari durch eine Vormauer im Norden der Wand ausgleichen muBte. Der neu entstandene Raum
wurde in dieser Bauphase mit einer Hangekuppel aus Backstein versehen, deren Gewdlbeansatze
tief nach unten gezogen sind (Abb. 88, Abb. 89, Abb. 90 und Abb. 91). Die Form des Gewdlbes
weist Besonderheiten auf, die bereits von SALOMONE bemerkt wurden. Nach einem steil
anlaufenden Ansatz knickt die Bogenlinie stark ab und lauft in einer flachen Kuppel aus.
SALOMONE schreibt dies der Unerfahrenheit des Bauherrn zu und nimmt an, dass Zuccari
maoglicherweise die Hohe des Gewdlbes reduzieren mufite. Sie geht in ihrer Arbeit jedoch nicht
darauf ein, warum dies der Fall war.**®> Eine eingeschrankte Hohe mag die Ursache fiir die
eigenwillige Kuppelform darstellen, der Grund hierfiir lag aber hochstwahrscheinlich in der
VergroRerung des Raumes sowie in den Hohenvorgaben einer zumindest teilweise schon
existierenden Fassade zur Via G. Giusti. Die tief heruntergezogenen Gewdlbeanfanger sind dabei
durch gestalterische und technische Aspekte zu erklaren. Einerseits mag die Annaherung des
Gewodlbes an halbrunde Formen eine Rolle gespielt haben, andererseits brauchte Zuccari auf diese
Weise keine Strebepfeiler auBerhalb des Raumes anzubringen, da die Schubkréfte des
Backsteingewdlbes bereits friihzeitig nach unten geleitet wurden.**®

Die Wandgestaltung des Raumes erfolgte nach symmetrischen Vorstellungen. Alle vier Wande
erhielten je eine zentrale Tur, die bis auf den Ausgang an der Siidseite in das angrenzende
Gartengelédnde der Casa Sangallo durch Wandvorlagen hervorgehoben wurden. Seitlich dieser
Tiren wurden hohe, anndhernd halbrunde Wandnischen mit apsidialem Schlul angeordnet. An der
Std- und Nordseite des Raumes sind diese nach innen zur Tir hin verschoben und durch
Rundnischen an den WandauRenseiten ergénzt. An der Nordwand befinden sich direkt unterhalb
dieser Rundnischen die Tiiren in die Raume seitlich des Eingangs zur Via G. Giusti.*** Nach
Stden filhrte die Tur in den ehemaligen Garten der Casa Sangallo, wobei sich die ausgestellte
Tirlaibung im Gegensatz zu allen anderen Tiren zum Raum hin 6ffnete. Grund dieser Malinahme
ist wahrscheinlich, dass dieser Durchgang als einziger ins Freie fihrte und das Gewénde zur
AuRenwand des Hauses gerichtet war.*™® Im Osten gelangte man durch die zentrale Tir des Saales
in die angrenzenden Hauser, die Zuccari zusammen mit dem Anwesen von Andrea del Sarto
erwarb und auf die spater naher eingegangen wird. Die Ausrichtung des Tiirgewandes zum Saal

gegensétzlichen Hinweise entstammen wohl der Tatsache, dass Zuccari bereits die Fundamente der
Trennwand aus der ersten Bauphase beseitigte und die Trennwand erst nach der Wolbung eingestellte um
den Gewdlbeschub zuvor auf die AuRenmauern ableiten zu kénnen.

312 A1 OMONE 1978/1979, S. 29-33.

B3 Erinnert sei daran, dass die heutige Mauer im Westen und Osten durch Vormauern verstarkt sind und
somit nur in Teilen die statische Last abtragen kénnen. — Warum Zuccari ein massives Backsteingewdlbe
anstelle eines in Leichtbauweise einfigte bleibt vorerst offen und I&4Bt sich fast nur durch einen
besonderen Anspruch und bzw. oder eine besonders abgetrennte Nutzung im Obergeschoss erkléren.

319 SALOMONE 1978/1979, S. 27. Die Autorin wies darauf hin, dass die Nischen zu Beginn ihrer Arbeit
vermauert waren. Die Freilegungen und Untersuchung durch die Soprintendenza Firenze ergaben, dass
einige Nischen nicht mit Wandputzen und Fassungen versehen waren und demnach, noch unvollendet,
bereits wieder vermauert wurden. Es handelt sich dabei, nach einer Kartierung in ihren Planunterlagen
zufolge, um die westlichen drei Nischen an der Siidwand zur angrenzenden Casa Sangallo. — Fir den
Raum ist daraus in jedem Fall zu folgern, dass die Ausstattung nie vollendet wurde.

15\or der Sanierung im Jahr 1978/79 zeigten sich an der Siidwand nur drei hochliegende Fenster von
unterschiedlichem Format, die kurz unterhalb des Gewdlbeansatzes lagen und in die Wandnischen
einschnitten. Im Rahmen der Untersuchung von SALOMONE wurden sie nachtréglichen Veranderungen
am Bau zugeschrieben (s.u.). Die heute vorhandene Tiur wurde bei diesen SanierungsmalRnahmen
entdeckt und wiederhergestellt (SALOMONE 1978/1979, S. 26).
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zeigt deutlich, dass zu diesem Zeitpunkt weitere Raume im Osten des Ateliergebdudes
anschlossen. Auf der gegentiiberliegenden Westseite fuhrte eine Tir in Richtung Wohnhaus, deren
Tlrgewénde er ebenfalls zum Innenraum anlegte, was auch hier auf einen weiteren Raum jenseits
der Tur hindeutet. Anhand der Baubefunde sind die AusmalBe dieses anschliefenden Raumes
zwischen den Risaliten belegt. So sollte die Wandebene zwischen den ehemaligen Flanken
geschlossen werden, was zugleich einer Unterbrechung der Direktverbindung zum Wohnhaus zur
Folge hatte. Es war sah aber keine glatte, einheitliche Wand vorgesehen, sondern der mittlere
Bereich sollte um ann&hernd 41 cm nach Osten zuriickspringen, so dass zwischen den ehemaligen
Risaliten zum Garten ein anndhernd 1,18 m breiter Flur entstand, der durch eine aufwandige Tur
mit dem Saal im Westen verbunden war.**°

Versucht man sich unter diesen Voraussetzungen die Madglichkeiten einer Planung des
Treppenhauses in die Obergeschosse zu verdeutlichen, so erweist sich, dass Zuccari es sowohl im
Westen des Ateliergebédudes als auch in den ostlich angrenzenden Héusern hatte anlegen konnen.
Eine Planung im Osten ist nicht zu erwarten, da es ansonsten flir Zuccari keinen Anlal3 gab, die
Baulichkeiten an der Gartenwand vorzunehmen. Viel eher wollte er offenbar das Treppenhaus im
neu entstandenen Gang auf der Westseite des Ateliers einbauen. Aufgrund der baulichen
Voraussetzungen mifite diese Treppe jedoch mit zwei Treppenldufen nach oben fiihren und ein
Zwischenpodest aufweisen, fur das nur das heute noch vorhandene Mezzanin uber den Rdumen
zur StraBe in Frage kommt. Eine Bestatigung dieser Uberlegung gab die Vermessung dieses
Bereiches. So liegt der Scheitel des Tonnengewdlbes tber dem Kellerabgang (0.04) nicht in der
Mitte, sondern ist um anndhernd 23 cm nach Norden in Richtung Strae verschoben und das
daruberliegende Bodenniveau im Mezzanin ist an dieser Stelle um zwei Stufen niedriger als im
Ostlichen Teil. Die Ursache fur diese Korrekturen — das verzogene Gewdlbe und das verspringende
Bodenniveau im Zwischengeschoss — scheint die Planung einer Treppe zwischen Erdgeschoss und
Mezzanin zu sein, denn sie boten die Mdglichkeit, den ersten Treppenlauf flacher anzulegen. Die
Treppe sollte demnach ab der Verbindungstir zum Saal in Richtung Norden auf die Ebene des
Mezzaningeschosses fuihren und von dort aus — auf den Gewdlben des grofRen Saales — in das erste
Hauptgeschoss.

Gegenuber den friihen Planungen Zuccaris erfuhr das Erdgeschoss durch diese Umbauten eine
reprasentative Aufwertung durch die Erweiterung der Hauptrdume, wobei die neue Planung auf
den frihen Grundrifstrukturen basierte: auf einem Erschliefungsgang zur Strale mit seitlich
angeordneten Raumen und einem Saal im sidlichen Teil des Gebdudes. Neu mufte Zuccari nur die
Anlage des Treppenhauses uberdenken. Durch die SchlieBung der Verbindung zwischen Atelier
und Garten entstand ein schmaler Gang im Westen, den Zuccari mit groRter Sicherheit fur die
Anlage der Treppe in das Mezzaningeschoss nutzte. Mit der zweiten Bauphase werden auch
erstmals Teile der Ausstattung fal3bar. Ausgefuhrt wurden Gewdlbe in allen Rdumen. Zudem
waren Deckenfresken geplant, wie dies beispielsweise im ErschlieBungsgang anhand einer
Vertiefung zu erkennen ist. In den beiden Rdume zur StraBe befanden sich je ein Kleiner
Wandschrank und zusatzlich im dstlichen ein Aufzugsschacht, ein Brunnen und ein Wasserbecken.
Alle diese Ausstattungselemente sind bereits fur die friheste Planungsphase zu vermuten; sie sind
jedoch bis auf den Brunnen und den Aufzug erst flr die zweite Bauphase belegt.

[11. 3.2.3. Das Mezzaningeschoss

(Abb. 92)
Den Bereich im Norden des Hauses tber dem Eingang und den seitlichen Nebenrdumen versah
Zuccari mit einem Mezzaningeschoss. Die Rekonstruktion der Fassade zur Via G. Giusti hatte
gezeigt, dass die obere Halfte des Ateliergebédudes frei tber die angrenzenden Héauser herausragte

%1% Dje Hinweise zum Wandversprung an der Gartenfassade werden im Zusammenhang mit der Schauwand
zum Garten erléutert.
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und demzufolge das erste Hauptgeschoss nur vom Mezzanin aus zugénglich gewesen sein kann.
Fur die Aufteilung dieser Zwischenebenen bedeutet dies, dass die Planung bestanden haben mug,
eine Verbindungstreppe anzulegen.

Als bauliche Voraussetzung gilt, dass das Zwischengeschoss aufgrund der unterschiedlich hohen
Decken der darunterliegenden R&ume auf zwei verschiedenen Niveaus lag. Im westlichen Teil
(1.02), tber einem der Nebenraume im Erdgeschoss (0.03), lag der Boden direkt auf dem Gewdlbe
und liel nur ein Mindestmal an Konstruktionshéhe zu. Im anderen Teil des Mezzaningeschosses
(1.04), uber dem Erschliefungsgang (0.01) und dessen dstlich angrenzendem Nebenzimmer (0.02),
lag das Niveau zwei Stufen hoher. Der Versprung wurde notwendig, da man die dstlichen Teile
des Zwischengeschosses zusammenfassen wollte und das hoch ansetzende Gewdlbe des Einganges
im Erdgeschoss ein Mindestmall fiur das Bodenniveau erforderte. Bei der Restaurierung von
1978/79 wurde eine Treppe freigelegt, die diesen Niveauversprung lberbriickte und uber die ganze
Breite des Mezzanins fiihrt. Eine Datierung der Treppe ist bislang nicht mdglich, da sich hier wohl
bereits die Umplanungen der dritten Bauphase des Ateliergebaudes bemerkbar machen, und sich
anstelle dessen urspringlich auch eine geschlossene Wand befunden haben konnte, die
méglicherweise nur mit einer kleinen Treppe und einem Durchgang versehen war.*"’

Die Lage der ehemaligen Treppe in das Obergeschoss zeichnet sich an der Stdwand ab. Dort
flhrten ehemals zwei Durchgange in den Bereich Uber dem Gewdlbe des Erdgeschosssaales
(0.05). Sie weisen keine Stérungen an den Laibungen auf, so dass sie eindeutig als Einfligungen
gelten koénnen, die zeitgleich mit den Umfassungsmauern tber dem Saalgewélbe unter Zuccari
entstanden sind. Sie lagen jeweils an der Aulenseite der Mauer und setzten, bedingt durch das
ungleiche Bodenniveau, unterschiedlich hoch an. Der Durchgang im westlichen Teil der Ebenen
ist aufgrund spéterer Verénderungen nur noch anhand &lterer Fotografien zu identifizieren: Danach
lag sie direkt gegeniiber des Mezzaninfensters zur StraRe.*® Der &stliche Durchgang in der
Sudwand ist nur teilweise vermauert; dahinter schlief3t sich ein schmaler Gang (1.05) an. Der
Ké&mpfer am Durchgang steigt an beiden Seiten des Bogens nach Suden hin stark an, so dass dort
ein Aufgang bzw. eine Treppe nach oben im Anschluf vermutet werden kann. Erhértet wird diese
Uberlegung durch den Baubefund an der Nordwand des Gewdlbes im Saal des Erdgeschosses. So
liegt der Gewdlbescheitel 10 cm niedriger als bei den anderen Wanden — eine bauliche Korrektur,
die wahrscheinlich auf die Treppenplanung vom Mezzanin bis in das erste Hauptgeschoss in den
Gewolbezwickeln zurlickzufiihren ist. Da der Schildbogen einheitlich ausgebildet ist, kdnnte es
sich — bedingt durch die beiden Durchgange in der Sidwand des Mezzaningeschosses —
urspringlich auch um zwei Verbindungstreppen zwischen Mezzanin und erstem Obergeschoss
gehandelt haben. Es wére demnach zu erwarten, dass die Mezzaninebene urspringlich anndhernd
am Niveauversprung unterteilt werden sollte und beidseitig eine Verbindung nach oben geplant
war.

Die Rekonstruktion der Ebene ist somit nicht eindeutig. Vor allem aufgrund der fehlenden
Hinweis zur Ursprunglichkeit des ehemaligen Brunnenschachtes in der Nordostecke lassen die
Befunde zwei Interpretationen zu*" Sollte der Schacht sich als eine spatere Veranderung
herausstellen, konnte dies ein Hinweis sein, dass Zuccari die ganze Mezzaninebene als
Zwischenpodest der Treppe nutzen wollte. Es ergdbe sich daraus folgendes Bild: Auf der
Westseite des Hauses endete die Treppe aus dem Erdgeschoss und flhrte auf ein Wendepodest
1.02, dass durch einen breiten Durchgang geteilt war.**° Davon ausgehend fiihrten zwei Stufen auf

177u den Freilegungen der Treppe siehe die Restaurierungsdokumentation im Fotoarchiv der
Soprintendenza Firenze, Palazzo Pitti, Akte Nr. 204, besonders Neg.: 97176, 97179, 97184 und 97185. —
Ausgehend von der Uberlegung, dass weder der groRe Raum im Erdgeschoss noch die Gartenfassade
beendet und das Geb&ude noch vor Fertigstellung in der zweiten Bauphase bereits umgeplant wurde, sind
diese Detailldsungen ab dem Erdgeschoss ohne Befunduntersuchung zeitlich nicht zuzuordnen.

318 Sjehe dazu im Fotoarchiv der Soprintendenza Firenze, Palazzo Pitti, Akte Nr. 204, besonders Neg. 97176.

39 Der Brunnenschacht, der vor der Sanierung des Hauses in den Jahren 1978/79 noch bis in das zweite
Obergeschoss verlief und bei den Umbauten vollkommen beseitigt wurde, ist bei SALOMONE 1978/1979
nur in den Planunterlagen vermerkt. Eine Datierung des Brunneneinbaues bleibt somit offen.

%20 In der fotografischen Restaurierungsdokumentation von 1978/79 ist der Durchgang im Wendepodest noch
zu erkennen. Die abgeschragte Laibung im Norden, ca. 20 cm vor dem Anschluf? zu Fassade an der Via
G. Giusti, ist zudem auf den Planunterlagen von SALOMONE verzeichnet. Die gegentberliegende Laibung
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das obere Niveau des Mezzanins. Der Durchgang auf der Sidseite diente dabei lediglich als
Zugang zu einem kleinen Zimmer oder als Wandnische uber den Gewdlben. Der Aufgang in das
erste Obergeschoss muite sich demnach am Ende des Raumes 1.04 befunden haben und auf den
Gewolben des Erdgeschosses nach oben fuhren. Da es sich dabei um eine représentative
Treppenanlage handeln wiirde, kénnte man annehmen, das der Brunnen in der norddstlichen Ecke
des Mezzaningeschosses zu diesem Zeitpunkt nicht vorhanden war, da er diese grof3ziigig
bemessene Aufgangssituation stark verengte.

Eine ndher liegende Interpretation der Befunde IRt dagegen vermuten, dass nach dem
Treppenaustritt aus dem Erdgeschoss der zweite Lauf in das erste Obergeschoss direkt dstlich an
den Durchgang im Wendepodest anschloR. Der niedrig gelegene westliche Teil des
Mezzaningeschosses bildete somit ein separates Podest fir ein reprasentativ angelegtes
Treppenhaus. Der 6stliche Teil der Ebene war demnach mit einer eigenen Verbindungstreppe in
das erste Obergeschoss ausgestattet. In Verbindung mit dem Brunnenschacht in der norddstlichen
Raumecke, der wahrscheinlich noch aus der Zeit von Federico Zuccari stammte und eine
Entnahme des Wassers aus dem Keller ermdglichte, 1Rt fiir diese Zeit eine Unterteilung des
Mezzaningeschosses am Niveauversprung erwarten. Eine Verbindung zwischen den beiden
Ebenen, mit einem Durchgang und zwei Stufen, bleibt aber auch in solch einem Fall denkbar.

Trotz aller Unsicherheiten in der Rekonstruktion steht jedenfalls fest, dass Zuccari das
Mezzaningeschoss als Zwischenpodest flir das neu angelegte Treppenhaus nutzte. Es liegt zudem
nahe, dariiber hinaus auch einen abgeteilten Bereich im Osten zu vermuten, der — mit einem
Brunnen ausgestattet und einen separaten Zugang zum dariberliegenden Geschoss versehen — eine
eigenstandige Funktion Gbernehmen sollte.

I11. 3.2.4. Das erste Hauptgeschoss

(Abb. 93)
Anhand des unvollstandigen Traufgesimses an der Westwand wurde bereits erkennbar, dass der
Atelierbau in den oberen Teilen einer weiteren Plandnderung unterlag. Fir Zuccaris Planung kann
in diesem Geschoss der eigentliche Atelierraum des Malers vermutet werden, der mdglicherweise
durch zwei symmetrisch gegentberliegende Treppen mit dem Mezzaningeschoss verbunden war.
Ob das Geschoss eine Unterteilung aufwies, &t sich beim momentanen Stand der Forschung
nicht klaren. Ebenso ist die Existenz des Brunnenschachtes nicht eindeutig fiir die Zeit Zuccaris
belegt, wurde er doch von SALOMONE nur in den Planunterlagen als Bestand verzeichnet,
ansonsten aber nicht weiter in die Bewertung eingebunden.

Durch den Wandversprung zwischen der vorgeschobenen Gartenfassade zum Wohnhaus und dem
aufragenden Obergeschoss im Ateliergebaude ergab sich im Westen des ersten Obergeschosses ein
Bereich, der vermutlich als Terrasse genutzt werden sollte. Betreten wurde diese Zone — und dies
bleibt zundchst der einzige Hinweis auf eine tatsdchliche Begehbarkeit — durch eine Tiir, die sich
im nordlichen Teil der Wand erhalten hat. Da dieses Wandstlick unterhalb des vollendeten
Traufgesimses liegt, gehort es demnach noch der zweiten Bauphase unter Zuccari an. Fir die
Authentizitat der Tur spricht auch der Achsbezug zur Gartenfassade: Sie liegt symmetrisch unter
den Gliederungselementen des Traufgesimses und zudem mittig Uber der erweiterten, nérdlichen
Flanke der Schauwand. Aufgrund der Achsbeziehungen zur Gartenfassade ergébe sich, bei einer
Spiegelung dieses Befundes, die Planung einer weiteren Tlr auf der Sidseite des ersten
Obergeschosses.*** Naheres ist bislang nicht bekannt.

lakt sich direkt am Anschlul zur stdlichen Querwand aufgrund der Fotos belegen (Fotoarchiv der
Soprintendenza Firenze, Palazzo Pitti, Akte Nr. 204, u. a. Neg. 97176 und 97184). Die urspriingliche
Ausformung des Sturzes dazwischen ist aus den Fotos nicht zu ersehen. Heute ist die dariiberliegende
Wand durch einen glatten Trager unterfangen, der bislang keine Aussage auf die urspriingliche
Konstruktion zul&Rt.

%21 Der siidliche Wandabschnitt im Bereich des unvollendeten Traufgesimses ist annahernd doppelt so stark
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I11. 3.2.5. Die Rekonstruktion der Schaufassade zum Garten

(Abb. 94)
Spétestens mit der Errichtung der Obergeschosse in dieser Planungsphase sah Zuccari vor, die steil
aufragende Westwand des Ateliergebdudes durch eine horizontale Abstufung in zwei
Ubereinanderliegende Teile zu gliedern. Der untere Bereich erstreckte sich bis zur Sohlbank des
ersten Hauptgeschosses. Ab dieser Hohe versprang die Wand ca. 160 nach Osten und bildete so
einen schmalen Ricksprung. Aufgrund der Verdnderungen im Grundriff und aus statischen
Grinden wurde von dieser Planung nur die nordliche Partie fertiggestellt. Jene schlof? direkt an die
Fassade zur Via G. Giusti an, und da Zuccari wohl die StraRenfassade moglichst bald fertigstellen
wollte, so muBte er die Rdume dahinter und Teile der Gartenwand vollenden. Dazu brach er im
Vorfeld die gerade erst erstellte Verbindungsmauer zwischen Gartenwand und Saal ab, verlangerte
das verbliebene Wandstiick durch einen anndhernd 2 Meter langen Sockel, den er im Siiden mit
einer Wartefuge abschlol3 und errichtet dartiber die Verlangerung der bestehenden Wand. Er
verzahnte das neu hinzugekommene Wandstiick auf der Nordseite mit den Ausbrichen des
Altbestandes; auf der Stdseite hingegen schlof3 er es oberhalb des Sockels als gerade Kante ab. Ab
den Pilasteroberkanten erhohte er auch den Altbestand der Wand und versetzte dabei das bereits
erwahnte Horizontalprofil, den Fries, das weit hervorstehende Gesims und legte abschlieRend ein
Gesims auf, das er von der Sohlbank des ersten Obergeschosses zur Via G. Giusti bis an die
Gartenfassade fiihrte (vgl. Abb. 63 und Abb. 64).

Durch die Erweiterung der Gartenwand nach Stden, lagen die bestehenden Pilaster und Nischen
asymmetrisch in der Wandflache. Der Baubefund belegt dabei eindeutig, dass alle
Gliederungselemente nach dem AbschluRR dieser Arbeiten noch bestanden haben. Dagegen spricht
auf den ersten Blick die Interpretation aufgrund einer restauratorischen Untersuchung, wonach
sich auf der Wand eine roten Farbfassung befand, und zwar auf den abgearbeiteten Pilastern und
der stidlichen Stirnseite der Wand, die durch die Anfligungen in der folgenden (dritten) Bauphase
verdeckt wurden.**? Dass die Pilaster vor der dritten Bauphase abgearbeitet wurden, ist eindeutig,
es 1Rkt sich aber eine differenziertere Aussage treffen. — Die Wandnische und das dariiberliegende
Wandfeld zwischen den Pilastern waren mit den Abschlédgen der Pilaster zugesetzt, die der
Verfasser noch vor dem Entfernen dokumentierte. Dies besagt, dass die Abarbeitung zumindest
eines Pilasters und die Vermauerung der Nischen in einem Zuge erfolgten. AulRerdem fugte
Zuccari in der zweiten Bauphase noch das Horizontalgesims, den Fries und das hervortretende
Gesims hinzu, wobei sich aus dieser MaBnahme ergibt, dass die Pilaster noch bestanden haben.
Dartiber hinaus erfolgte die Abarbeitung des stark hervortretenden Gesimses erst als das
Sohlbankgesims bereits aufgelegt war, da alle erhaltenen Oberflachenbearbeitungen darauf
hinweisen, dass die Werkzeuge immer von unten oder von der Seite gefuhrt wurden, nie hingegen
aus einem Winkel, der spéter durch das abschlieende Sohlbankgesims unzugénglich war. Zuccari
wollte demnach zunéchst die Gliederungselemente der Wand noch in der zweiten Bauphase als
Gestaltungsmittel integrieren.

Bei genauerer Betrachtung geben uns die Reste des Farbauftrages wichtige Hinweise fiir Zuccaris
Planungen an der Schaufassade zum Garten. Es handelt sich dabei durchweg um eine rote
Fassung, die in mehreren Schichten aufgetragen wurde. Der erste Farbauftrag erfolgte noch vor der
Abarbeitung der Pilaster und Zuccari fuhrte ihn zum Teil Gber die freistehende sudliche Stirnseite
der Wand. Zumindest ein weiterer Farbauftrag entstand nach Abarbeitung der Pilaster, der erst in
der abschliefenden dritten Bauphase der Wand erfolgte, da auch dort vereinzelte Fassungsreste zu
finden sind. Da sich alleine im Friesbereich zumindest vier Farbschichten erhalten haben, scheint

wie der nordliche Teil der Wand. Die Unterschiedlichkeit kénnte durch den nachtréglichen Einbau von
Wandschachten und Kaminen entstanden sein, zumal die Wand in ihrer heutigen Form zur Halfte auf dem
darunterliegenden Gewodlbe steht. — Ein Plan zum ersten Obergeschoss von SALOMONE aus den Jahren
1978/1979 bei HEIkAMP 1996 C, S. 19, Abb. 32 (vgl. dazu den Grundrilkataster aus dem Jahr 1939 auf
TAFEL XXII1).

%22\/gl. RESTAURO GIOIA GERMIA 1997, Abb. 2; siehe dazu Abb. 65 B im Text.
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es dabei noch diverse Zwischenstadien gegeben zu haben.** Obgleich man auch aus diesen
unzusammenhéngenden Hinweisen kein klares Bild gewinnen kann, deutet die unvollstandige und
unsaubere Ausfiihrung an einer unfertigen Gartenwand darauf hin, dass es sich nicht um eine
Farbfassung im eigentlichen Sinne handelte. Zuccari scheint eher mit einer roten Fassung —
entsprechend den unverputzten Pilastern — experimentiert zu haben und dabei nach Mdéglichkeiten
gesucht zu haben, die Asymmetrien gestalterisch auszugleichen. Demnach schien er mit den
baulichen Ergebnissen seiner zweiten Planung zu hadern. Fir die Rekonstruktion der nicht
errichteten Teile der Gartenwand ergibt sich daraus die Frage, ob eine konkrete Planung in diesem
Stadium Uberhaupt vorlag — und wenn ja — ob diese Uber die tatsachlich errichteten Teile
hinausfiihrte.

Grundsétzlich lagen Zuccaris ursprungliche Vorstellungen wohl in der spiegelbildlichen
Wiederholung der bestehenden Teile auf der Stidseite des Gebdudes. Es ergibt sich daraus fiir die
Gartenwand eine Aufteilung in drei Zonen. Die Rekonstruktion der beiden seitlichen mit jeweils
annéhernd 3,20 Meter Breite 1&Bt sich aus dem vorhandenen Baubestand erschlielRen. Die ungefahr
4,25 Meter breite Zone in der Mitte der Wand wurde hingegen nie vollstandig ausgefiihrt. Eine
Rekonstruktion ist daher nur moéglich, wenn bauliche Anschliisse am fertiggestellten Mauerstiick
im Norden nachgewiesen werden kénnen.

Um das Gestaltungsprinzip zu klaren, muf deutlich werden, in welcher Ebene der zentrale Bereich
der Gartenwand liegen sollte. Da die Umgestaltung der Gartenwand zugleich auch eine
Abtrennung zwischen Ateliergebdude und Garten zur Folge hatte, die auf einschneidende
Veranderungen am Baukonzept hindeuten, muf® dieser Punkt im folgenden etwas ausfuhrlicher
dargestellt werden. Betrachtet man sich in diesem Zusammenhang den unteren AbschluR der
vertikalen Fuge aus der zweiten Bauphase, ist zu sehen, dass diese annédhernd 30 cm unterhalb der
Pilasteransétze auf einem hervorstehenden Werkstein endet (in Abb. 61 mit 1 gekennzeichnet).
Unterhalb dieser Fuge fuhrt das Mauerwerk der zweiten Bauphase mindestens 80 cm weiter und
stuft sich nach unten hin ab. Es 18Rt sich aufgrund von spateren Einbauten nicht ersehen, wie weit
dieses Mauerstiick urspriinglich fiihrte, alleine der Wandansatz 1a8t zumindest die Planung eines
gradlinig weitergefiihrten Sockels erwarten.

Nach dem Befund fiihrt die vertikale Fuge tber diesem Sockel in der ganzen Mauerstarke bis nach
oben und stoft an das umlaufende Sohlbankgesims (in Abb. 61 mit 6 gekennzeichnet). Es
verkropft sich an seinem sidlichen Ende und fihrt mindestes 22 cm, bei einer anndhernden
Wandstarke von 46 cm, in die Wand. Trotz dieses Hinweises, der eine nach hinten verspringende
Wand vermuten I&0t, ist der Befund nicht eindeutig, da die Sohlbank in diesem Teil nicht speziell
flr diese Ecke hergestellt wurde, sondern aus nicht mehr verwendeten Reststiicken der Fassade zu
Via G. Giusti besteht. Das Gesims der Gartenwand ist an dieser Stelle — entgegen der Ausfiihrung
zur Via G. Giusti — nicht aus einem Werkstein, sondern aus zwei aufeinandergesetzten Bauteilen
gefertigt. Uber einem Halbrundprofil, dem unterseitig ein Absatz zugeordnet ist und das an der
Fassade zur Via G. Giusti unterhalb des Frieses am Traufgesims verwendet wurde, lag ein
separater, nur vorne geglatteter Stein von 22 cm Hohe. Bei diesem handelt es sich um einen
ehemaligen Wandquader, der nicht als Eckstein gearbeitet worden ist, sondern vor dem Versetzen
an der Seite grob abgespitzt und die Bruchflachen durch Mortel angetragen wurden. Das
verkropfte Profil oberhalb der vertikalen Baufuge stellte somit mdglicherweise nur ein
Provisorium dar.

Nach diesen Befunden zu urteilen, konnte es sich bei der Planung oberhalb des Sockels um eine
rechtwinklig nach hinten verspringende Wand an den Stirnseiten der Flanken gehandelt haben, die

32 Der Restauratorenbericht gibt an, dass die Fassade in der zweiten Bauphase mit graugriinen und roten
Béndern bemalt wurde, die mdglicherweise eine Ziegelwand vortauschen sollten. Es 148t sich aber nicht
mehr sagen, ob diese ehemals flachig oder nur partiell aufgetragen waren (RESTAURO GIOIA GERMIA
1997, S. 2-3 und Graphik im Anhang). — Viel eher wére hier zu vermuten, dass dieser Farbauftrag erst
nach der endglltigen SchlieBung der Gartenwand in der dritten Bauphase erfolgte — zum einen, da sich
der Befund im ehemaligen Friesbereich als oberste Fassung zeigt; zum anderen, da sich vereinzelte auch
rote Farbreste auf der Wand befinden, die erst in der dritten Bauphase angefiigt wurde.

105



bis an die eigentliche AuBenwand des Ateliergebdudes fiihren sollte (Abb. 95, Nr. A). Dariiber
hinaus wére eine breit angelegte Nische auf halbelliptischem GrundriR méglich (Abb. 95, Nr. B).
Zudem kame lediglich ein Versprung um einen Teil der Wandstérke in Frage (Abb. 95, Nr. C),
oder die vertikale Fuge diente nur als vorlaufiger Abschluf? einer Bauphase und die Wand sollte
ursprunglich glatt und ohne Versprung weitergefiihrt werden (Abb. 95, Nr. D).

Betrachtet man nun diese unterschiedlichen Mdoglichkeiten und untersucht sie auf ihre
Durchfihrbarkeit, sind damit weitere Erkenntnisse verbunden. Ein senkrechter Wandanschluf3
nach hinten scheint ausgeschlossen, da diese Querwand auf der Sudseite in die Laibung der
dahinterliegenden Tur des grofRen Raumes im Ateliergeb&ude eingeschnitten hatte. Es bestiinde
einzig die Mdglichkeit, die Querwande weiter nach auflen zu setzen, was eine Betonung der
innenseitigen Wandzungen zur Folge hétte. Folglich wiirde sich auch die Tur in den groen Raum
des Ateliergebdudes in ungewdhnlicher Weise trichterformig zum Garten hin 6ffnen und lage
einseitig verzogen im sidlichen Teil der Wand. Dariber hinaus kdme der Durchgang in Konflikt
mit dem Sockelbereich der Gartenmauer. Bei Zuccaris ansonsten sehr stark ausgeprégten
symmetrischen Vorstellungen wirde dies zudem ein bauliches Pendant auf der anderen Seite der
Gartenwand erwarten lassen, das aber eindeutig nicht existiert hat, da sich an dieser Stelle heute
noch die Wandnische aus der ersten Bauphase befindet. Eher mdglich erscheinen fir das
Mittelfeld daher theoretisch gesehen noch eine halbelliptische Wandnische (ber einem
durchlaufenden Sockel, der Wandversprung oder die geschlossene, glatte Wand.

Bezieht man an dieser Stelle einen Befund im Inneren des Ateliergebdudes mit in die
Uberlegungen ein, lassen sich die Mdglichkeiten weiter einschrianken. Es handelt sich dabei um
den Ubergang zwischen zweiter und dritter Bauphase an der Gartenwand. Durch die
unterschiedlichen Wandstéarken beider Phasen zeigt sich dort ein deutlicher Versprung. Zudem ist
die Oberflache in diesem Bereich stark wellig und 146t sich nach den Baubefunden als eine spéatere
Abarbeitung deuten®®. Demzufolge miissen ehemals zumindest noch Wandteile angeschlossen
haben.

Betrachtet man den Befund im Grundri mit allen wesentlichen Maueranschliissen und zieht man
die Uberlegungen hinzu, dass nur eine Apsis, eine ebene Wand oder eine nach hinten versetzte
Wandflache oberhalb eines Sockels in Frage kommt, erscheint nur letzteres realistisch (Abb. 96).
Eine elliptische Apsis wére nur mdglich, wenn sich nach der vertikalen Fuge ein Wandversprung
angeschlossen hatte. Es ergdben sich aber an der Tur in den groBen Raum erhebliche
AnschluRprobleme, deren Planung innerhalb einer Planungsphase sicherlich andere bauliche
Mdoglichkeiten erbracht hétte. Eine lediglich zuriickversetzte Wand wirde auch die
Mauerreduzierung in der dritten Bauphase erklaren. Es k&me dabei (ber das ansonsten
gebréuchliche Argumente der Sparsamkeit bei reduzierter Ausfiihrung ein statischer Aspekt hinzu.
Da der schmale Mauerstreifen der zweiten Bauphase nur nachtraglich mit der ersten
Fassadenplanung verzahnt werden konnte, erfolgte die Anfugung der dritten Bauphase
wahrscheinlich vor dem Abri der ehemaligen Wandanschlusse, die zugleich den Baubestand
stabilisierte. Flr die Verlangerung war die gartenzugewandte Kante der Mauer bindend, um eine
einheitliche Mauerflucht zu erhalten. Da der rickwartige Teil wohl noch teilweise bestanden hat,
war die Anfiigung der dritten Bauphase also anfanglich nur eine Auffullung der bestehenden
Nische. Als die ehemalige Riickwand spater abgetragen wurden, entstand mit der dritten Bauphase
der Negativabdruck des ehemaligen Wandriicksprunges. Die Wandnische oberhalb des Sockels
war demnach, gemessen an der Starke der Mauer im dritten Bauabschnitt, genau 41 cm tief.

Fur die Rekonstruktion des zentralen Mittelteils heifst das, die Wand sollte (ber einem
durchlaufenden Sockel lediglich 41 cm zuriickspringen und eine Nische ausbilden. Betrachtet man
sich in diesem Zusammenhang erneut den unteren Abschluf? der vertikalen Fuge aus der zweiten
Bauphase, endete diese ca. 30 cm unterhalb der Pilasteransitze auf dem hervorstehenden
Werkstein (in Abb. 61 mit 1 gekennzeichnet). Oberhalb dessen ist der Mauerbereich aus der
zweiten Bauphase auf einer H6he von anndhernd 35 cm um ungefahr 8-10 cm tief ausgearbeitet
und mit der Anflgung der dritten Bauphase verschlossen worden (in Abb. 61 mit 2

24 Die Tiefe der vertikalen Fuge auf der Westseite der Wand konnte durchgehend mit einer Tiefe von 41 cm
belegt werden, so dass sich an dieser Stelle eine ehemalige Wartefuge ausschlieRen 1aRt.
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gekennzeichnet). Da an dieser Stelle kein bewul3t eingesetzter Binderstein zu finden ist, scheint
diese Abarbeitung nicht im Zuge der Wandverlangerung, sondern noch innerhalb der zweiten
Bauphase erfolgt zu sein. Vergleicht man das MaR zwischen dem unteren Ende der vertikalen
Baufuge und der Unterkante der Pilaster ergibt sich ein Wert von 31 cm. Ausgehend von der
Uberlegung, dass unterhalb der Pilaster an der Gartenwand ein Werkstein anschliefen sollte, der
ein Basenprofil aufwies, und vergleicht man die Differenz von Pilasterunterkante und
Fugenunterkante mit der Hohe des Basensteines an der Fassade zur Via G. Giusti, dann ergeben
sich weitere Anhaltspunkte flr die Planung. Wie aus Abb. 97 zu ersehen ist, kdnnte dies auf die
Planung eines einheitlichen Profils hindeuten, das entsprechend den Bauteilen an der Via G. Giusti
28 cm hoch war. Einerseits ergabe dies eine Basis unter den Pilastern, zum anderen ein weiteres
Profil auf dem Sockel im zentralen Bereich der Gartenwand. Bei den hervorstehenden
Werksteinen handelte es sich demnach um das Auflager — bei der Abarbeitung um die Einlassung
— fur einen Profilstein, der moglicherweise auch verbaut war, aber im Zuge der dritten
Planungsphase der Gartenwand wieder entfernt wurde.

Vergleicht man diesen Befund mit dem Fresko im Gartensaal des Wohnhauses, zeigt sich bei allen
Unterschieden eine Gemeinsamkeit: Der mittlere Abschnitt der Gartenwand zeigt tber einem
erhohten Sockel ein horizontales Gesims und ist zumindest im unteren Teil gegen den Garten hin
abgeschlossen (vgl. Abb. 58, Abb. 59 und Abb. 60). Die vertikale Fuge ist in dieser Darstellung
besonders hervorgehoben. Sie fuhrt ab dem Sockel nach oben, kragt dann nach Siiden aus und
fahrt in Wartesteinen leicht abgestuft nach Norden bis zur ehemaligen Pilasteroberkante.

Am Befund ist diese bauliche Ldsung nicht mehr zu belegen, konnte sich aber aus einem
eingestellten Wandpfeiler oder einer Sdule auf einer Basis ergeben. Ob diese Basis als solitdres
Bauteil oder nach einer Verkrépfung als horizontales Profil weitergefiihrt werden sollte, mul} offen
bleiben. Eine Wandvorlage aus Stein, die als durchgéangiges, allseitig geglattetes Bauteil vor eine
Wandzunge aus Bruchstein gestellt und mit Basis und Kapitel versehen wurde, hatte Zuccari
bereits am nordlichen Strebepfeiler seiner Loggia verbaut. Er kdnnt dies ebenso im Mittelfeld der
Gartenriickwand geplant haben.

Fur den oberen AbschluB des Mittelfelds kénnte man so einen Arkadenbogen zwischen den
seitlichen Flanken annehmen, der durch Pilaster oder Saulen unterfangen werden sollte. Dass zu
diesem Zeitpunkt der oberste Abschlu® zwischen den seitlichen Wandebenen und einem Wandfeld
Uber dem Arkadenbogen noch nicht genau geplant war, wirde erklaren, warum Zuccari das
abschlieBende Profil des Sohlbankgesimses erstmals mit Verkropfung nach hinten fihrte.
Sicherlich war geplant, mit diesem Profil einen horizontalen Abschluf? tber die ganze Breite der
Gartenwand aufzulegen, der im mittleren Bereich nach hinten verkropft werden sollte. Wie weit
dieser Versprung fuhren sollte, war aber wahrscheinlich noch nicht geklart, als Zuccari das
Sohlbaar;ggesims von der Fassade zur Via G. Giusti bis an die bestehenden Teile der Gartenfassade
flhrte.

Die Gliederung tber dem Sohlbankgesims im oberen Teil der Fassade ist ohne Bauuntersuchung
im Gebéude selber nicht zu rekonstruieren. Die wenigen an der Traufe erhaltenen Bauteile zeigen
im nordlichen Teil des Hauses ein aufwéandiges Traufgesims, bei dem aber, auller leichten
Profilverkropfungen fiir Konsolen, keine vertikalen Gliederungselemente nachzuweisen sind. Die
bereits erwédhnte Tir im nordlichen Teil der Wand, die nicht symmetrisch (iber den Vertikalachsen
der Pilaster liegt, sondern bereits auf die Verlangerung der Wand reagiert, 143t sich wahrscheinlich
noch dieser Planungsphase zuordnen. lhre Gestaltung ist nicht belegt, konnte sich aber
moglicherweise an den Fenster6ffnungen zur Via G. Giusti orientiert haben. Symmetrisch
gespiegelt auf die nicht vollendeten Teile des Ateliergebaudes, ergaben sich seitliche Durchgénge,
die wohl auf die schmale Terrasse oberhalb der Schauwand zum Garten flhren sollten (vgl. Abb.

%5 Die zentrale Nische sollte wahrscheinlich mit Gliederungselementen gefiillt werden. Wie dies technisch
geschah, zeigt sich heute noch in der Neuen Sakristei von S. Lorenzo in Florenz aus dem friihen 16.
Jahrhundert an der Eingangswand gegeniiber dem Altarbereich. So wurden dort erstmals nur die
statischen und rahmenden Voraussetzung geschaffen, um spéter eine Architekturform einfligen zu
kénnen. Der Wandriicksprung und die Anschliisse entsprechen, technisch gesehen, genau den wenigen
Befunden an Zuccaris Gartenriickwand, obgleich der oberste Anschluf in der Neuen Sakristei durch eine
sicherlich detailliertere Planung bereits baulich geldst war.
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94). Die Gestaltung des zentralen Mittelbereichs im unteren wie im oberen Teil der Gartenwand
bleibt ungeklart. Moglicherweise waren in diesen Bereichen Fresken — entsprechend der Fassade
zur Via G. Giusti — oder eine anderweitige Architektur vorgesehen.

Mit dem Bau des Obergeschosses wurden die Vertikalachsen auf die neuen Gegebenheiten
ausgerichtet. Durch die nun augenfélligen Abweichungen zwischen der ersten und der zweiten
Planung kdnnte man in dieser Zeit die ersten Veranderungen und Abarbeitungen der Pilaster im
unteren Teil der Fassade ansetzen. Diese Verénderungen hatten glatte und ungestaltete Flanken zur
Folge gehabt, die dann moglicherweise durch eine andere Dekoration gegliedert werden sollten. In
Anbetracht der Befundlage bleibt der Zeitpunkt fiir die endgiltige Abarbeitung der Pilaster und die
Zusetzung der Nischen aber offen.

Die Arbeiten an der Gartenfront, die Zuccari in der ersten Bauphase stark favorisierte, wurden
demnach in der zweiten Bauphase zugunsten der MaRnahmen an der StraRenfassade und im
Inneren des Hauses vernachlassigt. Ein Grund dafiir, warum er die untere Gartenfront zu dieser
Zeit kaum Uber die stdliche Anfligung sowie die nordlichen Teile des Obergeschosses mit der
Traufe hinausfiihrte, mégen Unsicherheiten in der Planung gewesen sein. Vergleicht man den
Ablauf der Arbeiten an der Gartenwand mit dem Fresko im Gartensaal des Wohnhauses, erkennt
man auBer dem Bestand der ersten Bauphase bereits die ersten Anfligungen aus der zweiten
Bauphase im Sockelbereich. Das Fresko stellt demnach ein frihes Stadium der zweiten
Planungsphase dar, als Zuccari die Verbindung zwischen Ateliergebdude und dem Garten mit
einem niedrigen Sockel schloR und somit die zentrale Mittelachse im Anwesen aufgab.

I11. 3.2.6. Das Gelande 6stlich und stdlich des Ateliergebdudes

Den Dokumenten zufolge erwarb Federico Zuccari zwei kleine Hdauser, die sich 0Ostlich des
ehemaligen Anwesens von Andrea del Sarto befanden und die er wohl als Unterkunft fur Personal
und Schiilern nutzen wollte. Stdlich des Ateliergebdudes schlof3 der 1580 erworbene Garten und
die Loggia mit weiteren Zimmern aus der benachbarten Casa Sangallo an. Die ehemalige
Tiefenausdehnung dieses Grundstiicks ist anhand der Grundrilkataster zu erschlielfen. Da die
Parzelleneinteilung entlang der Via G. Capponi im Vorfeld einer Einteilung an der Via G. Giusti
erfolgte, erstreckte es sich wahrscheinlich in gleicher Tiefe wie die Nachbargrundstiicke:
annahernd bis an die heutigen Ostwand des Ateliergebaudes (vgl. TAFEL XXI1).3® So kénnte
Zuccari dieses neu erworbene Grundstiick genutzt haben, um eine Verbindung in die Garten der
angrenzenden Hauser anzulegen, wichtiger aber wurden die Madoglichkeit, eine alternative
ErschlieBung des Ateliergebaudes zu ermdglichen. Obgleich eine detaillierte Rekonstruktion nicht
moglich ist, erscheint wesentlich, dass Zuccari die Gartenmauer zwischen der Casa Zuccari und
der Casa Sangallo nicht veranderte und die Abgrenzung zwischen den beiden Grundstiicken
belie}. So stoRt die Westwand des Ateliergebdudes aus der dritten Bauphase stumpf an die
Gartenmauer zwischen den beiden Garten und 1aRt sich als urspriinglicher Bestand noch sieben
Meter in Richtung Wohnhaus verfolgen. Unklar bleibt jedoch, ob Zuccari eine Verbindungstir
einbauen lieR.

326 Als das Ateliergebaude im Jahr 1608 verkauft wurde, ist es in den Akten — nach HEIKAMP 1996 A, S. 3 —
als ,,domus cum horto* bezeichnet. Es 18Rt sich nicht sagen, in welcher Richtung dieser Garten
angeschlossen hat. Nachweislich hat zu dieser Zeit (3. Bauphase des Ateliergebdudes) keine Verbindung
zwischen dem Privatgarten am Wohnhaus und dem Atelier existiert, so dass eine Unterteilung dieses
Bereiches kaum in Frage kommt. Allerdings konnte es sein, dass Zuccari beim Verkauf seines Anteiles
am Erdgeschoss der angrenzenden Casa Sangallo im Jahr 1597 den dstlichsten Teil des Grundsticks
behielt, um die Gartentir im Erdgeschoss des Ateliergebdudes nach wie vor nutzen zu kdénnen. Dies
entsprache der heutigen Grundstlckssituation, die erstmals durch den Katasterplan von Fantozzi aus dem
Jahr 1843 uberliefert ist.
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Dass der neu erworbenen Garten durchaus représentativen Charakter haben sollte, zeigen zwei
Fragmente vollig abgewitterter Werksteinbldcke, die sich an der Stidostecke des Ateliergeb&udes
zwischen dem ersten und dem zweiten Obergeschoss in einem Abstand von ca. 80-90 cm erhalten
haben. Diese standen ehemals anndhernd 20 cm Uber die Wandflache hinaus und belegen die
Planung einer Fassadengestaltung nach Stden. Der Einbau der Werksticke in dieser Hohe der
Stidostecke ware ein weiterer Hinweis, dass die unteren Teile der Wand bereits bestanden, als die
Planung einer Schauwand in Richtung Suden einsetzte. In technischer Hinsicht konnte Zuccari die
fehlenden Bauteile im unteren Teil mit Metallklammern an den bestehenden Bau befestigen und
die vollstandige Fassadengliederung im nachhinein vorblenden.®” Die durch eine Vorsatzwand
entstehenden AnschluRprobleme am Traufgesims der Westwand mégen Zuccari davon abgehalten
haben, die Ausfiihrung der Stidwestecke des Ateliergebaudes in Angriff zu nehmen.*®

I11. 3.3. Die dritte Planungsphase

Noch vor der Vollendung des Ateliergebdudes erfolgte ein weiterer Planungswechsel, der eine
reduzierte Bauausfihrung zur Folge hatte. Wann diese Umplanung einsetzte, ist nicht belegt.
Spétestens 1588, als Zuccari das Wohnhaus an Giovanni Battista Paggi vermietete, scheint
zumindest die Gartenwand geschlossen worden zu sein. Darlber hinaus gab er mit der
VerduBerung seiner Wohnung im Erdgeschoss der angrenzenden Casa Sangallo im Jahr 1597
endgultig die einst so aufwandig angelegten Beziehungen der Gebdude untereinander auf.

Im Rahmen dieser dritten Bauphase kam es zur Ausfilhrung des heute teilweise noch bestehenden
Treppenhauses. Dieses fiihrte nach dem Durchgang in der Westwand des groflen Saales im
Erdgeschoss einerseits in nordlicher Richtung in den Keller und wurde durch ein kleines Fenster
zum Garten hin belichtet.** In entgegengesetzter Richtung gelangte man dann iber eine
zweildufige Treppe in die oberen Geschosse. Um den schmalen Raum fiir eine Treppenwendung
aufzuweiten, wurde die Mauer zum angrenzenden Saal ab der Hohe des Zwischenpodests
ausgehohlt, und der zweite Treppenlauf zuerst gerade, und nach Uberbriickung der Kopfhohe zum
darunterliegenden Lauf schrag nach oben auf die ganze Breite des Ganges verzogen.

Welche Auswirkungen diese Mafnahmen auf das Obergeschoss hatte, ist nicht bekannt. Mit
Einbau der neuen Treppe muR dieser Geb&udeteil bereits Gber die Sohlbank — wahrscheinlich aber
bereits bis zum Traufgesims — gefiihrt worden sein. Im Zuge dieser MaBnahmen unterteilte man
wahrscheinlich auch den groflen Raum im ersten Obergeschoss durch eine Zwischendecke und
legte die heutigen Zimmer an. Folglich erforderten belichtungstechnische Notwendigkeiten eine
Veranderung an der Fassade zur Via G. Giusti. Es folgte wahrscheinlich der Einbau des zentralen
Fensters im neu entstandenen zweiten Obergeschoss und die Schliefung der ehemaligen
Offnungen uber den Fenstern im ersten Hauptgeschoss. Die Darstellungen von RUGGIERI und
WooD aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts zeigten somit wahrscheinlich bereits den
Bauzustand der abschlieRenden dritten Phase unter Zuccari.

Bei diesen Arbeiten kam es auch zur endgultigen Vollendung der Gartenwand. Der geplante
Wandriicksprung in der Mitte wurde biindig mit der AuBenwand vermauert, die zuriickspringende

%27 An dieser Stelle auf entsprechende MaRnahmen im unteren Teile der StraRenfassade des Ateliergebaudes
zu schlielen, ware verfehlt. Dort betrdgt die Wandstdrke momentan ca. 47 cm. Nachtraglich
vorgeblendete Werksteine von anndhernd 20-25 Tiefe lieRen dort aus statischen Griinden keine so hoch
aufragende Wand zu.

328 |_eider ist im Zuge der Restaurierungen in den siebziger Jahren keine Fotodokumentation dieser Fassade
erstellt worden. SALOMONE 1978/1979, die diese Fassade mit den damals noch vorhandenen Fenstern im
Erdgeschoss zeichnete, vermerkte die Werksteine nicht und gab leider auch keine weiterfiihrenden
Hinweise.

%29 Das Kellerfenster ist heute noch im dritten Bauabschnitt der Westwand als Entlastungsbogen zu sehen (in
Abb. 61 mit 9 gekennzeichnet). Der dahinterliegende Treppenlauf filhrte gerade bis in den Keller. Die
Abschldge und das Kellergewdlbe deuten an dieser Stelle auf einen nachtrdglichen Durchbruch der
Sudwand hin.
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Wand abgetragen und spétestes zu diesem Zeitpunkt die Wandgliederung im Norden vollstandig
abgearbeitet. Einzig eine grofle Nische und ein asymmetrisch in der Wand liegendes Fenster
blieben als Relikte des urspriinglichen VVorhabens ubrig.

I11. 3.4. Zusammenfassung

Die BaumalRnahmen am Ateliergebdude unter Federico Zuccari lassen sich in drei unterschiedliche
Planungsphasen und Bauabschnitte einteilen. Am Anfang entstand der Bau eines separaten
Ateliergebdudes, das sich im Norden zur Via G. Giusti, im Westen zum Garten des Wohnhauses
und im Osten wahrscheinlich bereits zu den angrenzenden Hausern hin orientierte. Nach einer
Umplanung wurde die Verbindung zum Wohnhaus abgeschnitten, dafir aber das neu erworbene
Grundstlick im Suden mit einbezogen. Damit einher ging eine aufwandige Um- und Ausgestaltung
der R&ume im Inneren. Noch bevor diese Planung vollendet war, gab Zuccari seine urspriinglichen
Bestrebungen auf, und der Bau wurde schnell und reduziert fertiggestellt.

In der ersten Phase legte Federico Zuccari weitgehend die Struktur des Gebdudes fest, die er bei
seinen weiteren Umplanungen lediglich variierte und abéanderte. Urspringlich noch mit
Hauseingang zur Strae, der von seitlichen Raumen flankiert wurde, 6ffnete sich im Anschlul3 an
den Hausflur ein quergelagerter Hauptraum, an dessen Ende sich die Treppe in das Obergeschoss
sowie ein kleines Zimmerchen unter der Treppe befanden. Alle Rdume sind fiir diese frihe
Bauphase lediglich in ihren Ausmalien belegt. Ruckschliisse auf die Ausstattung dieser Zeit haben
sich nur fragmentarisch in den noérdlichen Teilen des Erdgeschosses erhalten. Der 0stliche
Nebenraum des Eingangs war mit einem Brunnen und einem Verbindungsschacht in den Keller
ausgestattet. Zugleich war wahrscheinlich bereits in dieser friihen Bauphase ein Wasserbecken
unterhalb des Fensters in diesem Raum geplant. Der gegentberliegende Raum im Westen fiihrte
als Durchgangszimmer zur angrenzenden Kellertreppe. Den groRen Saal in der Mitte des Ateliers
sah Zuccari vor, in der Mittelachse des Anwesens zum Garten hin zu 6ffnen. Es ergab sich somit
eine — in erster Linie pragmatisch bedingte — Direktverbindung zwischen den beiden Geb&uden
durch den Garten. Zuccari baute dieses Motiv zu einer zentralen Mittelachse aus, die vom
Eingangsportal zur Via G. Capponi bis in das Ateliergebdude und — wahrscheinlich bereits in
dieser Bauphase — bis in die 6stlich angrenzenden H&user fuhrte.

In den Grundziigen entstanden dabei Teile der heutigen Fassade zur Via G. Giusti. Das baulich
problematisch geléste Gewdlbe im groRen Saal aus der zweiten Planungsphase deutet auf
festgelegte Hohenbeziige hin, die als grundlegende Vorbedingung aus der ersten Bauphase die
Ausfuhrung des Gewdlbes beeinflult haben. Aufgrund der Fassadengestalt und der Lage der
Treppe scheint bereits ein weiteres Obergeschoss geplant gewesen zu sein, das sich aber flr diese
Zeit nicht rekonstruieren 1aRt, da diese Bereiche erst nach seinen Umplanungen unter verénderten
Bedingungen erstellt wurden.

Zum Garten hin legte Zuccari in dieser Zeit die Westwand des Ateliergeb&udes als Schauwand an.
Es sollten dabei zwei seitliche Risalite an den duBeren Begrenzungsmauern des Gartens nach
Westen gefiihrt werden und mit seitlichen Pilastern und zwischenliegenden Nischen gegliedert
werden. Nach einem Wandriicksprung, der bis an die westliche Begrenzung des Ateliergebdudes
fuhrte, kann flir diese Rilckwand aufgrund einer erhaltenen Nische ein ahnliches
Gestaltungsprinzip mit Pilastern und Nischen vermutet werden. Eine besondere Hervorhebung
sollte sicherlich der zentrale Durchgang zwischen dem grofRem Saal des Ateliergebdudes und dem
Garten erhalten.

Noch bevor Zuccari dieses Konzept weit Gber die Grundmauern hinausfiihrte, veranderte er die
Planung des Ateliergeb&udes, wohl unter dem Einflu3, das Nachbargrundstiick im Stiden erwerben
zu konnen. Trotz der Umgestaltungen behielt er im Erdgeschoss die Raumanordnung der ersten
Bauphase in wesentlichen Ziigen bei. Da Zuccari mit dem Brunnen und dem Aufzugsschacht im
Ostlichen Nebenraum des Haupteingangs zur Via G. Giusti auch die wenigen belegten
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Ausstattungselemente der frihen Planung in die Umplanung tbernahm, sind keine grof3eren
funktionalen Veranderungen in diesem Geschoss zu erwarten. Er baute aber die Rdume im
Erdgeschoss reprasentativ aus, indem er den Eingangsraum verbreiterte sowie den groRRen Saal bis
zur Sudwand des Gebéudes hin ausdehnte. Zudem legte er je eine zentrale Tur vom Hauptraum im
Erdgeschoss nach Osten, Siiden und Westen an, aus denen die angrenzenden Grundstiicke
erschlossen werden konnten. An der Ostseite bleibt die Planung unklar, die breit angelegte Tur
verweist aber deutlich die Anbindung der angrenzenden Héuser. Im Siiden des Saales sollte sich
die Tur kiinftig zum Garten des neu erworbenen Nachbargrundstiicks 6ffnen. Speziell an dieser
Seite zeigt der Versuch, trotz bereits fortgeschrittener Bauarbeiten noch eine Fassadengestaltung
anzulegen, dass Zuccari das Gelande in sein Baukonzept mit einschlieen wollte.

Als statische Voraussetzung fur die Erstellung der Stralenfront sowie der dahinterliegenden
Zimmer erweiterte Zuccari die bestehende Gartenwand nach Stiden und erhohte den Bestand der
ersten Bauphase, indem er ein Horizontalprofil, einen Fries und zwei abschliefende Gesimse
auflegte. Er fugte zudem einen Sockel zwischen die ehemals hervorstehenden Risalite ein und
bereitete daruber die Gestaltung des zentralen Mittelfelds durch einen leichten Wandriuicksprung
als Triumphbogenarchitektur vor. Wahrscheinlich unzufrieden mit der Kombination aus seiner
urspriinglichen Planung und der Erweiterung, beliel Zuccari diesen Teil des Gebdudes zundchst
im Rohzustand und fahrte nur die 6ffentlichkeitswirksamen Teile des Ateliergebdudes zur Strale
hin aus.

Die Umlegung des Treppenhauses, das fir die Erweiterung des Saales weichen muRte, verlegte
Zuccari in den schmalen Gang im Westen des Ateliergebaudes, der durch die SchlieBung der
Wand zwischen den ehemals in den Garten hervorstehenden Flanken entstanden war. Uber einen
breiten, reprasentativen Lauf sollte man in das Mezzaningeschoss gelangen und von dort aus das
erste Hauptgeschoss erreichen. Zuccaris Planungen im ersten Obergeschoss, das in dieser Phase
zumindest in den ndrdlichen Teilen weitgehend fertiggestellt wurde, ist anhand der heutigen
Grundrif3struktur kaum mehr zu rekonstruieren. Es sollte aber wahrscheinlich — spétestens seit der
Umplanung — den eigentlichen Atelierraum von Zuccari aufnehmen, der sich durch eine schmale
Terrasse im Westen zum Garten des Wohnhauses hin 6ffnete.

Zuccaris baulicher Schwerpunkt lag in dieser Planungsphase an der Hauptfassade zur Via G.
Giusti, die er jedoch nie vollendete. Dies betrifft im besonderen das Fresko im oberen Teil der
Fassade. Hinzu kommen die leeren Nischen oberhalb der seitlichen Pilaster und die als Sockel
ausgearbeiteten Konsolen in den Verdachungsgesimsen des ersten Obergeschosses, fiir die man
eine Ausstattung mit Skulpturen oder Busten vermuten kann. Weiterhin legen die
Wandvertiefungen oberhalb des geplanten Freskos nahe, dass auch hier die Planung bestand,
Bauplastik in Form von Ornamentplatten anzubringen.

Vor der Vollendung gab Zuccari seine anspruchsvollen Planungen auf und flhrte das Geb&ude in
vereinfachter Weise zu Ende. Dazu liel3 er die Gartenwand als ebene Flache schlieRen, die Pilaster
abarbeiten, die Wandriickspriinge vermauern und die zentrale Nische als Relikt der urspriinglichen
Planung anlegen. Weiterhin veranderte er nochmals die Anordnung der Treppen, indem er einen
neuen Lauf in den Keller fihren lieR und das Obergeschoss durch eine steile, schmale Stiege
erschlof3. VVon dieser reduzierten Beendigung des Anwesens war nicht nur das Erdgeschoss und die
Gartengestaltung  betroffen, auch das Obergeschoss und moglicherweise selbst das
Mezzaningeschoss wurden bereits unter veranderten Bedingungen fertiggestellt, so dass selbst die
Rekonstruktion der zweiten Bauphase ohne genaue Befunduntersuchung nicht im Detail zu kléren
ist. Es ist jedoch anzunehmen, dass die heutigen GrundriBstrukturen der Obergeschosse und
darlber hinaus auch die ersten Umbauten an der Fassade zur Via G. Giusti bereits unter Zuccari in
der dritten Bauphase erfolgten.
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I11. 4. DIE BAUKONZEPTE DER CASA ZUCCARI

Als Federico Zuccari Ende 1575 mit ungeféhr 32 Jahren den Auftrag zur Fertigstellung der unter
Giorgio Vasari begonnenen Fresken in der Domkuppel von Florenz erhielt, bedeutete dies den
Hohepunkt seiner bisherigen Tatigkeit. Dabei héatte er, als er 1550 von seinen Eltern aus
Sant’Angelo in Vado bei Urbino nach Rom gebracht wurde, das Studium der Wissenschaften
antreten sollen.**

Bereits kurz nach seiner Ankunft in Rom begann er eine Ausbildung zum Maler bei seinem Bruder
Taddeo und arbeitete fiir dessen etablierte Werkstatt in den fiihrenden Hausern Roms. Sehr friih
begann er eigenstandige Arbeiten zu Gbernehmen, die ihm bald Ruhm und lobende Worte in den
Viten Vasaris einbrachten. In den darauffolgenden Jahren war er hauptséchlich in der naheren
Umgebung Roms beschéftigt. Eigene Auftrage fiihrten ihn Ende 1563 nach Venedig, von wo er im
Jahr 1565 — zusammen mit Andrea Palladio — Reisen nach Cividale im Friaul, nach Verona und in
die Lombardei unternahm. Noch im gleichen Jahr war er in Florenz unter Giorgio Vasari im
Palazzo Vecchio beschaftigt und trat in die Florentiner Accademia del Disegno ein. Ein Jahr
spdter, 1566, kehrte er allerdings nach Rom zuriick. Nach dem friihen Tod seines Bruders Taddeo
im gleichen Jahr tbernahm Federico dessen Auftrage zur Fertigstellung, stiel aber mit seinen
Arbeiten fiir den Kardinal Alessandro Farnese in Caprarola bald auf Ablehnung. Federico wehrte
sich gegen diese Kritik mittels der allegorischen Zeichnung Calunnia, in der er das Thema der
Verleumdung des Apelles auf sich bezog.**' 1574 unternahm Zuccari eine weitere Reise, die ihn
Uber Frankreich, die Niederlande bis nach London fiihrte und ihm internationale Bekanntheit
einbrachte.

Im Jahr 1575 berief ihn GrolRherzog Francesco de’ Medici nach Florenz zur Vollendung der
Fresken in der Domkuppel. Die heftige Kritik, die nach deren Enthiillung im September 1579
folgte, traf Zuccari nicht unvorbereitet: Bereits im voraus hatte er zu seiner Verteidigung eine
allegorische Zeichnung geschaffen. Im Lamento della Pittura stellte er sich als konzentriert
arbeitenden Maler im eigenen Atelier dar, der von der Vera Intelligenza inspiriert wurde. Seine
Verleumder lie} er als Hunde erscheinen, die — an seinem Gewand zerrend — die &ufere
Anfechtung sowie das Laster versinnbildlichen sollten. Dariiber stellte er die personifizierten
Kinste dar, die — geleitet durch die Malerei — bei Jupiter Beschwerde Uber die schlechte
Behandlung flhrten und ihm ein Gemalde présentierten, dass die Zerstérung durch das Laster
darstellt. In einem Begleittext erlduterte Zuccari seine Vorstellungen: ,,... et elessero la Pittura,
come quella che ben dimostra le cose al vivo, che con parole quanto piu poteva esprimesse la
cagione della mestitia loro, e del dolore.” ** Diese Zeichnung wurde durch den bereits im Mérz
1578 verstorbenen Cornelius Cort gestochen und im Méarz 1579 verdffentlicht.*** Der Stich war
somit mindestens 16 Monate vor der Enthillung der Domfresken fertiggestellt und wurde sechs
Monate vor deren Enthiillung publiziert.*** Die Zeichnung entstand somit bereits im Vorfeld der
kommenden Auseinandersetzungen, zu einer Zeit, in der Federico Zuccari nicht nur an der
Domkuppel arbeitete, sondern auch das Anwesen von Andrea del Sarto umgestaltete.

%0 Folgendes, wenn nicht gesondert vermerkt, bereits bei KORTE 1935, S. 11-12 und S. 70-74, in den
Regesten. — Das genaue Geburtsdatum von Federico Zuccari liegt zwischen 1539 und 1544. Das Jahr
1543 ist, nach KORTE 1935, S. 70, am besten verbirgt. GERE 1969, S. 19, hingegen gibt an, dass das
Datum laut einer auf 1565 datierten Zeichnung, bei der Zuccari 25 Jahre alt gewesen sein soll, um
1540/41 liegt.

%1Dje Entstehung der Calunnia laBt sich aufgrund von Dokumenten in das Jahr 1569 datieren (vgl.
HEikamp 1957, S. 179, Anm. 18). Die Zeichnung wurde 1572 durch Cornelius Cort gestochen. Zur
Geschichte siehe WAZBINSKI 1985, S. 338, Anm. 111. Publiziert u. a. in BARTSCH 1986, Bd. 52, Nr. 219-
I (201) und Nr. 219-11 (201).

%32 Der Begleittext von Zuccari in HEIKAMP 1957, S. 183.

3 Lamento della Pittura, Kupferstich in zwei Platten von Cornelius Cort nach einer Zeichnung von
Federico Zuccari. Publiziert u. a. BARTSCH 1986, Bd. 52, Nr. 221-1 (204). Zu den Daten vgl. HEIKAMP
1967 A, S. 51; zum Todesjahr Corts auch LEOPOLD 1980, S. 252.

%34 Zur Geschichte u. a. HEIKAMP 1957, S. 181-184; HEIKAMP 1967 A, S. 51-52; LEOPOLD 1980, S. 251~
252 sowie WAZBINSKI 1985, S. 335, Anm. 56.
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Als Zuccari im Januar 1580 nach einem gescheiterten Projekt fir den Kuppeltambour des
Florentiner Doms die Stadt verlieR und dauerhaft nach Rom Ubersiedelte, scheint die Abreise auf
den ersten Blick auch die Preisgabe seines Bauvorhabens in Florenz eingeleitet zu haben. Der
Immobilienerwerb in der benachbarten Casa Sangallo im Oktober 1580 und 1590 laRt allerdings
vermuten, dass er trotz Abwesenheit noch konkrete Plane mit diesem Anwesen verfolgte.

In spaterer Zeit ist Zuccaris Bautatigkeit bei zwei weiteren Gebduden belegt. Es handelt sich zum
einen um den Neubau eines Palastes in Rom als Wohn- und Ateliergeb&dude mit einem geplanten
Alumnat fur junge Kunstler sowie um den Ausbau seines Elternhauses in Sant’Angelo in Vado.

Der rdmische Palast, den sich Zuccari seit den Jahren 1590/91 auf dem Monte Pincio errichten
lieR, war bereits Gegenstand vieler Untersuchungen.®® Durch die Analyse der Baulichkeiten und
der Fresken im Erdgeschoss wurde versucht, Zuccaris kunsttheoretische Vorstellungen zu
beleuchten und den Palast vor dem Hintergrund seiner Tétigkeit in der romischen Accademia di
San Luca sowie eigener Akademiebestrebungen zu betrachten. Bereits langer andauernde
finanzielle Schwierigkeiten, die einen Teilverkauf des Florentiner Anwesens notwendig machten,
bewogen ihn 1603 das rdmische Palastprojekt unvollendet an seine Kinder abzugeben und zu einer
Reise nach Oberitalien aufzubrechen, von der er nicht zurlickkehrte.

Noch im Jahr der Abreise aus Rom ist seine Beteiligung an den UmbaumalRnahmen seines
Elternhauses in Sant’Angelo in Vado anhand einer Inschrift belegt.**® Obgleich das Haus wohl
hauptséchlich von seinem Bruder Luigi bewohnt wurde, dessen namentliche Benennung auf einem
Kamin mit — Aloysius Zvccarus — Gberkommen ist, gehorte das Haus nach der testamentarischen
Auflistung von Federico Zuccari 1603 ihm alleine.**” In den bisherigen Untersuchungen wurde bei
diesem Haus zumeist die teilweise noch unter Federico Zuccari eingebrachte Ausstattung
hervorgehoben sowie eine Zuweisung der 1893 von LANCIARINI noch erwahnten Fresken in einem
gewolbten Erdgeschossraum diskutiert, die heute jedoch nicht mehr vorhanden oder
maoglicherweise nur verdeckt sind. So vermutete LANCIARINI, dass die Fresken von Ottaviano
Zuccari, dem Vater von Federico Zuccari stammten.**® HEIKAMP hingegen wahnte darin ein Werk
Federico Zuccaris,** wohingegen sie HERRMANN-FIORE fiir Ottaviano Zuccari beanspruchte, der
damit seinen Sohn Federico beeinfluRt haben mag.>*® ScHWARZ betrachtete das Haus vor allem im
Rahmen einer typologischen Einordnung und nahm an, dass die Fresken von Federico Zuccari
stammen. In Verbindung mit der Stiftung einer Altartafel in Sant’Angelo in VVado durch Federico
Zuccari und dem Geprége der dargestellten Stifterfiguren folgte seine These, die ,,pratentiose
Ausgestaltung* des Elternhauses sei vor allem als Versuch zur Betonung der eigenen Herkunft zu
werten.**" Eine Bauuntersuchung durch den Verfasser vor Ort im Sommer 1996 ergab, dass die
Trennwand zwischen dem ehemals mit Fresken ausgestatteten Raum und dem Hausgang im
Erdgeschoss erst bei den Umbauten unter Federico Zuccari entstand; das Gewdlbe mit den
betreffenden Fresken demzufolge auch erst mit den Baumalnahmen von Federico Zuccari in
Verbindung zu bringen ist.*** Von daher kénnte sich die Uberlegungen von SCHWARZ erhérten,
den Umbau des Elternhauses als Zeichen einer (iberlegten und demonstrativen Aufwertung seiner
eigenen Abstammung anzusehen, waren von diesem BaumalBnahmen - trotz finanziell
angespannter Situation — doch erhebliche Teile des Hauses betroffen.

%35 Zum rémischen Palast von Federico Zuccari siehe das entsprechende Kapitel in dieser Arbeit.

%3 Inschrift publiziert bei LANCIARINI 1893 A, S. 50 (siehe auch Anm. 571 im Text).

%37 Testament in KORTE 1935, S. 81-82, Dok. 15, dort besonders S. 82. Zu Luigi Zuccari siehe LANCIARINI
1893 A, S. 137, Anm. 92

338 |ANCIARINI 1893 A, dort vor allem S. 136-140.

%9 HEIKAMP 1967 B, S. 20, vgl. ebenda, S. 33, Anm. 41.

30 HERRMANN-FIORE 1979, S. 39, Anm. 20.

341 ScHWARZ 1990, vor allem S. 55-56; sowie ebenda, S. 121-122, Anm. 338 und 339.

%42 An dieser Stelle dankt der Verfasser Sig. Sindaco Ing. Marco Tombi und dem Ass. Cultura der Kommune
Sant’Angelo in Vado, Fabio Garulli, sowie den Besitzern des Hauses fiir ihre bereitwillige Unterstiitzung
und Hilfe bei der Begehung des Hauses.
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I11. 4.1. Federico Zuccari als Bauherr

Bereits im Kapitel zu Andrea del Sartos Anwesen wurde darauf hingewiesen, dass den Kdnstlern
am Hof Freiheiten erwuchsen, die ihnen in den engen Grenzen der stadtischen Zunftregeln noch
lange vorenthalten blieben. Die Integration in das System des Hofs — mit seiner organisatorischen
Ausdehnung ebenso wie in der Formentfaltung seiner Selbstprésentation — hatte den Kiinstlern
nicht nur ein gesteigertes Bewuf3tsein von der herausragenden Bedeutung ihrer Person sowie ihrer
kinstlerischen Tatigkeit bewulit gemacht, sie zog auch die Aneignung dieser hofischen
Ausdrucksformen nach sich.** Die Ubernahme entsprechender Selbstprasentation diente den
Kunstlern dabei nicht nur zum Erlangen und Demonstrieren eines héheren Status. Die damit
verbundene Wertschétzung bildete in der Folgezeit vielmehr eine Grundlage fir die dauerhafte
Anerkennung ihrer Tatigkeit.>**

Neben diesen pragmatischen Bestrebungen fihrte auch die allgemeine kunsttheoretische
Auseinandersetzung verstarkt zu einer Statussicherung der Kiinste. War diese Diskussion im 16.
Jahrhundert vor allem durch einen Wandel im Verhaltnis von Natur und Kunst und ihrer
Darstellung geprégt, der die bis dahin gultigen Grundlagen des Antikenstudiums durch eine
subjektivere Betrachtungs- und Ausdrucksweise in Frage stellte, sollten diese nun mit
metaphysischen Mitteln neu konsolidiert werden. Die Kunsttheorie dieser Zeit hatte folglich nicht
mehr das Ziel, dass kinstlerische Schaffen weiterhin praktisch zu fundamentieren, sie mufte
vielmehr versuchen, es wieder theoretisch zu Iegitimieren.345 Auch hier forderte inshesondere das
Klima der Hofe eine Theoriebildung, wobei die verstirkten kunsttheoretischen Uberlegungen im
16. Jahrhundert, wie KEMP bereits betont hat, auch als Ausgleich der verminderten Selbstandigkeit
von Kiinstlern im beginnenden Absolutismus zu werten ist.®*® Die zunehmend theoretische
Orientierung bei Kunstlern fiihrte tber die allgemeine Wertschéatzung einzelner Persénlichkeiten
hinaus und bildete eine weitere Grundlage in Hinblick auf die allgemeine Anerkennung der
kuinstlerischen Tatigkeit.

Beide Aspekte — die Ubernahme hofischer Selbstdarstellung wie auch die kunsttheoretische
Auseinandersetzung — sind wichtige Kriterien fir das Verstandnis von Zuccaris BaumaRnahmen
am Anwesen von Andrea del Sarto. Erstere tritt mit dem baulichen Aufwand sowie dem Wappen
am Haus offenkundig zutage, wohingegen theoretisierende Tendenzen erst in Zuccaris spater
Schaffenszeit durch seine Schriften eindeutig belegt sind.>* WAazBINsSKI hat jedoch darauf
hingewiesen, dass bereits in seinen Florentiner Jahren ein eigenstandiges literarisches und
theoretisches Werk zu erwarten ist, das die Grundlage seiner spateren Auseinandersetzungen
darstellte. Uber den Reformvorschlag der Accademia del Disegno von Zuccari, auf den spater
noch néher eingegangen wird, filhrte WAzBINSKI die Doppelvita von Taddeo und Federico Zuccari
in Vasaris Viten teilweise auf einen eigenhandigen Text Federico Zuccaris zuruck, der von Vasari
lediglich tiberarbeitet und korrigiert wurde.**® Zudem zeigte auch KEmp, dass die von Zuccari in
den 1590er Jahren vorgetragenen kunsttheoretischen Uberlegungen ihren Ursprung in den Siegel-
Erlduterungen des Benvenuto Cellini hatten, die im Zuge der Siegelfindung der Florentiner
Accademia del Disegno in den spaten sechziger und friihen siebziger Jahren des 16. Jahrhunderts

3 ScHWARZ 1990, S. 16, vgl. ebenda, S. 108, Anm. 76.

% Siehe dazu und auch fiir das folgende die grundlegende Erérterung von PANOFSKY 1960, S. 23ff. Zur
Selbstdarstellung der Kinstler vor allem im 16. Jahrhundert auch SCHWEIKHART 1993.

345 PANOFSKY 1960, S. 39ff.

346 pANOFSKY 1960, sowie KEMP 1974, S. 235. Siehe dazu auch KEMPERS 1989, besonders S. 349-362.

%7 Die theoretischen Schriften Zuccaris erschienen zwischen 1604-1607 und sind zusammengestellt durch
DETLEF HEIKAMP (ZUCCARI-HEIKAMP 1961). Zu den Schriften siehe auch VOLKER 1972. An dieser Stelle
sei auf die Dissertation von Kemal Demirsoi verwiesen, der im Rahmen eines Stipendiums der
Bibliotheca Hertziana in Rom eine umfangreiche Neubearbeitung der theoretischen Schriften von
Federico Zuccari vornimmt.

¥8\WAZBINSKI 1985, S. 275-345, besonders S. 288-291, 326-330.
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gefithrt wurde.*® Bezeichnenderweise waren beide Florenzaufenthalte Zuccaris durch diese
Institution geprégt, die ihrerseits malRgeblich auf Betreiben Vasaris im Jahr 1563 gegriindet
worden war. Zuccari trat der Akademie bereits 1565 bei und erneuerte 1577 die Mitgliedschaft
wahrend seines zweiten Aufenthalts in Florenz.**°

Demnach scheinen Zuccaris spat formulierte Theorien im wesentlichen auf den
Auseinandersetzungen im Rahmen des Disegno-Begriffes in der zweiten Halfte des 16.
Jahrhunderts zu beruhen, denen er im Rahmen seiner Mitgliedschaft in der Accademia del Disegno
zu Florenz begegnete und denen er sich aufgrund seiner privilegierten Stellung nicht entziehen
konnte.**" Dariiber hinaus zeigen die oftmals in groRem Umfang durch Schiilerhand ausgefiihrten
Arbeiten, dass seine Abkehr von der rein handwerklichen Tatigkeit bereits in diesen friihen Jahren
begann.*** Das Denkmal fiir seinen verstorbenen Bruder im Pantheon zu Rom,** seine
allegorischen Zeichnungen, die in spéterer Zeit — durch seine Zeichnung Porta Virtutis — sogar zu
seiner Ausweisung aus Rom fuhrten,®* sind dabei als Ausdruck des BewuBtwerdens seiner
eigenen Kiinstlerwiirde zu verstehen.** Es zeigen sich hier Ansatze, die eigene Person (iber das
scheinbar unantastbare Gut des kunstlerischen Ausdrucks zu rechtfertigen: Die Kritik an seinem
kiinstlerischen Schaffen wurde mit seiner Person verbunden: Kritik an der Kunst wurde zur Kritik
an der eigenen Person und viceversa Kritik an der eigenen Person zur Kritik an der Kunst.

Die Umgestaltung des ehemaligen Anwesens von Andrea del Sarto durch Federico Zuccari ist
dabei als ein wesentlicher Ausdruck hinsichtlich des Strebens nach Représentation und
Selbstdarstellung zu werten.

HANS PETER SCHWARZz hat in seiner Arbeit Uber Kiinstlerhduser fur das 16. Jahrhundert
Tendenzen hervorgehoben, denen zufolge die Entwicklung des von Kunstlern gestalteten und
bewohnten Hauses mit der Entwicklung des Kunstler von der individuellen Einzelperson bis hin
zur Anerkennung der kunstlerischen Tétigkeit in Verbindung steht. Demnach blieben bis tber die
erste Halfte des 16. Jahrhunderts hinaus die privaten Bauten von Kinstlern noch ein individueller,
oft kaprizidser Versuch, fiir die jeweilige Einzelperson einen bestimmten Status einzufordern.®*®
Das repréasentative Kunstlerheim dieser Zeit sollte den Verdienst, Lebensstil und dauerhaften
Ruhm seines Besitzers zum Ausdruck bringen und reprasentieren.®®’ Die bekanntesten Beispiele
dafir, die in erster Linie noch der Selbstdarstellung ihrer Besitzer verpflichtet waren, sind die

349 zur Siegelfindung und die Nahen zwischen Cellini und Zuccari vgl. KEMP 1974, S. 220-232. Dies betrifft
insbesondere seine Rede an der Accademia di San Luca in Rom vom 17. Januar 1594 (publiziert u. a. in
ZUCCARI-HEIKAMP 1961, S. 28-37).

%0 7yccari tritt erstmals am 14. Oktober 1565 in die Accademia del Disegno ein, als er unter Vasari im
Palazzo Vecchio tétig war. Ein erneute Aufnahme erfolgte am 1. November 1575, wobei Zahlungen bis
1578 belegt sind (PEVSNER 1932-1934, S. 128-129, sowie KORTE 1935, S.72 und S. 74, in den
Regesten).

%1 7ur Auftragsvergabe durch GroBherzog Francesco I. de” Medici an Federico Zuccari siehe u. a. HEIKAMP
1967 A, dort vor allem S. 46-47; sowie WAZBINSKI 1985, S. 283ff. Uber die problematische Lage der fest
am Hofe akkreditierten Kunstler im Gegensatz zu denen, die durch Vermittlung oder von auBRerhalb zu
Auftragen bestimmt wurden, sieche KEMP 1974, besonders S. 238.

%52 Nach HEIKAMP 1957, S. 178, sind Zuccaris Auftrage oft durch mittelmaBige Schiiler ausgefiihrt worden,
was ihm in Folge, oft Schwierigkeiten und Kritik einbrachte.

%53 Zuccari setzt seinem Bruder ein Biiste und eine Grabinschrift im Pantheon zu Rom (vgl. dazu KORTE
1935, S. 72, in den Regesten sowie WAZBINSKI 1985, S. 298-299, Inschrift abgebildet u. a. ebenda, S.
284, Fig. 8. Buste abgebildet u. a. in HERRMANN-FIORE 1979, S. 67, Abb. 22).

%4 Zur Vorgeschichte und den Auswirkungen Zuccaris allegorischer Zeichnung Porta Virtutis, die 1581 zu
einer zeitweisen Ausweisung aus dem Kirchenstaat fihrten siehe KORTE 1935, S. 27 — Anm. 24 und S.
75, in den Regesten. HElkAmMP 1957, S. 185-195; Helkamp 1958 B, S. 45-50 sowie den
Dokumentenanhang S. 48-50. Dariiber hinaus HEIKAMP 1996 C, S. 4, 23, 29 — Anm. 1, 31 — Anm. 37.

%55 SALOMONE 1978/1979, S. 85-96, sieht dies vor allem in den allegorischen Zeichnungen Zuccaris.

%56 Die hier nur schematisch angedeutete Entwicklung ist eingehend bei ScHWARz 1990 behandelt. Siehe zu
diesem Thema auch WITTKOWER 1965 sowie WARNKE 1996.

%7 Sjiehe dazu auch den Uberblick zur Forschungsgeschichte zum Thema ,,Kiinstlerhaus“ von HUTTINGER
1985, S. 11-14. Vgl. HERRMANN-FIORE 1979, S 38-39; SCHWARz 1989, S. 10-11 sowie Schwarz 1990,
S. 14-15.
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auRerlich reich dekorierten Hauser von Giulio Romano in Mantua und von Leone Leoni in
Mailand.>®

Erst die Entwicklung, die Statussicherung nicht von der zufélligen Wertschdtzung einzelner
Personlichkeiten abhdngig zu machen, sondern die Tatigkeit des Kiinstlers als Grundlage der
Nobilitierung anzusehen, fiihrte dazu, berufsspezifische Téatigkeiten in den eigenen Hausern zu
demonstrieren und diese zu komplexen Ausstattungsprogrammen auszubauen. Speziell Vasari, der
als Theoretiker und Propagandisten dieser Entwicklung anzusehen ist, baute um die Mitte des 16.
Jahrhunderts seine H&user in Arezzo und Florenz zu geschlossenen Systemen aus, deren
Ikonographie er unter einem thematischen Leitmotiv vereinte. Dabei argumentierte er in den
Bilderzyklen weitgehend als Historiker. Federico Zuccari hingegen versuchte vor allem durch die
..-..architektonische Gestaltung und die ikonographische Beredsamkeit seiner Paléste in Florenz
und Rom...“ zu argumentieren.®® Bestehen blieb dabei das Kiinstlerhaus als ein Mittel der
Reprasentation und der Statussymbolik — auch fur die Nachwelt. Es zielte dann — zumeist
programmatisch und &uferlich sichtbar — auf die Erhdhung des eigenen Berufsstandes. Die
ursprungliche theoretische Diskussion zwischen Kinstler und Kunst wurde so zu einer
Auseinandersetzung zwischen dem Kinstler und der Gesellschaft bzw. der Offentlichkeit.
Inbegriffen blieb also immer der Aspekt einer Rechtfertigung gegenuiber der Gesellschaft, einem
Schema, das erst mit einer universellen Personlichkeit durchbrochen wurde: Peter Paul Rubens mit
seinem Haus in Antwerpen am Anfang des 17. Jahrhunderts, das ein Selbstverstdndnis von
4auRerem Erscheinungsbild und dem Kiinstler als Bewohner vermittelte.*®

Das Anwesen von Federico Zuccari in Florenz schloss nach SCHWARZz die Reihe der subjektiv-
kapriziosen Kunstlerhduser ab, die den erreichten Status des Hofkiinstlers mit der individuellen
Selbstdarstellung verbanden.*®! Uber die anspruchsvolle Prdsentation nach auflen, die das
Kinstlerhaus in der Zeit vor Vasaris programmatischem Ansatz charakterisierte, begegnet man
aber in der Casa Zuccari zu Florenz bereits dem Aspekt einer rdumlichen und gestalterischen
Trennung funktionaler Bereiche: Dem konventionellen Wohnhaus, dessen Fassade und Fresken im
Gartensaal keine kunsttheoretische Orientierung zeigen, steht dabei die tatséchlich kaprizidse
Ausformung des Ateliergebdudes gegenlber, das seine Bedeutung bereits am Auflienbau
vermittelte. Stellte das Haus in Florenz nach SCHWARz scheinbar die kiinstlerische Tatigkeit und
Auseinandersetzung nur am Aufllenbau dar, interpretierte jener die spéteren Hauser Zuccaris in
Rom und Sant’Angelo in Vado ganz im Sinne der von Vasari eingefiihrten Programmatik. Die
Vorstellungen des Bauherren bezlglich seines Florentiner Anwesens wirden sich demnach vor
allem am AuBenbau ablesen lassen. Es zeigt sich aber bei ndherer Betrachtung, dass Zuccaris
Uberlegungen weit dariiber hinaus fiihrten.

I11. 4.2. Das Konzept in der ersten Planungsphase

Aus welchem Umfeld Zuccari seine Vorstellungen bezog, ist bereits anhand weniger Elemente zu
erkennen. Der Anspruch, den er mit seinem Wappen an der Hausecke verdeutlichte — wohlweislich
dem seiner Mazene untergeordnet —, der Einbau eines Wandelganges oberhalb der Loggia, der als
reiner Repréasentationsraum zu werten ist, sowie die anspruchsvolle Gestaltung des
Gartenabschlusses sind im Profanbau des Adels und des ihm nacheifernden Birgertums zu finden.
Zeigen sich hiermit bereits Anzeichen einer Orientierung an den Palastbau, ist das Konzept des
Atelierbaus hingegen nicht mit diesen Vorstellungen in Verbindung zu bringen. Weder der

38 \/gl. SCHWARZ 1989, S. 30-31. Das Haus Giulio Romanos in Mantua, 1538-1544 (SCHWARZ 1990, Kat.
16) sowie das Haus von Leone Leoni ab 1565 (SCHWARz 1990, Kat. 25). Die Textstellen von Vasari zu
Giulio Romanos Haus siehe VASARI-MILANESI, Bd. V, S. 549; zu Leonis Haus siehe VASARI-MILANESI
1981, Bd. VII, S. 540).

%9 Zitat nach SCHWARz 1990, S. 67.

%%0\v/gl. ScHWARZ 1989, S. 10-11, 33-36; SCHWARZ 1990, S. 14-15, 67-87.

%1y/gl. ScHWARZ 1989, S. 31, sowie folgendes ebenda und SCHWARZ 1990, S. 67-68, 73-77.
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AuBenbau noch das Innenraumkonzept ist in bislang bekannte Schemata einzubinden, da bislang
keine Programme fur Ateliergebdude diese Zeit bekannt sind. Es weicht von den gltigen
Wohnstrukturen ab und orientierte sich wohl an Zuccaris kinstlerischer Tatigkeit, so dass man bei
einer Interpretation vollig neue Wege beschreiten muf.

I11. 4.2.1. Das Raumkonzept und die baulichen Motive

Die Innenraume des Wohnhauses

Zuccaris Baumafnahmen am Anwesen von Andrea del Sarto erscheinen zundchst einzig der
Motivation einer Zurschaustellung des Bauaufwandes zu entspringen, da der Kinstler alle
Fassaden Uberarbeiten und das Ateliergebdude vollig neu errichten lie. Betrachtet man die
Veranderungen am Wohnhaus genauer, so betrafen diese nur die Umgestaltung im Bereich des
neuen Gartensaales, die Hinzufligung der &stlichen Fensterachse mit der Loggia und Teile des
zweiten Obergeschosses. Im Gegensatz dazu wurden die westlichen Teile des Hauses sowie der
gesamte Hofflligel nahezu unverandert bernommen und lediglich mit einer neuen Fassade
ummantelte. Trotz dieses Konglomerats entstand ein intaktes Raumgefiige. Im Erdgeschoss sind
die ursprunglichen Funktionen der R&ume groRtenteils am Befund zu erkennen oder lassen sich
aus dem Umfeld erschlieBen (Abb. 99).

In Lage und Funktion eindeutig bestimmt ist die Gartenloggia des Hauses, deren Ausprégung
durch die spétestens seit der Mitte des 16. Jahrhunderts duRerst variabel gestalteten Vorbilder
romischer Palaste bestimmt wurde. Uber die traditionellen Séaulenarkaden reichte das
Formenrepertoire dieser Zeit bereits zu Kolonnaden bzw. Mischformen, die entweder durch Saulen
oder Pfeiler getragen wurden*** Die von Zuccari verwendete Form mit Arkaden (iber
freistehenden S&ulen und Wandpilastern erscheint daher fast retrospektiv. und héangt
wahrscheinlich mit der Wiederverwendung eines Motivs von Bauteilen aus der Zeit Andrea del
Sartos zusammen. Weiterhin kénnen im Erdgeschoss die westlichen, der Via G. Capponi
zugewandten Raume des Hauses in ihrer Funktion bestimmt werden. Da sie Zuccari nahezu
unverdandert in die Neukonzeption (bernahm, tbernahmen sie wohl auch nach dem Umbau
Wohnfunktionen — wie Gastezimmer oder Sommerschlafraume.®® Es bleiben somit nur die
Funktionen des Gartensaales sowie der siidlich angrenzenden Zimmer im ehemaligen Hoffllgel
offen.

Im Gartensaal kann der Speisesaal des Hauses lokalisiert werden, der im zeitgendssischen
Palastbau in der Regel die gréfiten Rdume des Erdgeschosses einnahm und sich durch eine reiche
Ausstattung mit Fresken auszeichnete.’® Da jedoch bereits seit dem Ende des 15. Jahrhunderts in
den gehobenen Haushalten oft ein Speisesaal fir die Familienmitglieder und einer fiir die
Dienerschaft angelegt wurde, die beide mit der Kiiche — und womdglich mit dem Garten — in
néherer Verbindung stehen sollten, ist zu untersuchen, ob in Zuccaris Haushalt auch ein zweiter
Speiseraum existierte. In Zuccaris Haushalt kénnte er den Schilern und dem nahestehenden

%2 7u Hofloggien romischer Palaste siehe FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 58-60. In diesem Rahmen sei auch auf
die variablen Lésungen hingewiesen, die allein der Bau der Uffizien in Florenz ab der Mitte des 16.
Jahrhunderts aufwies.

33 \/gl. dazu die Besprechung der Raumtypologie unter Andrea del Sarto. WOLFGER BULST vermutete in
einem Gespréch, dass die seitlichen Anrdume, in Zusammenhang mit dem aufwendigen Raumprogramm
des ersten Obergeschosses, auch noch unter Zuccari als Gastezimmer bzw. Sommerschlafrdume gedient
haben.

%4 FROMMEL 1973, S. 83-85. — Es ist anzunehmen, dass auch weitere Teile des Hauses mit Fresken durch
Federico Zuccari versehen wurden, von denen sich aber, auBer im Gartensaal, keine erhalten haben. In
sofern ist auch ein Gesamtprogramm bzw. die Wertigkeit des Gartensaales nicht eindeutig bestimmt.

117



Personal zur taglichen Versorgung gedient haben. Unter diesen Aspekten, mussen die Funktionen
aller angrenzenden R&ume betrachtet werden.

Schon in der bisherigen Forschung wurde der Speisesaal im groRen Gartensaal vermutet, der mit
Fresken Zuccaris ausgestaltet ist. Besonders die Genredarstellungen in der westlichen Lunette, die
Zuccari und seine Frau beim Mahl an einem Tisch zeigt, werden dafiir als deutlicher Hinweis
angesehen.®® Die Rekonstruktion der Gartenriickwand hatte in diesem Zusammenhang gezeigt,
dass Teile dieser Lunette erst unter dem EinfluR der zweiten Planungsphase entstanden, einer Zeit
also, in der bereits die Wand zwischen den Rdumen im ehemaligen Hofflligel abgebrochen wurde
und somit funktionale Verschiebungen zu erkennen sind. Die Fresken belegen daher nur die
Funktion des Speisesaales in der zweiten Bauphase. Es finden sich aber andere Anzeichen, die fur
eine Urspriinglichkeit dieser Funktion sprechen. Speisesdle waren zumeist — wie bereits flr die
Zeit Andrea del Sartos aufgezeigt —mit einer Waschgelegenheit versehen. Der urspriinglich
eingebaute Wasserabflu® im norddstlichen Nebenraum (0.08) spricht fur die Funktion des
Eckzimmers als Waschbereich bzw. als ein Abtritt und legt somit gleichfalls eine urspriinglich
geplante Nutzung des Gartensaales als Speiseraum nahe.

Die Lage der Kiiche ist in der Nahe oder an leicht zu erreichender Stelle zu suchen. Nach den
Baubefunden, hatte Zuccari die ehemalige Kiiche (0.11A) von Andrea del Sarto erst mit der
suidlichen Erweiterung des Anwesens verandert. Die Ubernahme des Raumes mit dem Brunnen
aus der Zeit Sartos spricht dafur, dass Zuccari in der ersten Planungsphase die bestehende Kiiche,
zusammen mit dem ehemaligen Speiseraum (0.11B) in seine Neuplanung integrierte. Letzterer
diente wahrscheinlich als Speiseraum fur Personal und Schiler, zumal die Generedarstellung in
der westlichen Linette nur Zuccari und seine Frau bei Tisch im Gartensaal zeigt; dies ist ein
Hinweis dafir, dass ein weiterer Speiseraum fiir Schiiler und Personal fast sicher zu erwarten ist, %
Erst mit den Ankauf der Erdgeschosswohnung aus der angrenzenden Casa Sangallo entfernte
Zuccari die Trennwand zwischen der ehemaligen Kiiche und dem Speisesaal von Sarto und mufte
daraufhin das Raumprogramm verandern. Unklar bleibt, ob er dabei auch den Brunnenschacht
abtrug; mit Sicherheit verlegte er aber die Kiiche in den siidwestlichen Kellerraum, da ein Kamin
in der Sidwand nicht mehr funktionstichtig sein konnte und die Kiche kaum als
Durchgangszimmer gedient haben mag. Die neue Verbindung zwischen dem bereits bestehenden
Speiseraum im Gartensaal und der Kiche im Keller erfolgte dann tber den nordwestlichen
Eckraum im Gartensaal (0.06).

Zuccaris urspringliches Raumprogramm im Erdgeschoss sah demnach vor, die bisherigen
Nutzungen in den unverénderten Bereichen zu Gbernehmen. Betroffen waren davon die westlichen
Teile des Hauses mit den Gastezimmern bzw. Wohn- und Sommerschlafraumen und die Kiiche im
ehemaligen Hofflligel. Neu errichtet wurden das Treppenhaus, der Speiseraum und die Loggia, die
aber alle ihre Funktionen bereits unter Andrea del Sarto in den 6stlichen Teilen des Hauses hatten.
Veranderungen an diesem Konzept erfolgten mit dem Erwerb der Nachbarwohnung. Der
ehemalige Hoffliigel multe die Verbindung zu den neu erworbenen Bereichen herstellen und zu
einem Durchgangsraum umgestaltet werden: Die Kiiche wurde daraufhin aufgegeben und in den
Keller verlegt. Die Funktion des westlich an die alte Kiiche grenzenden Raumes, des Speisesaales
far Schiler und Personal, Gbertrug er wahrscheinlich in die neu erworbene Wohnung der Casa
Sangallo. Insbesondere das westlich an die Loggia angrenzenden Zimmer hatte in Verbindung mit
der kleinen Kiiche unter der Loggia einen ad4quaten Ersatz geboten.**’

Anhand der Baubefunde und der Funktionszuweisung zeichnet sich im Erdgeschoss eine

%574 den Genredarstellungen im Gartensaal der Casa Zuccari siehe HEIKAMP 1967 B, S.25 sowie HEIKAMP
1996, S. 4-13. FROMMEL 1992, S. 452 nimmt aufgrund der Genredarstellung Zuccaris Speisesaal im
heutigen Gartensaal an.

%6 Ein zweiter Speisesaal konnte auch in einem der Nebenhausern dstlich des Ateliergebaudes gelegen
haben. Ansonsten kdme fur eine entsprechende Nutzung im Wohnhaus lediglich des zweite Obergeschoss
in Frage, das dann Uber eine eigene Kuche verfligt haben muRte, die sich am Baubefund aber bislang
nicht nachweisen I&Rt.

%7 Aus dem Kaufvertrag fiir die angrenzende Casa Sangallo 148t sich nicht eindeutig ersehen, ob diese
Wohnung bereits tiber die separate Kiiche im Keller verfiigte.
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Umplanung ab, die mit der stidlichen Erweiterung des Hauses eingeleitet wurde. Unter diesem
Gesichtspunkt mussen die Funktionen im Kellergeschoss betrachtet werden (Abb. 98). Die
Rekonstruktion hat gezeigt, dass die Kaminhaube im stdwestlichen Keller (K.0.3) direkt Uber der
ersten Farbfassung der Gewodlbe aufgebracht wurde; ihre genaue Datierung blieb jedoch offen.
Wahrscheinlich erfolgte der Einbau des Kamins erst in Zuccaris zweiter Bauphase, da bislang die
Kuche im Erdgeschoss noch funktionsfédhig war. Die Verbindung zwischen Kiiche und dem
Brunnenschacht im Kellerraum (K.02) mufite demzufolge erst mit dieser Umplanung erfolgen.
Obgleich der Raum unter dem ehemaligen Hofflligel bereits in der ersten Bauphase gewdlbt war,
wurde er moglicherweise erst in dieser Planungsphase nutzbar gemacht.

Die Raume im Kellergeschoss dienten somit — zumindest seit der Umplanung — als Kiiche (K.03)
sowie als Brunnenraum (K.02). lhre gemeinsame Funktion war die t&gliche Versorgung des
Hauses. Der verbliebene Kellerraum im Nordwesten des Hauses (K.04), der einzig durch die
Kuche zugénglich war, stellte méglicherweise einen Lagerraum bzw. in Verbindung mit der 1821
erwédhnten Rampe zur Via G. Giusti schon unter Zuccari einen Bereich dar, der eine im 16.
Jahrhundert Ubliche Tierhaltung im Keller ermdglichte. Dabei ist weniger an Nutztiere, vielmehr
an eine Pferdehaltung zu denken.*®

Vom Erdgeschoss aus erreichte man tber den ersten Treppenlauf in das Obergeschoss auf halber
Hohe ein kleines Zimmerchen. Dieses bauliche Motiv — bei Zuccari durch die Ubernahme des
Altbestandes bedingt — war im GrundriBschema des Palastbaus im 15. Jahrhundert bereits
ausgebildet und entstand wohl durch den wachsenden Anspruch an das komplexe Raumgefiige.
Die Anlage von Zimmern im Halbgeschoss seitlich des Treppenhauses ermdglichte es, den
groBeren Raumen in den einzelnen Geschossen kleine Nebenrdume anzugliedern. Es war so ein
Ineinandergreifen von verschieden dimensionierten R&umen in den einzelnen Geschossen
méglich.*** Mit dem Zimmerchen sah Zuccari ein entsprechendes Motiv auch bei seinem Umbau
vor. Obgleich die Funktion dieses Raumes fiir die Zeit unter Zuccari nicht eindeutig benannt
werden kann, ist an dieser Stelle ein Abtritt zu vermuten, der schon im 16. Jahrhundert oftmals im
Treppenhaus oder in der naheren Umgebung untergebracht war.*”

Der zweite Treppenlauf fihrte Uber dem Gewdlbe des Gartensaales in das erste Hauptgeschoss.
Die Anregung fiir diese Anordnung eines Treppenlaufes auf dem Gewdlbe konnte die Florentiner
Domkuppel geboten haben, die Zuccari durch seine Arbeiten an den Fresken genauestens kannte.
Dort laufen zwar die ErschlieBungstreppen auf der Innenschale der Kuppel entsprechend der
Gewodlbeform leicht gekrimmt nach oben, so dass Zuccari in seinem Wohnhaus das Thema
lediglich variieren muBte: Er legte einen geraden Treppenlauf an. Trotz baulicher Unsicherheiten,
die Korrekturen am Geflige notig machten, wiederholte Zuccari das Motiv bei seinem
Ateliergebdude. Wohl bereits in der ersten Planungsphase, gesichert zumindest ab der zweiten
Planung, fuhrte er die Verbindungstreppen zwischen dem Mezzanin und dem ersten Obergeschoss
ebenfalls auf den Gewdlben nach oben.

Im ersten Obergeschoss des Wohnhauses befand sich auRer Reprdsentationsrdumen das private
Appartement von Federico Zuccari (Abb. 100). Westlich der Treppenmindung lag nach dem
Umbau unter Zuccari wiederum der groBte Raum (1.10), der sich als sala grande identifizieren
lakt. Nach der zusammenfassenden Definition von FROMMEL lag die sala grande gewdhnlich im
ersten Hauptgeschoss zur Strafle, zudem nahe der Treppenmindung und wies regelmaRige
Wandoffnungen, einen Kamin, eine verzierte Holzdecke und darunter haufig einen gemalten Fries

%8In ,,...kleineren Palasten [wurden] die Wirtschaftsraume oder die Stallungen im Kellergeschoss

untergebracht. Daneben hatte der Keller die Weinfasser, Vorratskammern und Brennstofflager
aufzunehmen.” (FROMMEL 1973, S. 86).

%9Im Inventar des Palazzo Medici von 1492 IaBt sich ein entsprechend schmales Zimmerchen auf der
ehemaligen Haupttreppe belegen. In einem weiteren Inventar von 1531 werden vom ersten Absatz der
scala falsa zwei weitere VVorratsrdume erschlossen (vgl. BuLsTt 1970, S. 378, vgl. ebenda, Anm. 40).

$0\/gl. dazu FROMMEL 1973, S. 85-86.
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oder ornamentalen Wandschmuck auf.3"* Obgleich in der Casa Zuccari die Funktion des Raumes

als sala nicht belegt ist, sind die baulichen Voraussetzungen dafir erfullt: die Anbindung an die
Treppe sowie die Grolke und die Holzdecke mit dem Baubefund, der einen breiten Fries unterhalb
des AbschluBprofils erwarten 1aR3t. Darliber hinaus spricht die Lage des Raumes (ber dem
Hauptportal zur StraRe fiir diese Funktion. Lediglich die regelméRigen Wandoffnungen bzw. der
Kamin kénnen aufgrund der fehlenden Innenwande nicht mehr nachgewiesen werden.

Durch die Festlegung der sala grande folgten im Siiden und Osten des Hauses Teile des
ehemaligen Privatappartements von Zuccari und seiner Frau, so dass nach den herkémmlichen
Strukturen, auf die sala eine camera und anticamera folgen muRten. Wie bereits erwahnt, begann
aber in der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts ein ProzeR3, das bis dahin gultige Raumprogramm
des Appartements durch weitere Zimmer zu erganzen. In Zuccaris Haus kénnte dies bedeuten, dass
zwischen dem grofRen Saal und dem Zimmer des Hausherren ein kleiner Saal (salotto) eingefligt
wurde. Dieser grenzte, als zumeist zweitgrofiter Raum im piano nobile, unmittelbar an die sala
grande und fuhrte dann zu den privaten Wohnrdumen. Nach FROMMEL diente der salotto
funktional ebenso als Warte- bzw. Empfangsraum oder intimer Saal und fungierte bei
Festlichkeiten, mit einer Kredenz versehen, auch zur Bereitstellung des Geschirrs sowie zur
Schaustellung wertvoller Tafelgegenstande.®”” Zuccari hatte den ehemaligen Saal von Sarto in eine
sala und einen Nebenbereich im Siiden geteilt. Nach der Hausbeschreibung aus dem Jahr 1821
hatte dieser zu diesem Zeitpunkt eine unterschiedlich gestaltete Decke, so dass es sich unter
Zuccari auch um zwei kleinere Rdume gehandelt haben konnte, deren Abmessungen aber nicht
mehr zu rekonstruieren waren.

Die Raumanordnung im sidlichen Teil von Zuccaris Wohnhaus bietet zwei mdgliche
Interpretationen der Funktionsstruktur. Einerseits ergébe sich nach der traditionellen Abfolge —
ohne Erweiterung des Raumprogramms — eine sala grande (1.10) und eine anschlieBende camera,
in der moglicherweise ein Bereich abgetrennt war (1.09A und B), sowie eine anticamera (1.08).
Daran angrenzend hétte sich ein weiterer Raum ergeben, in dem man ein Studierzimmer, ein Bad
oder eine Nebenkammer sehen kénnte (1.07)."® Zum anderen aber kénnte Zuccari im Zuge der
zeitgemé&Ren Vorstellungen das Raumprogramm erweitert und einen kleinen Saal eingeftligt haben,
was zu keinen funktionalen Verschiebungen seit Andrea del Sarto in den hinteren Teilen des
Appartements gefuhrt hatte. Dadurch wére allerdings die camera des Hausherrn ein Raum ohne
direktes Licht geworden, wofiir Vergleichsbeispiele nicht bekannt sind. Die Inventare geben
daruber keine Hinweise, sind darin doch ausschlieBlich die Ausstattungsgegenstande erwéhnt. In
den Katastern bei MAFFEI aus dem 17. und 18. Jahrhundert hingegen lassen sich unbelichtete
Kammern vor allem bei kleineren, innerstadtischen Hausern nachweisen. Sie sind dort aber nicht
mit der camera des Appartements im piano nobile in Verbindung zu bringen.*™

Die funktionale Gliederung des Appartements in Zuccaris Wohnhaus bleibt demnach am Befund
nicht nachvollziehbar; interessant erscheint jedoch, dass Zuccari die als camera und anticamera
identifizierten Privatrdume aus Sartos Haus in die Neukonzeption integrierte. Rickblickend auf
den Ursprungsbau waren es gerade diese beiden Zimmer, deren Ausstattung aus typologischen
Grunden zu den aufwéndigsten im Hause gehort haben mufiten. Mdoglicherweise befanden sich
unter Zuccari in diesen Zimmern noch Teile einer fest eingebauten Spalliera-Ausstattung, so dass
gerade dies ein Grund fiir Zuccari war, die Rdume seines Vorgangers zu Ubernehmen. Die
Verlegung der eigenen camera in die dunklen Bereiche des Hauses kénnten bei Zuccari mit der

¥1\/gl. FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 66-70 sowie SCHIAPARELLI 1983, S. 134-194.

%72 7ur nicht eindeutigen Bezeichnung salotto siehe FROMMEL 1973, S. 70-71, bzw. das Kapitel zum Bau
Andrea del Sartos. Im oben genannten Fall soll der salotto den Ublicherweise der sala grande
benachbarten Raum bezeichnen. Aufgrund der unklaren Terminologie wird er im folgenden nur im
typologischen Rahmen als salotto benannt. — Zu den Raumstrukturen vgl. auch THORNTON 1991, S.284—
320, sowie WADDY 1994, S. 161-165. Die Terminologie ist dabei nicht einheitlich. So wird der Raum
zwischen dem Saal und der Kammer des Hausherren oft mit salotto oder erster bzw. wenn vorhanden mit
zweiter anticamera sowie mit camera seconda bezeichnet.

3 Ein Badezimmer anstelle der ehemaligen anticamera aus dem Baubestand von Andrea del Sarto kénnte
eine Verbindung zum darunterliegenden Brunnenraum aufgewiesen haben (zu Badezimmern siehe:
FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 75-78).

%74 Siehe dazu die Kataster bei MAFFEI 1990.
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bewuRten Ubernahme des Bestandes von Andrea del Sarto zusammenhangen. Bezieht man die
Hinweise zu einer moglicherweise urspriinglichen Unterteilung des Nebenraumes am Saal (1.09)
mit in die Uberlegung ein, konnte es sich zum einen um einen kleinen Saal (1.09 B) und eine
angrenzende Kapelle (1.09A) gehandelt haben, obgleich eine solche in birgerlichen Haushalten
des 16. Jahrhunderts kaum nachzuweisen ist.*”

In den neu errichteten Teilen im Osten des Hauses lag auf héherem Niveau der quergelagerte
Raum Uber der Gartenloggia (1.06). Die vollige Abtrennung der westlich angrenzenden Raume
zum Garten unterstreicht seine Bedeutung und weist ihn als eigenstandigen Repréasentationsraum
aus. Er besal’ als langgestreckter, durch drei rhythmische Fensterachsen in Richtung Garten und
einer weiteren zur heutigen Via G. Giusti gegliedert bzw. belichtet, wesentliche Merkmale eines
Wandelganges. Die exponierte Lage mit Blick auf die urspriinglich aufwandig geplante
Gartenrickwand und ein wahrscheinlich aus lichttechnischen Griinden bedingter, offener
Durchgang in den zentralen ErschlieBungsgang (1.04), 18Rt an dieser Stelle eine Galerie vermuten.
Zwar sind Funktion und Begriff nicht durch Quellen belegt, so dass eine Einordnung
problematisch erscheint; die Benennung als Galerie erfolgt denn hier auch im weitesten Sinne ihrer
Bedeutung.*®

Nach FROMMEL wurden Galerien als Raumtypus nach der Galerie Franz I. in Fontainebleau, die
zwischen 1528 und 1540 entstand, zu einem wichtigen Bestandteil des Renaissancepalasts. Dabei
ist in Italien des 16. Jahrhunderts zwischen der langgestreckten Raumform und dem franzésisch
inspiriertem Raumtypus der Galerie zu unterscheiden. Sie finden dabei nicht nur als Wandelhalle,
als Kunstgalerie und als langgestreckter Festsaal verschiedene Ausprégungen, sondern es scheint
auch keine der drei Funktionen eindeutig zu dominieren; zudem traten sie selten traten alle drei
gemeinsam auf.*”’

Da in der Zeit um 1577/78 — dem Zeitraum der Umgestaltung des Wohnhauses durch Federico
Zuccari — in Italien nur wenige Galerien belegt sind, sei an dieser Stelle ausfihrlicher auf die
bisher existierenden Formen oder mdglichen Vorbilder eingegangen. Galerien waren Zuccari von
romischen Beispielen her bekannt. Die direkt von Fontainebleau inspirierte Galerie im Palazzo
Capodiferro-Spada in Rom entstand vor 1559 in der Loggia tber den Arkaden der Eingangshalle
und 6ffnete sich, nur einseitig belichtet, in den Innenhof.>”® Weitere, zur Zeit der BaumaRnahmen
unter Zuccari zumindest im Rohbau vollendete Galerien in Italien befanden sich im Palazzo
Penitenzieri zu Rom, deren Beginn PRINZ um 1563 (?) ansetzte, im rémischen Palazzo Sachetti,
1574 bereits vollendet, sowie die urspriinglich nur als Loggia vorhandene Galeria dei Mesi in
Mantua, die wahrscheinlich 1572 zur Galerie umgebaut wurde.*”® Seit wann genau eine Planung
bestand, die offene, zum Garten hin gelegene Loggia am Palazzo Farnese in Rom zu einer Galerie
umzuwandeln, ist nicht eindeutig geklart. Es wird eine Ausfiihrung um 1568 bzw. um 1593

angenommen.*®

%5 Die Lage einer Kapelle zwischen der sala grande, dem salotto und den anschlieBenden Privatraumen
erscheint nahezu exemplarisch. Nach FROMMEL &Rt sich gerade in Kleineren Paldsten kein einheitliches
Schema benennen, und die baulichen Losungen reichen von einer Wandnische mit Altar bis hin zu einem
separaten Raum (vgl. dazu auch die Hinweise im Kapitel Uber Andrea del Sarto).

376 Zur problematischen Herleitung und Definition einer Galerie siehe PRINZ 1970, S. 26, 30; BUTTNER 1972
B, S. 75-79; HOFFMANN 1971 A, sowie das einfiihrende Kapitel in PRINZ 1988, S. VII-XXIII.

%" Siehe PRINZ 1970, S. 15, sowie FROMMEL 1973, S. 78-79. BUTTNER 1972 B, S. 79, bezeichnet die Galerie
Franz I. unter Verweis auf direkte VVorganger als Prototyp zu Beginn des 16. Jahrhunderts, die bereits die
unterschiedlichsten Typen und Ausprédgungen der Vorlaufer vereint (zur Entwicklung siehe die Beitrdge
von PRINZ 1970, HOFFMANN 1971 A, sowie BUTTNER 1972 B).

¥ PRrINZ 1970, S. 19-21, 59.

379 Daten nach PRINZ 1970, S. 62—65 (dort ein Verzeichnis der im Text besprochenen Galerien). Die Daten
und Abmessungen der oben erwdhnten Galerien im einzelnen: Fontainebleau: Galerie Franz I. (dat. 1528-
1540) mit: 64 x 6 m; Rom: Palazzo Capodiferro-Spada (dat. vor 1559) mit: 13 x 2,50 m; Rom: Palazzo
dei Penitenzieri (dat. um 1563 ?) mit: ca. 32,90 x 5,57 m; Mantua: Galleria dei Mesi (dat. 1572) mit:
19,95 x 6,45 m; Palazzo Sacchetti (bis 1574) mit: ca. 20 x 7,80 m; Rom: Palazzo Ruccelai-Ruspoli (dat.
1580-82) mit: 28 x 7,50 m.

380 pRrINZ 1970, S. 22-24, 65, im Verzeichnis. Rom: Palazzo Farnese, Abmessungen: 20 x 6 m, urspriinglich
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Einen vergleichbaren Raum, der Zuccari auch mafRgeblich beeinfluBt haben mag, kannte der
Kinstler durch seine Arbeiten in den friihen 1560er Jahren am Casino von Pius IV. in den
vatikanischen Garten. Dieser, zumeist nur als sogenannte Galerie bezeichnete Raum lag tber dem
querliegenden Vestibil im Erdgeschoss, 6ffnete sich durch drei Fenster auf den architektonisch
gestalteten Vorplatz und ist an den Seiten ebenfalls durch Fenster belichtet.** Er entsprach somit
annéhernd dem Raum, den Zuccari in seinem Hause Uber der Loggia realisierte. Zuccari kénnte
zudem bei seinen Reise nach Venedig und Oberitalien (1563-1564 und 1565) durch die
eigenstandige Raumform des venezianischen portego beeinflul’t worden sein. Der venezianische
portego wird in den Forschungen zum Thema Galerie nicht erfa3t, da dieser Raumtypus in seiner
traditionellen Form als zentraler ErschlieBungsgang, der quer zur Hauptfassade liegt, gewi3 nicht
als Galerie zu bezeichnen ist. Ausnahme bildet dabei der portego des Palazzo Grimani, den
Zuccari durch seine Arbeiten im Jahr 1563 am dortigen Treppenhaus kannte.*® Der portego
entstand dort durch die fur Venedig ungewohnliche Vierfliigelanlage dieses Palastes. Dabei wurde
der ansonsten in der Mitte des VVorderhauses liegende portego in einem Seitenfliigel untergebracht
und offnete sich in Richtung Innenhof. Als Arkadengang ausgebildet, war er bauzeitlich (?),
zumindest aber unter Zuccari, bereits vollstandig verglast und als langgestreckter Raum durch den
Innenhof belichtet. Zuccari kdnnte auch wéhrend seiner Reise uUber Frankreich nach London (ab
1574), oberitalienischen und franzdsischen Beispielen bis hin zur Galerie Franz 1. in Fontainebleau
und englischen Beispielen begegnet sein.**

In Florenz sind flr die Zeiten vor Zuccaris Hausbau bislang keine Galerien belegt. Sieht man vom
1565 durch Vasari errichteten Korridor zwischen dem Palazzo Vecchio und dem Palazzo Pitti in
Florenz ab, der nach PRINZ erst durch die Einbringung der Sammlung der Bildnisse beriihmter
Manner in seiner Funktion zur Galerie wurde, entstand in den 80er Jahren des 16. Jahrhunderts
durch die Schlielung der Loggien im Obergeschoss der Uffizien der Typus der Florentiner Galerie
im eigentlichen Sinne.*®* Als langgestreckter Raum finden sich hingegen im Florentiner Palastbau
der Renaissance bereits vergleichbare Formen.*® Der beispielsweise im piano nobile des Palazzo
Medici an der ehemalige Via Larga, urspringlich am Ende der Haupttreppe gelegene und im
Inventar von 1492 als ,,...andito di chapo di schala che va alla chappella...* bezeichnete

als Loggia angelegt. Die Angaben zur Datierung sind unklar. Nach PRINz wurde die ehemalige Loggia
zwischen 1568 und 1589 zur Galerie umgebaut und moéglicherweise 1594/95 umgestaltet (PRINZ 1970, S.
65, im Verzeichnis). Nach FROMMEL 1973, S. 79, wurde die Loggia erst unter Kardinal Odoardo Farnese,
also in den Jahren nach 1593, geschlossen.

%1 Das Casino von Pius IV. wurde durch Pirro Ligorio erbaut. Erste Nachrichten iiber eine Bautitigkeit sind
vom 30. April 1558 bekannt. Nach den Auszahlungen zu urteilen, begann die Innenausstattung 1561 und
endete 1563. Zuccaris genaue Téatigkeiten im Rahmen der Ausstattung sind umstritten. Er malte dort aber
in jedem Fall Teile der Vestibils im Haupthaus sowie mit Gehilfen im dariberliegenden Raum und
erhielt im November 1561 die erste Geldanweisung tber 25 scudi fir seine Arbeiten am Casino (zu den
Daten siehe SMITH 1977, S. 8-19, 64-67, 72-79, 87-90, mit Lit.). Die Abmessungen des Raumes
betrugen annahernd 10,50 x 3,80 Meter (MaRe in etwa nach den MaRangaben des darunterliegenden
Vestibils aus LETAROUILLY 1963, Bd. II-I11, S. 229-240, besonders S. 240). — Die Zuweisung als Galerie
fur diesen Raum im Casino ist aus den Dokumenten nicht eindeutig. In den Bauakten wird der Raum
lediglich als stanza sopra la loggia sowie in den archivalischen Hinweisen von FRIEDLANDER als
»galleria del Boschetto* benannt, wobei dies scheinbar eine eigene Formulierung des Autors ist
(FRIEDLANDER 1912, S. 129-130, besonders S. 129, sowie ebenda, Anm. 2). In der Literatur wird der
Raum vor allem bei FRIEDLANDER 1912, und SMITH 1977, zumeist mit ,,sogenannter Galerie* bezeichnet.
Bei FAGIOLO/MADONNA 1972, S. 15-16, die Benennung des Raumes als galleria vera e propria. PRINZ
vertritt die Ansicht, dass es sich bei diesem Raum im Casino Pius IV. nicht um eine Galerie handelt
(PRINZ 1970, S. 23, Anm. 32, sowie PRINZ 1988, S. 38, Anm. 60).

%82 Daten nach KORTE 1935, S. 72-73, in den Regesten. Naheres dazu und die Frage, inwieweit die Anlage in
dieser Form bereits Beispielen des Festlandes folgte, kdnnte sich im Rahmen der andauernden
Bauuntersuchung durch Mario Piana klaren.

%83 Uber den bereits entwickelten Typus der Galerie im England des 16. Jahrhunderts siehe Coop 1988.

%4 geit 1581 erfolgte die Ausmalung des Ostkorridors in den Uffizien. Ab Herbst 1582 begannen
venezianische Handwerker, die ehemals offene Loggia mit Butzenscheiben zu verglasen; LESSMANN
1975, S, 103, 350 — Dok. 206, 207.

%5 Die folgend aufgefiihrte Raumform scheint zumindest in Florentiner Palasten 6fter vorzukommen, ist aber
durch spétere Ausstattungen in ihrer urspringlich Form zumeist verunklért.
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langgestreckte Raum,*® ist vom Innenhof her belichtet und diente teilweise zur ErschlieRung der
angrenzenden Reprasentationsraume.®®’ Uber seine rein formale Nahe zur Galerie weisen auch
spatere Dokumente auf Entsprechendes hin. Bei Umbauarbeiten 1659 wurde ein neu angelegter,
vergleichbarer Raum im Siidfliigel zu einer Galerie ausgebaut. Der Plan wurde nach begonnener
Ausfuhrung aufgegeben, und zehn Jahre spéter (1669) wurde er, wie der oben erwahnte ,,andito*,
lediglich als ,ricetto“ bezeichnet.**® Die Bauform blieb bestehen, lediglich die Benennung
wechselte, da zu dieser Zeit bereits starke Abhangigkeiten zur Ausstattung bestanden.**®

Die Lage und Funktion der Galerie im Palastorganismus unterlag nach PRINZ in der italienischen
Frihform einer Entwicklung. Wiesen die frihen Galerien, die zumeist aus nachtrdglich
geschlossenen Loggien entstanden (Palazzo Capodiferro-Spada, Palazzo Farnese, Galleria dei
Mesi), anfangs keine direkte Verbindung zu den offiziellen Raumen auf, zeigte erst der
eigenstandig angebaute Palastfliigel im Palazzo Sacchetti diese Anbindung. Dem gegeniiber stand
die Galerie im Palazzo Ruccelai-Ruspoli, die erstmals zum eigentlichen Hauptsaal des Hauses
wurde.*® Es erfolgte somit, ausgehend von der Erganzung des Raumprogrammes, eine
Anndherung der Galerien an die offiziellen Hauptraume. 1574 war dies im Palazzo Sacchetti
erfolgt; aber erst im rdmischen Palazzo Ruccelai-Ruspoli ersetzte sie um 1580 den Hauptsaal im
Appartement. Zeitlich dazwischen liegt der Einbau einer Galerie in Zuccaris Florentiner Anwesen.

Fur die Anlage eines bewuft langgestreckten Raumes bot sich in Zuccaris Haus lediglich der Platz
Uber der neu errichteten Gartenloggia an. Einfliisse auf seine Vorstellungen mdgen dabei vor allem
die franzosischen und rémischen Galerien gehabt haben, denen der Kinstler in baulich &hnlicher
Form als Erschliefungsgange wieder begegnete. Die Galerie in der Casa Zuccari, mit der
Orientierung gegen einen Garten, ist aber erst in Verbindung mit der nicht eindeutig datierten
Galerie im Palazzo Farnese in Rom und dem Raum iber dem Vestibul des Casinos Pius 1V. zu
sehen. Entsprechend diesen Vorbildern lag die Galerie in Zuccaris Anwesen nicht bei der
reprasentativen sala grande, sondern wurde tber der Gartenloggia angeordnet und bildete, wie in
der romischen Frihform, einen weiteren Représentationsort, der an die Privatrdume grenzte.391 In
ihren Ausmalen mit ca. 10,25 x 3,05 Metern ist die Galerie eher bescheiden gegeniuiber den
franzosischen und rémischen Vorbildern und erinnert nur an die Galerie im Palazzo Capodiferro-
Spada (13 x 2,50 m) sowie der sogenannten Galleria im Casino Pius IV. (10,50 x 3,80 m). Die um
1577/78 entstandene Galerie in Zuccaris Wohnhaus scheint somit die erste, sich eigenstandig zum
Garten hin 6ffnende Typus dieser Art in Florenz zu sein. Da sich jedoch keine Reste der
Ausstattung erhalten haben, ist das ikonographische Konzept dieses Raumes nicht mehr zu
entschliisseln.**? Allerdings ist davon auszugehen, dass die nicht mehr vorhandene Westwand in
Zuccaris Galerie ahnlich symmetrisch gestaltet war wie die gegeniberliegende Gartenwand.
Entsprechend den Fenstern zum Garten waren wahrscheinlich weitere Fenster bzw. Tiren oder
Nischen angeordnet, um die angrenzenden Rdume zu erschlieen bzw. zu belichten.

Eine solche Verbindung ist zu dem im Norden anschlielenden Raum zu vermuten, der zudem
direkt Uber den zentralen Mittelflur erschlossen werden konnte. Wie der Baubefund zeigte, war
dieser zweitgroRRte Raum im Hauptgeschoss wahrscheinlich schon unter Zuccari mit einem Kamin

%6 zitat nach BuLST 1970, S. 378. Ebenda auf S. 373, Abb. 4, eine Rekonstruktion des ersten
Obergeschosses im Palazzo Medici. Der entsprechende Raum ist mit Nr. 1 bezeichnet. — Vergleichbare
Situationen finden sich in vielen Florentiner Paldsten der Renaissance, sind aber oft als Umgang angelegt
und deshalb nicht als Galerie zu bezeichnen.

%" Nach dem Inventar von 1492 und 1531 (siehe BULST 1970, S. 379-380, ebenda, S. 373, Abb. 4, ein Plan
des ersten Hauptgeschosses von 1650 zu den Erlauterungen).

¥ BUTTNER 1970, S. 396. Ebenda auf S. 398, Abb. 2, ein Grundrif des piano nobile im Palazzo Medici-
Riccardi um 1670-79. Die entsprechenden Raume sind mit G bezeichnet.

%9 7u den Umbauten der Familie Riccardi am Palazzo Medici-Riccardi in Florenz und den verschiedenen
Einbauten von Galerien siehe vor allem BUTTNER 1970; BUTTNER 1972 A und BUTTNER 1990.

30 pRrINZ 1970, S. 20, 24, 59 (vgl. dazu auch FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 78-80).

%1 pRrINZ 1970, S. 29. Bekannt ist die direkte Verbindung zwischen Privatraumen und Galerie beispielsweise
im Palazzo Capodiferro-Spada (VGL. PRINZ 1970, S. 20 sowie FROMMEL 1973, S. 79).

%2 Die sicherlich sehr wichtige Ausstattung der Galerie in Zuccaris Anwesen laBt sich aufgrund der nun
bekannten Abmessungen mdglicherweise tber zuordnenbare Entwirfe entschliisseln.
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ausgestattet und zeichnete sich durch Lage und GrofRe als ein weiterer Représentationsraum aus.
Zusammen mit der Galerie bildet er gegeniuiber dem traditionellen Mittelpunkt des piano nobile ein
weiteres Zentrum, das aus dem Palastbau bekannt war und zumeist bei den Privatrdumen lag. Der
zuséatzliche Représentationsraum sollte sicher die ansonsten separat liegende Galerie ergénzen.
Dariiber hinaus bleibt die genaue Nutzung dieses Raumes unklar. Mdéglicherweise war er einer
Guardaroba oder einer Saletta vergleichbar, die als Sammlungs- und Reprasentationsraum
fungierten sowie bei Offentlichen Anldssen auch als Auffiihrungsort flir Komddien dienen
konnten. >

Das Nutzungsschema unter Federico Zuccari fiir das erste Obergeschoss — aufgrund dieser
Uberlegungen zwar noch in vielerlei Hinsicht offen — zeigt, dass Zuccari mit dem Umbau und der
Erweiterung das Raumprogramm weitaus differenzierter anlegte als dies unter Andrea del Sarto
erfolgt war. Es ergibt sich in den stidwestlichen Teilen eine Appartementstruktur, die Zuccari zum
groBten Teil in die bestehende Bausubstanz einfiigte. Unklar bleibt, ob er die Anordnung den
differenzierten Standards der Zeit anpafte, oder ob er diese aufgrund einer bewuften Ubernahme
des Altbestandes aus der Zeit Sartos zurtickstellt. Im 6stlichen Teil des Hauses, abgetrennt vom
traditionellen Mittelpunkt, lag ein weiteres Représentationszentrum, das aus zwei Rdumen bestand.
Die Funktionen sind wegen der fehlenden Ausstattung nur allgemein zu erklaren. Der
abschlieBende Raum uber der Loggia stellte eine Galerie bzw. einen Wandelgang im weitesten
Sinne dar, der andere ist bislang nicht néher zu fassen.

Das erste Obergeschoss bildete mit diesen Funktionen eine reine Reprdsentationsebene, so dass,
auBer der Wohnnutzung fur Zuccari und seine Frau, kaum weitere Wohnraume zu vermuten sind.
Eine entsprechende Nutzung ist daher im abschlieBenden zweiten Obergeschoss zu suchen.
Erreicht werden konnte dieses Uber die Haupttreppe, dessen Bauaufwand am oberen Austritt
gegentber der darunterliegenden Ebene stark reduziert war, so dass dies bereits auf eine weniger
représentativ angelegte Nutzung dieser Ebene schlielen 188t. In seiner Struktur, basierend auf dem
ersten Hauptgeschoss, sind die historischen Unterteilungen und somit die Nutzungen nicht mehr
sicher nachzuvollziehen. Mdglicherweise diente es als Wohngeschoss fur Zuccaris Kinder und fir
das dauerhaft im Haus wohnende Personal, obgleich letzteres erst fiir Zuccaris Haushalt in seinem
rémischen Palast nachgewiesen ist.*** Zudem kénnten Zuccaris Schiller bzw. Lehrlinge, sollte es
unterkunftspflichtige in der Zeit gegeben haben, auch in diesem Geschoss gewohnt haben.>®

%3 Siehe FROMMEL 1973, S. 71 und 78, mit weiterer Lit. — Es ist auch ein Studierzimmer an dieser Stelle
moglich, obgleich man dies eher im Ateliergebdude vermuten wirde. Zum Florentiner Typus des
Studierzimmers (scrittoio oder studiolo) siehe LIEBENWEIN 1977, S. 145-159. Demnach war dort die
Lage des studiolo zumeist separat an die Privatrdume angegliedert und behielt sehr lange die
herkdmmliche Form des kleinen Raumes. Erst im Wechselspiel zwischen Studierzimmer und
Sammlungsraum trat um die Mitte des 16. Jahrhunderts mit der Neugestaltung des Palazzo Vecchio in
Florenz eine grofRere Form auf. Im Fall des Studiolo di Francesco I. liegt dies dann direkt neben dem
Salone dei Cinquecento. Die kleine Form des Studierzimmers bieb aber auch in der Folgezeit zumeist
vorherrschend.

%4 Erst fir seinen rémischen Palast ist mit dem Beginn des Pfarreibuches fiir die Gemeinde S. Andrea della
Fratte — in der sich der Palazzo Zuccari befand — im Jahr 1598 ,,Federico Zuccari mit Weib und Kind, mit
Hausgesinde und einem ‘maestro dei putti“ belegt (Zitat nach KORTE 1935, S. 48, vgl. ebenda, Anm. 1). —
Zuccari heiratete um das Jahr 1578 Francesca Genga aus Urbino (siehe dazu den Vertrag tiber die Mitgift
vom 22. Mai 1578, Auszug abgedr. bei KORTE 1935, S. 79. Dok. 2). — Zuccaris erster Sohn Ottaviano
wurde noch wahrend seines Aufenthalts in Florenz am 15. August 1579 geboren; die folgenden Kinder
erst, als Zuccari bereits nach Rom Ubergesiedelt war (siehe dazu auch die detaillierten Angaben zu den
Lebensdaten Zuccaris Familie bei CIVELLI/GALANTI 1997, besonders S. 72-76.).

3% Aus einem Schreiben des Inspektors der Domarbeiten Benedetto Businis vom 30. Oktober 1575 ist zu
ersehen, dass Zuccari zusammen mit seinen garzoni eine Wohnung unweit von Santa Maria Novella in
Florenz hatte (HEIKAMP 1967 A, S. 47, Dokument teilweise publiziert ebenda, S. 62-63, Anm. 10).
Inwieweit er solchen Uberlegungen bei der Umstrukturierung des Hauses von Sarto noch Rechnung trug,
ist nicht bekannt, 1&8t sich aber annehmen. — Aus einer Aussage des Domenico fiorentino (Schiler
Zuccaris) in einem ProzeR gegen Zuccari am 13. November 1581 schliefit WAZBINSKI, dass dieser
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Dariiber hinaus konnte sich im obersten Geschoss ein weiteres Appartement befunden haben, das
entsprechend des darunterliegenden Appartements ausgebildet war. Da das zweite Geschoss aber
kaum all diese Funktionen aufnehmen konnte, ist eine Beherbergung fiir Zuccaris Schuler und
moglicherweise auch das Personal eher in den 0stlich an das Ateliergebdude angrenzenden
Hausern zu vermuten.

Zuccari schuf mit den BaumalRnahmen am Wohnhaus ein differenziertes Geflige, in dem mit der
Ubernahme wesentlicher Teile des Baubestandes auch viele der bisherigen Raumfunktionen
weitergefiihrt wurden. Die neu errichteten Bereiche im Nordosten stattete Zuccari allerdings nach
zeitgeméaRen Grundsétzen aus. Exemplarisch erscheint dafir der Einbau eines Wandelganges bzw.
einer Galerie. Dieser Raum entstand nach Vorbildern im zeitgendssischen Palastbau und war durch
Zuccaris Anspruch und Selbstverstandnis als Hofkunstler motiviert. Entsprechend ist die
zweifellos vorgesehene, jedoch weder im Befand noch durch Schriftquellen Uberlieferte
Ausstattung fir seine Intention nicht entscheidend. Sinn der Raumschépfung an sich war es, den
Ruhm des Bauherren und seinen gesellschaftlichen Anspruch zu demonstrieren.*®

Seine Architekturmotive entlehnte Zuccari dem standardisierten Architekturkanon, der in Florenz
seit dem friihen 16. Jahrhundert bereits romisch beeinfluBt wurde und verband sie gerade im
Bereich des Treppenhauses zu eigenwilligen Lésungen. Einbezogen wurden sicherlich auch
zeitlich weit geschiedene Vorbilder wie die Anlage der Villa d’Este in Tivoli oder das Casino von
Pius IV. in Rom, denen Zuccari im Rahmen seiner Arbeiten begegnete und die er ebenso aufgriff,
wie er seine Florentiner Vorstellungen bei seinem Hausbau in Rom wiederholte >

Die Fassaden des Wohnhauses

(TAFEL XXXII)
Vergleichbar seinem Vorgehen im Inneren des Hauses, stutzte sich Federico Zuccari an der
Fassade zur Via G. Capponi ebenfalls auf den Baubestand von Andrea del Sartos Hauptfassade
und schafft so eine Symbiose aus dem Altbestand und seinen Hinzufligungen. Er tibernahm davon
im Erdgeschoss wohl die hochliegenden, anndhernd quadratischen Fenster und das rustizierte
Portal, veranderte aber ansonsten die dulere Gestalt des Hauses vollstandig.

Das Erdgeschoss hob er durch vertikale Rustikabander an den Ecken hervor, die im Florentiner
Palastbau seit der Mitte des 16. Jahrhunderts in Verbindung mit glatten Putzfeldern der
Wandflachen bekannt waren, die aber traditionell zumeist Uber die weiteren Geschosse nach oben
gefiihrt wurden.**® Eine zusatzliche Betonung erfolgte im Erdgeschoss, indem Zuccari zur Via G.

Schuler mit Zuccari zusammen gewohnt hat, als der die Florentiner Domkuppel ausmalte (WAZBINSKI
1985, S. 279, besonders Anm. 29, ebenda, S. 333; zu seinen Schilern siehe ebenda, S. 288). Die
Textstelle lieBe sich aber auch so interpretieren, dass Zuccari ihm die Unterkunft bezahlte und ihn in
Florenz unterbrachte (Aussage von Domenico fiorentino publiziert bei LANCIARINI 1893 A, S. 119-120).
— Siehe dazu auch: HEIkamp 1996 B, S. 351, Anm. 10, der davon ausgeht, dass Zuccari seine sicherlich
zahlreichen Gehilfen moglicherweise teilweise auf eigene Rechnung bezahlte. Ob sich eine
Unterbringung bei auswartigen Schillern davon ableiten 1a8t, bleibt einstweilen unklar. Fir Zuccaris
Anwesen in Florenz sind bislang keine eindeutigen Belege bekannt, die auf dauernd im Hause wohnendes
Personal schlief3en lassen.

3%6\v/gl. PrRINZ 1970, S. 60.

%9 Siehe dazu den Vergleich der Baukonzepte zwischen Zuccaris Florentiner Anwesen und seiner rémischen
Palastanlage. — Ahnliche Vorstellungen beziiglich der Ubernahme langer zuriickliegender Eindriicke
streicht die Forschung bei den Untersuchungen zu Zuccaris graphischem Werk heraus: Anleihen aus
unterschiedlichen kiinstlerischen Metiers, aus verschiedenen Zeiten und Orten sowie eigene Skizzen bzw.
Entwirfe werden dabei oft nach Jahren zu neuen Uberlegungen geformt und wieder aufgegriffen (siehe
dazu vor allem HEIKAMP 1967 A, S. 45, 50, fur die Darstellungen in der Florentiner Domkuppel sowie
KORTE 1935 und HERRMANN-FIORE 1979, fiir die Fresken in Zuccaris rdmischem Palast).

%8 Dije Rustika als Eckbetonung finden sich beispielsweise bereits bei den Palasten von Bartolommeo
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Giusti 0Ostlich einen glatten Pilaster und an der StraBenkreuzung eine Ecksdule mit zwei
durchlaufenden Rustikabandern einfligte, die einer Mischform aus toskanischer und dorischer
Ordnung entsprachen.**® Folglich riickten die vertikalen Rustikabander von der Ecke ab und
konnten nicht ohne zusatzliche Gliederungselemente an den Hauskanten nach oben weitergefiihrt
werden. Sie sind deshalb durch ein umlaufende Horizontale abgefangen, die Zuccari ober- und
unterseitig mit einem glatten Werksteinband einfaldte — ein verfremdeter Aufbau der klassischen
Ordnungen. Er erhielt dadurch eine Betonung des Erdgeschosses und eine deutliche Trennung zu
den dariberliegenden, ebenen Wandflachen. An der Fassade zur Via G. Capponi ist das
Erdgeschoss zudem durch die unterschiedlich angelegten Fensterachsen deutlich von den
Obergeschossen abgesetzt. Eine beabsichtigte Verbindung zwischen dem Sockelgeschoss und den
darUberliegenden Teilen erfuhr die Fassade jedoch zur Via. G. Giusti durch die betont vertikal
angelegten Fensterachsen. Wie ELISABETH HEIL herausgestellt hat, war dieses Thema im
Palastbau bekannt. So fuhrte das Einbringen von Zwischenebenen in der zweiten Hélfte des 16.
Jahrhunderts zur Einbindung von Mezzaninfenstern und somit zwangslaufig zu einer verstarkten
Vertikalitat in den Fassaden, die bewuRt gestalterisch umgesetzt wurde.*® Dariiber hinaus erfolgte
die Gestaltung der Ebenen bei Zuccari nach unterschiedlichen Prinzipien. Die Obergeschosse
erhielten Uber die Fensterachsen hinaus keine akzentuierten Kanten. Mdoglich ware flr die Zeit,
wie die Sgraffito-Funde im Bauschutt vermuten lassen, eine entsprechende Dekoration der
Wandflachen, so dass sich das heute erkennbare Verhéltnis von Fensteréffnungen als bauliche
Akzente innerhalb einer ruhigen Wandflaiche umkehren wirde. Einheitlich und in ihrer
Zusammengehorigkeit durch die Gebélkzone vom Erdgeschoss abgegrenzt, blieben aber die
oberen Geschosse zueinander gehdrig und optisch vom Erdgeschoss geschieden. Dies ist ein
Thema, das Zuccari an der Atelierfassade wiederholte, dort aber weit pragnanter ausfiihrte.

Waren die Fenster des ersten Hauptgeschosses mit hochrechteckigen Rahmungen, Friesen und
geraden Verdachungen ein zu dieser Zeit Ubliches Motiv und bereits im Blrgerhaus sowie im
Palastbau verbreitet,“** lassen sich Fenster tiber der Verdachung bzw. solche, die bereits zwischen
die gesprengten Giebel eingreifen, erstmals kurz nach der Mitte des 16. Jahrhunderts belegen.**
Fur die allseitig geohrten, quadratischen Fenster des abschliefenden Geschosses, die nach der
identischen Profilabfolge zu den Fensterrahmungen des ersten Hauptgeschosses und nach der
bereits erwahnter Zeichnung Zuccaris wohl unter ihm eingebaut wurden, finden sich in Florenz
wenige zeitgleiche Vorbilder.”® Bei romischen Palasten gehérten diese Formen jedoch in der

Amman(n)ati aus der Mitte des 16. Jahrhunderts: Palazzo Ginori, beendet durch Ammanati 1557-1563
(FANELLI 1973, Bd. 2, S. 98) sowie im Palazzo da Firenzuola von Ammanati, Fassade vor 1577 (FANELLI
1973, Bd. 2, S. 101).

*9Dije verwendeten Ordnungen am Haus sind leicht unterschiedlich. So ist das Saulenkapitell zur
StralRenecke, im Gegensatz zum Pilasterkapitell an der Ostseite zur Via G. Giusti, mit einem zusétzlichen
Absatz zwischen Echinus und Halsring versehen. Da diese Séule aber vollstdndig erneuert wurde, muB sie
hier aus der Beurteilung ausscheiden. Die verbliebenen Ordnungen, an der Fassade zur Via G. Giusti, in
der Loggia zum Garten und am Ateliergebdude, sind zwar einheitlich, lassen sich aber nach den Traktaten
nicht eindeutig bestimmen und entsprechen nach PALLADIO einer Mischform aus toskanischer und
dorischer Ordnung (siehe dazu PALLADIO 1993, Buch I, Kapitel 14 und 15).

#0\/gl. HEIL 1995, S. 484ff.

“ Sjehe dazu das Kapitel und die Beispiele bei HEIL, Fassaden mit parataktischer Fensterreihung HEIL
1995, S. 451ff.

%92 He L filhrt dafiir erstmals die Genueser Palaste Carrega-Cataldi und Cambiaso auf (HEIL 1995, S. 488).

850 beispielsweise die Mezzaninfenster des oratorio di Gesu Pellegrino in der Via degli Arazzieri
(Fassade von Giovanni Antonio Dosi, um 1584-88 ?) und die Fenster der Stidostwand im Primo chiostro
von S. Lorenzo (Antonio Manetti, um 1457), die wohl nachtraglich eingesetzt wurden. — Am corridoio
Vasariano sind sie als glatte, unprofilierte Rahmungen ab dem Boboligarten zu sehen. Durch die
Sgraffitodekoration sind sie aber erst um das Jahr 1589 eindeutig belegt (Daten nach THIEM 1964, Kat.
57). Der Korridor hatte auch am Anschluf? zum Palazzo Pitti entsprechende Fenster wie ein Fresko von
Giusto Utens aus dem Jahr 1599 zeigt (Museo di Firenze). Ein weiteres Fenster dieser Art, jedoch in
hochrechteckiger Form, befindet sich am Palazzo Martinelli in der Via S. Egidio 10A (vgl. zur
Benennung BARGELLINI/GUANIERO 1977, Bd. 1, S. 327-328). LIMBURGER 1910, S. 108, No. 445, gibt
nach einer Quelle aus dem Jahr 1677 an, dass dieser Palast von Filippo Baglioni (gest. 1569) sei, wobei
nicht belegt ist, ob diese nicht bei spateren Verdnderungen eingebracht wurden.
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zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts bereits zum allgemeinen Repertoire.** Allseitig mit Ohrungen
versehene Motive waren Zuccari zudem durch seine bisherigen Auftréage aus der Gartenarchitektur
bekannt. Als Kartusche fir eine ornamental gestaltete Innenflache fand das Motiv — in variierter
Form — Anwendung an der Fassade des Casinos von Pius IV. in Rom und als Planung bzw. bereits
ausgefiihrt in den Gartenarchitekturen der Villa d’Este in Tivoli.**

Betrachtet man die Gestaltung des Hauses an der StralRenkreuzung, fungierte die eingestellte Saule
nicht nur als verbindendes Element zwischen den beiden Hauptansichten zu den Stral3en, sondern
diente auch als Unterbau der Wappen von Federico Zuccari und dartiberliegend seiner
Dienstherren, der Medici. Uber den Ausdruck seines eigenen Adels erscheint die Anordnung der
weiteren Einzelelemente bemerkenswert. Obgleich Zuccari das Wappen der Medici seinem in
Lage und GroRe Uberordnete, setzte er seinen Namen nochmals erhoht (ber die beiden seitlich
angrenzenden Fenster (vgl. Abb. 3). Er bedient sich hier eines sehr anspruchsvollen Motivs.
Entgegen traditioneller Vorstellungen, bei denen Wappen an den Hausecken zumeist oberhalb der
Fenster im ersten Obergeschoss angebracht wurden, setzte Zuccari diese am Wohnhaus tiefer an.
Die Inschriften in den Fensterfriesen des piano nobile boten so die Méglichkeit, seinen eigenen
Namenszug nochmals erhoht Giber dem Mediciwappen anzubringen.

Aber nicht nur die Hervorhebung der eigenen Person war Absicht. Mit den drei asymmetrisch
angebrachten Inschriften, von denen auf3er den beiden seitlich der Eckséule das mittlere Fenster im
ersten Obergeschoss der Portalfassade das Datum 1578 angibt, verfolgte Zuccari noch weitere
Ziele: So betonte er damit zum einen die dahinterliegende sala grande des Wohnhauses und fiihrte
zum andern den aus der Stadt kommenden Betrachter der Portalfassade an die Ecke des
Wohnhauses und lenkte den Blick auf das anschlieBende Ateliergebdude in der Nebenstrale.
Deutlich wird diese Intension auch an der Anordnung der Ecksdule und den dariiberliegenden
Wappen. Diese sind nicht symmetrisch zu den StraBen ausgerichtet, sondern leicht in die Fassade
zur Via G. Capponi vertieft und dartiber hinaus zur Via G. Giusti hin verdreht. Vor allem sein
eigenes Wappen ist dadurch fir den Betrachter der Fassade zur Via G. Capponi nur zu erkennen,
wenn er an die Hausecke herantritt. Zuccaris Bestreben galt nicht einzig seiner personlichen
Nobilitierung, er wollte ganz bewuRt den unbeteiligten Passanten zu einem Blick auf die gesamte
Anlage verleiten, dessen Hauptansicht in der NebenstralBe lag. Es zeigen sich hier bereits
Anhaltspunkte dafur, dass Zuccari bei seinen Manahmen ein Gesamtkonzept im Sinne hatte, das
er auch bewuf3t nach auBen hin demonstrieren wollte.

Die Verwendung der Rustika in Verbindung mit flachigen Wandfeldern entsprechen den
gebréuchlichen Architekturmotiven ab der Mitte des 16. Jahrhunderts. Ebenso verhélt es sich mit
den Fensterformen des zweiten Obergeschosses. Obgleich sie im Florenz dieser Zeit kaum bekannt
waren, kannte Zuccari das Motiv zumindest ab der zweiten Hélfte des 16. Jahrhunderts aus
romischen Beispielen. Auch die Mezzaninfenster Uber den Verdachungen des ersten
Hauptgeschosses wurden ab der Mitte des Jahrhunderts gebrauchliche Motive und bereiteten den
Weg zu den komplexen barocken Fassaden.

%04 Beispielsweise der Palazzo Gaddi-Strozzi-Niccolini aus der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts von Jacopo
Sansovino und nach FROMMEL sicherlich unter starkem EinfluR Giovanni Gaddis entstanden (FROMMEL
1973, Bd.1, S. 129-122; Bd. 2, S. 198-206; Bd. 3, vor allem: S. 78, 80-81). Ebenso der Palazzo Salviati-
Adimari alla Lugana in den Teilen nach der Mitte des 16. Jahrhunderts durch den Florentiner Architekten
Nanni di Baccio Bigio (siehe FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 117-119; Bd. 2, S. 305-331; Bd. 3, vor allem
Tafel: 125, 129-130). Daruber hinaus bereits in einer Zeichnung von Aristotele da Sangallo, nach
FROMMEL 1973, Bd. 2, S. 304, vor dem Jahr 1550, die mdglicherweise einen Alternativentwurf fir die
Fassade des Palazzo Sachetti darstellt (Original in Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli
Uffizi, Inv. Nr. UA 4305).

%% Entsprechende Formen z.B. auch an der Wasserorgel der Villa d’Este in Tivoli, in der Zuccari um 1566
an den Fresken der Villa arbeitete (vgl. dazu Anm. 295). Die Maurerarbeiten an der Wasserorgel werden
zwischen 1566 und 1568 angesetzt (siehe zur Wasserorgel und den baulichen VVerédnderungen LAMP 1966,
S. 52-56).
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Der Garten zwischen den Gebduden und die Gartenriickwand

Stellte der Garten in der ersten Planungsphase eine représentativ ausgebaute Verbindung zwischen
beiden Geb&uden her, stand er durch die Konzeptédnderung im Ateliergebdude in der zweiten Phase
nur noch mit dem Wohnhaus in engem funktionalen Zusammenhang. Er diente dann
ausschlieBlich einer privaten Nutzung, sollte aber, wie die zweite Planung der Gartenfassade
belegt, auch noch in dieser Zeit aufwandig gestaltet werden. Durch die wenigen erhaltenen
Baubefunde ist nur noch die friihe Konzeption der ersten Planungsphase nachzuvollziehen, da die
spateren Mafinahmen zeitlich nicht voneinander geschieden werden kdnnen. Fir eine Beurteilung
sind zwei Baumotive im Garten von Bedeutung: Zum einen die aufwéndige Architektur am Ende
des Gartens, zum andern das tiefergelegte Niveau, das einen bewuliten Gelandeversprung
zwischen den Geb&uden darstellte. Beide Motive waren in italienischen Garten der zweiten Hélfte
des 16. Jahrhunderts bereits bekannt, fanden sich aber vor allem in den weitaus aufwéndigeren
Gartenanlagen von Palésten und Villen wieder.

Die Abstufung zwischen Loggien und anschliefenden Garten war im Villenbau der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts durch die Anlage eines Halbkellers in Verbindung mit Freitreppen, die den
Gelandeunterschied zwischen den Niveaus (berbriickten, bereits vollstdndig ausgebildet. Zudem
war der Hohenunterschiede im Gelédnde seit dem Ausbau des Belvederehofs im Vatikan unter
Bramante und Pierro Ligorno im 16. Jahrhundert eher gesucht als vermieden, und bewuf3t
angelegte Niveauverspriinge fanden in der Folgezeit verbreitete Anwendung auf italienischem
Boden. In Florenz war es der Boboli-Garten ab der Mitte des 16. Jahrhundert, der den natirlichen
Gelé&ndeunterschied bewuft in die Gestaltung einbezog. In seiner friihen Gestaltungsform
entsprach er mit seinem reduzierten architektonischen Aufwand aber noch ganz den traditionellen
toskanischen Vorstellungen und wurde erst ab der zweiten Hélfte des Jahrhunderts mit
aufwandigen Gartenarchitekturen ausgestattet.*”®

Um einen Niveauversprung innerhalb seines Gartens zu erhalten, konnte Zuccari das Motiv
aufgrund des ebenerdigen Uberganges zwischen Erdgeschossniveau und Garten, das er als
bauliche Gegebenheiten aus dem Bestand von Sarto (ibernommen hatte, nur kiinstlich anlegen. Er
trug das Gartengeldnde vollstandig ab, wobei das Entfernen von anndhernd dreiundachtzig
Kubikmetern Erde nur mit einem bewuft angelegten Versprung zu erkléren ist.*”’

Die Gliederung der abschlieBenden Gartenriickwand, die ein zentrales Mittelfeld und seitlich
vorspringenden Flanken aufwies, war Zuccari ebenfalls aus dem Villenbau bekannt.*®® Obgleich
die Front unvollendet blieb, sollte sie wohl urspriinglich mit Bauzier versehen werden. Fiir die
Nischen waren sicher Statuen geplant, ber denen in den rechteckigen Vertiefungen Fresken mit
einer schriftlichen oder bildhaften Erlauterungen ihrer Ikonographie angebracht werden sollten.
Obgleich sich fur die Gestalt der Gartenriickwand erst fur die zweiten Planungsphase deutliche
Vorbilder finden lassen, ist vergleichbare Architektur im Werk von Federico Zuccari zu erkennen.
Im Hintergrund des Freskos La Primavera im Gartensaal des Wohnhauses sieht man eine
architektonisch gestaltete Riickwand.”® Sie besteht aus gegliederten Flanken auf einem hohen,
schlicht gehaltenen Sockel, ist in der Mitte unterbrochen und gibt, hinter einem zentralen Brunnen,

“% Der architektonische Ausbau des Boboli-Gartens durch Brunnen- und Treppenanlagen erfolgte in
Anschlu an die erste Planung und dauerte bis in die erste Hélfte des 17. Jahrhunderts an (vgl. LAzzARO
1990, S. 190-214).

“7Die GroRe des Gartens umfaBt 16,55 m in der Tiefe und 10,35 m in der Breite. Abziiglich der Stufen an
der Loggia und einem Podest am Ende des Gartens bel&uft sich die gesamte Tiefenausdehnung des
Gartens auf ca. 15 m. Obgleich das historische Niveau im Erdgeschoss des Wohnhauses und des
Werkstattgebdudes unter Sarto nicht eindeutig nachgewiesen ist, entspricht es aber, bedingt durch die
Portalschwelle, wohl anndhernd den heutigen Gegebenheiten. Es ist so mit einer Abtragung des Gelédndes
von annahernd 54 cm Uber die ganze Flache von 15 x 10,35 m zu rechnen.

4% 7Zum Thema der seitlich betonten Flanken/Risalite im Villen- und im Palastbau siehe FROMMEL 1961, S.
85-119.

% Original der Vorzeichnung in Rom, Instituto Nazionale della Grafica, Gabinetto delle Stampa Inv. Nr. FC
126126. VVgl.: Magnificenza alla Corte dei Medici 1997, S. 257, Kat. 203 mit Bibliographie.
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den Blick in die Landschaft frei. Die Gestaltung der Seiten besteht aus halbrunden Wandnischen
und dariberliegenden rechteckigen Feldern, die von Halbsaulen flankiert werden. Jeweils auf3en
schlieBen sich rustikaumfalite Durchgédnge an, denen wieder Halbsdulen und Nischen folgen. Im
Zentrum fihren Stufen in einen niedriger anschlieBenden Garten. Obgleich das Motiv zur
Gartenfassade variiert, zeigen die anndhernd freistehenden Achsen mit den Nischen und
Halbsdulen deutliche N&hen zur geplanten Schauwand auf. Durch die mittige Unterbrechung im
Fresko wird zudem die Tiefenwirkung betont, die Zuccari auch am Ateliergebdude anstrebte, dort
in Form eines Wandricksprunges sowie durch den zuriickgesetzten Durchgang.

Es liegt nahe, dass Zuccari die Vorbilder fir den Niveauversprung wie auch die rlickwértige
Schauwand aus der aufwéndigen Gartenarchitektur und dem Villenbau entlehnte und im Rahmen
der baulichen Mdglichkeiten bewuf3t reprasentative Elemente verwandte.

Die Innenrdume des Ateliergebdudes

Zuccaris Bautatigkeit am Atelier begann an der Gartenfassade, wobei — wie der Baubefund im
Keller zeigte — auch Teile des Erdgeschosses zur Via G. Giusti bereits bestanden haben mussen.
Der genaue bauliche Umfang bis zur ersten Plandnderung 1403t sich nicht eindeutig prazisieren. Fur
eine Beurteilung der frihesten Bauphase ist jedoch von Bedeutung, dass die Gestalt der
Strallenfassade zumindest in der Planung bestanden hat und in den unteren Teilen wahrscheinlich
bereits ausgefuhrt war. Damit hétte in der ersten Bauphase bereits die Planung der oberen
Geschosse vorgelegen, was ebenfalls durch die Treppenanlage im sudlichen Teil des Gebdudes
bestétigt wurde.

WAZBINSKI hat darauf hingewiesen, dass Zuccari wohl in seinem Florentiner Ateliergebdude eine
Schule fiir seine zahlreichen Schiler einrichten wollte, dessen Einrichtung als eine eigensténdig
funktionierende Organisation unabhé&ngig von der Accademia del Disegno tatig werden sollte.
Dem Ateliergebdude kédme dabei die tragenden Funktionen zu: im Erdgeschoss der Atelierraum
von Federico Zuccari, in den Obergeschossen die Unterkiinfte fiir die Schiler. Das Reformprojekt
der Accademia del Disegno stellte nach Meinung WAZzBINSKIS das Idealprogramm dar, das
Zuccari als eine andere, umfassendere und bessere Akademie zu einem Memorial ausbauen
wollte.**® WazBINsKI ging bei seinen Uberlegungen jedoch von einer GrundriBdisposition im
Gebdude aus, wie sie wohl erst in der abschlieBenden dritten Bauphase bestanden hatte, als
Zuccari sein Ateliergebdude in reduzierter Weise beendete. Die Anlage einer eigenstiandigen
Kunstschule erscheint fiir seine spaten Planungen sehr wahrscheinlich. Seine friiheste Konzeption
hingegen 4Rt eher an eine traditionelle, wenn auch baulich aufwéndig gestaltete
Ausbildungseinrichtung im Ateliergebdude denken, da Zuccari zu dieser Zeit noch versuchte, die
Accademia del Disegno durch seinen schriftlichen VVorschlag zu reformieren.

Ursache dafiir war, dass die Accademia del Disegno in Florenz trotz positiver Ansétze letztlich
nicht ihrem didaktischem Anspruch gerecht wurde und zu wenig zur theoretischen
Auseinandersetzung sowie der Nobilitierung des Kinstlerstandes beitrug. Eher diente sie als
Instrument einer Selbstdarstellung des Florentiner Hofs, unter dessen Schutz sie stand. Die
Abgabefreiheit der Mitglieder an die Zinfte ab dem Jahr 1571 flihrte zudem zu einem Anwachsen
des Verwaltungsaufwandes, da die Akademie noch eine dem Zunftgericht vergleichbare Rolle
Ubernehmen und im Streitfalle zwischen Auftraggebern und Auftragnehmern vermitteln mufte.
Dartber hinaus fuhrten interne Auseinandersetzungen der Mitglieder und die Reglementierungen
durch die Statuten zu einem Riickgang der theoretischen Auseinandersetzung.** Dass Federico
Zuccari diese Entwicklung in der Accademia del Disegno als Problem empfand, zeigte der

“0\WazBINSKI 1985, besonders S. 288-291, 326-330.

1 KEMP 1974, S. 236-238. Uber den Firstenkult innerhalb der Accademia del Disegno zu Florenz siehe
ebenda, S. 220-221. Zur Accademia del Disegno siehe ausfiihrlich WARD 1972, sowie WAZBINSKI 1987.
Eine Uberblick neuerdings bei GOLDSTEIN 1996, S. 10ff, besonders S. 16-29. Ich danke an dieser Stelle
Martina Hansmann, fir die Einblicke in diese Problematik.
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Reformvorschlag aus der Zeit um 1578. Er versuchte damit, Uber eine Rickbesinnung zur
kinstlerischen Auseinandersetzung auch Vorstellungen einzubringen, die neben den bereits
bestehenden Statuten wieder verstarkt die didaktische Aufgabe der Akademie betonen sollten.**?
Daruber hinaus beinhaltete Zuccaris Reformentwurf einen Hinweis, der fiir die Raumabfolge im
Ateliergebdude wesentlich erscheint. Er erwéhnte darin, dass man ein Zimmer zur Verfigung
stellen sollte, in dem sich die jungen Kinstler Gben kénnten von der Natur zu zeichnen, da er dies
als eine unerlaBliche Grundlage fir die Kinstlerausbildung ansah. Er fiihrte dabei nicht aus, um
welches Zimmer es sich handeln sollte; es liegt aber nahe, diesen Raum fir junge Kdinstler
auRerhalb der iiblichen Zusammenkiinfte im Kapitelsaal der Kirche SS. Annunziata zu suchen.*®
Bezieht man einen solchen Hinweis auf sein eigenes Anwesen, lieB sich die Datierung des
Vorschlages um 1578 am ehesten mit seinen frihesten Planungen des Ateliergebdudes in
Verbindung bringen. Fiir dessen Raumprogramm wirde dies einen Raum erfordern, in dem die
von Zuccari erwéhnten Ubungen der Schiiler stattfinden sollten.

Aufgrund fehlender Uberlieferungen und vergleichbarer Raumprogramme blieben bislang alle
organisatorischen Strukturen des Atelierbetriebes von Zuccari verborgen. Fir die erste
Planungsphase sind zudem kaum Ausstattungsstiicke belegt, so dass man bei einer Analyse der
Raumfunktionen alleine auf die Baustruktur angewiesen ist.

Ausgehend von der Uberlegung, dass die Fassade zur Via G. Giusti bereits geplant und in Teilen
erstellt war, liegt es nahe, im Obergeschoss bereits in der frihen Bauphase einen groRen, hohen
Saal zu vermuten. Die GroRe und die guten Belichtungsmdglichkeiten, die im Erdgeschoss nicht
gegeben waren, wiirde ihn dabei als den Atelierraum von Zuccari ausweisen.”** Die unteren
Geschosse stiinden somit anderen Funktionen offen: Durch einen schmalen Eingang mit seitlichen
Nebenrdumen gelangte man in einen quer zur Erschlieungsachse liegenden Hauptraum, an dessen
Ende die Treppe in das Oberschof3 fiihren sollte. Im nordlichen Teil des Ateliergebdudes lag
zudem ein Keller, der durch den westlichen Nebenraum des Einganges erschlossen wurde. In
Zuccaris Planungen waren zu diesem Zeitpunkt wahrscheinlich auch die beiden 6stlich
angrenzenden Hauser eingebunden. Sie scheinen funktional dem Atelier zugeordnet gewesen zu
sein, und dienten — unter dem Aspekt einer méglichen Nutzung betrachtet — wahrscheinlich als
Wohnraum fur Zuccaris Schiler und Lehrlinge. Dariiber hinaus beinhalteten sie maglicherweise
auch Unterkiinfte fir das im Hause tétige Personal.

Die Funktion des schmalen, langs zur Via G. Giusti ausgerichtete Keller erschlief’t sich aus den
Baulichkeiten. Er wies in der suddstlichen Raumecke zu diesem Zeitpunkt bereits einen
Brunnenschacht auf, durch den Wasser direkt entnommen werden konnte, und es befand sich ein
Aufzugsschacht von annéhernd 125 mal 80 cm im Deckengewdlbe, durch den sperrige Materialien
nach unten transportiert werden konnten. Da in einem Atelierbau am ehesten mit Kartons bzw.
mittelformatigen Leinwanden und Bildtafeln zu rechnen ist, liegt die Nutzung des Kellers als
Lagerstatte bzw. als Vorbereitungsraum nahe, wo die Grundierung und andere technische
Vorbereitungen der Bildtrager im Vorfeld der malerischen Ausfiihrung erfolgten.**®

Die Raumstruktur des Erdgeschosses mufd Gber den groflen Saal erschlossen werden, den die

12 Reformvorschlag bei WAzBINSKI 1987, S. 489-493. Zur Datierung siche WAZBINSKI 1987, S. 489-490,
Anm. 1. Zu den Differenzen zwischen Zuccaris Vorstellungen und denen der Akademie siehe ausfiihrlich
WAaAZzBINSKI 1987, S. 275-341.

13 Zitat nach dem Reformvorschlag aus WAzBINSKI 1987, S. 491, Punkt 1: ,,...con havere una stanza, ove si
exercitassero a ritrarre dal naturale, sopra di che bisogna far fondamento.*

#45chon Leonardo da Vinci (1492-1519) sieht in seinem Malerbuch als ideale Beleuchtung zum Arbeiten
gleichméRiges Nordlicht vor (siehe Quellenschriften fur Kunstgeschichte und Kunsttechnik des
Mittelalters und der Renaissance, Bd. XV bis XVIII, Lionardo da Vinci, Das Buch von der Malerei in drei
Bénden, Deutsche Ausgabe nach dem Codex Vaticanus 1270. Ubersetzt und ubersichtlich geordnet von
Heinrich Ludwig, Wien, 1882, Bd. XV, S. 142-143, Nr. 85).

% Sjehe dazu den Uberblick zur Organisation einer Malerwerkstatt bei WACKERNAGEL 1938, S. 323-336.
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Forschung bislang als den eigentlichen Atelierraum von Zuccari ansah.”® Alleine die GroBe des
Raumes von 7,20 x 5,70 m erscheint bei Zuccaris sonstigem Aufwand fir diese zentrale Nutzung
zu gering. Daruber hinaus konnte direktes Licht — wenn Uberhaupt — nur durch den westlich
anschlieenden Garten einfallen. Die einzige belegte Lichtquelle des Raumes stellte das Oberlicht
Uber dem Hauptportal zur Via G. Giusti dar. Alle anderen Belichtungsmdoglichkeiten, wie
beispielsweise seitlich der Treppe an der Sidwand des Ateliergebdudes, ermdglichten nur
indirektes Licht. Betrachtet man zudem die ErschlieSungsstruktur, wurde der Raum direkt von der
StraBe aus betreten und war durch die Treppe auf der gegenulberliegenden Seite als
Durchgangsraum angelegt. Zudem Offnete er sich im Westen in den Garten und stellte
wahrscheinlich zudem die Verbindung zu den 6stlich angrenzenden Hausern her. Der grofie Raum
hatte somit eine Schisselfunktion inne, diente er doch zumindest als Verteilerraum zwischen dem
Hauptportal, dem Garten und dem Obergeschoss. Obgleich diese Anordnung auf einen
représentativ angelegten Eingangssaal schlielen 1&B8t, ging seine eigentliche Funktion
wahrscheinlich dartiberhinaus.

Zieht man Zuccaris didaktischen Anspruch in Betracht, liegt es nahe, dass dieser Raum bei seiner
Schiilerausbildung eine wichtige Rolle ibernehmen sollte. Den rdumlichen Gegebenheiten zufolge
und nach seinen Hinweisen aus dem Reformvorschlag der Accademia del Disegno, kénnte dieser
als Zeichen- bzw. Ubungsraum fir Zuccaris Schiiler gewesen sein (Abb. 101).

Mit einer solchen Funktionszuweisung ist notwendigerweise die Fragestellung nach der
Abgrenzung zwischen ,,Akademien* als didaktische Einrichtung sowie als einem Ort allgemein
philosophischer Dispute gleichgesinnter Personlichkeiten verbunden. Beide Formen der
Einrichtungen hatten im Florenz des 16. Jahrhunderts bereits eine lange Tradition, und mit beiden
stand Zuccari durch Ausstattungstraktate in Verbindung. Akademien galten im 16. Jahrhundert
nicht allein als Offentliche Institution, sondern hatten aufgrund der fehlerhaften Ubersetzungen
antiker Schriften zu dieser Zeit bereits eine lange humanistische Tradition als private
Akademievillen.**" Petrarca hatte im 14. Jahrhundert den idealen Studienort eines Humanisten,
basierend auf den antiken Uberlieferungen, entworfen: in landlicher Abgeschiedenheit, bestehend
aus einem geraumigen Wohnhaus und einem weitldufigen Garten, den er als ideale Umgebung
seiner Studien ansah, représentierte dies fir ihn die beiden wesentlichen Voraussetzungen eines
Studienorts. So sollte er einen Ruhepunkt gegeniiber dem stadtischen Leben bilden, zugleich aber
auch die von den Rhetoren besonders geschétzte Nachtarbeit ermdglichen.*® Als private
Akademievilla flihrte die Entwicklung der urspriinglich als offentliche Einrichtung angesehenen
Institutionen zu lehrreichen Einrichtungen im privateren Rahmen. Wie die Forschung
herausgestellt hat, waren solche Vorstellungen bis weit in das 16. Jahrhundert hinein gultig. So
war es beispielsweise Anton Francesco Doni, der in seinen Traktaten direkte Ankl&dnge an die
humanistisch orientierte Villa des ,Gran Ficino“ aufgriff."® HERRMANN-FIORE hat bereits
Verbindungen zwischen den Fresken in Zuccaris rémischem Palast und den Villenbeschreibungen
durch Doni bzw. Marsilio Ficino und Filatete aufgezeigt, an denen sich das ikongographische
Programm orientierte.”® Zudem hat HEIKAMP herausgestellt, dass es Donis theoretisches Traktat
zur Malerei war, auf das die Ausgestaltung im Gartensaal der Florentiner Casa Zuccari
zurlickzufihren ist, woraus auf eine starke Relevanz Donis Schriften fur Zuccaris Vorstellungen
geschlossen werden kann. Das Traktat Le pitture von Doni erschien 1564 und veranlate Zuccari

8 Die bisherige Forschung sah bislang den Hauptraum im Erdgeschoss in der erweiterten Form der zweiten
Planungsphase zumeist als den eigentlichen Atelierraum von Federico Zuccari an (vgl. Anm. 309).

“7 Folgendes, wenn nicht gesondert vermerkt, nach SCHWARz 1990, S. 6-11 mit Lit.

“8\/gl. SCHWARZ 1990 S. 8.

"9 Sjehe dazu HERRMANN-FIORE 1979, S. 40-41, die auf die schriftlich iiberlieferte Nahe zwischen Donis
Traktaten und der Villa des ,,Gran Ficino* - nach ihrer Meinung Marsilio Ficino - hinwies. Zur Frage der
Person des ,,Gran Ficino* siehe auch SCHWARz 1990, S. 107, Anm. 40).

42074 den Villen der italienischen Humanisten siehe den Uberblick bei ScHwWARz 1990, S. 6-11, mit Lit;
Uber die bewuRte Nahe Donis Vorstellungen und der Humanistenvilla des ,,Gran Ficino“ vgl. die Zitate
aus dem Traktat Le ville von Anton Francesco Doni; diese zusammengestellt bei HERRMANN-FIORE 1979,
S. 40, Anm. 39. Zu den verschiedenen Ausgaben des Traktats Le Ville: siehe DoNI 1969, S. 7-17. Weitere
Hinweise auf die Nahe Donis Villen zu denen des ,,Gran Ficino® in Donis Malereitraktat Le pitture aus
dem Jahr 1564 bei HERRMANN-FIORE 1979, S. 41, Anm. 40 (siehe DONI 1564).
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bereits gegen 1566, dies in der Sala della Gloria der Villa d’Este bei Tivoli als Grundlage seiner
Gestaltung zu wahlen.”! In diesem Rahmen sei auch erwahnt, dass in der Ausgabe des Traktats Le
Pitture von 1564 das Kapitel La pittura del tempo durch einen Brief Donis an den Erzbischof von
Florenz, Antonio Altoviti, eingeleitet wird, indem er vor allem Federico Zuccari eine hohe
Belobigung ausspricht: ,,...che sara un altro Raffaello...“ **

Scheinen sich hier auch Beziige zwischen Zuccari und den humanistischen Traktaten tber private
Akademievillen abzuzeichnen, laRt sich jedoch kein eindeutiger Zusammenhang mit dem
Anwesen von Federico Zuccari nachweisen, da eindeutige Quellen zum organisatorischen Aufbau
des Atelierbetriebes sowie der ikonographischen Ausstattung fehlen. Da in Zuccaris Atelier nur die
unfertige Raumhdille als baulicher Ausdruck einer Funktion interpretiert werden kann, muf3 man
vorerst bei Zuccaris Atelier allein von einem didaktischen Anspruch ausgehen.*” Betrachtet man
die Voraussetzungen, hat es zu dieser Zeit bereits Ubungsraume fiir Schiler in Malerwerkstatten
gegeben, wie beispielsweise ein Fresko im groRen Saal des ersten Obergeschosses in der Casa
Vasari aus der Zeit um 1569-1573 zeigt. Dort ist im Bildvordergrund das Studio des Malers
dargestellt; im Bildhintergrund zeigen sich in einem Nebenraum mit geschlossenen Fensterladen
konzentriert arbeitende Schiiler beim Kopieren nach Vorlagen. Das Studio sowie der Nebenraum
ist nur durch kiinstliches Licht erhellt.**

Die Dunkelheit im Raum ist ein erster Hinweis auf die Funktion des grofRen Erdgeschosssaales als
Ubungs- und Zeichenraum in Zuccaris Atelier. Wie ROMAN herausgestellt hat, war es gerade die
kiinstliche Beleuchtung, die im Rahmen der Kiinstlerausbildung eine wichtige Rolle spielte.*”
Theoretische Ansitze dazu sind schon, Giber die AuBerungen von Petrarca hinaus, bei Benvenuto
Cellini, Leonardo da Vinci sowie Leon Battista Alberti zu finden, die klnstliches Licht als ideale
Voraussetzung fiir das Zeichnen von Skulpturen empfahlen.”® Dargestellt finden sich solche
Ateliersituationen beispielsweise in einem Stich von Agostino Veneziano nach Baccio Bandinellis
»Akademie* in Rom aus dem Jahr 1531 (Abb. 102427) und einem spéateren von Enea Vico zu
Bandinellis ,,Akademie“ in Florenz um 1550 (Abb. 103*?%). Zudem lassen sich vergleichbare
Darstellungen von néchtlichem Studium vor allem als Sinnbilder fiir Engagement und Fleif3
interpretieren, ein Motiv, das auch in Zuccaris Bilderzyklus zur Vita seines Bruders Taddeo
mehrfach aufzufinden ist — etwa in der Allegorie von Studio und Intelligenzia (Abb. 104)**, sowie
in Taddeo zeichnet bei Nacht in der Loggia der Farnesina Raffaels nach Fresken,"* Taddeo
zeichnet bei Mondlicht im Haus von Calabrese* und Taddeo im Haus von Giovanni Piero

*2! Siehe dazu vor allem die Untersuchung durch HEIKAMP 1967 B, besonders S. 18-27 sowie HERRMANN-
FIORE 1979, S. 41 mit Lit.

%22 7itat nach DONI 1564, Le Pitture, publiziert in HEIKAMP 1967 B, S. 19. Uber das Treffen zwischen Anton
Francesco Doni und Federico Zuccari, das um 1564 angenommen wird, sowie Donis Relevanz fir
Zuccaris theoretische Auseinandersetzung, siehe Heikamp 1967 B, S. 20-21, mit Lit. — Zu
Akademiebewegungen siehe neuerdings LENTZEN 1995, GUTHMULLER 1995 sowie GOLDSTEIN 1996.

*23 7ur problematischen Abgrenzung des Akademiebegriffs siehe neuerdings GUTHMULLER 1995, S. 99-101
sowie PEVSNER 1973, S. 41ff.

24 Als ausgefiihrtes Fresko in Farbe u. a. publiziert bei HEIKAMP 1966, S. 7, Abb. 9, eine Vorzeichnung dazu
in Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, 13,8 x 29,2 cm, Feder auf Bister, Inv. Nr.
1180 E, publiziert u. a. in HEIKAMP 1966, S. 9, Abb. 12). Nach SCHWARZ entstanden die Fresken durch
Vasari nach 1569. Nach einer Aussage von Vasaris Neffe Marcantonio, soll er ab 1573 mit der
Ausmalung dieses und eines weiteren Raumes begonnen haben (SCHWARz 1990, Kat. 24).

“ROMAN 1984, S. 83ff.

*26 Sjehe dazu bereits DA COSTA KAUFMANN 1975,

2 Agostino Veneziano, Baccio Bandinellis ,,Akademie” in Rom, 1531, u. a. publiziert in ROMAN 1984, S.
82, sowie PEVSNER 1973, S. 53, Abb. 4.

“8 Die Abbildung von Enea Vico, Baccio Bandinellis ,,Akademie* in Florenz, um 1550, u. a. in GOLDSTEIN
1996, S. 11, Figure I; Roman 1984, S. 85 sowie PEVSNER 1973, S. 55, Abb. 5.

2% |_avierte Federzeichnung, 17,6 x 42,5 cm, u. a. publiziert in: Taddeo Zuccaro 1989, Nr. 20, S. 57,
Angaben und Bibl. ebenda, S. 56 und Per Taddeo e Federico Zuccari nelle Marche 1993, S. 145, mit
weiterer Bibliographie.

0| avierte Federzeichnung, u. a. publiziert in: Taddeo Zuccaro 1989, Nr. 13, S. 43, Angaben und Bibl.
ebenda, S. 42).

31| avierte Federzeichnung, u. a. publiziert in: Taddeo Zuccaro 1989, Nr. 9, S. 35, Angaben und Bibl.
ebenda, S. 34).
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Calabrese. Im letztgenannten Bild zeigt Taddeo dem Meister eine Zeichnung, wahrend die
Fensterladen — zur Nacht (?) — geschlossen sind.*** Obgleich die Datierung dieser Zeichnungen
umstrittenen ist, entstanden sie in jedem Falle zeitgleich mit oder nach der Planung von Zuccaris
Florentiner Haus.”*® Dariiber hinaus wurde das Thema des nachtlichen Studiums in seiner
allegorischen Bedeutung in der Iconologia von Ripa 1603 formuliert. Ungeachtet einer
entwicklungsgeschichtlichen Betrachtung dieser Darstellungen und ihrem sich wandelnden
theoretischen Hintergrund, werden die Kerze sowie die Lampe zu einem Attribut des Studiums,
das mit Eifer, Hingabe und Ergebenheit betrieben werden soll.”**

Betrachtet man unter diesem Gesichtspunkt das Ateliergebdude von Federico Zuccari, ist die
Dunkelheit im grofRe Erdgeschossraum nicht als eine Folge ungerichteter Planung anzusehen,
sondern als bewuft dunkel inszenierter Ubungs- bzw. Zeichensaal zu interpretieren. Ob er dabei
als bauliche Umsetzung fiir einen Topos des FleilRes oder ob die Architektur ganz pragmatisch fiir
die Ubungsfunktion bei kiinstlichem Licht steht, ist durch die Raumhiille alleine nicht zu belegen;
wahrscheinlich aber tberlagern sich hier beide Bedeutungen. In Verbindung mit seiner Funktion
als reprasentativer Eingangsraum wird die Architektur des Saales fur den Betrachter zum
Ausdruck seiner Nutzung.

Ein weitere Bestatigung flur diese These bieten die Fassadenreliefs. Zuccari brachte im
Sockelgeschoss drei Reliefplatten an, die seine Wertvorstellungen in Bezug auf die kunstlerischen
Disziplinen verdeutlichen sollten: die Malerei an hochster Stelle in der Mitte tiber dem Fenster des
Portals, gefolgt von der Bildhauerei heraldisch rechts angeordnet tiber dem 6stlichen Fenster und
gegeniiber, an letzter Stelle, von der Architektur. Belege fur diese Wertung finden sich in Zuccaris
Schriften. So schrieb er beispielsweise 1607 in seinem Traktat L’ldea de’pittori, scultori et
architetti: ,, Tuttavia, per essere queste tre professioni una sola scienza [...] conviene anco che in
qualche parte si facciano somiglianti, e mostrino derivare da un sol fonte di scienza, e faculta del
Disegno...[sowie]...Infinite sono le altre meraviglie d’ingegni, e stupori in questa eccellentissima
professione, la quale, congiunta con le altre due insieme, si scorge veramente essere una sola, e
compita scienza, [...] e che ciascuna di esse non pud essere perfetta senza la unione, ed ajuto
dell’altre.“*®*. Zuccari nimmt dabei eine Klassifizierung vor: Die Malerei, als intellektuell
vermittelndes Element, steht an oberster Stelle, wahrend die Architektur nur als die Verkérperung
einer Idee, die letzte Stelle einnimmt.**® Dass Zuccari entsprechende Vorstellungen bereits zu
Florentiner Zeiten hatte, zeigt sich in seinem Reformvorschlag fiir die Accademia del Disegno,
worin er das Thema Architektur in Punkt 7 nur sehr kurz abhandelte und diese dabei nur allgemein
als ,,...questa scienza tanto utile, et necessario...“ bezeichnete.**’

Das zentral gelegene Relief an der Fassade, welches die Malerei darstellt, liegt direkt oberhalb des
einzigen, eindeutig belegten Fensters fiir den grolen Hauptraum. Es mag, von diesem Standpunkt
aus gesehen, eine Verknipfung zwischen dem Inneren und der Fassade des Ateliergebaudes
geben. Flhrt man die Interpretation weiter, erschlieBen sich auch die Funktionen der beiden
Nebenrdume: Im 6stlichen Raum (0.02), Uber dessen Fenster an der Fassade das Relief der
Bildhauerei angebracht und der im Inneren mit Brunnen und somit einer Wasserversorgung
ausgestattet war, konnte als Bildhauerwerkstatt bzw. Modellwerkstatt, beispielsweise fir das
Anfertigen von Bozzetti gedient haben. Der gegenuberliegende Nebenraum miite dann
entsprechend des auRen angebrachten Reliefs der Architektur zugeordnet gewesen sein.*® Da die

2 |_avierte Federzeichnung, u. a. publiziert in: Taddeo Zuccaro 1989, Nr. 17, S. 31, Angaben und Bibl.
ebenda, S. 30).

% 7ur Datierung siehe bereits Anm. 258.

¥ \/gl. ROMAN 1984, S. 83ff.

B \/gl. WITTKOWER 1943, S. 222, Anm. 4 und 5. Die Erstausgabe des Traktates erschien 1607 in Turin (vgl.
ZUCCARI-HEIKAMP 1961).

#6\/gl. dazu KORTE 1935 und die Ausfilhrungen bei HERRMANN-FIORE 1979, S. 80-81 sowie PANOFSKY
1960. Zu den allgemeinen Auseinandersetzungen in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts tber die
Wertigkeit der Kiinste siehe den Uberblick in KEmp 1974,

7 Reformvorschlag publiziert in HEIKAMP 1957, S. 216ff.

B \WAzBINSKI 1985, S. 279, sieht in den Nebenraumen des Eingangs Magazinraume um die notwendigen
Materialien des angrenzenden Atelierraumes zu lagern, wie sie sich in Zuccaris Lamento della Pittura
zeigen (zum Lamento della Pittura vgl. bereits Anm.333). WAZBINSKI geht bei seinen Uberlegungen von
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Nebenrdume offenbar bereits in der ersten Planungsphase mit Wandschranken ausgestattet waren,
kénnten diese als Aufbewahrungsorte von notwendigen Vorlagen und den Gerétschaften der
Ubungsrdume gedient haben. Vor allem die spatere Abbildung von Baccio Bandinellis
Ubungsraum aus der Mitte des 16. Jahrhunderts zeigt die zeitgeméaBen Vorlagen, die im
Bedarfsfalle fur die Arbeit im Ubungsraum zuganglich sein muften (vgl. Abb. 103). Der
Hauptraum, symbolisiert durch das zentrale und erhéhte Relief an der Fassade, wére somit der
Malerei vorbehalten. Aus dieser Interpretation lieBen sich die ansonsten unmotiviert variierenden
Fensterformate unterhalb der Reliefs erkléren. Die beiden seitlichen Fenster sind geméaR der
dahinterliegenden R&ume leicht hochrechteckig, das zentrale Fenster hingegen liegt, wie der
dahinterliegende Hauptraum in der ersten Bauphase, quergelagert. Bezieht man an dieser Stelle
den Reformvorschlag von Federico Zuccari ein, weist er dort unter anderem darauf hin, dass die
Schler in allem, was fir die Malerei, Bildhauerei und Architektur relevant erscheint, unterrichtet
werden sollen. Dies reichte nach seinen Aussagen vom Kopieren nach Meisterwerken bis hin zur
Erstellung von Modellen und Zeichnen nach der Natur, wobei die Licht- und Schattenverhaltnisse
insbesondere und ausfuhrlich erlgutert wurden.

Ubertragt man diese Vorstellungen auf das Ateliergebiude von Zuccari und bezieht die baulichen
Hinweise mit ein, ergibt sich ein Raumprogramm, das — ganz im Gegensatz zum Wohnhaus —
Zuccaris kinstlerische Tétigkeit in den Vordergrund stellte. Das Erdgeschoss war durch einen
reprasentativen Durchgangsraum gepragt, der, bewuRt dunkel angelegt, auch als Ubungs- oder
Zeichenraum dienen sollte. Eindeutig nur mit einem Fenster von der Via G. Giusti aus belichtet,
das sich unterhalb der Reliefplatte mit der Darstellung der Malerei befand, liegen hier Beziige
zwischen dem Innenraum und der Fassade nahe. Verdeutlicht werden diese durch das querliegende
Format des Fensters, dessen Proportionen den Raum in der ersten Bauphase widerspiegelte. Als
bewuBt dunkel angelegter Raum stand er als architektonische Ubersetzung ebenso fiir einen
Fleiltopos wie fur die praktische Vorstellung einer kinstlerischen Ausbildung. An den grof3en
Saal angrenzend lagen zwei Zimmer zur Via G. Giusti, deren Bedeutung sich nach dieser
Interpretation ebenfalls aus den Reliefplatten (ber den Fenstern zur Stralle erklaren. Der
Nebenraum im Osten, ausgestattet mit einem Zugang zum Brunnen, wurde durch ein
hochrechteckiges Fenster belichtet, Uber dem ein Relief der Bildhauerei auf seine Funktion als
Werkstatt fir Ton und Erdarbeiten schlieen 1&BRt. Analog dazu sollte der Nebenraum im Westen —
der Reliefplatte am AuRenbau nach zu urteilen — wohl der Architektur gewidmet werden. Die
Architektur selber wurde zum Trager seiner Uberlegungen und notwendig, kunsttheoretische Ideen
zu prasentieren — eine Uberlegung, die Zuccari bereits in seinem Reformvorschlag anklingen lieR.

Obgleich die Anlage eines Ubungs- und Zeichenraum fiir Schiiler nahe der Werkstatt des Meisters
keine Neuschopfung in den Atelierbetrieben des 16. Jahrhunderts gewesen zu sein scheint,
kristallisierte Zuccari durch theoretische Uberlegungen die notwendigen Funktionen in einem
Ausbildungsbetrieb heraus, erganzt sie und entwarf ein bisher einzigartiges Raumprogramm fir
dieses Zeit. Dieses versinnbildlichte auch seine Vorstellungen zu den Wertigkeiten der
kinstlerischen Disziplinen und wurde exemplarisch an der Fassade im Erdgeschoss nach aufien
getragen. Da der Atelierraum von Zuccari im bereits geplanten ersten Oberschol3 angelegt, und
dort — gemaR der theoretischen Vorstellungen — auch ausreichend belichtet werden konnte,
zeichnet sich hier bereits ab, dass auch das Obergeschoss in diese Konzeption mit eingebunden
war. Die nun folgende Betrachtung der Atelierfassade wird dies deutlich herausstellen.

der erweiterten, zweiten Bauphase des Grundrisses aus.
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Die Fassade des Ateliergebdudes zur Via G. Giusti

(vgl. Abb. 75)
Nach einer Beschreibung der Fassade in dem von Giovanni Cinelli herausgegebenen Florentiner
Stadtfihrer waren Geschichte und Bedeutung von Zuccaris Atelierfassade 1677 nicht mehr
bekannt.** Erst ab dem 18. Jahrhundert setzte eine zunehmend ausfiihrliche Wiirdigung und
Beschéftigung mit der Front ein. Als Ergebnis zeigte sich, dass sie dem Aspekt der
Zurschaustellung Zuccaris Tatigkeit als Kinstler und der Nobilitierung des Kiinstlers Rechnung
tragen sollte. Dabei wurde die Grundlagen fir den Fassadenaufbau und die Detailgestaltung in
Zuccaris kunsttheoretischen Auseinandersetzungen gesehen und in den meisten Féllen mit seinen
spater entstandenen theoretischen Schriften in Verbindung gebracht. WooD sah 1741 in der
Fassade eine unzuléssige Laune, die nicht auf architektonischen Prinzipien basierte, wies aber die
verwendeten Bauteile den drei Kinsten zu: der Architektur die Tur, das Fenster und die Pilaster,
der Skulptur die Ornamentreliefs der Malerei, der Bildhauerei und der Architektur sowie der
Malerei das unausgefiihrte Fresko im oberen Teil der Fassade.*® KORTE sah die Wurzeln der
Fassade vor allem in Zuccaris Disegno-Begriff, als Auseinandersetzung zwischen: ,,...1a natura
arrabbia e I’arte ride...“, wobei er den unteren Teil der Fassade als ein unfertiges Werk
betrachtete, dessen Ziel das durchgebildete Kunstwerk war. WITTKOWER betonte fir die
Florentiner Atelierfassade, dass fur Zuccari die Architektur Ausdruck eines literarischen concetto
gewesen sei, das er im Vorfeld seiner spateren theoretischen Schriften baulich ausfiihrte. Flr
WITTKOWER verkorperte die Fassade eine Einheit der drei Kiinste, die einer Quelle entspringen
und die alleinig nicht zur Vollendung kommen kénnen.*** HEIKAMP wies dann vor allem auf die
drei Reliefs hin, in denen er die Werkzeuge der Malerei, der Bildhauerei und der Architektur
erkannte.*** Von SALOMONE stammt die bisher ausfiihrlichste Beschreibung und Wiirdigung der
Atelierfassade. Sie erkannte in den beiden bereinanderliegenden Fassadenteilen vor allem die
Gegenlberstellung von Natur (als grobes Werk der Natur — unten) und Kunst (Ergebnis der
menschlichen Schaffenskraft — oben), die ebenfalls — wie auch KORTE betonte — im Gegensatz der
Rustika bei Bramantes Palazzo Caprini stehen. Dar(ber hinaus legte sie das Florentiner Verhéltnis
zu Natur und Kunst sowie Zuccaris kunstphilosopische und architektonische Vorstellungen dar.
Zuccaris Auffassung im Streit Uber die Stellung der Kinste im 16. Jahrhundert sah sie an der
Fassade dargestellt: als hochstes die Malerei mit dem nicht ausgefuhrten Fresko, dann die
Bildhauerei mit den geplanten Statuen in den leeren Nische und als rahmender Unterbau die
Architektur. Als Thema in den drei Reliefs wiederholt, stellen sie gleichzeitig die Wertigkeit der
drei Kinste in Zuccaris Vorstellungen dar. Flir SALOMONE beinhaltete die Fassadengestaltung des
Ateliergebdudes ein vielschichtiges Konstrukt, indem Zuccari seine kunttheoretischen Ambitionen
nach auBen hin darstellte.**® SCHWARZ betrachtete vor allem Ursachen sowie Auswirkung der
Gesamtfassade und wies auf das Zusammenspiel zwischen artifiziellem Moment und
konzeptionell kiinstlerischer Qualitdt in Zuccaris breit theoretisiertem Disegno-Begriff.***
FROMMEL sah die Florentiner Fassade als Vorlaufer der Atelierfassade von Zuccaris Haus in Rom:
In beiden Fallen vereinten sich die verschiedensten Attribute der drei Kiinste: Malerei, Bildhauerei
und Skulptur. Zudem bezeichnete die Fassade ,,nicht nur die Wohnung des Disegno, sie ist
gleichzeitig sein Ergebnis*. Im Wechsel zwischen glatten und rustizierten Steinblécken vermutete
er den in Zuccaris Disegno-Theorie formulierten Gegensatz zwischen ldee und Materie, die
Durchdringung der “Materie mit der géttlichen ldee des Disegnos“.**® HEIKAMP ging in einer
weiteren Arbeit vor allem auf die Materialverwendung an der Fassade sowie auf Zuccaris Wappen
mit dem Kometen ein. Dabei dulRerte er die Vermutung, dass der Komet im Fenstergitter oberhalb
des Haupteingangs mdglicherweise eine Inspirationsquelle darstellen sollte, da Zuccari diese in
seinen spéteren Schriften stets als Lichtquelle beschrieben hat. Er schlof? daraus, dass Zuccari fir

*¥BOCCHI-CINELLI 1677, S. 480 f.: ,,...in via del Mandorlo e una bizzarissima facciata con parti rozzi, altre
finiti, fatta da Federico Zuccari per 1’uso del dipignere [...] Questa frase & una prova dell’impressione
che suscitava nella gente la casa fiorentina dello Zuccari...“; vgl. WAzBINSKI 1985, S. 277.

*9Die Erlauterungen von WoOD u. a. in WITTKOWER 1943, S. 221-222 sowie LEOPOLD 1980, S. 249-250.
“L\WITTKOWER 1943, S. 221f.

2 HEIKAMP 19678, S. 12.

43 SALOMONE 1978/1979, S. 123-211 sowie in stark verkirzter Form in SALOMONE 1979

% SCcHWARZ 1990, S. 74.

% FROMMEL 1982, S. 50-52.
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das Fresko in der Fassade ein Thema aus dem gottlichen Bereich vorgesehen hatte und die
Ausfiihrung mdglicherweise nur deshalb nicht in Frage kam, da Zuccaris Bestreben, die Téatigkeit
des Kinstlers in die Nahe des Géttlichen zu riicken, einen Konflikt mit der vorherrschenden,
religiésen Anschauung gebracht hatte.*® Fast alle Autoren sahen in der Auspragung der Fassade
eine Darstellung von Zuccaris Tétigkeit unter einem nobilitierenden Aspekt, der sich auf den
Betrachter lehrreich auswirken sollte, und wiesen auf die Eigenwilligkeit im Florentiner Stadtbild
sowie die Ahnlichkeiten zu seiner spater ausgefiihrten rémischen Atelierfassade hin.**’ Die
Forschung hat somit bereits betont, dass sich der Aufbau durch die Abfolge des Sockels — als
unfertiges Werk — sowie dem bewuf3t unterschiedlich gestalteten Obergeschoss als kinstlerisch
geformtes Ergebnis, erklare und sich zudem Zuccaris Wertvorstellungen zu anhand der drei
Reliefplatten erschlieen lassen. Das bei einer solchen Argumentation der AuRenau kontrar zu
dem bisher angenommenen Raumprogramm stehen wiirde, blieb dabei ohne Erwahnung. Bezieht
man die Uberlegung mit ein, dass die &uBere Gestalt des Ateliergebidudes neben Zuccaris
kunttheoretischen Vorstellungen auch das Raumprogramm des Ateliers verdeutlichen sollten,
ergeben sich eine Reihe von Bedeutungsebenen innerhalb der Fassade.

Hinter dem unteren Teil der Fassade sollten nach den bisherigen Erkenntnissen die
Ausbildungsraume liegen, welche die Grundlage des kunstlerischen Schaffens bildeten. Am
AuRenbau zeichnete sich dies durch die unfertig ausgearbeiteten Bossen ab. Das Obergeschoss aus
eben gemauerten Backsteinen, ist beherrschter und 143t dahinter den Atelierraum vermuten, der
den Ubergang von unfertiger Materie zu einem geformten Ergebnis vollzogen hat. Dass diese
beiden Ebenen aber nicht ohne Bezug zueinander stehen, zeigt die flieRende Uberleitung. So sind
in der Zone zwischen dem Stockwerksgesims und dem Sohlbankgesims beide Materialien
verwendet und die Rustika geordnet in eine Backsteinfliche eingefiigt. Es gibt trotz aller
Unterschiede zwischen unten und oben eine bewul3t gestaltete, flieRende Verbindung. Dies zeigt
sich auch an den betont vertikal angelegten Fensterachsen. Daruiber hinaus ergeben sich Beziige an
den seitlichen Kanten des Gebdudes, da die Pilaster des Untergeschosses als Sockel fiir Nischen im
oberen Teil der Fassade dienen. Auch die Materialverwendung an der Fassade zeigt trotz aller
Unterschiede deutliche Beziige auf.

Es zeichnet sich hier jedoch nicht nur die Ubertragung der Innenrdume auf den AuBenbau ab,
Zuccari deutet durch den Aufbau auch den Werdegang eines Kiinstlers von der Ausbildung bis hin
zur Vollendung an. Man kann in dieser Staffelung eine bauliche Umsetzung von Zuccaris
Vorstellungen zum ,steilen Pfad der Tugend* bzw. ,,dem Berg des Wissens* sehen, Themen, die
er bildlich bereits im Calunnia-Stich aus dem Jahr 1572 darstellte und in seinem Reformvorschlag
der Accademia del Disegno um 1578 auch formulierte.*® In diesen AuRerungen wird das Thema
zwar aus den unterschiedlichen Perspektiven des Lehrenden bzw. des Lernenden betrachtet, ist
aber immer dem notwendigen Werdegang des Kinstlers verpflichtet. Am Ateliergebdude zeigt
sich dieses Thema nicht nur in den Ubereinander gestaffelten Raumfunktionen, es wiederholt sich
auch im Aufbau der Hauptfassade.

Eine weitere Bedeutungsebene, die jedoch nur teilweise ausgefiihrt wurde, ist die Wiederholung
seiner Einstellung zur Wertigkeit der unterschiedlichen Kiinste, auf die bereits von SALOMONE
hingewiesen wurde.*”® Im Gegensatz zu den Reliefplatten des Untergeschosses, die lediglich das
notwendige Werkzeug der einzelnen Kinste darstellen, ist diese Ebene, die durch den Kdnstler
vollstandig ausgeformt werden sollte, folgerichtig im oberen Teil der Fassade angeordnet. Die

“®\/or allem HEIKAMP 1996 C, S. 21-24.

“"Dariiber hinaus siehe auch LEOPOLD 1980, S. 248-253 sowie MULLER 1985, besonders S. 104-105 und
WAZBINSKI 1985, S. 281.

*&In der unteren zentralen Rahmenkartusche der Calunnia befindet sich bereits ein Bild, auf dem Wanderer
versuchen, den Berg der Tugend mit seinen zwei Tempeln zu besteigen. Dies ist ein Motiv, das Zuccari
spater im Deckengemaélde des zentralen ErschlieBungsganges seines rémischen Palasts in den spaten 90er
Jahren des 16. Jahrhunderts wiederholte (zu den Darstellungen des Herkules am Scheideweg und dem
Tugendpfad in Zuccaris romischem Palast siehe HERRMANN-FIORE 1979, S. 47-54; zur Calunnia aus
dem Jahr 1569 bzw. zum Stich von C. Cort aus dem Jahr 1572, siehe auch bereits Anm. 331). — ,,...et
caminarebbono pervvia buona, et si agevoleria lor la strada per I’erta difficile del monte della scienza di
nostra arte.” (Zitat nach dem Reformvorschlag, publiziert in HEIKAMP 1957, S. 216ff, Punkt 3).

9 SALOMONE 1978/1979, S. 123-211.
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Kinste treten somit nicht mehr nur mit den Attributen ihrer Werkzeuge in Erscheinung, sie
verlassen die Befangenheit des Reliefs sowie die profane Ebene des seitlichen Nebeneinander und
staffeln sich. Auch darin erscheint thematisch die Entwicklung vom Schiiler zum Kiinstler in
exemplarischer Weise ausgedriickt. Die drei nicht besetzten Felder zwischen dem geplanten
Fresko und dem Traufgesims legen eine weitere Steigerung dieses Themas nahe. Dies ist ein
Aspekt, der in der Zusammengehdrigkeit der drei Kinste zu einer Wissenschaft zu sehen ist und
den Zuccari, wie WITTKOWER bereits flr die Fassade betonte, in seinen spaten Schriften formuliert
hat. Nicht nur die gesamte Fassade spiegelt solches wieder, auch der obere Abschluf3 kénnte
bereits diesem Thema gewidmet gewesen sein.

Unter diesen Voraussetzungen sei an dieser Stelle auf die Zuweisung eines Bildthemas flr das
nicht ausgefiihrte Fresko an der Fassade hingewiesen, die mit diesem Hintergrund an
Wahrscheinlichkeit gewinnt. LEOPOLD vermutete, dass dort urspriinglich Zuccaris Lamento della
Pittura geplant war, das auch ann&hernd die gleichen Proportionen wie die ungestaltete Fldche an
der Fassade aufweist.*® Obgleich unter anderen Gesichtspunkten erfolgt — LEOPOLD rekonstruierte
den Atelierraum von Zuccari im Erdgeschoss —, wirde die Darstellung im oberen Teil der Fassade
wie ein Fenster in den dahinterliegenden Atelierraum wirken. Das Zuccari mit der Darstellung im
Lamento della Pittura sein eigenes Atelier meinte, geht aus einem eigenhandigen Begleittext
hervor.®* Zudem war der Stich, zu den Zuccari eine Vorzeichnung geliefert hatte, mit dem Tod
des Kupferstechers Cornelius Cort im Mérz 1578 bereits fertiggestellt, so dass Zeichnung und
friihe Planung am Ateliergebdude durchaus in zeitlichem Bezug zueinander stehen kdnnten. Als
Verleumdungsallegorie angelegt, bote die Darstellung nicht nur eine Projektion der Profession,
sondern zugleich auch ihre Rechtfertigung.

Die Baumotive, im Florentiner Stadtbild eine neuartige Formensprache, sind in der Forschung
bereits ausfiihrlich gewirdigt worden. Betrachtet man die Herkunft der Motive, ergibt sich daraus
ein weiterer Aspekt fur die Interpretation der Fassade. HEIKAMP sah in den rustizierten Flachen
des Unterschosses Anleihen aus antiken rémischen Bauten,’*® wahrend das Obergeschoss mit
seinem Sichtmauerwerk in Backstein romische Einfllisse spiegelte, die bereits am kurz zuvor
entstandenen Palazzo Grifoni in Florenz eingefiihrt wurden.”® FROMMEL hingegen vermutete in
der Gestaltung der Fassade vor allem Anleihen an die romische Architekturtradition des
Cinquecento, die Zuccari aus eigener Anschauung kannte. Die Verwendung und die dekorative
Anordnung der Bossen im unteren Teil der Fassade sowie an den Sdulen fand er in den
Vorstellungen Serlios begriindet, die dieser in seinem Buch Libro Straordinario bereits im Jahr
1551 publizierte.* Auch im oberen Teil der Fassade erkannte FROMMEL Anklange an Serlios
Werk, jedoch sind es hier die Freiheiten gegeniiber den antiken Vorstellungen, die Serlio anregte
und die sich Zuccari zueigen machte. Dass sich Zuccari dabei aber bereits auf bauliche Vorbilder
berief, zeigte FROMMEL durch stilistische Vergleiche auf. Die Anordnung im oberen Teil der
Fassade entsprach seiner Meinung nach eher Florentiner Vorstellungen, die Michelangelo im
Ricetto der Bibliotheca Laurenziana verwendete und Ammanati in der Fassade von San Giovanni
sowie Vasari in den Uffizien variiert hatten. Eigenwillig erschien ihm nur die extrem flache
Auspragung der Wandvorlagen, deren Herkunft er mit dem Innenraum von San Giovanni in

*0\/gl. LEoPOLD 1980, S. 248-253. Zum Lamento della Pittura vgl. bereits Anm. 333 und Abb. 109 im
Text.

1 7um Begleittext vgl. Anm. 488.

2 Demnach sieht HEIKAMP im Erdgeschoss des Ateliergebaudes vor allem Nahen zur Stiitzmauer und der
Laube des Tempels von Claudio auf der ndrdlichen Seite des Monte Celio in Rom (HEIKAMP 1967 B, S.
12).

43 HE)IKAMP 1967 B, S. 12-15.

“*Die Verwendung der Bossen im unteren Teil der Fassade mit einer ebenen Wandgestaltung im
Obergeschoss, die nur durch Nischen und Offnungen gegliedert ist, zeigte sich bereits seit den Palasten
von Bramante. Eine toskanische Ordnung, die bis zu einer Nische im Obergeschoss flihrt, gibt es bereits
im Palazzo Branconio dell’Aquila und im Eingang des Palazzo Stati, wird aber dort zum Teil durch das
Bossenwerk bedeckt (FROMMEL 1992, S. 453). — Die Erstausgabe des Libro Straordinario erschien 1551
in Lyon (Frankreich). 1566 erschien es erneut in Venedig zusammen mit Serlios Bulcher 1-5 in einer
Ausgabe (dies und zu den spéteren Auflagen siehe KRUFT 1991, S. 80-85).
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Pesaro in Verbindung bringt, dessen Architekten in Beziehung zu Zuccari, Vasari und Ammanati
standen. Auch das zentrale Mittelfeld, das als Bildflache vorgesehen war, fand er bereits in Andrea
Palladios Casa Cogolla vorgebildet.**

Aufgrund der verschiedenen topographischen Ansétze, deren Relevanz flir Zuccari durchaus
denkbar gewesen sein koénnen, bleiben die tatsdchliche Herkunft der Einzelmotive offen. Ein
Aspekt, der bisher lediglich anklingt, ist die Chronologie. Wenngleich auch fiir Zuccari eine
bewulte Antikenrezeption bei der Erstellung der Erdgeschossfassade weitgehend ausgeschlossen
werden kann, da antikes Formengut in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts in variierter Form
bereits allgemeingdiltig war, bleibt der Kontrast zum darlberliegenden Teil der Fassade deutlich.
Sieht man nun in den Baumotiven fir das Erdgeschoss eine Anlehnung an friihere Motive — die im
Falle einer Bezugnahme auf Serlio im wesentlichen auf den Anregungen antiker Vorbilder
grindeten — und die im Gegensatz zur zeitgemalRen Gestalt des Obergeschosses stehen, kdnnte
man darin ein weiteres Modell der ,,Entwicklung” sehen. Aus Grundlagen erwdéchst eine neue,
zeitgeméale Gestaltungsform.

Falt man die Hinweise zusammen, kann die Bedeutung der unvollstandig ausgefiihrten und
nachtraglich verdnderten Fassade zumindest in Ansétzen gedeutet werden. Sie vermittelte das
Raumprogramm nach auRen und erlauterte Zuccaris didaktische Uberlegungen, zudem tibernahm
sie erklarende Funktionen in Hinblick auf Zuccaris kunsttheoretische Wertvorstellungen. So zeigte
sie das Werden des kiinstlerischen Werks auf, was sich in der Staffelung zwischen dem rustizierten
Sockel und dem ausgearbeiteten Obergeschoss erkennen [&Rt. Zudem zeichnet sich die
Entwicklung des Kunstlers vom Schiller zum Meister ab. Zuccari legte auch seine Vorstellungen
zur Wertigkeiten der Kinste durch die drei Reliefplatten im Erdgeschoss dar. Dies ist eine
Bedeutungsebene, die sich gesteigert auch in der Anordnung des nicht ausgefihrten Freskos und
der seitlich darunterliegenden Statuennischen abzeichnet und der Architektur dabei die Rolle der
fassende Rahmung zukommen 1&Rt. Aufgrund der fehlenden Bauzier im oberen Teil der Fassade
bleiben die weitere Dimension sowie mdgliche Querverbindungen bislang unklar. Dartiber hinaus
kann durch die Verwendung der Baumotive aus den unterschiedlichen Zeiten auf Zuccaris
Intention geschlossen werden, die Entwicklung kinstlerischer Ausdrucksformen aufzuzeigen.
Diese Bedeutungsebenen vereinen die Fassade zu einer durchdachten Konzeption, die sicherlich
modellhaft Zuccaris frihe Ansichten verkdrpern. Die Hinzufligungen der Steinbank seitlich des
Portals, als traditionelles Motiv des Palastbaus und das eigene Wappen in den Fenstergittern des
Erdgeschosses, zeigen dabei tber das theoretische Modell hinaus auch einen nobilitierenden
Aspekt: die Demonstration seiner Herkunft und seiner Stellung.**°

I11. 4.2.2. Zuccaris Motivation zum Erwerb des ehemaligen Anwesens von Andrea
del Sarto

Die Uberlegungen, die Zuccari bewogen haben mégen, das ehemalige Anwesen von Andrea del
Sarto bzw. ein Gebdude in diesem Stadtteil zu erwerben, mogen vielféltig gewesen sein. Das
Stadtquartier um SS. Annunziata hatte sich generell im 16. Jahrhundert zu einer beliebten
Wohngegend fiir Kinstler entwickelt, von denen hier nur einige erwahnt seien. In der Via della
Colonna wohnten Pontormo, Tribolo und Stradano, bevor letzterer in die Via G. Capponi
umsiedelte; im Borgo Pinti waren aul’er Giuliano und Antonio Sangallo im friihen 16. Jahrhundert

> FROMMEL 1992, S. 452-455, mit Lit.

*¢Die Pilaster auf einer umlaufenden Bank, die auch an der Gartenfassade vermutet werden, stellen
spétestens seit der Innenraumgestaltung der Pazzi-Kappelle in Florenz von Brunelleschi ein allgemein
gebrauchliches Motiv im Palastbau dar (siehe dazu KLoTz 1970 sowie HOFFMANN 1971 B und THOENES
1973; zu Zuccaris Wappen und dem Kometen in den Fenstergittern sieche HEIKAMP 1996 C, S. 22-23).
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auch Perugino und in der Via Pergola Benvenuto Cellini ansaRig.”” Grund fir dieses verstarkte
Auftreten von Kinstlern in diesem Stadtquartier war sicherlich auch die Lage der
Versammlungsrdume der 1563 gegriindeten Accademia del Disegno, deren Zusammenkinfte ab
den friihen sechziger Jahren in der Kreuzgangkapelle von SS. Annunziata stattfanden.’*® In der
Forschung wird der Grund fiir Zuccaris Ansiedlung auch in der landlichen Abgeschiedenheit des
Quartiers gesehen. Die humanistischen Vorstellungen uUber die ideale Umgebung des
schopferischen Menschen, die Petrarca in seiner vita solitaris beschrieben hat und fur die auch
Anzeichen im malerischen Werk Zuccaris zu finden sind, werden dabei als Ursache fur den
Erwerb angefiihrt.**® Dariiber hinaus sah die Forschung in der Aussage, Zuccaris Vater Ottaviano
habe bei Andrea del Sarto gelernt, enge Beziehungen, die den Ausschlag fir eine Ubernahme
gerade dieses Grundstiicks gegeben haben kénnten.*®

Obgleich ohne Bauntersuchung bislang nicht deutlich wurde, welche Gewichtung der
Ursprungsbau in Zuccaris Planungen einnahm, zeichnete sich bereits anhand der Kaufvertrage ab,
dass Zuccari wohl gezielt den Erwerb des Sarto-Anwesens forcierte. Nach den bekannten Daten
erwarb er es im Januar 1577. Knapp einen Monat zuvor war das ehemalige Anwesen von Sartos
durch Ser Antonio wieder zusammengefiihrt und nur vier Tage vor der VerdulRerung an Zuccari
hatte dieser noch die beiden 6stlich angrenzenden H&user in den Besitz integriert. Zwar 1aRt sich
aus der spéat erfolgten Integration der ostlichen Hauser vermuten, dass Zuccari Sartos Anwesen
maoglicherweise nicht ohne diese erworben hatte, der wiederum kurz zuvor erfolgte Ankauf des
Wohnhauses verweist aber darauf, dass die Erweiterung durch die Hauser lediglich den zweiten
Teil einer Transaktion darstellten. Es kommt hinzu, dass Ser Antonio bereits im November 1570
das Vorkaufsrecht am Wohnhaus von Sarto zugestanden bekommen hatte, dieses wohl aber erst
wahrnahm, als sich ihm die Maoglichkeit bot, die Immobilie im Ganzen weiter zu veréuRern.
Ausgehend von der Uberlegung, dass Zuccari die Verkaufsverhandlungen bewuBt einem
Florentiner Mittelsmann 0berlieB, stellt die Zusammenfihrung und Erweiterung von Sartos
Anwesen eine langerfristige Planung dar, die wohl durch das aufkommende Interesse von Federico
Zuccari eingeleitet wurde.

Unter dem Gesichtspunkt, dass Zuccari bei seinen Umbauten Neuerungen wie beispielsweise die
Galerie einbrachte, erscheint die Ubernahmen des Altbestandes im Inneren des Hauses fiir Zuccari
programmatischen Charakter gehabt zu haben, zumal sich die Einbauten des VVorgéngers nach dem
Umbau an den unterschiedlichen Raumhthen und Bodenniveaus noch deutlich abzeichneten.
Betrachtet man aber in diesem Zusammenhang das pragmatisch orientierte Architekturtraktat von
SEBASTIANO SERLIO, so ist diese Annahme nicht ausdriicklich zu halten. In den Beispielen, die er
in seinem 1575 erschienen siebten Buch anflhrt, 1&B8t sich bei Umbauten &lterer Hauser ein
vorsichtiger und zuriickhaltender Umgang mit den bestehenden, inneren Strukturen ersehen.
SERLIOS Vorschldge fur die Restaurierung &lterer Hauser zeigen nach KRUFT ,,...dass er [Serlio]
an der Bausubstanz mdglichst wenig verandert, der er sogar ,commoditd’ zugesteht, aber ihr

*7vgl. Briles 1966, S. 346-350. Vgl. dazu auch FANELLI 1973, Bd. 1, S. 301-302 sowie SALOMONE
1978/1979, S. 3-4.

8 Siehe dazu den Beitrag (ber die Ausstattung der Kapelle im Kreuzgang der SS. Annunziata bei SUMMERS
1969, S. 67-90, sowie WAZBINSKI 1987, S. 111-154.

*9 HEIKAMP zieht einen Vergleich zwischen dem rémischen Palast und dem Florentiner Gebaude und hebt
vor allem die landliche Lage beider Anwesen hervor. Zudem sieht er in den Fresken des Gartensaales den
Begriff des antiken Concetto ausgedriickt — das elegische Heimweh nach der Vita di campagna, die Horaz
und Vergil in ihren Gedichten beschrieben haben (HEikamp 1967 B, besonders S. 3, 15-17, 27).
LeEopoLD greift die Interpretation Heikamps auf und sieht vor allem auch in den Landschaftsszenen seines
Florentiner Skizzenbuchs Hinweise auf Zuccaris landliche Vorlieben, die dieser in seinem Buch Il
passagio per italia“, Bologna, 1608 eingehend beschrieb (LEOPOLD 1980, S. 229-230). SCHWARZ bezieht
sich ebenfalls auf die landliche Abgeschiedenheit und sieht darin Momente der Vita Solitaria von
Petrarca (SCHWARZ 1990, S. 74).

0| ANCIARINI 1893 A, S. 138, weist darauf hin, dass Andrea del Sarto der Lehrer von Federico und Taddeo
Zuccaris Vater Ottaviano war und spricht von engen freundschaftlichen Verbindungen zwischen den
Familien (ebenda, S. 138, Anm. 93).
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moderne Fassaden vorlegt und vor allem die Portale ohne Riicksicht auf die dahinterliegende
Raumdisposition in die Mitte legt“.**® Sieht man in diesen AuBerungen allgemeingiltige
Tendenzen, die fur einen vorsichtigen Umgang mit vorhandener Bausubstanz sprechen, lassen sich
die BaumaRnahmen unter Zuccari — zumindest im Inneren des Hauses — zunéchst keiner bewufiten
Programmatik zuordnen. Zuccaris Ubernahme der Erdgeschossfassade zur Via G. Capponi erlaubt
hingegen eine weiterfilhrende Aussage. Einzig die neu geschaffenen Fassaden konnten ihm nach
auBen hin den Habitus des Bauherren geben und wurden aufwéndig umgestaltet. Lediglich das
Erdgeschoss an der ehemaligen Hauptfassade mit dem Portal wurde wohl, zusammen mit den
seitlichen Fenstern, unverdndert Gbernommen. Es erfolgte nur eine seitliche Rahmung durch
vertikal angeordnete Rustika bzw. eine eingestellte Eckséule. In den dartiberliegenden Geschossen
setzte Zuccari hingegen eine gestalterisch unabhangige und mit anderen Fensterachsen versehene
Fassade, die er mit seinem Namenszug und dem aktuellen Datum versah. Eine vergleichbare
Bezugnahme zeichnet sich an der neu errichteten Gartenfassade des Wohnhauses ab. Zuccari
Ubernahm dort wahrscheinlich die Bauteile, mit Sicherheit aber das Motiv der ehemals
vorhandenen Loggia aus der Zeit Sartos und ordnete seine Loggia wieder mit drei Arkaden an,
allerdings mit unterschiedlich breiten Interkolumnien. Die Anlehnung an die Formen des
Ursprungsbaues und der Wille, Altes mit Neuem zu verbinden, weisen auf eine bewuRte
Bezugnahme hin.

Erst unter diesen Gesichtspunkten kann die Ubernahmen der bestehenden Strukturen im Inneren
des Wohnhauses beurteilt werden. Betrachtet man die ibernommenen Raume, handelte es sich um
die straRenzugewandten Wohn- bzw. Schlafrdume im Erdgeschoss seitlich des Eingangs sowie die
als camera und anticamera identifizierten Zimmer aus Sartos Appartement im piano nobile.
Gerade die Einbindung der letztgenannten R&ume brachte Asymmetrien in der
ErschlieRungsstruktur mit sich, so dass auch hier ein bewul3ter Bezug zu vermuten ist. Der kurze
Uberblick zur Ausstattung dieser Raume unter Andrea del Sarto hat zudem gezeigt, dass es gerade
die Privatrdume im Appartement waren, die am aufwéndigsten und représentativsten ausgestattet
waren, so dass Zuccari wahrscheinlich nicht nur die rdumliche Kubatur, sondern auch die
Ausstattung aus dem Vorgangerbau iibernommen hatte.*® Eine fest eingebaute, reprasentative
Ausstattung unter Sarto und deren Ubernahme durch Zuccari wirde die unmotiviert
asymmetrische Tur zwischen dem zentralen ErschlieSungsflur und dem sidlich anschlieRenden
Zimmer erklaren. Zudem wiirde auf diese Weise deutlich, warum Zuccari das Bodenniveau in
diesen Raumen und im grofRen Saal nicht erhohte, wie dies nach ihm durch eine einfache
Bodenaufschiittung geschah. Die Rekonstruktion des zweiten Obergeschosses zeigte zudem, dass
Zuccari dort die Bodenniveaus so anlegte, dass er nach dem Treppenaustritt die bestehenden
Deckenkonstruktionen im ehemaligen Hoffligel erschlieRen konnte, die fest eingebaute
Raumgestaltung im piano nobile des Hofflligels also durchaus die Ursache dafiir gewesen sein
kénnten.

Das eine bewuRte Ubernahme des Anwesens von Sarto durch Federico Zuccari naheliegt, bleibt zu
fragen, welcher Hintergrund darin zu sehen ist, bzw. welche Ziele Zuccari damit verfolgen wollte.
Der allgemeinen Wertschatzung Andrea del Sartos hatten die Mitglieder der Accademia del
Disegno in Florenz erst im Jahr 1602 Rechnung getragen, als sie eine Liste der angesehensten
Kunstler wie Michelangelo, Raffael und Andrea del Sarto zusammenstellten, deren Werke die

%1 Zitat nach KRUFT 1991, S. 85. Das siebte Buch des Traktats von SERLIO wurde 1575 in einer ital.-lat.
Ausgabe in Frankfurt publiziert (ebenda, S. 81-85, mit Lit.). Siehe dazu die drei Entwiirfe bei SERLIO
1964, Buch: VII, S. 156-157, 168-169, 170-171. — Siehe auch die Architekturtraktate von ALVISE
CORNARO gegen 1555, der erstmals das Problem der Sanierung von Altbauten in ein Architekturtraktat
aufnimmt, aber die commodita, die Bequemlichkeit zum entscheidenden Kriterium macht und vor den
asthetische Wert stellt (zur Datierung und den Traktaten von CORNARO siehe den Uberblick bei KRUFT
1991, S. 94-95).

*2 In der Forschung zu Andrea del Sartos ist sich man sich iiber die Herkunft einiger iberkommener Werke
nicht im klaren und vermutet darin Demonstrationsobjekte aus der Werkstatt bzw. dem Privathaus. Es
kénnte somit sein, dass Zuccari die ehemals vorhandenen Spalliera-Ausstattung in der camera von
Andrea del Sarto ohne Veranderungen tibernahm.
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Stadt nicht mehr verlassen durften.*®® Aber schon Vasari berichtete 1550 in Sartos Vita, also
annahernd 20 Jahre dessen Tod, nicht nur von der Qualitat Sartos Werke, sondern weist auch auf
die allgemeinen Achtung hin, die man vor dessen Werk hatte. Er erwéhnte zudem, dass seine
Arbeiten immer hoch geschétzt waren und nach seinem Tod sogar haufiger nachgeahmt wurden
als zu seinen Lebzeiten.*** Da auch Federico Zuccari Arbeiten von Andrea del Sarto kopierte, sind
hier die ersten Beziehungen zu erkennen.*® Dariiber hinaus zeigt sich eine Verbindung zwischen
Zuccari und Sarto durch eine eigenhandige Randbemerkung Zuccaris in seiner privaten Ausgabe
von Vasaris Viten. Zuccari kommentierte dort in der Lebensbeschreibung seines Bruders, dass sein
Vater Ottaviano nicht nur ein ,,ordinario pittore** war, sondern dass er in ,,Firenze la maniera di
Andrea del Sarto con assai buona gratia“ studiert habe.*® Ob dieser Hinweis der Wahrheit
entspricht, oder ob er einzig den Vater durch eine wiirdevolle Schulung zu legitimieren versuchte,
sei dahingestellt. Die Absichten von Federico Zuccari waren jedenfalls eindeutig: War Ottaviano
der Vater und erste Lehrer seines Bruders Taddeo, der wiederum Federico ausbildete, schlof sich
die ,,Kinstlergenealogie* zur hochgeschétzten Malerpersénlichkeit Andrea del Sarto.*®

Die langerfristige Planung, das Grundstiick von Sarto in Verbindung mit der Ubernahme des
Altbestandes erwerben zu wollen, lieBe somit auf eine bewullte Inszenierung durch Zuccari
schlielen, dessen Ursache in der Wertschatzung des Vorbesitzers und einer bewuf3t forcierten
kunstlerischen Tradition lag. Der Grund hierfur lag wohl in der Festigung seiner sozialen Stellung
als Fremder in Florenz. Gerade in der zweiten Hélfte des 16. Jahrhunderts gehdrten entsprechende
Ruckgriffe unter der Regierung der GroBherzoge zum standardisierten Kanon hofischer
Legitimierung. Dass man sich auch der Taten sowie des Ruhms vergangener Generationen einer
Nebenlinie zu bedienen nicht scheute, zeigt das Ausstattungsprogramm des Palazzo Vecchio — die
groBherzogliche Familie fuhrte sich daruber hinaus auf rémische Heroen zuriick, was die
topologische Bandbreite der Maglichkeiten veranschaulicht.*®®

“%% Das Dokument ist publiziert bei WAZBINSK1 1987, S. 503-504.

4 \/AsARI-MILANESI 1981, Bd. V, besonders S. 56-60. — In diesem Rahmen sei nur erwahnt, dass Vasari in
seinem Florentiner Haus in der Zeit um 1569 bzw. 1573 die Protagonisten des goldenen Zeitalters:
Raffael, Leonardo, Michelangelo und Andrea del Sarto an der Westwand der sala im ersten Obergeschoss
dargestellt hat (vgl. HEIKAMP 1966, besonders S. 4, 9 sowie SCHWARZ 1990, Kat. 24). Zur bislang nicht
eindeutigen Datierung der Fresken in Vasaris Haus siehe bereits Anm. 428.

*5 Siehe dazu beispielsweise die Zuschreibungen von Kopien aus der Hand Zuccaris nach Andrea del Sartos
Werk bei SHEARMAN 1965, Kat. 13, zu einem Detail aus einer Verkindigung an Zacharias im Chiostro
dello Scalzo zu Florenz; ebenda, S. 328, zu einer Studie Uber den Heiligen Michael aus den Quattro Santi
sowie ebenda, S. 357, zu einer Kompositionsstudie zu den Quattro Santi mit weiterer Lit. - Bei
FREEDBERG 1963, S. 73, Anm. 6, der Hinweise auf eine, seiner Meinung nach sehr wahrscheinliche
Kopie des Bildes: Die Geschichte von Joseph (zur Geschichte von Joseph siehe ebenda, Kat. 35).

* Sjehe dazu bereits LANCIARINI 1893 A, S. 73; KORTE 1935, S. 29, Anm. 35 sowie HERRMANN-FIORE
1979, S. 66, Anm. 150. ,,...che non ¢ stato tanto ordinario pittore, [...] masime nella sua gioventu
studiando in Firenze la maniera di Andrea del Sarto con assai buona gratia.“ (Zitat nach VASARI-
MILANESI 1981, Bd. VII, S. 73). — Zu Zuccaris Ausgabe von Vasaris Viten siehe KORTE 1935, S. 10,
Anm. 7.

“7 L ANCIARINI wies aufgrund Zuccaris Bemerkung darauf hin, dass Andrea del Sarto der Lehrer von
Federico und Taddeo Zuccaris Vater Ottaviano war und sprach von engen freundschaftlichen
Verbindungen zwischen den Familien (LANCIARINI 1893 A, S. 138, sowie ebenda, Anm. 93). CLERI 1997,
S. 16-18 nahm nach einer Beurteilung der erhaltenen Bildern von Ottaviano Zuccari an, dass keine
stilistische Néhe zwischen Andrea del Sarto und Ottaviano bestand und Federico Zuccari sich damit einer
wirdevollen kunstlerischer Tradition versichern wollte.

% Siehe dazu u. a. D1AZ, ForIO: Il Grandicato di Toscana. | Medici, Storia d’ltalia, Bd. 1, S. 85-88 sowie
ERBEN 1996 und Magnificenza alla Corte dei Medici 1997.
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I11. 4.2.3. Die Anordnung der Gebdude, Erscheinungsbild, Sinn und Funktion der
Gesamtanlage

Die Funktionstrennung zwischen Wohnhaus und Ateliergebdude in Zuccaris Anwesen wurde
bisher als zentraler Punkt von Zuccaris Baukonzept angesehen, wobei man die Ursachen dieser
Trennung zumeist auf seine kunsttheoretischen Uberlegungen zuriickfihrte. Das rémische
Anwesen von Zuccari stand dabei mit seinen unterschiedlich gestalteten Fassaden am Atelier und
am Wohnhaus sowie durch die geplante Akademienutzung und die Uberkommenen Fresken flr
eine tiefsinnige Konzeption. Fir das Florentiner Anwesen von Zuccari wurde bislang nur in der
rdumlichen Trennung zwischen den Gebduden ein programmatischer Ansatz gesehen, der seine
Ausprédgung an den Fassaden fand. So geben die duRere Gestalt des Wohnhauses und die
vorhandene Ausstattung im Gartensaal mit ihren h&uslichen Darstellungen zunédchst keinen
Hinweis auf den Wohnort eines Kiinstlers, was im klaren Gegensatz zur Ausformung des
Ateliergebdudes stand. Man sah darin eine bewuflte Trennung zwischen den unterschiedlichen
Funktionen, die sich dadurch begriinden 1a8t, dass sich die Kunst auch nach auflen hin durch die
Trennung und unterschiedliche Gestaltung von Wohnhaus und Atelier emanzipierte.*®

Mag diese Argumentation auch stimmig sein, so kann sie nur flr die zweite Planungshase von
Zuccaris Anwesen gelten. Die Fassaden lassen sich zwar in der Planung der ersten Bauphase
zurechnen, die Rekonstruktion der Gartenrlickwand hatte aber auch erbracht, dass die Liinette im
Gartensaal mit dem Blick auf das Ateliergeb&dude bereits Teile der zweiten Bauphase zeigt und erst
unter dem Einfluf} der Umplanung entstanden sein kann. Ob dies auch fur die anderen Fresken in
diesem Raum gilt, bleibt zwar dahingestellt. Die Fresken entstanden aber unter anderen
theoretischen Voraussetzungen als die Fassaden des Anwesens.

Fragt man nun nach den fir Zuccari relevanten Aspekten dieser Trennung innerhalb seines
Florentiner Anwesens, fuhrt ein Vergleich mit seinem rémischen Palast weiter. Anndhernd
flnfzehn Jahre spéter entstand dort ein rdumliches Nebeneinander von Atelier, Wohnhaus und
Garten. Die Gebaude waren untereinander verbunden, wurden aber intern jeweils einzeln durch
Treppenhduser erschlossen und am Aufenbau durch unterschiedliche Fassaden voneinander
geschieden.*” Bereits KORTE betonte fiir Zuccaris Palast in Rom, dass eine solche Zweiteilung des
Kinstlerhauses der Forderung nach einer klaren Scheidung des ,.esercizio dell’intelletto” vom
»esercizio della mano“ Rechnung trug und fuhrte als nachfolgende Beispiele die Teilung in den
Anwesen von Rubens und Jordaens in Antwerpen an.*”* HEIKAMP wies zudem (iber die raumliche
Trennung beider Anwesen von Zuccari gerade fur das Florentiner Anwesen auf die Neuartigkeit
hin, mit der der Kiinstler exemplarisch die verschiedenen Nutzungen seiner Geb&ude unterschied
und nach auRen hin demonstrierte.*”> LEOPOLD sah in einem Vergleich der beiden Anwesen von
Federico Zuccari nicht so sehr die rdumliche Trennung, sondern viel eher die unterschiedliche
Gestaltung der Baukorper bei beiden Anlagen als die wesentliche theoretische Aussage.” Zieht
man in Betracht, dass Zuccaris rémischer Bau seine Prioritaten verwirklichte, da er weder auf
Baubestand noch auf belichtungstechnische Aspekte Ricksicht nehmen mufite, weil das
Grundstuck von drei Seiten belichtet werden konnte, mag LEOPOLD den Kern treffen, offen bleibt
jedoch, warum die rdumliche Trennung in Florenz erfolgte.

Die Grundlagen dazu mdgen in belichtungstechnischen Notwendigkeiten liegen, die Zuccaris
aufgriff, weiterentwickelte und durch einen theoretischen Ansatz untermauerte. Technisch
betrachtet gab es fiir Zuccari kaum eine andere Ldsung, als das Atelier wieder an das Ende des

*9\/gl. SCHWARZ 1990, S. 67-68 sowie S. 73-74 — basierend auf den grundlegenden Untersuchungen zum
Florentiner Anwesen von HEIKAMP 1967 B.

0 7uletzt FROMMEL 1991, S. 43-44 sowie ebenda, S. 44, in Abb. 27, sein Rekonstruktionsvorschlag des
Erdgeschosses unter Federico Zuccari (ebenso in FROMMEL 1992, Fig. 4, im Anhang). Die im Rahmen
der Bauuntersuchung 1995 durchgefilhrten restauratorischen Untersuchungen durch Christine Hans-
Schuller und Harald Spitzner im Geb&udekomplex der Bibliotheca Hertziana haben diese Vermutungen
bestatigt und den ehemaligen Durchgang zwischen Atelier und Wohnhaus im Erdgeschoss anhand von
Oberflachenbefunden belegt.

"' KORTE 1935, S. 14.

2 HelkAMP 1967 B, S. 13, 27.

"3 LEopoLD 1980, S. 254-255.
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Gartens zu legen, um so eine sinnvolle Unterteilung des Baulandes und eine ausreichende
Belichtung der einzelnen Baukdrper zu gewéhrleisten. Dies ist ein Grund, der sicher schon Andrea
del Sarto veranlaft hatte, in dieser Weise zu planen, und Zuccari bewogen haben diirften, ihm
darin zu folgen. Stadtebaulich hatte sich mit der Anlage der Via G. Giusti zudem eine verdnderte
Situation ergeben: Das ehemalige Werkstattgeb&dude von Andrea del Sarto — urspringlich als
Hinterhaus gebaut — lag nun an der neu errichteten StraBe und war — wie der Gerichtsstreit
zwischen Sartos Frau und seiner Stieftochter vermuten IRt — bereits mit einem eigenen Eingang
zur neuen StraRe versehen. Obgleich das Gebaude wahrscheinlich kein berufsspezifisches AuReres
aufwies, unterschied es sich als ehemaliges Riickgebédude sicher deutlich von der Gestalt des
Wohnhauses und war wohl als Werkstatt zu erkennen. Als Zuccari das Anwesen von Sarto
Ubernahm, fand er somit eine Baustruktur vor, deren AuBeres sich formal kaum von seinen
spateren Planungen unterschied. Die Vorgaben aus dem Vorgangerbau, Zuccaris starke Bezlige auf
den ehemaligen Besitzer sowie belichtungstechnische Griinde zeigen hier die Ursache fir die
raumliche Trennung. Zuccari griff das Motiv auf, fihrte die Unterschiedlichkeit zwischen dem
vorgefundenen Wohnhaus und der Werkstatt weiter und verlieh diesem Aspekt bei seiner Planung
Ausdruck. Dass Zuccari die rdumliche Trennung nicht in seinen romischen Palast Gbernahm, ist
somit ein Hinweis, das sie ihm dort vollkommen unmotiviert erschien.

Es stellt sich dann die Frage, in welcher Beziehung Zuccari die unterschiedlich gestalteten
Fassaden zueinander setzte und welche Zusammenhénge sich in dieser frihen Bauphase mit den
inneren Strukturen ergaben. Die Ausfiihrungen mussen sich auf die Gegeniiberstellung zwischen
Wohnhaus und Ateliergebdude beschranken, da Gber die beiden 6stlich anschlieRenden Gebdude
keine eindeutigen Aussagen getroffen werden kénnen. Die wenigen Hinweise zeigen nur, dass sich
die beiden Hauser in ihrer &uReren Gestalt und in ihrer inneren Struktur vom Atelier und vom
Wohnhaus unterschieden.*™

Zuccari argumentierte an der Fassade des Wohnhauses zur Via G. Capponi mit nobilitierenden
Aspekten wie Wappen und Friesinschriften. Zugleich schafft er mit der Ubernahme des
Erdgeschosses, das im Gegensatz zu seinen Uberformungen stand, einen deutlichen Bezug zu
Andrea del Sarto. Inwieweit er damit auf eine kuinstlerische Tradition abzielte, ob er Sarto und sich
als nobile bzw. die fortgeschrittene Nobilitierung des Kiinstlers allgemein verdeutlichte, oder ob er
sich auf den Kiinstler bezog, den er ehren wollte und dessen Haus er auch im Inneren bewahrte,
wird nicht deutlich. Im Gegensatz dazu erlaubt jedoch die Fassade zur Via G. Giusti eine
weiterfiihrende Aussage. Wie bereits angesprochen, fiihrte Zuccari den Betrachter absichtlich an
die Ecke des Hauses und lenkte seinen Blick damit auf die Hauptansicht des Anwesens in der Via
G. Giusti. Vergleicht man dort den formalen Aufbau der Fassaden beider Geb&ude, ergeben sich
trotz aller Unterschiedlichkeit bestimmte Ahnlichkeiten und Beziige im Aufrif.

Augenscheinlich liegen die Unterschiede zwischen den Geb&uden bereits in der Kubatur. Ist das
Ateliergebdude hoch aufragend, steht dazu im Gegensatz das Wohnhaus mit seiner breiten und
niedrigen Fassade. Zudem ist die Materialverwendung eine unterschiedliche. Wurde das Atelier
aus Werksteinen und Sichtbacksteinen gefertigt, hatte das Wohnhaus, bis auf die architektonische
Rahmung, lediglich verputzte Wandflachen. Auch die Verwendung der Bauzier ist in beiden
Gebduden unterschiedlich ausgepragt. Am Wohnhaus hatte Zuccari die Rustika als vertikales,
kammartiges Band innenseitig an den betonten Hausecken im Erdgeschoss angeordnet; am
Ateliergebdude sind diese als ungeformte Bossen auf den Pilastern sowie als symmetrisch und
axial angeordnete Elemente Uber die ganze untere Wandfléche verteilt.

Dennoch unterliegen beide Gebédude einem Gestaltungsprinzip, das auf einer Trennung zwischen
einem betonten Sockel und einer verfeinerten Gestaltung der Obergeschosse basiert (vgl. TAFEL
XXXI1I). Zudem zeigt sich an beiden Fassaden eine Betonung und Rahmung des Erdgeschosses

" Die Gebaudehohen seines Florentiner Anwesens sind bislang nur am Wohnhaus und am Atelierbau
bekannt. Die anschlieBenden Geb&ude im Osten des Ateliers waren nach den Baubefunden zur Via G.
Giusti zweigeschossig. Anhand der von Zuccari ausgefiihrten Fresken im Gartensaal des Wohnhauses
weisen sie zumindest im ruckwértigen Teil insgesamt drei Geschosse auf, liegen damit aber unter den
nahezu vier Geschossen des Ateliergebdudes (vgl. Abb. 58 und Abb. 59 im Text).
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durch eine Ordnung, basierend auf Saulen bzw. Pilastern, Architrav, Fries und Gebalk, die er in
einer reduzierten Weises ausfiihrte. Obgleich am Wohnhaus nur fir die Zeit vor dem Umbau in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts belegt, basieren auch die horizontalen Gliederungselemente
auf den gleichen Prinzipien: glatt gestaltete Werksteinbander sowie Sohlbankgesimse mit
identischer Profilabfolge und Verkropfung. Die Gestaltung des Frieses ist jedoch unterschieden.
Am Atelier ist eine Rustika in regelméaiiigen Abstanden eingefligt; am Wohnhaus ist dieser glatt.
An beiden Gebauden folgen tber dem Gebalk vergleichsweise einheitlich und ruhig gestaltete
Obergeschosse. Es kommen in beiden Fallen stark vertikal ausgerichtete Fensterachsen hinzu, die
Ubergreifend zwischen den beiden ubereinanderliegenden Ebenen vermitteln. Die Fenster beider
Gebdude sind zudem in den unteren beiden Geschossen mit nahezu identischen Gewéanden
versehen. Zuccari machte durch die Anordnung der Inschriften tber den Fensterfriesen des ersten
Hauptgeschosses auch die Zusammengehorigkeit der beiden Fassaden deutlich. An beiden
Gebdauden sollten diese Inschriften den groBten Raum kennzeichnen: im Wohnhaus die sala
grande, im Ateliergebdude den eigentlichen Atelierraum. In beiden Hausern verwendete er das
gleiche Thema, lediglich an den entgegengesetzten Enden des Anwesens. In Reihe gelesen ergibt
sich von der Ostlichen Seite des Ateliergebdudes alternierend der Namenszug und dazwischen das
Datum der Baumalinahme. Kéme eine Gestaltung der Fassaden am Wohnhaus durch Malerei oder
Sgrafitto hinzu, ergdbe dies zwar einen Bezug zum geplanten Fresko am Ateliergebaude, die
formale Gestalt stdande jedoch wieder gegensatzlich zueinander: eine flachige Ausfiihrung oder
mehrere Einzelbilder gegeniiber einem einzelnen.

Die Fassaden zum Garten greifen diese Gegeniberstellung wieder auf. Da das Obergeschoss des
Ateliers nie zur Ausfuhrung kam, muf? sich die Beurteilung auf die unteren Ebenen beschranken.
Obgleich sich im Erdgeschoss des Wohnhauses mit der Loggia ein Motiv findet, das Zuccari
wahrscheinlich aus der Zeit Sartos Gibernommen hatte, orientierte sich diese Fassade zuriickhaltend
an den Inhalten des Wohnhauses. Es scheint hier deutlich zu werden, dass die Bezugnahme am
Wohnhaus nicht auf eine kiinstlerische Tradition angelegt war, zumal das Motiv der Loggia, so
bewuRt es moglicherweise auch verwendet wurde, ohne Erklarungsaufwand weiter nicht mehr in
Erscheinung trat. Im Gegensatz dazu wurde die Gartenriickwand aufwandig gestaltet. Einander
gegentbergestellt, richteten sich die beiden Fassaden zum Garten aus, wo die Unterschiedlichkeit
durch ein abgesenktes Bodenniveau hervorgehoben war. Das Baumotiv des tieferliegenden
Gartens wurde somit nicht nur alleine der Reprasentationsarchitektur entlehnt; er sollte zudem die
Diskrepanz zwischen den Gebduden unterstreichen. Die zentrale Mittelachse, die beide Geb&ude
miteinander verband, relativiert diesen Bruch.

Die Grundgestaltung des unteren Geschosses beider Fassaden folgt — wie an der Via G. Giusti —
einer Ordnung, die jedoch jeweils unterschiedlich ausgepragt ist: Am Wohnhaus basiert die
Gestaltung auf offenen Arkaden mit Saulen, die im Kontrast zu den Pilastern und den Architraven
vor den fast geschlossenen Wénden am Atelier stehen. Wahrscheinlich ist diese Gegensatzlichkeit
auch die Ursache fur die Umplanung an den Interkolumnien der Loggia im Wohnhaus. Sie 6ffnete
sich erst danach durch eine schmale Achse in der Mitte sowie in breiten Interkolumnien an der
Seite und stand so kontrar zur Gestalt der gegeniberliegenden Gartenfassade. Diese sollte durch
schmale Flanken und eine breite, zuriickspringende Achse in der Mitte bestimmt werden. Es
zeichnet sich mit den gegenubergestellten Fassaden im Garten der gleiche Gegensatz und die
gleiche Zusammengehorigkeit ab, die Zuccari an den Fassaden zur Via G. Giusti
nebeneinanderstellte. Der Bauherr unterwarf die Fassade beider Gebdude einem grundlegenden
AufriBschema und variierte die Detailausfihrung. Unter diesem Aspekt betrachtet, ist an der
Gartenfassade des Ateliergebdudes ein kunsttheoretisch orientiertes Programm zu vermuten, das
sich mit den Statuennischen und den dartberliegenden Feldern an die programmatischen Aussagen
des Ateliergebaudes anlehnte und den Gegensatz zum Wohnhaus unterstreichen sollte.

Im Inneren des Hauses fiihrte Zuccari diese Uberlegungen weiter. Dort war es die zentrale
Mittelachse, die er trotz der aufkommenden Asymmetrien an den Fassaden einbrachte, und die die
Gebdude miteinander verband und zusammenschlo. Daruber hinaus waren es die
unterschiedlichen Raumprogramme des Wohnhauses und des Ateliers, die zwar einen Gegensatz
markierten, die aber ebenfalls in Bezug zueinander standen. Im Erdgeschoss sind die beiden
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groen Séle der Gebdude auf der zentralen Mittelachse angeordnet. Einerseits sind sie
gegeneinander versetzt und richten sich jeweils zur anderen Seite der Achse aus, andererseits
sollten sie in der friihen Phase wahrscheinlich mit fast identischen Gewdlben ausgestattet werden.
Im ersten Obergeschoss zeigt sich diese Gegensétzlichkeit ebenfalls in der Anlage der beiden Séle.
Zwar Ubernahm Zuccari hier im Wohnhaus weitestgehend die Gebaudestruktur und die Anordnung
aus der Zeit Sartos; dass er diese Gegenlberstellung dartiberhinaus aber auch thematisierte, liel3e
sich schon an den Inschriften aufzeigen.

Stand das Wohnhaus unter Zuccari mit den Strukturen des Palastbaues fur den nobilitierten
Besitzers und das Domizil des Standesherren, zeigte das hoch aufragende Ateliergebdude ber die
Eigenstandigkeit seines Raumgefliges hinaus eine kunsttheoretische Orientierung. Zuccari
prasentierte an den Fassaden die Bedeutung der Geb&ude und verband Innen mit AuBRen. Beide
Fassaden bzw. beide Gebaude standen somit nicht als solitdre Elemente, sondern bildeten eine
Einheit. Bezlige wurden durch Gegensatze gebrochen, bzw. Gegensétze durch Beziige relativiert
und der Betrachter schwankt zwischen Erkennen und Verwirrung. Fast mdchte man meinen, These
und Antithese sind vereint: die Dialektik des Bauens?

Bezieht man in diesem Rahmen das Architekturtraktat von ALBERTI in die Uberlegung mit ein,
empfahl dieser, bezugnehmend auf antike Vorstellungen, vor allem die privaten Stadthduser der
Vornehmen duRerlich méRig und sparsam anzulegen. Als Grund gab er nicht nur die Vermeidung
von Neid und MiBgunst an, in der Zuriickhaltung wirde sich vor allem der groe Ernst und die
vornehme Haltung des Bewohners zeigen. ALBERTI schrankte jedoch ein, dass die 6ffentlichen
Bereiche des Hauses wie Schauseiten und Vorhallen durchaus zum Ruhme des Vaterlands und der
Familie geschmickt werden sollten. Im Gegensatz zu den stadtischen Bauten kodnnten den
Landh&usern aber aller Reiz der Heiterkeit und Anmut zukommen. Bei Glitern nahe der Stadt
wurde von ihm sowohl der Schmuck der Landh&user als auch jener der Stadthauser gutgeheien.*”

Sieht man in dieser Unterscheidung auch einen Ansatz von Zuccari, so ist das Wohnhaus mit
ALBERTIS Vorstellungen eines Stadthauses in Verbindung zu bringen, das Ateliergebdude
hingegen mit den gestalterischen Freiheiten, die ALBERTI fiir den landlichen Bau erlaubt. Die Lage
von Zuccaris Anwesen am Stadtrand von Florenz in landlichen Umgebung und die gestalterischen
Madglichkeiten, die daraus resultierten, hat Zuccari im Falle des Ateliergebaudes auch genutzt. Und
zwar erfolgte dies in einer Weise, wie er sie innerstadtisch nicht hétte ausfiihren kénnen, ohne
seine andere Intention, den nobilitierenden Aspekt, zu gefédhrden. Dass Zuccari nur in der
stadtischen Randlage beide Aussagen an den Fassaden in dieser pragnanten Form verwirklichen
konnte, zeigt die Tragweite seiner differenzierten Planung, mit dem er die Mdglichkeiten dieses
Anwesens zu nutzen verstand bzw. die Sicherheit, mit der er dieses Anwesen auswahlte.

I11. 4.3. Das Konzept in der zweiten Planungsphase

I11. 4.3.1. Raumkonzept und bauliche Motive

Eingeleitet durch die Mdglichkeit, das Nachbargrundstiick erwerben zu kénnen, begann Zuccari,
die bereits erstellten Teile des Wohnhauses zu verédndern. Darliber hinaus brachte er die
Verbindungstir zwischen den neu erworbenen Teilen in der Casa Sangallo ein und verlegte
wahrscheinlich erst zu diesem Zeitpunkt die Kiiche in den Keller. Zudem plante er den im Rohbau
befindlichen Atelierbau vollstandig um (Abb. 105). Diese erheblichen Veranderungen an den kurz
zuvor entstandenen Gebdudeteilen lassen sich aus heutiger Sicht nicht nur durch die Anbindung

5|, B. ALBERTI, Buch 9, Kapitel 1 iiber die MaRigkeit und Sparsamkeit an den Geb&uden, mégen sie
offentlich oder privat sein... (siehe u. a. ALBERTI 1991, S. 471-476) sowie ebenda, Kapitel 2 tiber den
Unterschied im Schmucke der stadtischen und nichtstadtischen Geb&ude (ALBERTI 1991, S. 476-480).
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des sudlich angrenzenden Geléndes erkléren, sondern sie deuten auf eine gravierende
Konzepténderung hin.

Die Innenrdume des Ateliergebdudes

Im Ateliergebdude verbreiterte Zuccari den Eingangsflur zu Lasten der angrenzenden Zimmer und
erweiterte den grolRen Raum bis an die stdliche Grenze des Gebdudes. Da bei diesen MaRnahmen
keine wesentliche Veranderung in der raumlichen Anordnung oder eine Umplanung der Fassade
zur Via G. Giusti nachzuweisen ist, liegt es nahe, auch in den Nutzungen des Erdgeschosses keine
durchgreifenden Funktionswechsel anzunehmen. Lediglich die aufwandige Ausstattung lalt darauf
schlieBen, dass die Rdume bewult als Représentationsrdume angelegt wurden (Abb. 106). Im
Eingang fihrten die Verénderungen zu einem Tonnengewdlbe, in dem das tieferliegende
Mittelfeld die Planung eines Freskos erwarten 1aRt, das aber nie ausgefiihrt wurde. Die seitlichen
Anrédume des Einganges wurden mit Kreuzgratgewd6lben und Bukranienkapitellen ausgestattet.
Der erweiterte Raum im Siiden des Gebdudes erhielt ein Gewdlbe in Form einer Stutzkuppel, die
aufgrund der baulichen Vorgaben aus der ersten Planungsphase nicht halbrund ausgefihrt werden
konnte, sondern Verdrickungen aufweist.

Die Funktion des zentralen Hauptraumes, der in dieser Phase ebenfalls als Verteilerraum aller
umliegenden Bereiche diente und, ebenso dunkel angelegt, mit Wand- bzw. Bustennischen
ausgestattet wurde, sollte (lber den représentativen Eingang sicherlich auch in dieser
Planungsphase als Ubungs- und Zeichenraum fiir Schiiler dienen. Die Nischen hatten dabei
wahrscheinlich die Funktion, einerseits die wichtigsten Vorlagen flr eine zeichnerische
Ausbildung aufzunehmen, andererseits auch durch deren Inhalte den Bildungshintergrund des
Auftraggebers zu demonstrieren. Die von Zuccari ausgewéhlten Motive — Rundnischen (ber
rechteckigen Tiren — waren zu diesem Zeitpunkt bereits Allgemeingut. Er selber hatte sie bereits
bei seinen Arbeiten im Palazzo Vecchio sowie in der Villa d’Este gesehen. Entsprechende
Einheiten fanden auch bei den friihen Galerien oder in Verbindung mit Sammlungen in der
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts bereits eine verbreitete Anwendung.*”

Die Umgestaltung des grolRen Raumes im Erdgeschoss birgt eine Problematik, die sich bislang
nicht n&her entschlisseln 1&Rt und hier nur angesprochen sei. Wie FROMMEL bereits andeutete,
erinnert der Erdgeschossgrundri von Zuccaris Ateliergebdude an den Grundril der Neuen
Sakristei von S. Lorenzo in Florenz.*”” Vergleichbare Raumanordnungen sind zwar aus
verschiedenen Entwirfen des 16. Jahrhunderts bekannt, sie stehen dort jedoch immer in einem
rdumlichen Zusammenhang mit weiteren Teilen eines Hauses. Allein die Entwiirfe von ANDREA
PALLADIO in der venezianischer Ausgabe seiner vier Blcher zur Architektur von 1570 zeigen
vergleichbare Entwiirfe.*”® Zumeist handelt es sich dabei um einen gewélbten Hauptraum, dem in
zwei Ecken kleinere R&ume zugeordnet sind. Ihre Funktion wird allerdings zumeist nicht benannt.
Das freistehende Baumotiv im Ateliergeb&ude von Zuccari unterscheidet sich hiervon deutlich.

Das Motiv findet sich in Florenz u. a. in beiden Kapellen von S. Lorenzo, bei der Kapelle des
Palazzo Medici sowie annihernd in der Pazzikapelle wieder.*”® Zu den rein formalen

*® Das Motiv findet sich vor Zuccaris Hausbau u. a. in den frilhen Galerien, den rémischen Antikenhofen
sowie in Raffaels Gartenloggia der Villa Madama (PRINZ 1970, S. 24-25). WAZBINSKI 1985, S. 279, sieht
im Erdgeschoss des Ateliergebdudes mit seinen Statuen- und Bustennischen eine Art antiquarium. Als
Beispiele fihrt er das der Medici im Palazzo Pitti sowie des Kardinals Grimani in seinem venezianischen
Palast bei Santa Maria Formosa an. — WAZBINSKI bezieht die Aussage auf die geplante Ausstattung des
Raumes und nicht auf die Nutzung.

4" FROMMEL 1992, S. 453.

‘8 PALLADIO 1993, vor allem S. 117, 121, 166, 171, 177, 199.

% 7ur Entwicklung dieser Grundrifform in den Kapellenbauten siche BANDMANN 1956, im besonderen zu
S. Lorenzo in Florenz auf S. 56-58.
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Ahnlichkeiten im GrundriR legen auch die primaren Raumfunktionen Nahen zu Zuccaris
Ateliergebdude nahe. War dort der Saal als Zentrum ausgebildet, schloR sich rechts im Osten ein
Raum mit Brunnenschacht und dem fest installierten Wasserbecken an, auf der linken Seite — im
Westen — ein Nebenzimmer mit einer Verbindung zum Kellergeschoss an. Bezeichnenderweise
finden sich bei Kapellenbauten &hnliche Funktionen in den Nebenrdumen wieder, wobei die
Funktionen jedoch vertauscht sind. Von einem Betrachterstandpunkt im Saal aus gesehen, liegt in
der Alten Sakristei von S. Lorenzo links — also im Sudosten — ein Nebenraum mit Wasserbecken
und gegeniiber befindet sich die Treppe.® In der Kapelle im Palazzo Medici wird in einem
Inventar von 1492 auf der gleichen Seite im Chorseitenraum eine Sakristei (mit Wasserbecken?)
erwahnt.®®* Im gegeniiberliegenden rechten Chorseitenraum befand sich urspriinglich wohl —
bislang aber nicht eindeutig zu belegen — der Aufgang zur soffitta — dem Dachboden.*®? Ahnlich
finden sich diese Raumanordnungen in der Neuen Sakristei von S. Lorenzo. Nach PAATZ basieren
Teile von dessen Rohbau bereits auf Brunelleschi oder dessen Nachfolger, womit die
GrundriBform schon im 15. Jahrhundert festgelegt war und durch Michelangelo nur wieder
aufgegriffen wurde.*® Dort liegt ein Brunnen im linken — nordwestlichen — Teil des Kellers, zu
dem man durch eine Treppe im linken Nebenraum des Chors gelangte, so dass sich auch hier
wieder eine bauliche N&he in Hinblick auf die Lage des Brunnens ergibt. Die nachtréglich
zugesetzt Offnung im Gewdlbe Uber dem Brunnenschacht deutet zudem an, dass dieser
wahrscheinlich einmal bis in das Erdgeschoss fuhrte und eine Wasserentnahme von dort aus
moglich war. Eine Kapelle mit &hnlicher GrundriBanordnung stellt die Pazzi-Kapelle bei S. Croce
in Florenz dar, wobei sich die seitlich eingezogenen Ecken baulich durch das bestehende
Querschiff und eine angestrebte Symmetrie ergaben.*® Zuccaris Interesse fiir die neue Sakristei
von S. Lorenzo belegen zwei Zeichnungen. Sie stellen auller der Innengestaltung des Raumes vor
allem die Personen dar, die sich zeichnend und betrachtend darin befinden.*®

Obgleich die GrundrifRform in Zuccaris Ateliergebdude diesen Vergleich erst durch den Umbau
nach der zweiten Bauphase eindeutig zul&ft, stellt sich die Frage, ob sich Zuccari bei der Planung
seines Ateliergebdudes auf Kapellenbauten bezogen hat. Er hétte dabei auRer der Grundrifigestalt
auch die Funktionen der Nebenzimmer mit Brunnen- und Treppenmotiv Ubernommen, sie aber
gegeniiber den bekannten Beispielen vertauscht. Bei der Frage nach dem Hintergrund eines
solchen Bezuges kdme einerseits der ,,vollendete Raum®, andererseits ein direkter theologischer
Bezug in Frage, in dessen Rahmen Zuccari moglicherweise schon damals eine kinstlerische
Tatigkeit sah. Die Architektur ware hier Ausdrucksform einer moglicherweise noch sehr friihen
und undifferenzierten Uberlegung. Eindeutig, und theoretisch fundierter, ist ein theologischer
Aspekt in Zuccaris Disegno-Begriffs erst in seinen spéten Schriften belegt. Diese basieren aber,
wie bereits erwahnt, in wesentlichen Punkten auf Cellinis Aussagen zur Siegelfindung der
Accademia del Disegno in Florenz, die Zuccari wahrend seines zweiten Aufenthaltes zwischen
1575 und 1580 in Florenz kennengelernt hatte. Da dort auch die Lichtsymbolik als theologisches
Motiv angesprochen wird, wére flir Zuccari auch schon fir diese Zeit zumindest eine
Auseinandersetzung mit diesem Thema zu erwarten.”®® Inwieweit solche Uberlegungen bei der

*ONach PAATZ 1955, Bd. 2, S. 479-482, durch Brunelleschi zwischen 1419-1428 ausgefiihrt.

“!Dje Ausstattung wurde nach BuLST 1970, S. 379, durch Benozzo Gozzoli 1459 vollendet. Nach dem
Inventar von 1531 befand sich das Wasserbecken im Vorraum der Kapelle ,,...una pila di marmo insuna
cholonna fuori della chapella“ (Zitat nach BuLsT 1970, S. 379, Anm. 46).

*2BuLsT 1970, S. 379, Anm. 42.

8 Nach PAATZ 1955, Bd. 2, S. 183-191, entstand die Kapelle in der heutigen Form durch Michelangelo ab
1520. Siehe dazu auch PAATZ 1955, Bd. 2, S. 482-487.

“*4 Nach PAATZ 1955, Bd. 1, S. 536-541, von Brunelleschi ab 1429 erstellt.

“®Beide Paris, Louvre, Inv.-Nr. 4554, 199 x 262 mm, Kreide und Rétel sowie Inv.-Nr. 4555, 187 x 265 mm,
Kreide und Rotel. Vgl. dazu HEIKAMP 1967 B, S. 67, Anm. 63, sowie VOLKER 1972, S. 55, Anm. 1.
Skizzen abgedr. u. a. in HEIKAMP 1967 A, Tafel 24 und 25, im Anhang sowie VOLKER 1972, Abb. 44 und
45, im Anhang.

* Sjehe dazu auch PANOFSKY 1960, S. 47-50, dort mit dem Hinweise, dass Zuccari am ,,SchluB seines
Werkes den Begriff Disegno auch etymologisch als ein Zeichen der Gottéhnlichkeit deutet — Disegno =
segno di dio in noi...” (Zitat nach: PANOFSKY 1960, S. 49). ,,Und obendrein sollte er mit diesem Disegno,
gewissermalien Gott nachahmen und mit der Natur wetteifernd, unzahlige Kunstwerke hervorbringend
und mit Hilfe der Malerei und Skulptur sich neue Paradiese schaffen zu kénnen* (Zitat nach Kemp 1974,
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Anlage des Grundrisses eine Rolle gespielt haben, 14Rt sich bislang nur vermuten. Die Ahnlichkeit
der Gewolbeformen in den Erdgeschossraumen von Zuccaris Atelier und den Kapellenbauten
konnte dabei als weiterer Hinweis gewertet werden. Die formale Gestaltung, die Anbringung der
seitlichen Tiren, die sicherlich vorhandene Symmetrie und Zuccaris bereits erwéhntes Interesse
fur die Neue Sakristei von S. Lorenzo kdnnten somit auch bei seiner friihesten Planung bereits
Beziige vermuten lassen, die er in der zweiten Bauphase lediglich deutlicher auspragte.*®’

Fallbar wird im Ateliergebdude ab dieser Planungsphase die bauliche Gestalt der Obergeschosse.
Am Fulle der Treppe zwischen dem Erdgeschoss und dem Mezzanin, die wahrscheinlich im
Westen des Hauptraumes angeordnet war, befand sich ein abgeteilter Bereich hinter der
Schauwand zum Garten, der als Abtritt genutzt worden sein konnte. Die Nutzung der
Mezzaninebene ist bislang ungeklart. Sie kénnte als Zwischenpodest der Treppe gedient haben,
oder der ostliche Bereich war vom Treppenpodest abgetrennt und stellte, mit dem wahrscheinlich
bereits vorhandenen Brunnenschacht, einen Arbeitsbereich zur Zubereitung von Farben dar.
Maoglicherweise bestand schon damals eine Verbindung in die Ostlich anschlielenden H&auser
(Abb. 107).

Vom Mezzanin aus sollte das Obergeschoss erschlossen werden, dessen urspriingliche
Unterteilung ebenfalls nicht mehr nachvollziehbar ist (Abb. 108). Einziger Hinweis auf das
Aussehen von Zuccaris Atelierraum findet sich im Lamento della Pittura, der bereits erwahnten
allegorischen Zeichnung aus den spéten 1570er Jahren, das moglicherweise als Fassadenfresko
geplant war. Aus Zuccaris eigenhandiger Beschreibung geht hervor, dass es sich um sein eigenes
Atelier handelte (Abb. 109).”® Die Abbildung zeigt den Blick auf eine geschlossene Wand. Einzig
von links dringt Feuer durch eine hochrechteckige Offnung ein und schafft den Rauch als Basis
der allegorischen Darstellung im oberen Teil des Bildes. In das Atelier Zuccaris Uibertragen ergébe
sich, bei einem Betrachterstandpunkt im Norden des Geschosses und dem Blick nach Siden, ein
tiberhéhter Raum, der am friilhen Morgen zumindest von Osten aus belichtet wird. Entsprechend
den theoretischen Vorstellungen war er zur hellen Mittagssonne geschlossen und erhielt seine
Hauptbelichtung durch groBe Fenster im Norden zur Via G. Giusti.”® Die dargestellten
Ausstattungsstiicke im Lamento della Pittura entsprechend den typischen Requisiten einer
Malerwerkstatt in dieser Zeit und lassen sich in den meisten Inventaren dieser Zeit nachweisen.**

Der Ricksprung an der Gartenfassade zum Wohnhaus fihrte zu einer Reduzierung des

S. 232, dieser gekiirzt nach PANOFSKY 1960, S. 48-49, aus: Federico Zuccari, L’idea de’ pittori, scultori,
et architetti, divisa in due libri, Turin, 1607, Erstes Buch, Kapitel 7. Originaltext bereits zitiert in
PANOFsSKY 1960, S. 108, Anm. 205). — In den Deckenfresken der Sala del Disegno seines rémischen
Palastes stellte Zuccari den personifizierten Disegno dar. Inschriften heben dabei das Licht sowie den
gottlichen Funken hervor und verweisen auf seine Rolle: ,,Lux intellectus et vita operationum®. ,,Una lux
in tribus refulgens* ,,Scintilla divinitatis“. Nach HERRMANN-FIORE 1979, S. 78, sowie FROMMEL 1982, S.
44 (zur Lichtsymbolik siehe auch HERRMANN-FIORE 1979, S. 78-80).

7 Der Tondo im Gewolbescheitel des groBen Raumes im Erdgeschoss des Ateliergebaudes, der an die
Laternen der berihmten Kapellenbeispiele erinnert, entstammt wahrscheinlich nicht dem Bauzustand
unter Federico Zuccari. Eine Fotografie, aufgenommen wéhrend der Sanierung in den Jahren 1978/79,
zeigt im Gewodlbescheitel keine profilierte Rahmung, sondern lediglich einen gemalten Rahmen um ein
rundes Fresko (Foto: Soprintendenza, Firenze, Palazzo Pitti, Akte Nr. 204, vor allem Neg.: 95277). Ein
Tondo wére zudem kein ubliches Motiv in Zuccaris Werk. Eine Ausnahme bildet das Tondo im
Treppenhaus des Palazzo Grimani bei S. Maria Formosa in Venedig. Uber die Urheberschaft Federico
Zuccaris an den Fresken siehe auch die mdgliche Zuschreibung der Stuckdekoration an Zuccari durch
WOLTERS 1968, S. 57 (publiziert, ebenda, Tafel: XLIII, Abb. 75 im Anhang)].

48 Zum Lamento della Pittura sieche Anm. 333. Der Begleittext dazu in HElkAMP 1957, S. 183: ,,Questo
disegno il Pittore dentro al suo studio, tenendo I’occhio e la mente saldi nella vera intelligenza, che
nuda...“. Zuccari spricht hier vom Verfasser der Zeichnung — also sich selbst — in der dritten Person und
meint demzufolge auch sein eigenes Studio. Es muf3 sich dabei um den Florentiner Atelierraum handeln,
da er das Grundstick fur seinen rémischen Palast erst im Jahr 1590, also anndhernd 12 Jahre nach
Fertigstellung des Stichs durch Cornelius Cort, erwarb.

*8 74 den idealen Lichtverhaltnissen nach den Angaben Leonardo da Vincis siehe bereits Anm. 414.

*0 Sjehe dazu WACKERNAGEL 1938, S. 334.
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Innenraumes und zu einem schmalen, Uber die ganze Tiefe des Hauses verlaufenden Bereiches
aulerhalb der westlichen Begrenzung des obersten Geschosses. Es 1aRt sich nach dem heutigen
Stand der Forschung nicht mit Sicherheit eine Nutzung fir diesen Bereich fassen, zumal die
endglltige bauliche Ausfuhrung nie erfolgte. Wahrscheinlich war er als offener, nur durch eine
Brustung abgeschlossener Austritt geplant. Als Motiv ist eine Terrasse Uber einer Gartenloggia
nicht nur aus der angrenzenden Casa Sangallo fiir das Jahr 1580 belegt,”* im Florentiner Palazzo
Medici ist dies spatestens seit dem Inventar von 1492 bekannt.*** Die ErschlieBung dieser Terrasse
sollte, wie der vorhandene Durchgang auf der Nordseite vermuten laR3t, durch zwei Turen erfolgen.
Ihre Lage orientierte sich an der darunterliegenden Schaufassade zum Garten; sie hatten somit
mittig Gber den nun nach Sliden hin verlangerten Seiten der Schauwand gelegen. Zwischen den
beiden Tiren bot sich somit am AulRenbau eine grol’e Wandflache, fur deren Gestaltung man ein
Fresko annehmen konnte, wie Zuccari dies an der Fassade zur Via G. Giusti geplant hatte (vgl.
Abb. 75). Aufgrund der starken Untersicht aus dem Blickwinkel des Gartens und dem
Wandversprung in der Westwand des Ateliergebdudes scheint dies allerdings unwahrscheinlich zu
sein. Né&her liegt die Vermutung, dass ein architektonischer Aufbaues geplant war. Eine
vergleichbare rdumliche Situation mit zuriickspringender Wand und schmaler Terrasse davor
erinnert in den baulichen Gegebenheiten an den Scrittoio della Terrazza im Palazzo Vecchio, das
mittig auf einer schmalen Terrasse zum Innenhof ausgerichtet ist (Abb. 110 und Abb. 111). Vasari
und seine Gehilfen hatten den Aufbau im Marz 1562 fertiggestellt, und Zuccari, der im Jahr 1565
unter Vasari dort tatig war, kannte ihn aus eigener Anschauung.**® Man kann freilich nicht so weit
gehen, in der Mitte des schmalen Rucksprungs die Planung fur ein separates Studierzimmer zu
sehen, zumal es wohl nie eine entsprechende Ausfiihrung gab und auch kein Baubefund darauf
hinweist. Fragt man allerdings nach der Lage eines eigenstandigen Studierzimmers im Anwesen,
dass nach Zuccaris Anspruch durchaus zu erwarten ist, so ist es wohl am ehesten im
Ateliergebdude zu vermuten. Eine Positionierung k&me dort nur im ostlichen Mezzaninbereich
oder im ersten Obergeschoss in Frage. Ein geplantes studiolo in Richtung Garten, falls es geplant
war, erscheint neben dem eigentlichen Atelierraum und mit Blick in den Garten unter dem bereits
angesprochenen Aspekte der vita solitaria, nahezu exemplarisch. Der Scrittoio della Terrazzo im
Palazzo Vecchio konnte dabei als Vorbild gedient haben.

Die Verdnderungen unter Zuccari hatten somit einen représentativen Ausbau der bestehenden
Raume zur Folge, Uber die Verlegung der Treppe hinaus sind aber wesentliche funktionale
Verschiebungen gegentber der ersten Planungsphase nicht nachgewiesen. Lediglich ein Teil der
geplanten Ausstattung wird deutlich, wobei der groRe Saal ein Baumotiv erhielt, das an
Sammlungsrdume erinnert und ihn zugleich als Aufstellungsort programmatischer
Ausstattungsstiicke kennzeichnet. FalRbar wird mit dieser Bauphase auch die Mezzaninebene und
das erste Hauptgeschoss, wobei deren Funktionen aber lediglich summarisch benannt werden
kénnen. Beim Mezzanin handelte es sich um ein aufwéndig angelegtes Zwischenpodest der
Treppe, von dem maglicherweise eine Teil als Arbeitsplatz fur Zuccaris Schiiler abgeteilt werden
sollte. Das abschlielende Geschoss sollte Zuccari als Atelierraum dienen. Ob er das Geschoss
weiter unterteilen, bzw. ober er auf der vermuteten Terrasse eine weitere Architektur anlegen
wollte, bleibt aufgrund fehlender Baubefunde offen.

*1v/gl. dazu die Beschreibung tiber den Erwerb der Wohnung im Erdgeschoss des Nachbarhauses durch
Federico Zuccari: zitiert in Anm. 200.

#2\/gl. BULST 1970, S. 380, besonders Anm. 54. Auch in einem Inventar eines Pandolfini-Haushaltes von
1503 wird eine Terrasse erwéhnt (vgl. LYDECKER 1987, im Anhang: 111, S. 277-281, besonders S. 281).
% Uber die Anlage und die Ausstattung siehe LIEBENWEIN 1977, S. 152-154, dort mit Lit. Der Scrittoio
della Terrazza liegt nicht im Zusammenhang mit den Appartements, sondern fungierte nach LIEBENWEIN
als ergénzender Ruckzugsort neben der représentativen guardaroba (Sala delle carte geografiche), die mit
einem enzyklopédischen Programm zur Aufnahme der wichtigsten Sammlungsstiicke diente. Federico

Zuccari arbeitet 1565 unter Vasari im Palazzo Vecchio (nach KORTE 1935, S. 72, in den Regesten).
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Der Garten des Wohnhauses und die Gartenrtickwand

Die vorgezogenen Risalite in den Garten der ersten Bauphase wurden mit der Umplanung
zugunsten einer geschlossenen Wandflache aufgegeben und die bestehenden Gestaltungselemente
an den seitlichen Flanken, zumindest anfangs, in die Planung integriert. Das zentrale Mittelfeld
verschmalerte Zuccari und gliederte es durch ein zurlckspringendes Wandfeld tber einem Sockel.
Als AbschluB plante er dort wahrscheinlich ein Triumphbogenmotiv, dessen Detailldsungen
allerdings nicht mehr nachzuvollziehen sind.

Vergleichbare Architekturmotive waren im Florenz dieser Zeit hdufig und finden sich in vielen
Skizzen sowie Zeichnungen von Federico Zuccari wieder.”® Das Motiv war in der Regel
programmatisch bestimmt und 18Rt daher zumindest eine formale Interpretation des Baubefundes
zu. Seine anfanglichen Uberlegungen in der zweiten Planungsphase — mit seitlichen Pilastern und
Nischen mit einem wahrscheinlich als Triumphbogenmotiv gestalteten Mittelfeld — lieRe sich, in
der baulichen Gestalt ebenso wie im Bedeutungsaufwand, im Sinne seiner allegorischen
Zeichnung Porta Virtutis vorstellen, die Zuccari 1580 erstellte und die mdglicherweise auf seine
nicht verwirklichten architektonischen Vorstellungen der Casa Zuccari in Florenz zuriickzufiihren
ist (Abb. 112).** Speziell in der Gartenarchitektur, mit welcher auch viele von Zuccaris
architektonisch vergleichbaren Zeichnungen in Verbindung stehen, war ihm das Thema aus
eigener Anschauung bekannt. So war er durch seine Arbeiten im Vatikan mit der
Erdgeschossfassade des Belvedere im grof3en Innenhof vertraut, die SERLIO im dritten Buch seines
Architekturtraktates bereits im Jahr 1540 publizierte.*®® Dariiber hinaus war er wahrend seiner
Arbeiten in der Villa d’Este sicherlich mit den Planungen zu den gerade laufenden Bauarbeiten im
Garten vertraut, als er dort in den Jahren um 1566/67 an einigen Sélen in der Villa arbeitete. Im
besonderen legen die Wasserorgel (1566-1568) und der Brunnen des Kaisers (1568/69) formale
Ahnlichkeiten im Aufri nahe.*’ Die Gestaltung einer ahnlichen Schauwand in vergleichbarer
Lage war Zuccari mdglicherweise auch aus den Antonio da Sangallo d. J. zugeschriebenen
Planungen fir sein eigenes Privathaus in Rom bekannt, das dieser sich in der ersten Hélfte des 16.
Jahrhunderts in der Via Giulia erbauen lieR. Drei nur als Entwirfe fir die abschlieende
Hofrickwand existierende Zeichnungen entsprechen als Triumphbogenmotiv formal Zuccaris
Ausfihrungen: neben einem zentral angelegten Mittelfeld, lagen seitlich angebrachte Nischen —
bei Sangallo als Turen bzw. Nische genutzt — mit darlberliegenden Feldern, die von Wandpilaster
gerahmt wurden. Speziell bei zwei Zeichnungen wurde das zentrale Mittelfeld zum einen als
flacher Riicksprung und alternativ dazu als Apsis geplant. Beide Darstellungen weisen jeweils (iber
dem zentralen Feld einen Rundbogen auf. Abgeschlossen wurde die Architektur mit einem
Metopen- und Triglyphenfries sowie einem lediglich im Profil angedeuteten Geison (Abb. 113 und

*%\/gl. dazu alleine die Entwiirfe der Schaufassaden anlaRlich der Vermahlung Francesco de’ Medici mit
Johanna von Osterreich im Jahr 1565 u. a. publiziert in: L’ Apparato per le nozze di Francesco de’ Medici
e di Giovanna d’Austria, nelle narrazioni del tempo e da lettere inedite. Di Vincenzio Borghini e di
Giorgio Vasari, Illustrato con disegni originali, hrsg. Principe Piero Ginori Conti, Florenz, 1936 sowie
teilweise publiziert in FANELLI 1973, Bd. 2, S. 461, Abb. 455, 458, 461).

5 Uber die Porta Virtutis und seine Folgen fiir Zuccari siehe bereits Anm. 354. — Die Porta Virtutis ist nach
HEIKAMP in einer Vielzahl anndhernd identischer Kopien und Nachzeichnungen erhalten. Original einer
Zeichnung von Zuccari von 1581 im Staedelschen Kunstinstitut, Frankfurt a. M., u. a. publiziert in
HEIKAMP 1957, S. 192, Fig. 6, Hinweise ebenda, S. 189-195, sowie HERRMANN-FIORE 1979, S. 71, Abb.
28. Eine weitere Zeichnung von Zuccari zu diesem Thema aus dem Jahr 1582, Original in Oxford,
Library of Christ Church, abgedruckt in HEIkAMP 1958 B, S. 49, Fig. 1, mit Hinweisen ebenda, S. 45-50,
sowie RENAISSANCE INTO BAROCK 1989, S. 254, Fig. 41. Darlber hinaus eine Zeichnung in The Pierpont
Morgan Library, New York, publiziert in RENAISSANCE INTO BAROCK 1989, S. 46, mit Hinweisen unter
Kat. 85. Ahnlichkeiten zur Gartenwand auch bei Zuccaris Zeichnung: 1l giovane nel giardino delle delizie
mondane, Original in Paris Louvre, Cabinet des Dessins; u. a. publiziert in HEIKAMP 1967 B, Tafel 21.

%6 pybliziert in SERLIO 1964, zwischen S. 117 und 118 (Zur Datierung der ersten Ausgabe des dritten Buchs
von SERLIO in das Jahr 1540 siehe KRUFT 1991, S. 81). Zuccari erhielt am 3. Oktober 1563 Zahlungen fur
Malereien im Belvedere des Vatikans (KORTE 1935, S. 71, in den Regesten).

*77u Zuccaris Aufenthalt in der Villa d’Este um das Jahr 1566/67 siehe bereits Anm. 295. Zu den
Bauarbeiten an der Wasserorgel im Park zwischen den Jahren 1566 und 1568 siehe LAMP 1966, S. 52-56.
— Die Bauarbeiten am Brunnen des Kaisers erfolgten nach LAMP in den Jahren 1568/69. 1570 waren die
seitlichen Treppen und die Figurennische beendet (LAMP 1966, S. 65).
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Abb. 114).*®

Alleine diese Darstellungen zeigen die Bandbreite der Moglichkeiten, die gestalterisch am Ende
des Gartens in Zuccaris Wohnhaus moglich waren. Vergleichbare Objekte finden sich vor allem
im Bereich der aufwéndigen Hof- und Gartenfassaden und stellten immer représentative
Schauwénde dar.

Das neu erworbene Gelande im Siden

Die Mdoglichkeit, das Gelande nach Siden durch die Erdgeschosswohnung der Casa Sangallo zu
erweitern, fuhrte zu Verdnderungen an den bereits erstellten Bauten. Da Geldande umfalite nach
dem Kaufvertrag einen Garten und eine Loggia sowie weitere Zimmern dahinter und verfligte tiber
einen separaten Eingang zur Via G. Capponi. Die Anbindung an das bestehende Wohnhaus
erfolgte durch eine Tur im ehemaligen Hofflugel von Andrea del Sartos Anwesen. Darliber hinaus
legte Zuccari in der Stidwand des Ateliergebdudes eine weitere Verbindung zum neu erworbenen
Garten an. Die betonte Lage dieses Durchganges in der Mittelachse des Gebaudes l4Rt dabei auf
eine funktionale Anbindung des neuen Gartens an das Ateliergebdude schlielen. Zudem versuchte
Zuccari, das Gelénde représentativ aufzuwerten, indem er das Ateliergebdude mit einer dritten
Fassade nach Siiden versehen wollte, die zumindest teilweise aus Werksteinen bestehen sollte.
Daruber hinaus werden diese Absichten schon anhand des Kaufvertrages der Nachbarwohnung
deutlich. Da Zuccari den Brunnenschacht in der Loggia der Casa Sangallo nicht entfernen durfte,
als er 1580 das Erdgeschoss von Maria di Benedetto dal Castello, der Witwe des Bastiano di
Aristotele da Sangallo erwarb, damit ,,madonna Maria*“ von der darlberliegenden Terrasse noch
Wasser schdpfen konnte, war es ihm nicht mdglich, seine Vorstellungen eines einheitlichen
Raumes zu verwirklichen. Moglicherweise werden hier die Absichten deutlich, die Zuccari 1590
mit dem Ankauf der zweiten Wohnung in einem Obergeschoss der Casa Sangallo verfolgte. Diese
Wohnung gehérte Margherita Sangallo, der Erbin ihres Bruders Alessandro Sangallo, und Zuccari
wollte sie kurz nach dem Erwerb bereits wieder verduBern. Es liegt nahe, dass Zuccari die
Wohnung nur erwarb, um den Brunnen im Erdgeschoss beseitigen zu kdnnen. Wirde sich anhand
von Dokumenten belegen lassen, dass diese Wohnung im ersten Obergeschoss zum Garten hin
orientiert war, lieBe dies noch im Oktober 1590 auf die Planung schlieRen, die Loggia
représentativ auszubauen.

Betrachtet man das Anwesen wie es nach der Erweiterung ausgesehen haben mifte, so zeigt sich
eine Struktur von vier separat liegenden Bereichen, die jeweils einzeln von der Stralle aus
erschlossen werden konnten. Auf der einen Seite das schlichte Wohnhaus mit angrenzendem
Garten, der durch eine Schaufassade abgeschlossen wurde, auf der anderen Seite, und im
Gegensatz dazu, die extravagante Ausfihrung des Ateliergebdudes, das sich aufwéndig in den
stdlich angrenzenden Garten 6ffnen sollte. Angegliedert im Osten nun auch die beiden Hauser, an
deren Riickseite wahrscheinlich ebenfalls Garten lagen. Hinzu kamen Teile des Erdgeschosses aus
der Casa Sangallo, bestehend aus Garten, Loggia und weiteren Zimmern dahinter, deren Funktion
bislang nicht belegt ist. Geht man davon aus, dass Zuccari einen Ubungs- bzw. Zeichenraum im
Erdgeschoss seines Ateliergebéudes einrichten wollte, der auch auf eine bewulte Forderung seiner
Schiler abzielte, 14ge es nahe, in einer Erweiterung des Werkstattbetriebs vor allem einen
Lehrgarten fur die Ausbildung von Schilern zu sehen. In Florenz hatte es mit dem ehemaligen
Lehrbetrieb fir junge Kinstler im Skulpturengarten der Medici bei San Lorenzo ein Vorbild fir

%8 Antonio Sangallo d. J. zugeschriebene AufriBprojekte fir die Riickwand des Innenhofs in seinem
rémischen Wohnhaus. Die Planung bzw. die Ausfihrung des Hauses erfolgte in den Jahren 1535-1542
(FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 166-168 und Bd. 2 S. 315-321). Originale der Zeichnungen in Florenz,
Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, Inv. Nr. UA 1286 (Abb. 113 im Text) und Inv. Nr. UA
1101 (Abb. 114 im Text) sowie Inv. Nr. UA 1111 (publiziert bei FROMMEL 1973, Bd. 3, S. 138, Tafel: b
sowie bei SCHWARZ 1990, S. 168, Abb. 26)
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einen Ausbildungsgarten gegeben. In der Zeit, als Federico Zuccari sein Haus errichtete, war
dieser Garten durch Vasaris Bemerkungen in den Viten aus der Mitte des 16. Jahrhunderts als
Vorbild der Accademia del Disegno benannt worden.*”® Aber nicht nur in Kinstler- bzw.
Akademikerkreisen spielte dieser Garten eine Rolle. Das Thema wurde auch im Rahmen eines
umfassenden Zyklus’ von Bildteppichen eingebunden, welche die Taten der Medici darstellten und
die zur Ausstattung der Sala di Lorenzo de’ Medici im Palazzo Vecchio gedacht waren. Wie sich
aus der Darstellung des Lehrgartens in einem Wandteppich nach einem Entwurf von Stradano aus
dem Jahr 1571 zeigt, ist Gber den Garten hinaus auch eine Loggia dargestellt, in der Lorenzo de’
Medici mit den Schiilern diskutierte (Abb. 115).>® Abgesehen von einer historischen Konkordanz
dieser Abbildung und Vasaris AuBerungen stand dieser Garten in der zweiten Hélfte des 16.
Jahrhunderts als Symbol fur die Kinstlerausbildung, und seine Stiftung wurde im Rahmen des
Legitimierungsprogrammes am Florentiner Hof bereits als eine ruhmbringende Tat verewigt.>*

Die Anlage eines Lehrgartens mit einer Loggia auf dem Nachbargrundstiick der Casa Sangallo
hatte somit ein berihmtes Vorbild in Florenz. In Verbindung mit dem Ateliergebdude als
Ausbildungsstétte ergab dies ein komplexes Gefige, in dem auch die Unterkunft der Lehrlinge bei
ihrem Lehrmeister eine Rolle gespielt haben mag. Dass Zuccari solche Vorstellungen mit seinem
Anwesen verband, zeigt das Fresko im Gartensaal seines Wohnhauses, das diskutierende Schuler
mit ihren Skizzen unter der Loggia zeigt (vgl. Abb. 58 und Abb. 59). Im Hintergrund ist das
Ateliergebaude dargestellt und scheinbar das geplante Wohnhaus fir die Lehrlinge im Anschluf.
Wie wesentlich das Gebaude fir Zuccaris Planung war, zeigt ebenfalls das Fresko. Obgleich der
Blickwinkel von der Mittelachse des Anwesens zentral auf die Gartenriickwand gerichtet ist, und
die Darstellung des in Bau befindlichen Ateliers die anschlieBenden Hauser verdecken miif3te, sind
diese absichtlich aus der Zentralperspektive gerlickt, um sie deutlich sichtbar darstellen zu kdnnen.

Der Vergleich zwischen dem Fresko und der Bauausfuihrung hatte ergeben, dass sich das Fresko an
den Anfang der zweiten Planungsphase datieren I4Rt, als Zuccari gerade begann, seine neuen
Vorstellungen baulich umzusetzen. Ob Zuccari bereits in der ersten Planungsphase eine
Lehrgarten einrichten wollte, 1413t sich kaum belegen. Die Mdglichkeit stand ihm jedoch bereits zu
diesem Zeitpunkt mit jenen Gérten zur Verfligung, die sich im ruckwartigen Teil der 6stlich an das
Ateliergebdude angrenzenden Héausern befanden.

* Sjehe dazu den Beitrag iiber den Skulpturengarten von Lorenzo de’ Medici in Florenz von ELAM 1992.
Zur Geschichte ab dem spéten 15. Jahrhundert: ebenda, besonders S. 50-54. Zu den Textstellen in Vasaris
Viten und weiteren zeitgendssischen Beschreibungen: ebenda, S. 41-42 sowie besonders S. 66, Anm. 2.

509 Nach ELAM handelt es sich wahrscheinlich um den zeitgemaBen Zustand des Gartens in der Zeit, in der
Vasari seine beiden Ausgaben der Viten verfalite und die Weber den Garten flr ihre Zwecke nutzten.
Wandteppich u. a. publiziert bei ELAM 1992, S. 57, Abb. 10. Das Original einer Entwurfszeichnung in
Museo di Palazzo Reale, Pisa. Zu den Bildteppichen siehe auch HeElkamp 1969, S. 183-200. Die
Dokumente Uber die Geldanweisungen der Kartons fiir den Teppich fur das Jahr 1571 bei HEIKAMP 1969,
S. 198-199. Entwurfszeichnung zu den Teppichen neuerdings auch publiziert in ACCIDINI LUCHINAT
1996, S. 188, mit Lit., sowie in Magnificenza alla Corte dei Medici 1997, S. 393.

%01 Das siidlich anschlieBende Gelande konnte auch als Freilichtatelier genutzt worden sein, obgleich keine
Baubefunde darauf hindeuten. Sicherlich sollte es, falls es geplant war, nicht die alleinige Nutzung dieses
Bereichs darstellen, sondern viel eher in Verbindung mit einem Lehrgarten stehen. Ein Freilichtatelier mit
den idealen Lichtverh&ltnissen ist in den theoretischen Schriften von Leonardo da Vinci (1492-1519)
benannt. Er empfiehlt einen Hofraum, dessen IdealmafRe 10 braccia Breite, 20 braccia Lange sowie 10
braccia Hohe betragen und dessen Wénde schwarz gestrichen sein sollten. Je nach Lichtverhéltnissen
empfiehlt er zudem, den Hof mit einer Leinwand zu Uberspannen (siehe dazu: Quellenschriften fir
Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mittelalters und der Renaissance, Bd. XV bis XVIII, Lionardo da
Vinci, Das Buch von der Malerei in drei Béanden, Deutsche Ausgabe nach dem Codex Vaticanus 1270.
Ubersetzt und ibersichtlich geordnet von Heinrich Ludwig, Wien, 1882, Bd. XV, S. 182-183, besonders
Nr. 138). Eine Uberdachung mit Leinwand konnte ebenso von einem Lehrgarten wie auch von einem
Freilichtatelier genutzt werden.

152



I1l1. 4.4. Die unterschiedlichen Funktionszusammenhédnge der einzelnen
Planungsphasen

In der ersten Planungsphase legte Zuccari mit seinem Anwesen eine Baustruktur an, die aus einem
reprasentativen Privathaus mit Garten und einer aufwéndig angelegten Ausbildungseinrichtung
bestand. Es liegt nahe, in Zuccaris friher Planung seine Vorstellungen einer idealen
Ausbildungsstatte im Sinne des traditionellen Verhéltnis zwischen Meister und Lehrling zu sehen,
die in seinem Reformvorschlag anklingt und die er seinem Privathaus angliedern wollte.

Die Erweiterung des Grundstiicks nach Siden flhrte in der zweiten Planungsphase zu einer
verénderten Konzeption von aufeinanderfolgenden Geb&uden mit unterschiedlichen Funktionen,
verbunden durch eine Mittelachse. Dadurch ergaben sich mehrere abgegrenzte Einzelteile, wobei
das Wohnhaus mit dem Garten durch die Abgrenzung zum Ateliergebdude separiert wurde. Um
nun den Bedeutungswechsel zu ergriinden, sei darauf hingewiesen, wie lange Zuccari an seinen
Vorstellungen in Florenz festhielt.

Nachdem er im Januar 1580 Florenz verlassen hatte und nach Rom Ubersiedelt war, ist die
Vermietung des Wohnhauses in Florenz erstmals fur das Jahr 1588 belegt. Noch 1590 erwarb er
eine Wohnung in diesem Nachbarhaus, die er jedoch kurze Zeit spater wieder veraufRern wollte.
Wahrscheinlich hing dieser Erwerb jedoch nicht mit einer Erweiterung des Anwesens zusammen,
sondern stand mit dem Abbruch des Brunnens in der Loggia der Casa Sangallo in Verbindung, und
Zuccari plante deshalb die Wohnung anschliefend wieder zu ver&uflern. Es lieRe sich daraus
schlieRen, dass er immer noch versuchte, das Anwesen nach seinen Vorstellungen représentativ
auszubauen. Der eigentliche Teilverkauf seines Anwesens beginnt erst mit der VerdulRerung der
Erdgeschosswohnung in der Casa Sangallo, der fiir das Jahr 1597 belegt ist — also sieben Jahre,
nachdem Zuccari bereits in Rom ein Grundstuck erworben hatte und dort bereits begann seinen
aufwéndigen Palast zu errichten. Obgleich unklar bleibt, wann Zuccari die beiden Hauser im Osten
verkaufte, standen ihm bis 1597 zumindest das Ateliergebdude sowie das Nachbargrundstiick und
notfalls auch das Wohnhaus mit dessen Garten zur Verfligung. Als er 1602 das Wohnhaus
verduRerte, bestand sein Besitz immer noch aus dem verbliebenen Ateliergebdude. Als er dies im
Juli 1608 verkaufte, wird es in den Quellen noch als ,,...domus cum horto...*“ bezeichnet, so dass
ihm bis zu dieser Zeit Uber das Ateliergeb&dude immer noch ein daran anschlieBender Garten zur
Verfugung standen, der nun notgedrungen die Verbindung zwischen dem Wohnhaus und dem
Atelier herstellen muBte. Mit dem Verkauf des Wohnhauses 1602 wurde spatestens die ehemals
aufwandig geplante Gartenriickwand in der dritten Bauphase reduziert zu Ende gebaut und auch
die Obergeschosse des Ateliergebdudes unterteilt und bereits in Wohnraum umgewandelt.
Wesentlich erscheint, dass Zuccari trotz finanzieller Probleme, die sein romischer Hausbau mit
sich brachte und die sich erstmals um das Jahr 1593/94 erahnen lassen,*® sein Anwesen in Florenz

502 Aus einem Brief des Benedetto Busini an den GroRherzog Francesco vom 19. Juni 1578 geht hervor, dass
Zuccari fur die bisherigen Arbeiten an der Domkuppel eine Betrag von ,,ducari 3116, [sowie] Lire 4,3
erhalten hat (Dokument bei GUASTI 1974, S. 149-150, Nr. 362). Zu den finanziellen Problemen bei
Zuccaris rdmischem Hausbau siehe KORTE 1935, S. 18 sowie zwei Briefe aus den Jahren 1593 und 1594.
1. Brief vom 21. Juli 1593. Grazioso Graziosi an Herzog Franzesco Maria Il. von Urbino, Florenz
Staatsarchiv, Fondo Urbino, Fa. 169, f. 2152; zitiert nach KORTE 1935, S. 81, Dok. 7: Il Federico
Zuccaro (come V. A. havera forse inteso da altri) s’¢ imbarcato in un suo capriccio poetico, il quale sara
facilmente la rovina de suoi figlioli, essendosi posto a fabricare un Palazzotto senza un proposito al
mondo, in un sito stravagantissimo che in pittura potrebbe riuscire una bella cosa, et gli assorbisce
facilmente quanto fin’qui ha fatto di capitale, oltrel’haverlo disviato quasi in tutto dalla sua professione,
perché adesso non lavora se non qualche cosa in casa sua solo per necessita de danari. Havendoli
dunque io parlato del Crocifisso che V. A. desidera di sua mano etc. ...*

2. Brief vom 10. August 1594. Grazioso Graziosi an Herzog Franzesco Maria Il. von Urbino, Florenz
Staatsarchiv, Fondo Urbino, Fa. 169, f. 2253; zitiert nach KORTE 1935, S. 81, Dok. 8: ,,11 Zuccaro oltre di
essere imbarazzatissimo per la poesia di questa sua fabrica le grosse spese della quale I’ha (1) posto tutto
in disordine, e stato alcuni mesi a Fiorenza per dare fine ad alcuni beni che haveva anco la, per li quali
rispetti ha lavorato poco. Il nostro Crocifisso & pero cominciato etc. ...

Zu den finanziellen Problemen Zuccaris ab den spaten 90er Jahren des 16. Jahrhunderts siehe vor allem
CIVELLI/GALANTI 1997, besonders S. 83-88.
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nicht verdufRerte. Diese Festhalten IaR3t sich heute fast nur durch die Anlage einer dauerhaften
Institution erklaren. War das Anwesen in der ersten Planungsphase lediglich als
Ausbildungseinrichtung mit privatem Wohnhaus angelegt, scheint Zuccari in der zweiten
Planungsphase an eine Einrichtung gedacht zu haben, die ohne seine eigene Anwesenheit
funktionstlichtig sein sollte. Auch die dritte Planungsphase, wéhrend der Zuccari den Atelierraum
aufgab und das Obergeschoss in kleine R&ume unterteilte, 148t noch eine spezielle Nutzung unter
Zuccari erwarten. Moglicherweise bestand diese auch noch nach dem Verkauf des Wohnhauses,
der im Mai 1602 bestatigt wurde. Als er jedoch am 12. Oktober 1603 sein Testament verfalite,
erwahnte er nur, dass er in seinem romischen Haus ein Hospitz fur bedurftige und auswartige
Kunststudenten einrichten und sich damit einen lange gehegten Wunsch erflllen wollte, den er
aufgrund eigener Fehler nicht verwirklichen konnte. Daruber hinaus erwahnte er noch ein studio,
das die Ausbildung der Studenten gewahrleisten sollte.*®® Obgleich dadurch nicht belegt ist, ob
dieser Wunsch sein Florentiner oder sein romisches Anwesen betraf, zeigt sich in jedem Falle,
dass Zuccari keine dauerhaften Absichten mehr mit dem Florentiner Anwesen verfolgte.

Einzig die Dauer wahrend der Zuccari an seinem Areal in Florenz festhielt, 143t die Weiterfiihrung
einer dauerhaften Institution unter der Obhut eines Bevollméchtigten vermuten. Bei einer solchen
Institutionen scheint weniger die eigene Person von Zuccari im Vordergrund gestanden zu haben,
als vielmehr die Einrichtung eines Memorials. Riickblickend auf die Ursachen fur die Abtrennung
von Wohnhaus und Ateliergebdude kdme somit (iber den Versuch, die am Aullenbau demonstrierte
Funktionstrennung auch im Inneren zu vollziehen, ein weiterer Aspekt hinzu: die Abgrenzung des
privaten Wohnhauses und des Gartens, beide von ,,Mietern“ genutzt, die — basierend auf den Ideen
Zuccaris — diese Institution fihren sollten. Man kdnnte hier einen Zusammenhang zur Vermietung
des Wohnhauses an den Maler Giovanni Battista Paggi 1588 vermuten. Obgleich Zuccari die
zweite Planungsphase bereits umsetzte, bevor er Florenz verliel, muBte ihm im Vorfeld der
Fertigstellung an den Domfresken bewulit gewesen sein, dass keine vergleichbar renommierten
Auftrége in Florenz mehr zu erhalten waren. Ein Fortgang aus Florenz kdnnte also bereits langer
geplant gewesen sein. Auch sein vorgeschlagenes Projekt zur Ausmalung des Kuppeltambours am
Florentiner Dom, hatte dabei sicherlich nur einen Aufschub gebracht.

Mit der Ausstattung des Wohnhauses wurde der Gartensaal im Erdgeschoss mit einem
Deckenfresko ausgestattet, dessen Programmvorlage das Traktat Le pitture von Anton Francesco
Doni war. Dessen Inhalte war nicht durch die Tatigkeit des Kinstlers bestimmt und stand somit im
Gegensatz zu den theoretischen Modellen des Ateliergebaudes, an dem sich die lehrreichen
Konzepte aus den Hausern von Philosophen und Kiinstlern widerspiegelten.® Konnte man diese
Gegensétzlichkeit der Gebdude bereits in der ersten Planungsphase an den Fassaden ablesen, so
wurde diese durch die Fresken des Wohnhauses bestétigt. Zuccari setzte aber an der westlichen
Linette des Gartensaales seine konzeptionellen und architektonischen Uberlegungen in Szene. Der
Blick aus dem privaten Wohnhaus in den Garten mit den diskutierenden Schiilern in der Loggia
und das anschlieBende Atelier mit dem angrenzenden Wohnkomplex zeigt das Baukonzept von
Zuccari auf. Das er die dargestellten Schiler in der zweiten Planungsphase noch innerhalb des
abgegrenzten Privatgartens darstellte, mag hier nur seine didaktischen Vorstellungen
unterstreichen. Dass er darlber hinaus auch weitere Einfélle bewuf3t in die Ausstattung integrierte,
laRt sich an einer Darstellung aus dem Leben des Asop im 6stlichen Gurtbogen des Gartensaales
nachvollziehen. Als architektonischen Unterbau der Szene wéhlt Zuccari ein Podest Uber einem
Gewodlbe, auf das zwei Stufen hinauffiihren (Abb. 116).°® Im Bild verwendete er das gleiche

503 ..questo mio antico desiderio, obligho li heredi miei di effetuarlo...“ Zitat nach dem Testament von
Zuccari aus dem Jahr 1603 abgedr. in KORTE 1935, S. 81-82, Dok. 15.

%047y den Fresken im Gartensaal des Wohnhauses und dem Programm aus Anton Francesco Donis Traktat
Le pitture von 1564 siehe HEIKAMP 1967 B, S. 18-27. Zu den H&usern der Humanisten und Philosophen
siehe den Uberblick bei HERRMANN-FIORE 1979, S. 40-41, mit Lit. sowie SCHWARZ 1990, S. 6-11.

5% Obgleich hier das Fresko aus dem Gartensaal des Wohnhauses abgebildet ist, zeigt eine Vorzeichnung
deutlicher die Trennung zwischen dem Gewdlbe und den darauf aufliegenden Stufen. Das Fresko ist
abgebildet u. a. in HEIKAMP 1967 B, Abb. 19 b, mit Erlduterungen ebenda, S. 23-25. Neuerdings wieder
publiziert in HEIKAMP 1996 C, S. 13, Abb. 18. Die Vorzeichnung ist publiziert in HElIKAMP 1996 C, S. 13,
Abb. 19, mit Erlduterungen: ebenda, S. 7ff., Original der Vorzeichnung in Albertina, Wien, Inv. Nr. 646.
Eine neuerliche Publikation der Vorzeichnung mit Hinweisen und Bibliograhie in Magnificenza alla
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Motiv, das er auf der gegeniiberliegenden Seite des Raumes mit der Treppe auf den Gewdlben des
Gartensaales baulich umgesetzt hatte (vgl. auch Abb. 34). Durch den rdumlichen Zusammenhang
scheint hier das Fresko auch Demonstrationsobjekt zu sein, das ihm erlaubte, ohne Erkl&rungen
eine problematische bauliche Losung zu erldutern. Als einzige identifizierbare Beispiele stellen sie
aber sicherlich nur ein Relikt von Zuccaris ehemals geplanter Zurschaustellung dar. Er beschrankte
sich dabei nicht nur auf seine architektonischen Einfélle, sondern prasentierte auch sein ganzes
Baukonzept und stellte dies am Aulienbau genauso wie auch im Inneren des Hauses dar.

Die abschlielende dritte Planungsphase des Ateliergebdudes legt die Vermutung nahe, dass
Zuccari dort bereits ein Kinstlerheim einrichten wollte, so wie er dies testamentarisch 1603 fir
seinen ROmer Palast formulierte. Das studio hatten dabei die Raume im Erdgeschoss darstellen
kénnen — die Unterkiinfte die beiden Hauser im Osten bzw. der dann bereits unterteilte
Atelierraum im Obergeschoss. Verstandlich wére somit, warum die Fassade zur Via G. Giusti nie
vollendet wurde, ware das Obergeschoss doch einem Funktionswechsel unterworfen worden, der
im Gegensatz zur urspriinglichen Aussage der aufieren Gestalt stand.

Mit dem Verfassen seines Testamentes hatte Zuccari die Florentiner Vorstellungen aus
finanziellen Griinden endgultig aufgegeben. Auch sein Bauvorhaben in Rom war zu dieser Zeit
aus dem gleichen AnlaR bereits ins Stocken geraten und sollte verandert weitergefuihrt werden. Um
dessen Bedeutungswandel zu ergriinden, muf} der Rémische Palast auf seine Funktionen hin
untersucht werden, hédngen dessen Planungen doch sehr stark mit den spédten VVerédnderungen seines
Florentiner Anwesens zusammen.

I11. 5. DER PALAZZO ZUCCARI IN ROM

Zehn Jahre nach Zuccaris Ubersiedlung nach Rom begann er ab den friihen 1590er Jahren einen
hdchst anspruchsvollen Palastbau am siidwestlichen Abhang des Monte Pincio nahe der Kirche
SS. Trinita dei Monti zu errichten.

Dieses Gebiet war seit der Antike kaum besiedelt und erst einige Jahre zuvor stadtebaulich wieder
an die umliegenden Stadtquartiere angebunden worden. Es standen damals auf dem Abhang des
Monte Pincio lediglich die Bauten des Kardinals von Montepulciano — die spéatere Villa Medici —
und das Franziskanerkloster der Trinita dei Monti. Unter Sixtus V. sah man in den 1580er Jahren
vor, zwei Stralen von Sidosten der Stadt strahlenformig auf den Vorplatz von SS. Trinita dei
Monti zu fiihren. Eine davon — die kinftige Via Sistina — sollte dabei als durchlaufende
VerbindungsstraRe vom Vorplatz von S. Maria Maggiore ausgehend bis hin zur Porta del Popolo
gefiihrt werden. Realisiert wurde das Projekt nur in den @stlichen Teilen zwischen den beiden
Kirchen, so dass seitlich der Kirche — zwischen der neuen Via Sistina und der Via Gregoriana —
ein dreieckiges Gelande entstand, das Zuccari flr seinen Palastbau auserkor. Stadtebaulich lieR die
gescheiterte Anbindung des Monte Pinico an den stdwestlichen Teil der Stadt noch langfristig
eine landliche Umgebung erwarten, es bestand jedoch bereits die Planung, den Vorplatz der Kirche
SS. Trinita dei Monti durch eine monumentale Treppenanlage mit der heutigen Piazza di Spagna
zu verbinden; realisiert wurde diese Treppe erst in den Jahren 1723-1726.°" Fiir den Erwerb des
Grundstucks durch Zuccari mégen — Uber die landliche Umgebung hinaus — auch finanzielle
Anreize eine Rolle gespielt haben. So hatte bereits am 13. September 1586 Papst Sixtus V. eine
Bulle erlassen, nach der jedem, der sich in diesem neu erschlossenen Stadtquartier in der Randlage

Corte dei Medici 1997, S. 259, mit Hinweisen und neuerer Bibliographie in einem Beitrag von PIERA
GIOVANNA TORDELLA.

506 Zur stadtebaulichen Situation siehe LOTZz 1984, besonders S. 184-188. Die Projektierung dieser Treppe
begann bereits vor der ersten Erwdhnung 1584. Schon in den Jahren 1577 und 1582 gab es nach
urbinatischen Gesandtschaftsberichten erste schriftliche Hinweise auf ein solches Projekt.
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Roms niederlassen wollte, gewisse Vorrechte und Steuererleichterungen zuteil wirden.
Insbesondere den Kinstlern und Handwerkern wurde in einer besonderen Klausel die Befreiung
von Abgaben an ihre Zunft und Kérperschaft in Aussicht gestellt, sofern ihre Ansiedlung innerhalb
einer bestimmten Frist erfolgte.*®’

In dieser in vielerlei Hinsicht privilegierten Randlage, die zudem einen fast unbegrenzten Blick auf
die gesamte Stadt bot, erwarb Federico Zuccari am 18. April 1590 besagtes Grundstiick in
Erbpacht.® Wie ein auf 1591 datierter Fenstersturz im Erdgeschoss seines spateren Wohnhauses
nahelegt, begann er bereits kurz nach dem Kauf mit dem Bau des Anwesens, das — entsprechend
seiner Planung in Florenz — aus unterschiedlich gestalteten Einzelgebduden bestand. Zunachst
errichtete er ein Ateliergebdude an der Piazza Trinita dei Monti und schloR direkt daran das
Wohnhaus an. Im hinteren Teil des Gelandes legte er einen Garten an, dessen Gartenmauer er zur
Via Gregoriana mit einem aufwandigen Maskenportal und seitlichen Maskenfenstern versah.

Der Stadtplan von Tempesta aus dem Jahr 1593 zeigt den in Bau befindlichen Palast in einer
perspektivischen Ansicht (Abb. 117°%). Zu sehen ist das turmartige Atelier, dessen Dach noch
nicht fertiggestellt war, sowie das niedrigere, unvollendete Wohngebdude im Anschlul} daran.
Ferner ist bereits die Gartenmauer zur Via Gregoriana mit dem Maskenportal zu erkennen. Das
stadtebauliche Umfeld des Palastes war nach dem Plan schon durch vereinzelte Neubauten
geprégt. Die Via Sistina im Vordergrund des Palastkomplexes war auf beiden Seiten partiell
bebaut, wahrend entlang der Via Gregoriana lediglich die Umfassungsmauern des Klosters SS.
Trinita dei Monti zu erkennen sind.

Der Gebaudekomplex — bestehend aus Atelier, Wohnhaus und Garten — ist heute noch erhalten,
obgleich alle Bauten nach Zuccari starken Veranderungen unterworfen waren (Abb. 118). Die
Geschichte und die wesentlichen Umbauten der Anlage sind eingehend in einer Monographie von
WERNER KORTE dargelegt®™™ und werden hier nur im Auszug referiert, um die spater
angesprochenen Zusammenhange zu verdeutlichen: Als Federico Zuccari im Juli 1609 starb, kann
der Palast nur in Teilen vollendet gewesen sein, denn bereits am 5. August des gleichen Jahres
vermieteten seine Erben das Anwesen an Marcantonio Toscanella und legten dabei die
Modalitaten fir die Fertigstellung fest. Da Zuccaris Erben das Geld fir den Ausbau der Geb&ude
nicht aufbringen konnten, sollte der neue Mieter die Gebdude in funf Jahren auf eigene Kosten
beenden und anschliefend seinen finanziellen Aufwand von den Erben Zuccaris zurlickerhalten.
Bereits in diesem Vertrag lief sich der neue Bauherr ,,...con la sopraintendenza ordine, e disegno
del Sig. Girolamo Rainaldi Architetto...” vertreten. Wie sich anhand von Rechnungen und einer
Ubersicht zu den notwendigen Arbeiten belegen 1aRt, begann er noch im gleichen Jahr mit den
Arbeiten.’*! Da die Erben von Federico Zuccari die vereinbarten Aufwendungen nach Ablauf der
Funfjahresfrist nicht rlckerstatten konnten, verkauften sie den Palast 1614 an Marcantonio
Toscanella, der den Ausbau der Geb&ude noch bis ungefahr 1618 fortfihrte. In diesem Jahr
erschien der Palastkomplex auf dem Plan der Roma Moderna von Matthdus Greuter anndhernd in
der fiir lange Zeit giiltigen Form.”* Die Auswertung des bereits im November 1613 aufgefundenen

%97 Bulle von Sixtus V. publiziert in KORTE 1935, S. 79, Dok. 3. Zu einer weiteren Bulle vom April 1590
siehe FROMMEL 1992, S. 450.

598 Der Kaufvertrag bei KORTE 1935, S. 79-81, Dok. 4.

%9 Der Stadtplan von Tempesta (109 x 245 cm in 12 Blattern) aus den Jahr 1593 u. a. in FRUTAZ 1962, Bd.
3, Plan: CXXXIV, Tafel: 262. Ein Detailausschnitt um das Anwesen siehe ebenda, Plan: CXXXIV, 2,
Tafel: 264; schriftliche Hinweise ebenda, Bd. 1, S. 192-193, sowie BORSI 1986.

%19 Sjehe dazu KORTE 1935. Weiterhin maBgeblich ist die Untersuchung durch HERRMANN-FIORE 1979 iiber
Zuccaris eigenhéndige Fresken im Palast. Zu einer typologischen Einordnung des Anwesens im Rahmen
von Kiinstlerhdusern siehe die Arbeiten von LEopoLD 1980 und ScHwARz 1990. Dariber hinaus
erfolgten Ubersichten zum Bauablauf des Palastes bzw. Besprechungen von Einzelthemen, wie
DEGENHART 1940, FROMMEL u. a. 1973, 1982, 1991, GULDAN 1969, WINNER 1977, 1991. Eine
ausfiihrliche Bibliographie zum Palazzo Zuccari bis 1985 wurde zusammengestellt durch BEATE THOMAS
im Systematischen Standortkatalog der Bibliotheca Hertziana, 1985, Bd. 1, System-Ubersicht, S. 29-32.

y/ertrag in KORTE 1935, S. 82, Dok. 16. Voranschlag fiir die Bauarbeiten und die Vollendung des Palazzo
Zuccari von ca. 1610, in KORTE 1935, S. 84, Dok. 20; eine Rechnung fir den bisherigen Ausbau des
Hauses in den Jahren 1609 bis 1610 bei KORTE 1935, S. 84-85, Dok. 21.

312\/gl. KORTE 1935, S. 20. Der Plan von M. Greuter (130 x 214,7 cm) publiziert u. a. in FRUTAZ 1962, Bd.
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Testamentes von Federico Zuccari, in dem das Anwesen einer fideikommiRarischen Bestimmung
unterworfen wurde, fuhrte in den folgenden Jahren zwischen den Erben von Zuccari und der
Familie Toscanella zu einem Gerichtsstreit. Bis zum endgtiltigen Urteil 1650, das die Riickgabe
grolRer Teile des Anwesens an die Familie Zuccari erzwang, ergaben sich im ProzefRverlauf
mehrere Aussagen ehemals betroffener Personen, die den Bau des Palastes betrafen und fur die
weitere Beurteilung von Bedeutung sind.”® Nachdem Constanza Toscanella — die Tochter
Marcantonios — mehrfach Berufung gegen das Urteil eingelegt hatte, verlieR sie 1664 den Palast
endgiiltig.”™ Im weiteren Verlauf seiner Geschichte sind gréBere Verdnderungen an den
bestehenden Bauten fir die Zeiten unter Maria Casimira, der Witwe des polnischen Koénigs Johann
Sobieski am Anfang des 18. Jahrhunderts, durch Henriette Hertz am Anfang des 20. Jahrhunderts
sowie unter den Direktoren der Bibliotheka Hertziana belegt.”™

Aufgrund der mannigfaltigen Verdnderungen nach Federico Zuccaris Malinahmen ist ein
detaillierter Vergleich seiner Bauten in Florenz und Rom ohne eingehende Untersuchung nicht
moglich. Um jedoch die Auswirkungen seiner Florentiner Vorstellungen fiir sein Bauvorhaben in
Rom einschdtzen zu koénnen, soll versucht werden, zumindest die geplanten Funktionen und
Nutzungen des romischen Palastes zu analysieren.

Die bisherigen Untersuchungen haben bereits hervorgehoben, dass Federico Zuccari den
Baukomplex in Rom nicht nur als Wohn- und Arbeitsstatte erstellte, sondern ihn 1603
testamentarisch teilweise als Sitz einer Accademia vorsah.”'® Nach dieser Verfiigung plante er tiber
den Baubestand von Atelier, Wohnhaus und Garten ein weiteres Gebdude als Alumnat flr junge
Kinstler, das neben Obdach fir fremde und bedirftige Studenten auch Raum fiir ihre
Unterrichtung bieten sollte.®’ Obgleich dies zu seinen Lebzeiten unrealisiert blieb, trug er in
seinem Testament noch Sorge dafir, dass sein altester Sohn diesen Bau erstellen sollte, und
bestimmte bis dahin Rdume in seinem bereits bestehenden Ateliergebdude fiir entsprechende
Zwecke.>™® Unklar bleibt, wann die Idee dazu entstand, so dass Zuccaris Planungsaufwand flr die

3, Plan: CXLV, Tafel: 285. Ein Detailausschnitt um das Anwesen siehe: ebenda Plan: CXLV, 2, Tafel:
287; schriftliche Hinweise ebenda, Bd. 1, S. 209.

SBvgl. Korte 1935, S. 84-85, Dok. 18, 24 und 25.

/gl Korte 1935, S. 20 sowie ein maschinenschriftliches Manuskript im Bauarchiv der Bibliotheca
Hertziana. Der Verfasser und das Datum der Erstellung sind unbekannt; jingster darin erwéhnter
maschinenschriftlicher Hinweis ist die Publikation von KORTE aus dem Jahr 1935; jlingster
handschriftlicher Eintrag ist der Verweis auf eine Publikation aus dem Jahr 1981 (siehe Ms.
Baugeschichte 1935/1982, S. 1).

*15 Sjehe dazu KORTE 1935, S. 2021 sowie das Bauarchiv der Bibliotheca Hertziana.

516 Besonders bereits bei KORTE 1935, mit Hinweisen aus der alteren Literatur sowie besonders HERRMANN-
FIORE 1979 und SCHWARZ 1990.

*"Die wesentlichen Quellen zum geplanten Kiinstlerheim: 1. Testament von Federico Zuccari vom 12.
Oktober 1603 (in KORTE 1935, S. 81-82, Dok. 15). 2. Federico Zuccari in ,Lettera & Prencipi, et Signori
amatori del Disegno, Pittura, Scultura et Architettura...” aus dem Jahr 1605 (in ZUCCARI-HEIKAMP 1961,
S. 116). 3. Vertrag uber die Vermietung des Hauses an Marc Antonio Toscanella vom 15. August 1609
(in KORTE 1935, S. 82, Dok. 16). 4. Inventar des Palasts vom 19. August 1609 nach Zuccaris Tod (in
KORTE 1935, S. 82-84, Dok. 17, besonders S. 82). 5. Brief der Accademia di San Luca vom 26. Mérz
1653 an die Bauhutte von S. Peter, in der sie um die Uberlassung des ihr zustehenden Anteils am Palazzo
Zuccari bittet (in KORTE 1935, S. 85-86, Dok. 26).

518 Testament vom 12. Oktober 1603 nach KORTE 1935, S. 81-82, Dok. 15: ,Item dichiaro, che la casa di
sopra su la piazza della SS. ma Trinita, sopra I’entrata, ove € ordinato il studio per me et miei figlioli sul
prospetto della piazza et di tutta Roma, con patto intentione, che habbia a servire ancora per la
professione mia del dissegno et sia luogho et ricetto della Accademia per pittori, scultori et architetti et
altri nobili spiriti di Belle Lettere, et tutto per I’ajuto della professione mia di pittura in specie et per
studio di giovani studiosi et di povetti possa servire di appartamento attorno esso studio, salvando la
scala grande per la casa et li stanzini, che sono attorno detto studio sotto et sopra servino et debbano
servire per hospitio de poveri giovani studiosi della professione, stranieri: tramontani et fiammenghi et
forastieri, che spesso vengono senza recapito, et altri; et se Dio mi da gratia di ritornare et sanita spero
et desidero stabilire et accomodare del tutto detto studio in una dozzina di stanzini nell’altro sito incontro
pure sodetta piazza sopra li gia detti granari, cioé nel sito che io ho dal Sr. Carlo Gabriele a emphiteusi,
il quale ¢ tutto il gardino di sotto, et se ne paga sette scudi I’anno di censo; il restante di detto sito d’esso
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Frihphase ungewil3 ist. Um dieser Frage nachzugehen, die fiir das Baukonzept und somit fiir die
Frage nach den Auswirkungen von Zuccaris Florentiner Planungen duferst relevant erscheint, muf3
der Palastkomplex unter diesem Gesichtspunkten néher beleuchtet werden.

I11. 5.1. Das Baukonzept

Nach den Angaben in seinem Testament wollte Zuccari das Alumnat an der Piazza Trinita dei
Monti bzw. an der Via Gregoriana bauen, auf einem Grundstiick, das zur Hélfte bereits sein
Eigentum war und zur anderen Hélfte von Carlo Gabrielli fur 7 scudi im Jahr in Erbpacht
Ubernommen worden war. Von diesem Gelédnde gehdrte laut testamentarischen Hinweisen der
Garten bis zur Via Gregoriana bereits ganz ihm. Zudem erwéhnt Zuccari im Testament, dass
dieses Geldnde im unteren Teil bereits mit zwei Kornspeichern bebaut war, oberhalb deren das
geplante Haus errichten werden soll. Demnach war das Gebdude im héher gelegenen Teil des
Grundstiicks — an der Miindung der Via Gregoriana auf die Piazza Trinita dei Monti — vorgesehen,
auf einem Areal, das aus zwei Halften bestand. Den unteren Teil stellte das am 26. April 1590 —
also bereits acht Tage nach dem Erwerb des Bauplatzes fir seinen Palast — in Erbpacht
iibernommene Grundstiick dar.>*® Wann er die andere Halfte des Gelandes zur Via Gregoriana
ankaufte, die nach dem Testament 1603 ihm gehdrte, ist bislang unklar. Unscharf bleibt deshalb
aus dieser Sicht der friiheste Zeitpunkt einer mdglichen Planung des Kiinstlerhospizes.’*

Auch anhand der Baulichkeiten sind keine eindeutigen Aussagen méglich. FROMMEL nahm
aufgrund der unterschiedlich ausgepragten StralRenfassaden des Ateliergebdudes an, dass das
Almunat zu Zuccaris urspriinglicher Planung gehérten konnte.”** Besonders die zuriicktretenden
Gliederungselemente der Atelierfassade zur Via Gregoriana, die sich deutlich von der
gegentberliegenden AulRenwand des Gebaudes unterscheiden, kdnnten seiner Ansicht nach fir die
Planung eines Pendants auf der anderen Strallenseite sprechen. Der bewulit unregelméRig
angelegte Grundrifl des Ateliergebaudes, der sich auf ein spiegelbildlich gegenuberstehendes
Gebéude beziehen sollte, wiirde bedeuten, dass die Planung eines baulichen Pendants bereits mit
der Ausfiihrung des Ateliergebéudes, also von Anbeginn bestand. Zieht man in diesem Rahmen
jedoch die urkundlich nachgewiesenen SanierungsmafRhahmen an den Auenmauern des Palastes
in Betracht, sind die Ursachen fir die unterschiedlich ausgepragten Fassaden wahrscheinlich eher
in nachtraglichen Vorblendungen zu suchen, die vor allem auf die unsachgeméle Bauausfiihrung

giardino sino alla strada Gregoriana &€ mio libero et liberato d’ogni censo. Sopra detti granari dunque
dissegno con piu commodita al pari di detta piazza fare detto studio et detto hospitio; ma sino che io
haverd commodita, io 0 i miei heredi, di fare questo, servino li stanzini gia fatti fabricati tra le due
stanze, cioe la strada Gregoriana verso Roma et I’altra a man manca verso il Monte, aperta da Sisto
Quinto, detta strada Felice, servato dico li nove stanzini, et quelli siano ciaschun d’essi provisti, come
spero di fare al mio ritorno di due banche da letto et quattro [...] Et questa carita desidero sopra ogni
altra cosa effettura, et caso che il S. Dio per mancamenti miei non potessi adempire questo mio antico
desiderio, obligho li heredi miei di effetuarlo; et quanto prima havendo io di gia fatto la fabrica in questa
parte a tale effetto et esso studio gia coperto et questo particolare apartamento con la sua scala separata,
che non da fastidio all’altra parte della casa, la quale, € separata, et si pud la separare da esso studio, il
quale, come di sopra ho detto, con detto hospitio dissegno farlo nell’ altra parte detta per lasciar libera
questa casa tutta da tal servitu.”.

9v/gl. zu den Daten KORTE 1935, Dok. 4 und 5 sowie S. 79-81, in den Regesten mit den Hinweisen zur
alteren Lit.

%20 In einem Brief der Accademia di San Luca an die Bauhiitte von S. Peter aus dem Jahr 1653 wird darauf
hingewiesen, dass auf dem Grundstiick, welches Zuccari flr das Kunstlerheim vorgesehen hatte, bereits
ein Geb&ude unter Toscanella errichtet worden ist. Es handelt sich dabei um sieben Zimmer und eine
Kammer im Erdgeschoss sowie sechs Zimmer im oberen Geschoss (vgl. dazu KORTE 1935, S. 85, Dok.
26). Diese BaumalRnahme &Rt sich auf dem Grundstuck des Palastes bislang nicht belegen. — KORTE
1935, S. 69, lokalisiert das Kinstlerheim im Ateliergebdude von Federico Zuccari. Aufgrund von
Zuccaris Testament ist aber ersichtlich, dass diese Zimmer im Atelier nur eine Interimsldsung darstellten.

%21 FROMMEL 1992, S. 455-456. In einer zuvor erschienenen Publikation nahm er an, dass Zuccari die Idee,
ein Alumnat zu errichten, erst gegen Ende seines Lebens gekommen sei (FROMMEL 1991, S. 49).
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unter Federico Zuccari zurlckfuhren sind. Darauf verweist besonders die Aussage des Architekten
Sig. Girolamo Rainaldi im Prozel3 zwischen Toscanella und den Erben von Federico Zuccari,
wonach u. a. beide Fassaden zu den StralRen einzustiirzen drohten. Im Falle der Fassade zur Via
Gregoriana wurde zudem erwéhnt, dass diese nicht auf festem Boden stand und bereits in vielen
Teilen rissig war.?? Die neuerliche Untersuchung des Erdgeschossgrundrisses hat ergeben, dass
die Atelierwand zur Via Gregoriana eine auRenseitige Wandverstarkung gegentber der Fassade
zur Via Sistina von ca. 20 cm aufweist. Zusammen mit einer innenseitigen Verstarkung der zum
Hang gelegenen Fassade flhrte dies zu einer anndhernd doppelten Starke der Fassade im
Gegensatz zur gegeniiberliegenden AuRenwand zur Via Sistina.>® Diese Mauerverstarkung erklart,
warum bei den Sanierungsarbeiten am Anfang des Jahrhunderts an der Fassade zur Via Gregoriana
nur Reste der vierten Séule in der Wand gefunden wurden, die ehemals Teiles des Erdgeschosses
im Ateliergebdude kennzeichneten, und der Architrav sowie der Metophen- und Triglyphenfries an
der Fassade zur Via Gregoriana nicht mehr bzw. nur in Teilen vorhanden waren.***

Beriicksichtigt man diesen Punkt, wird deutlich, dass ein bauliches Pendant nicht unbedingt von
Zuccari geplant war und die Erwahnung, ein Alumnat an der Via Gregoriana bzw. an der Piazza
Trinita dei Monte zu errichten, erst mit Zuccaris testamentarischer Verfiigung im Jahr 1603
eindeutig belegt ist. Dass aber die Idee fir ein solches Hospiz nicht erst kurz vor seinem Tod
entstand, ist durch einen Hinweis im Testament belegt. Demnach wollte er sich damit einen
.»...antico desiderio...” erfullen, den er aufgrund eigener Fehler nicht verwirklichen konnte.
Alleine dies spréche fur eine langerfristige, wenn nicht sogar urspriingliche Planung. Unklar bleibt
jedoch, ob er mit diesem Wunsch an die damals bereits aufgegebenen Florentiner Vorstellungen
oder an sein romisches Bauprojekt anknlipfte. Wie aus diesen Hinweisen deutlich wird, ist der
Planungsaufwand 0ber die bereits bekannte Abfolge von Atelier, Wohnhaus und Garten fur die
Frihphase von Zuccaris rémischem Palast nicht geklart. Betrachtet man sich den Baubefund am
Palazzo Zuccari sind im gartenzugewandten Teil des Wohnhauses Anzeichen erkennbar, die auf
ein urspringlich geplantes Rickgebdude schlielen lassen, das niemals oder nur in Teilen
ausgefihrt wurde. Ob es sich dabei um das geplante Hospiz handeln sollte, muf? nach wie vor
offen bleiben, es zeigen sich jedoch unter diesen Voraussetzungen deutliche Nahen zu seinem
Florentiner Anwesen.

Das Gelande, das Zuccari fir den Bau seines Palastes tibernahm, erscheint im Gegensatz zur heute
vorhandenen Bebauung unverhéltnisméaRig grof3. Die Ausdehnung wird im Kaufvertrag mit 217,5
rémischen canna angegeben,®® wobei unklar ist, ob diese Abmessungen entlang einer StraRe oder
mittig zwischen den StralRen abgenommen wurden. Bei einer Rechnung mit der canna romana,
deren L&nge anndhernd mit 2,2342 m angesetzt wird, ergibt sich eine Grundstuckslange von
ungefahr 485,94 Metern.® In der Forschung wird falschlicherweise zumeist angenommen, es
handelte sich um 217 rémische Ellen (braccio),”*’ die jeweils mit ungefahr 0,5585 m anzusetzen

522\/gl. KORTE 1935, S. 85, Dok. 25.

522 Nach einer Fotografie aus den Jahren um 1871 waren die Wande schon vor den BaumaRnahmen unter
Henriette Hertz am Anfang des Jahrhunderts unterschiedlich ausgebildet (Foto publiziert in FROMMEL
1991, S. 37, Abb. 22, dort auch Angaben zur Datierung; Abbildung: BH. Neg. 438059). Ebensolches
zeigt sich in dem etwas schematischen GrundriBplan des Erdgeschosses aus den Jahren 1815 bis 1817
(Planum des ersten Hauptgeschosses im Ateliergebdude und Beschreibung der Ebenen, Original in
Archivo di Stato, Roma — Arciconfraternita SS. Annunziata, Busta 1093, foglio 19, bearbeitet durch
Deborah Kellog, Rom 1980 — Exzerpt im Bauarchiv der Bibliotheca Hertziana).

524 7u den Funden der vierten Saule siehe KORTE 1935, S. 15, und ebenda, Anm. 13,

525 Vertrag in KORTE 1935, S. 82, Dok. 16.: ,,...cannas ducentas dicem et septem cum dimidio...*".

526 Nach FROMMEL 1973, S. 179 entspricht 1 canna romana — 2,2342 m. Nach MARTINI 1996, S. 596-597,
wurde die Canna architettonica romana im Jahr 1525 im Hof des Konservatorenplast zu Rom
festgehalten. Die Lange betrug 2,23421821988 m. Nach DOURSTHER 1976, S. 84, ergibt sich ein MaR fiir
die rémische canna der Architekten und Konstrukteure von: 2,23425 m. Die canna des Handels liegt bei
1,9920 m.

527 ediglich SCHWARZ 1990, S. 209, weist darauf hin, dass Zuccari bei seinen Planungen die Halfte des
Grundstiicks als Garten belieR.
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sind und eine Gesamtlange des Grundstiicks von ca. 121,47 m ergeben wiirden.*®® Setzt man die
Abmessungen des Geldndes in Beziehung zu den Mal3en des Palastes, zeigt sich, dass nur ein Teil
des Grundstlicks bebaut wurde. So betragen die Abmessungen des Ateliergebdudes und des
Wohnhauses ohne die Gartenmauer an ihrer langsten Stelle entlang der Via Gregoriana annéhernd
64,65 m. Die Gartenmauer zur gleichen StraRe 1aBt sich heute mit ca. 15-15,50 m nur noch
annahernd ermitteln, da diese bei den Umbauten unter Henriette Hertz in den Jahren 1904 bis 1907
um einige Meter versetzt wurde. Die Gesamtlédnge des bebauten Gelandes ergabe somit anndhernd
80 m. Selbst wenn man das Dreieck der spitz zueinander laufenden Stral3en der Via Sistina und der
Via Gregoriana mit einer anndhernden Lange von 30 m in die Rechnung einbezieht, bestand im
rickwértigen Teil des Grundsticks hinreichend Raum fir weitere Gebdude: Bei einem
Rechnungswert von 217,5 canna bleiben 375,94 m ubrig, gerechnet mit dem romischen braccio
ergibt sich ein rest von 11,47 m.

Betrachtet man nun die wenigen erhaltenen Baubefunde an der gartenseitig gelegenen Fassade des
Wohnhauses und ein Planum aus den Jahren um 1700, ergibt sich ein genaueres Bild der anfangs
geplanten Anlage (Abb. 119°%).

FROMMEL vermutete, dass der gartenseitige AbschluB des romischen Wohnhauses in der
Frihphase anders geplant war, als er sich heute zeigt. Grund der Annahme sind die asymmetrisch
ausgepragten Fassaden des Palastkomplexes zu den angrenzenden Straflen. Die ungleichen
Fassaden entstanden, da bereits eine Gebaudeachse des Wohnhauses in den Gartenbereich
Ubergriff, der am Aufenbau zur Via Gregoriana mit dem Maskenportal und den seitlich
angeordneten Fenstern eindeutig als solches gekennzeichnet wurde (Abb. 120). Obgleich die von
Zuccari eigenhandig mit Fresken ausgestattete Sala Terrena im Erdgeschoss ebenfalls in das
Gartenareal reichte, ergaben sich die asymmetrischen Strallenansichten des Hauses aber erst durch
den dartberliegenden Aufbau im ersten Obergeschoss. FROMMEL regte deshalb die Uberlegung
an, ob an dieser Stelle nicht moglicherweise eine Terrasse geplant war, die mit der Sala Terrena
abschloR. Uber die Asymmetrien der Fassade spricht seiner Ansicht nach auch die spate
Erwéhnung des Raumes Uber der Sala Terrena, der erst in Zuccaris NachlaRinventar von 1609 —
also annahernd neunzehn Jahre nach dem vermuteten Baubeginn — als Galerie bezeichnet wurde.
Die spéte Erwédhnung und die Asymmetrie lassen — so FROMMEL — darauf schliel3en, dass es sich
dabei um einen nachtraglichen Aufbau handeln kénnte.**® Geht man jedoch von der Uberlegung
aus, dass Zuccari bereits in seinem Florentiner Wohnhaus an gleicher Stelle eine Galerie vorsah,
liegt es nahe, die Planung in seinem roémischen Palast als urspriinglich zu betrachten. Dies wiirde
bedeuten, dass der AbschluBR des Wohnhauses zum Garten bereits von Anfang an mit Galerie und
somit zweistockig konzipiert gewesen ware. Es folgt daraus, dass die Asymmetrien der Fassaden
eine andere Ursache haben.

528 Das MaB des rémischen braccia ist umstritten. Nach FROMMEL entspricht: 1 Braccio Romano einem
Wert von 0,5585 m (FROMMEL 1973, Bd. 1, S. 179). Auch THOENES 1975, S. 57, gibt den Wert mit
0,5585 m an, weist aber darauf hin, dass bereits Ch. Huelsen einen Wert von 0,545 m errechnet hat, der
allerdings auch auf eine Schrumpfung jenes Pergaments zuriickgehen konnte, dem er seine MalRe
entnommen hatte.

2 plan von L. Possenti (Verfasser nach FROMMEL 1992, Bildunterschrift zu Fig. 3 im Anhang). Der Plan
zeigt das erste Obergeschoss des Palastes. Original in Museo di Roma, Rom. Die Datierung ergibt sich u.
a. aus dem Fehlen des Altans aus der Zeit Maria Casimiras, fur den sie im Jahr 1711 eine Bauerlaubnis
beantragt hatte (vgl. dazu KORTE 1935, S. 86, Dok. 30, sowie ebenda, Tafel 40). Dass dieser
GrundriRplan bereits eine Bauphase nach Federico Zuccari enthélt, zeigt die rdumliche Unterteilung der
Galerie zum Garten, die zwar als Fragment, jedoch eindeutig flr Zuccaris BaumaBnahmen belegt ist

(s.u.).

530 FROMMEL 1992, S. 457, vgl. ebenda, Fig. 19 und 20 im Anhang, wobei an diese Stelle die Galerie mit
verzeichnet ist. Das Nachlainventar nach Zuccaris Tod abgedr. in KORTE 1935, S. 82-84, Dok. 17,
besonders S. 84). — Sollte es sich ergeben, dass die Sala Terrena spéter angesetzt wurde und das
Wohnhaus um diese Achse in den Garten hin verldngert wurde, miite dies aber bereits vor der
Ausstattung des Hauses erfolgt sein (zu den Fresken siehe vor allem HERRMANN-FIORE 1979, besonders
S. 46-72).
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Die Baubefunde lassen in Verbindung mit dem Planum aus der Zeit um 1700 auf ein
spiegelbildlich geplantes Gebéaude auf der gegeniiberliegenden Seite des Maskenportals schlieRRen.
So zeigt der Plan am 6stlichen Ende des Gartens ein L-formiges Gebaude, das sich archivalisch als
ein weiteres Gebdude aus dem Besitz von Federico Zuccaris identifizieren a8t (vgl. Abb. 119). Es
wird in verschiedenen Dokumenten zumeist als kleines Haus an der Via Sistina beschrieben, das
an den Garten des Wohnhauses grenzte.>®* Seine Entstehung unter Zuccari erscheint gesichert, da
er anfangs das Grundstick unbebaut Gbernahm, und im Vertrag Uber die Vermietung des
Anwesens u. a. dieses bestehende Haus zur Via Sistina im besonderen ausgenommen wurde.*
Dass auch der schmale Gebaudefliigel am Riickgeb&ude entlang der Via Gregoriana kaum aus der
Zeit Toscanellas stammt, oder wenn ja, dann mit gréfter Sicherheit auf den Planungen Zuccaris
beruhte, 1Rt sich einiger baulicher Hinweise annehmen, die im folgenden erlautert werden.
FROMMEL nahm fir diese Gebdude eine Nutzung als Unterkunft fiir die Bediensteten des Hauses
an,>®® was in Anbetracht der testamentarisch ausdriicklich angemerkten Trennung zwischen
Zuccaris Wohnhaus und dem Bereich seiner Dienerschaft auch realistisch erscheint. So waren im
Jahr 1598 bereits ,,Federico Zuccari mit Weib und Kind, mit Hausgesinde und einem *maestro dei
putti’ als Bewohner des Palastes verzeichnet“>® GemaR der von Zuccari gewiinschten
Abgrenzung zeigt der Plan des ersten Hauptgeschosses um 1700 keine Fenster zwischen dem
Hinterhaus und dem Garten an Zuccaris Wohnhaus. Es sind zudem keine Wandnischen auf dem
Plan zu erkennen, die auf nachtraglich vermauerte Offnungen hinweisen. Im Erdgeschoss l4Bt sich
die gleiche Abgrenzung anhand einer Grundrif3zeichnung des Hinterhauses aus der Zeit vor dem
Umbau unter Henriette Hertz zwischen den Jahren 1904 bis 1907 belegen (Abb. 121). Auch dort
zeigen sich keine Nischen, die auf nachtraglich verschlossene Offnungen hindeuten, lediglich an
der Wendeltreppe im Gebdudefliigel zur heutigen Via Sistina sind Fensteréffnungen in Richtung
Garten zu erkennen, die aber nicht datiert werden kénnen, und wahrscheinlich aus einem spéteren
Umbau stammen. Das kleine Hinterhaus war im Erdgeschoss wie auch im Obergeschoss —
entsprechend der von Zuccari formulierten Abtrennung des Personalgebdudes — offenbar
weitgehend zum Garten und zum Wohnhaus hin abgeschirmt.

Fragt man nach der Mdglichkeit, eine Verbindung zwischen dem Wohnhaus und der Unterkunft
des Personals zu schaffen, deuten die Baubefunde auf einen unterirdischen Verbindungsgang hin.
So fuhrten im Wohnhaus Wendeltreppen, die als vorspringende Risalite an den seitlichen
Begrenzungsmauern des Gartens angebracht waren, von der Galerie des ersten Obergeschosses bis
in das Kellergeschoss und 6ffnen sich dort nur auf die gartenzugewandte Seite. Auf der Seite zur
Via Sistina schlieBt noch heute ein kurzer unterirdischen Gang an und deutet die ehemalige
Verbindung zum Riickgeb4ude an.”*® Dass die Wendeltreppen bereits zu Zuccaris Zeiten existiert
haben, macht die Aussage des Architekten Hieronymus Raynaldus im ProzeR zwischen Toscanella
und Zuccaris Erben aus dem Jahr 1653 glaubhaft. Demnach war die Treppe zur Via Gregoriana zu
Beginn der Sanierungsarbeiten unter Toscanella bereits bauféllig, weil sie aus zerbrechlichem
Material bestand und ohne Fundament angelegt war.>*® Die unterschiedlichen Ausformungen der

531 ...e la casetta che sta in strada Felice [heute: Via Sistina], che risponde nel Giardino* Zitat nach dem

Vertrag zu Vermietung des Palazzo Zuccari an Marc Antonio Toscanella im Jahr 1609 (Dokument in
KORTE 1935, S. 82, Dok. 16). — ,.La casa grande nel monte Pincio nella piazza della Trinita vicino la
Chiesa, un altra casa contigua alla med. A nella strada felica...” Zitat aus dem NachlaBinventar aus dem
Jahr 1609 (Dokument in KORTE 1935, S. 82-84, Dok. 17, besonders S. 82).

52 Dokument in KORTE 1935, S. 82, Dok. 16. Vgl. dazu auch die urkundlich nachgewiesene Errichtung
eines Gebdudes unter Toscanella, die sich nicht als das entsprechende Hintergebdude identifizieren 13Rt,
sondern auRerhalb des Palastgrundstiicks anstelle des geplanten Kiinstleralumnats lag (Vgl. dazu Anm.
520).

53 FROMMEL 1992, Fig. 4 im Anhang.

53 Zitat nach KORTE 1935, S. 48.

5% Siehe dazu auch die Grabungsdokumentationen wahrend des Umbaus unter Henriette Hertz aus den
Jahren 1904-1907 im Bauarchiv der Bibliotheca Hertziana. Eine Zusammenstellung der Funde aus dieser
Zeit bei KORTE 1935, S. 65-66. Zudem die Dokumentationen der archéologischen Grabung aus den
Jahren 1968-1970 im Archiv der Bibliotheca Hertziana. Im Uberblick dazu siehe FROMMEL 1991, S. 30-
32, besonders S. 30, Abb. 16. Eine jlingere Bibliographie der archéologischen Grabungen durch Herrn
Steinmetzer von 1995 im Bauarchiv der Bibliotheca Hertziana.

53 Dokument publiziert in KORTE 1935, S. 85, Dok. 25.
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Treppenspindel zwischen den beiden Wendeltreppen deuten zwar auf Veranderungen bei den
anschlieRenden SanierungsmalRnahmen hin, um jedoch die passenden An- und Austritte in den
darlberliegenden Geschossen wieder zu erhalten, scheint man dabei die Treppe nicht wesentlich
verandert zu haben. Zudem existierte auch kein Durchgang zwischen der Wendeltreppe und dem
nordwestlich anschliefenden Keller unter dem Wohnhaus, der im Falle einer urspringlich anders
gelagerten Treppe vorhanden sein miiite. Die Erneuerung der Treppe, falls diese Uberhaupt im
Kellerbereich notwendig war, erfolgte ohne maRgebliche Verdnderungen.

Ist somit die nordostliche Halfte des Gartengeldndes mit dem Hinterhaus, das Uber einen
unterirdischen Gang mit dem Wohnhaus in Verbindung stand, weitgehend unter Zuccari
ausgefuhrt worden, liegt es nahe, auch auf der gegeniberliegenden Seite des Gartens die Planung
eines entsprechenden Gebdudes zu vermuten. Da auch zur Via Gregoriana die Wendeltreppe im
Kellergeschoss in Richtung Garten ausgerichtet ist, deutet dies ebenfalls auf die unterirdische
Verbindung hin, die unter dem Maskenportal in die rickwartigen Grundstiicksbereiche gefihrt
werden sollte. Die Planung fiir Zuccaris romisches Anwesen sah demnach auller Ateliergebdude,
Wohnhaus und Garten noch ein Rickgebaude zur Via Sistina sowie ein weiteres zur Via
Gregoriana vor (Abb. 122). Dass die Hinterhduser freigestellt werden sollten, erklart sich aber
nicht alleine durch die bewuRte Abgrenzung zum Wohnhaus: In Verbindung mit dem
unterirdischen Gang ermdglichten sie erst den Garteneingang zur Via Gregoriana, den Zuccari als
aufwandiges Maskenportal gestaltete.

Da keine Baubefunde in diesem Teil des Anwesens Aufschluf} tber die genaue Form des
geplanten Hinterhauses geben, kommen drei unterschiedliche Bauausformungen in Betracht, die
sich méglicherweise durch eine Priifung der bisherigen Baudokumentationen prézisieren lieRen.>*’
Einerseits konnte lediglich die Planung bestanden haben, den schmalen Gebdaudefliigel zur Via
Sistina zu spiegeln, was aber durch die zwei Stockwerke des bestehenden Riickgebdudes zu einer
asymmetrischen Gartenriickwand gefuhrt héatte. Andererseits konnte eine vollstdndige
Wiederholung des bestehenden Hinterhauses geplant gewesen sein, so dass zwischen den
rickwartigen Gebduden ein Kkleiner Lichthof entstanden wére. Die bislang ungleiche Ansicht zur
Via Gregoriana hatte durch den Anbau eines zumindest zweigeschossigen Hinterhauses eine
Symmetrie erhalten (Abb. 123). Zudem konnte die Planung bestanden haben, ein zuséatzliches
Hintergebaude zwischen den seitlichen Riickgebduden einzufiigen (Abb. 124). Ein Hinweis darauf
ist ein Mauerversprung am siddstlichen Ende des Gartenportals, der nur noch anhand der
Planunterlagen nachzuvollziehen ist (vgl. Abb. 119). Er deutet auf eine geplante Querwand hin —
vielleicht handelte es sich dabei um die Aullenwand eines Hintergebdudes am Ende des Gartens.

Sind somit auch die Kubatur und das Aussehen dieser Hintergebdude nicht naher zu ermitteln,
sprechen doch viele Hinweise flir eine Projektierung und zeigen, dass Zuccaris Vorstellungen Uber
die Abfolge von Ateliergebaude, Wohnhaus und Garten sowie einem Hinterhaus fur Personal noch
hinausfiihrten. Es war demnach eine Gebaudegruppe vorgesehen, die eine achsensymmetrische
Gestaltung des Gartens ermdglichte und zudem oberhalb der Gartenmauer ein entsprechendes
Pendant zur Galerie des Wohnhauses geboten hétte.

537 Uber die Hinweise auf Veranderungen, die bereits KORTE 1935 in seiner monographischen Untersuchung
anfuhrt, sind weitere Umbauten im 19. Jahrhundert belegt. Zudem existieren sechs Bautagebicher von
Henriette Hertz, die im Rahmen ihrer Umbauten zwischen den Jahren 1904-1907 angefertigt wurden.
Aulerdem gibt es die entsprechenden Rechnungsbuicher sowie eine Dokumentation der Ausgrabungen
und ein Schriftwechsel zwischen Henriette Hertz und dem Architekten Cannizzaro. Eine Dokumentation
der umfangreichen BaumalBnahmen unter den Bibliotheksdirektoren Franz Graf Wolff Metternich und
Wolfgang Lotz in der Mitte des 20. Jahrhunderts erfolgte in weiteren flinf Bautagebiichern. AuBRerdem
existiert zu den Baumallnahmen seit der Grundung der Bibliotheca Hertziana ein umfangreicher
Schriftverkehr, Jahresberichte des Max-Planck-Instituts mit detaillierten Beschreibungen und
Planunterlagen, die sich in den Archiven der Max-Planck-Gesellschaft in Miinchen sowie Berlin befinden
und teilweise durch Georg Steinmetzer fur das Bauarchiv der Bibliotheca Hertziana zusammengestellt
wurden.
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Um die Funktionen einer solchen Anlage zu verstehen, mussen die Beziehungen und die
Wertigkeiten der einzelnen Gebéaude beachtet werden. Wohnhaus und Atelier vereinte Zuccari in
seinem Palastbau in Rom und verband sie wie bereits erwahnt durch eine zentrale Mittelachse; die
Fassaden gestaltete er jedoch unterschiedlich. Ob sich die Wertigkeit der Geb&ude auch an den
baulichen Hoéhen der Geb&dude widerspiegelte, ist bisher unklar. So wird die Bauhthe des
Ateliergebdudes in der Forschung entsprechend der heute vorhandenen Geschosse vermutet,
wéhrend die Bauhthe des angrenzenden Wohnhauses umstritten ist. Um diese Frage
anzusprechen, die fur Zuccaris Wertvorstellungen relevant erscheint, seien die verschiedenen
Hinweise zusammengefalt.

Das Ateliergebdude war nach dem Testament Zuccaris bereits mit einem Dach versehen, mufte
also entsprechend seiner Planung vollendet gewesen sein. Nach weiteren Angaben in diesem
Dokument gab es Kammern unter und (ber seinem Atelierraum, der nach den bisherigen
Untersuchungen sicherlich zu Recht immer im ersten Hauptgeschoss vermutet wird. Es waren
neun Kammern, die Zuccari testamentarisch der Accademia di San Luca Ubergangsweise zur
Verfligung stellen wollte, wobei nach den Quellen alle im ehemaligen Ateliergebdude lokalisiert
werden.>*® Zieht man dazu das Inventar nach Zuccaris Tod in Betracht, werden dort in der ,,...casa
grande vicino la chiesa della Trinita...* (ber den Eingangsraum im Erdgeschoss hinaus die
Anzahl aller Zimmer in diesem Gebdude mit zehn angegeben — eine Anzahl, die den Atelierraum
im ersten Obergeschoss beinhaltet und neun weitere Zimmer im Haus bedeutet.* Zahlt man die
Kammern nach dem um 1700 entstandenen Planum, das in diesem Geschoss weitgehend den
Gegebenheiten unter Zuccari entsprach, ergeben sich fir das Geschoss Uber dem Atelierraum vier
bis finf Kammern, im Geschoss mit dem Atelierraum dariber hinaus drei Kammern, und
wahrscheinlich drei weitere Zimmer im Erdgeschoss sowie den Eingangsraum. Als mégliche Zahl
ergeben sich hier bereits zehn mdglicherweise elf Kammern ohne Eingang und Atelierraum. Z&hlt
man das oberste Geschoss mit weiteren vier bis fiinf Zimmern hinzu, ergeben sich bereits 14 bis 16
Zimmer, so dass an dieser Stelle die Annahme realistisch erscheint, dass das dritte Hauptgeschoss
des Ateliergebédudes erst unter Marc Antonio Toscanella aufgesetzt wurde. Bestétigt wird dies
durch Baubefunde. Hinweise darauf konnten die fehlenden Rundungen der Wandpilaster im
dritten Geschoss des Ateliers zur Piazza Trinita dei Monti sein. Sie sind dort zugunsten einer
flachen Wand aufgegeben worden, was allerdings auch flir eine einfach bauliche Reduzierung
sprechen konnte. Auf den historischen Aufnahmen vor den BaumaRnahmen unter Henriette Hertz
zeigt sich zudem, dass das abschlieRende Kranzgesims diese in den Untergeschossen so aufwéndig
angelegte Rundung auch nicht mehr aufweist. Demnach wurde das abschlieRende dritte Geschoss
im Ateliergebdude mit grofter Sicherheit erst nach Zuccari errichtet, wobei die Planung aber
zumindest seit 1610 bestand, als die Bauarbeiten fir den Palazzo Zuccari durch Marcantonio
Toscanella projektiert wurden®®.

Das angrenzende Wohnhaus war nach den Zeugenaussagen im Prozel3 zwischen Toscanella und
den Erben von Zuccari im ersten Hauptgeschoss noch unvollendet und nicht Gberdacht. Dartiber
hinaus geben die Quellen keinen Aufschluf®. Es wird somit auch keine Planung eines weiteren
Geschosses Uber diesem ersten Hauptgeschoss erwéhnt. Baubefunde, die auf eine ehemalige
Traufkante des Hauses hindeuten, zeigen sich in Form eines Wandruicksprungs an der Fassade zur
heutigen Via Gregoriana. Dieser liegt kurz oberhalb eines heute vermauerten Mezzaninfensters
tiber dem ersten Hauptgeschoss, das sich auf der Innenseite nachweisen l4Rt und heute durch das
Gewdlbe Uber dem GroRen Vortragssaal verdeckt ist.>*' Sollte sich dieser Riicksprung als
ehemalige Geb&udehdhe vor der Aufstockung unter Toscanella herausstellen, ist zumindest mit der
Planung eines Mezzaningeschosses Uber dem ersten Hauptgeschoss zu rechnen, wobei
moglicherweise die Gewdlbe Uber einigen Raume des piano nobile bis in das Mezzanin

538 \/gl. dazu die etwas unklare Aussage beziiglich der Anzahl der Zimmer in Zuccaris Testament aus dem
Jahr 1603 sowie den eindeutigen Brief der Accademia di San Luca an die Bauhitte von S. Peter aus dem
Jahr 1653 (siehe KORTE 1935, S. 81-82, Dok. 15, und S. 85-86, Dok. 26).

5% |nventar in KORTE 1935, S. 82-84, Dok. 17, besonders S. 84.

$0\/oranschlag in KORTE 1935, S. 84, Dok. 20.

1 Sjehe dazu die Unterlagen der Bauuntersuchung 1995-1996, Raumdokumentation: B 2001, den Grundrif
Ebene: 6, den Langsschnitt entlang der Fassade zur Via Gregoriana: L2 und die Querschnitte: Q3 und Q5
im Bauarchiv der Bibliotheca Hertziana.
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Ubergreifen sollten und dies somit nur teilweise nutzbar gewesen waére.

Die Hohe der Riickgebéude sind iber das erste Obergeschoss hinaus aufgrund des Grundrisses aus
der Zeit um 1700 nicht belegt. Sie sollten aber wahrscheinlich entsprechend der geplanten Héhe
der Galerie zum Garten anschlieRRen.

Vorausgesetzt, das oberste Geschoss des Ateliergebdudes stellt sich als spatere Zutat heraus und
das Wohnhaus schlof? nach dem ersten Obergeschoss mit einem Mezzanin ab, wirde sich daraus
nur ein leichter Hoéhenversprung zwischen dem Atelier und dem anschlielenden Wohnhaus
ergaben. Das in Florenz so eindeutig Uberhdhte Atelier scheint bei Zuccaris Planung in Rom seine
Dominanz verloren zu haben, wobei jedoch eine neue Wertigkeit durch die bauliche Anordnung
der Gebédude gegeben war. Das Ateliergebdude wurde dominanter Kopfbau zur Piazza Trinita dei
Monti. Daran angrenzend — aber im tatsachlichen Zentrum der Anlage — lag das Wohnhaus von
Federico Zuccari. Es war mit den privaten Représentationsraumen versehen, deren Anordnung
wohl auch hier im ersten Obergeschoss zu vermuten ist und die nach den bisherigen Forschungen
auf das darunterliegende Geschoss tibergriffen.>”? Dariiber hinaus sollte es zumindest zwei durch
einen unterirdischen Gang mit dem Wohnhaus verbundene Hinterhduser geben, wobei das zur Via
Sistina ausgerichtete wohl ein Geb&ude fur Personal darstellte, das andere moglicherweise fir
Zuccaris Schiler oder Lehrlinge geplant war. Fir die Planung des testamentarisch belegten
Hospizes, das Obdach und Ausbildungsraum fiir 12 Studenten bieten sollte, erscheint es zu Klein.
Zwar entstammen dieses Angaben aus dem Jahr 1603 und sind mit seinen friihen Planungen nur
bedingt zu vergleichen, als Nutzung ist jedoch fir dieses Gebdude eher eine Unterkunft fir
Zuccaris eigenen Schiiler zu erwarten. Uber diese beiden Riickgebaude hinaus war méglicherweise
eine abschlielende Architektur zwischen den seitlichen Gebdudeflanken der Hinterhduser geplant.
Durch die Offnung zum Garten sollte sie wahrscheinlich noch dem Wohnhaus zugeordnet werden.
Als verbindendes Element sprache die Planung fur ein Gartenhaus oder eine zum Garten hin
gebffnete Loggia.

Der Hausherr konnte bei dieser Konzeption vom ersten Hauptgeschoss im Wohnhaus mit allen
Bereichen des Palastorganismus kommunizieren: mit dem Ateliergebdude durch eine
Direktverbindung und mit dem Garten Uber die Wendeltreppen von der Galerie. Die
Hintergebdude blieben abgetrennt, waren dem Betrachter aber durch die Blickbeziehung nicht
verborgen. Bezeichnend bleibt dabei die Trennung zwischen dem zentral gelegenen Wohnhaus
und den Hintergebauden.

Zieht man den baulichen Aufwand in Betracht, den Zuccari in Florenz der Ausbildung von
Schulern zuteil werden lieB, stehen dieser in keinem Verhaltnis zu den — zugegebenermafen
bislang sehr ungewissen — Ausfihrungen in Rom: Die aus Florenz bekannten, die Ausbildung der
Schiller begleitenden Raume an vergleichsweise hervorgehobener Stelle scheinen zu fehlen.
Zudem erscheint die rdumliche Anordnung zwischen den Wohnrdumen fir Schiler in einem
Riickgebdude und dem Ateliergebdude von Zuccari unzusammenhédngend, da diese an den
entgegengesetzten Enden des Palastes untergebracht werden sollten. Es bestand einzig die
Maoglichkeit, das Erdgeschoss des Wohnhauses als Mittler dieser Funktionen zu nutzen. Vor allem
die gartenseitig gelegenen Rdume des Wohnhauses hatten dabei einen reprasentativen Rahmen fir
vergleichbare Ausbildungsrdume wie in Florenz geboten.

2 Es wird angenommen, dass in der Camera degli Sposi das Schlafgemach (vgl. KORTE 1935, S. 30) bzw.
Schlaf- oder Wohnzimmer (HERRMANN-FIORE 1979, S. 92) von Federico Zuccari lag. Zudem wird fur die
Sala del Disegno zumeist angenommen, dass es sich um eine Art Privatbibliothek oder Studierstube
gehandelt haben kdnnte (HERRMANN-FIORE 1979, besonders S. 72—74, mit Besprechung der &lteren Lit.;
FROMMEL 1982, S. 44; FROMMEL 1992, Abb. 4 im Anhang). KORTE 1935, S. 35, nimmt an, dass es sich
bei dem Raum um den testamentarisch bestimmten Versammlungsraum der Accademia di San Luca
handeln sollte, eine These, die in Folge immer wieder bestritten wurde, da sich die Stiftung im
ehemaligen Ateliergebdude und nicht im Wohnhaus lokalisieren 1&8t. — Zu den Raumzuweisungen in
Zuccaris romischem Palast siehe vor allem FROMMEL 1992, besonders Fig. 3 und 4. Wie FROMMEL dort
aber dabei bereits andeutete, waren die Raumnutzungen anfangs sicherlich teilweise provisorisch
angelegt, weil die Zimmer im ersten Obergeschoss noch im Rohbau waren als Zuccari das Haus bereits
bezogen hatte (zu den Raumnutzungen siehe auch FROMMEL 1991, S. 43-46).
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Bezieht man in die Uberlegung mit ein, dass sich im Wohnhaus keine Loggia zum Garten hin
Offnete und der bisherige Baubefund im Erdgeschoss, auRer dem zentralen Durchgang in der
Mittelachse und den seitlichen Zugéngen an den Wendeltreppen, keine als original anzusehenden
Offnungen in Richtung Garten belegt, scheint auch das Erdgeschoss des Wohnhauses bewuRt zum
Garten hin abgetrennt worden zu sein. So haben die erneute Vermessung und die Sichtung
historischer Planunterlagen bislang nur Offnungen erkennen lassen, die asymmetrisch zu den
ehemals vorhandenen Fenstern im ersten Obergeschoss liegen und somit wahrscheinlich als
spatere Hinzufligungen gelten missen. Demnach stand nur das erste Obergeschoss durch die
Wendeltreppen direkt mit dem Garten in Verbindung. Das Erdgeschoss des Wohnhauses scheint
durch die Abtrennung zum Garten und die unterirdischen Génge eher den Hinterhdusern
angegliedert gewesen zu sein.

Indem Zuccari die Privatbereiche zusammenfalte und gegeniiber den anderen Nutzungen
abtrennte, schaffte er eine vergleichbare Anordnung wie in der zweiten Bauphase seines
Florentiner Anwesen. In dieser Gegentberstellung einerseits und in der Verschrankung von
privaten und éffentlichen Bereichen andererseits scheint Zuccaris romisches Baukonzept zu liegen.
Der Garten und das erste Obergeschoss des Wohnhauses sollten dabei wahrscheinlich
Privatbereich werden, von dem der Atelierraum im Kopfbau zur Piazza Trinita dei Monti
erschlossen werden konnte. Die gartenzugewandten Raume des Erdgeschosses konnten in solch
einem Fall eine Lehreinrichtung aufgenommen haben, die zwischen dem Ateliergebdude und dem
Wohnbereich fir Schiler in einem Hinterhaus vermittelte. Ein weiteres Nebengebdude kam fur das
Personal hinzu (Abb. 125).

Da das Erdgeschoss des Wohnhauses in der friihesten Konzeption wahrscheinlich Lehr-, Verteiler-
sowie Reprdsentationsrdume aufnehmen sollte und die Privatzimmer in einer Appartementfolge
des ersten Obergeschosses zu erwarten sind, mifiten die bisherigen Raumzuweisungen fir die
gartenzugewandten R&ume unter diesem Aspekt teilweise neu interpretiert werden, wobei
allerdings nur unter Schwierigkeiten deutlich werden wird, welche Teile davon fir die
provisorische Wohnnutzung des Erdgeschosses und welche Teile dem Gesamtkonzept unterlagen.
Zieht man auBerdem in Erwédgung, dass die Untersuchung von HERRMANN-FIORE erbracht hat,
dass sich das Programm der Fresken in den Raumen des Erdgeschosses zwar ,,...in der Néahe der
Disegnolehre bewegt, dieses jedoch nicht als Gesamtvorstellung nachweisbar ist...“, so
widerspricht dies erstmals einer einheitlichen Gesamtplanung, obgleich sie einrdumt, dass grofie
Teile der Ausstattungen nicht vollendet wurden.>® Dennoch miiRte man bei weiteren
Untersuchungen auch hinterfragen, ob nicht zwischen der Errichtung des Erdgeschosses ab 1591
und seiner Ausstattung ein Funktionswandel des Anwesens von einer aufwandigen, aber
traditionellen Ausbildungseinrichtung zu einem Hospiz erfolgte. So ist die Ausstattung mit den
Fresken im Erdgeschoss des romischen Wohnhauses erst fir die Zeit um 1598°* also ein Jahr
nach dem Beginn des Teilverkaufs in Florenz, nachgewiesen und die tatsachliche Planung einer
fideikommifRarischen Stiftung erst fir das Jahr 1603 belegt. Man kdnnte somit vermuten, dass die
Anlage des Grundrisses in Rom der frihesten Planungsphase angehdrt und die Ausstattung mit
Fresken moglicherweise erst unter dem Einflul? entstanden ist, das Haus einer Stiftung zuzufihren.
Das Einbringen der Fresken ware demzufolge eine Fertigstellung unter veranderten Bedingung. Es
ergébe sich daraus, dass die Funktionszuweisungen fiir das Erdgeschoss in der baulichen
Ausfihrung moglicherweise von der Ausstattung geschieden werden mifRten und die Programme
der heute vorhandenen Fresken notgedrungen den gegebenen Raumlichkeiten angepalit wurden.
Zudem bleibt offen, ob Zuccari das urspriinglich nie ausgefiihrte Riickgebdude als Alumnat plante,

5% HERRMANN-FIORE 1979, S. 110f. — Erwéagt man zudem, dass bei dem Umbau unter Henriette Hertz am
Anfang dieses Jahrhunderts Fresken im ehemaligen Treppenhaus entdeckt und abgenommen wurden und
auBerdem, nach einer Aussagen des Architekten Papillo 1995 noch Fresken im Bereich des ehemaligen
Haupteinganges zur Via Sistina aufgefunden wurden, ist mit Sicherheit anzunehmen, dass groRe Teile der
Ausstattung fehlen.

> Eine Datierung der Fresken in der Sala terrena nach den Beschreibungen von Lanciarini 1893 A, S.88,
der die Jahreszahl 1598 in einer Linette noch lesen konnte. Die Jahreszahl existiert wieder seit der
Restaurierung von 1968 (vgl. dazu HERRMANN-FIORE 1979, S. 68, besonders Anm. 158). Die Entstehung
der Fresken in der Sala del Disegno setzt HERRMANN-FIORE 1979, S. 74-75, fiir das Jahr 1599 an.
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das als Unterkunft und studio fur mittellose und fremde Studenten gedacht war, oder ob er anfangs
lediglich an die Unterbringung seiner eigenen Schuler dachte. Aufgrund der GrofRe des nicht
ausgefihrten Rickgebdudes und der von Zuccari selbst unter finanziellem Druck formulierten
GroRenangabe dieses Hospizes im Testament liegt es jedoch nahe, eher letzteres anzunehmen und
darlber hinaus — gegebenenfalls — die separate Planung eines Alumnats fur junge Kdinstler in
Erwégung zu ziehen.

I11. 6. DIE BAUKONZEPTE VON FLORENZ UND ROM IM VERGLEICH

Zuccari plante in seinen beiden Anwesen unterschiedlich gestaltete Einzelgebdude, denen er
bestimmte Funktionen zuwies. Ziel blieb es fur ihn — in Florenz wie spéter auch in Rom — das
Atelier als Verkorperung kiinstlerischen Schaffens demonstrativ an erste Stelle zu setzen und die
Wohnbereiche unterzuordnen. Stand das Ateliergeb&ude in Florenz im Zentrum der Anlage und
Uberragte die angrenzenden Wohnbauten, rdumte Zuccari dem Ateliergebdude in Rom die
dominante Stellung zum Platz ein und reduzierte dessen Hohe bis auf eine leichte Abstufung.
Zuccari vertauschte bei seiner neuen Konzeption nur die Lage des Ateliers (Abb. 125 und Abb.
126). Folgten in Florenz auf das Wohnhaus der Garten, das Ateliergebdude und die Hinterh&user,
war es in Rom eine Abfolge von Atelier, Wohnhaus, Garten und Rickgebdude. Das romische
Wohnhaus riickte in das Zentrum der Anlage und machte es zum eigentlichen Kern, von dem aus
alle angrenzenden Funktionen erschlossen werden konnten.

Der Grund fiir diese Anderung mag in den unterschiedlichen Rahmenbedingungen seiner Planung
begriindet liegen. Dass Zuccari die rdumliche Trennung der Funktionen in Rom nicht als
theoretisches Modell aufgriff, verdeutlicht, dass sie in Florenz unter dem Einflul? der bestehenden
Baugruppe von Andrea del Sarto entstand und dort nur durch die Bezugnahme und
belichtungstechnische Aspekte motiviert war. Zudem war ohne den vorhandenen Baubestand eine
raumliche Trennung unbegriindet, und Zuccari favorisierte bei seiner romischen Neuplanung die
Nahe von Wohnhaus und Ateliergebdude. Hinzukommt, dass Zuccari nach Planungsbeginn in
Rom noch mindestens sechs Jahre das vollstandige Florentiner Anwesen besal und eine
Wiederholung dieser Idee auch deshalb unbegriindet erscheint. Das wesentliche Motiv — die
unterschiedlich gestalteten Fassaden von Ateliergebdude und Wohnhaus — griff Zuccari aber in
Rom wieder auf. Er filterte dabei nur seinen eigenen theoretischen Ansatz aus der Florentiner
Baultsung heraus. Fur das romische Anwesen stellte das Florentiner Anwesen somit eine wichtige
Vorstufe dar.

Auch die durchdachte und komplexe Anordnung der Funktionen in Zuccaris rémischen Anwesen
ist durch seine Bautatigkeit in Florenz gepragt. Sieht man das rémische Projekt als Fortfiihrung
seiner zweiten Bauphase in Florenz, werden auch hier Beziige deutlich. Die Abtrennung zwischen
den Garten und den Riickgebduden entstand in beiden Anwesen aus unterschiedlichen Motiven
und in verschiedenen Planungsstadien: in Florenz mit der Umplanung, in Rom von Anbeginn. Mit
der geplanten SchlieBung der Direktverbindung zwischen Wohnhaus und Ateliergebdude in
Florenz grenzte Zuccari nicht nur das Ateliergebdude, sondern auch die im Anschlu3 liegenden
Hauser ab. Die Verbindung zwischen den Hinterhdusern und dem Wohnhaus mufte dann tber das
Nachbargrundstiick erfolgen. Obgleich unklar ist, ob oder wie lange Zuccari diese Trennung auch
realisierte, der Einflu auf den Privatgarten mul? deutlich geworden sein. Er wurde von jeder Form
des Durchgangsverkehrs befreit und war dann alleine dem Wohnhaus angegliedert. Dieses Motiv
Ubernahm Zuccari bei seiner Planung in Rom; nur lagen die urspriinglich nebeneinander liegenden
Funktionen — Garten und Verbindungsweg — dann aufgrund der rdumlichen Gegebenheiten
tibereinander.
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Uber die Anordnung der Gebaude und Funktionen hinaus sind auch in der Gestaltung der Garten
Ahnlichkeiten bzw. Abhangigkeiten zu finden. Die Gartenwand des Florentiner Ateliergebaudes
zeigte in der Frihform seitlich zwei vorgezogene Flanken, die Zuccari mit der Umplanung aufgab.
In seinem rémischen Palast griff er dieses Thema an zwei Stellen wieder auf: an der Rickfront
durch die Seitenflugel der Hinterhduser sowie an der Gartenwand des Wohnhauses durch die
angefligten Wendeltreppen. Den Bezug zum Florentiner Anwesen stellt dabei nicht alleine das
Motiv her, es ist auch die beidseitige Anordnung. Dabei mag vor allem die asymmetrische
Fassadenansicht des Gartens zur Via G. Giusti in Zuccaris Florentiner Anwesen eine Rolle gespielt
haben.

Beachtet man in diesem Zusammenhang den Befund im Florentiner Wohnhaus, wonach sich im
stidlichen Teil der zum Garten ausgerichteten Wand im ersten Hauptgeschoss eine kleine Tur
zeigt, deutet diese auf eine Planung hin, die Florentiner Galerie durch eine Wendeltreppe mit dem
Garten zu verbinden (vgl. TAFEL XXVI). Dieser Anbau hétte ein Pendant zu den hervorstehenden
Flanken am Ateliergebdude bedeutet, was vor allem eine Symmetrie an der Fassade zur Via G.
Giusti zur Folge gehabt hatte (TAFEL XXXII). Da dieser Durchgang nach den bisherigen
Erkenntnissen auf einer Seite des Raumes liegt, und in keinem Zusammenhang mit den Jochweiten
der darunterliegenden Loggia steht, wére hier ggf. eine Umplanung anzunehmen. Dies mufte zu
einem Zeitpunkt erfolgt sein, als das Erdgeschoss und Teile der Fassade des Wohnhauses zur Via
G. Giusti bereits erstellt waren. Im Ateliergebdude des Florentiner Hauses fiihrte Zuccari die
Offentlichkeitswirksamen Teile zuerst aus, ein Aspekt, der sich moglicherweise auch auf das
Wohnhaus bertragen lieRe. Dass diese Verbindung zwischen Obergeschoss und Garten in Florenz
nicht ausgefuhrt wurden, lag wahrscheinlich an den groReren Verénderungen im Bereich der
Loggia. Zudem hatten sich Probleme an den Turen zwischen der Loggia und den westlich
angrenzenden Rdaume des Erdgeschosses ergeben, da jede Veranderung zwar die Asymmetrie an
der StraBenfassade beseitigt hétte, sie wére aber nur durch andere im GrundriR ersetzt worden.>®

Ob das Motiv aus der ungleichen Stralenfassade des Gartens oder einer bereits gewinschten
Verbindung zwischen der Galerie und dem Garten entstanden ist, bleibt unklar, jedoch zeigen sich
deutlich Beziige zu seinem rémischen Anwesen. Dort ibernahm er nicht nur die Flanken an der
Gartenrlickwand, er fugte sie auch an das romische Wohnhaus an und scheint damit seine bisher
nicht ausgefuhrte Idee verwirklicht zu haben. Er erhielt dadurch in Rom nicht nur eine einheitliche
Gestalt des Gartens und eine Direktverbindung zwischen Galerie und Garten, sondern dariiber
hinaus entstand eine Symmetrie der Gartenfassade zur Via Gregoriana, die Zuccari gestalterisch
noch weiterfuhrte: Der schlichte Eingang aus der Florentiner Planung wurde zu einem
aufwendigen Portal und seitlich angeordneten Fenstern, tber denen die Risalite des Wohnhauses
und eines Rickgebaudes aufragten (Abb. 122 und Abb. 123).

Es wird somit deutlich, dass die gesamte Gartengestaltung in Rom weitgehend auf Zuccaris
Erfahrungen in Florenz zuriickzufuhren ist. Dabei spielten nicht nur ausgefiihrte Motive eine
Rolle, auch die im nachhinein erkennbaren Unsicherheiten im Entwurf wurden in seine
Uberlegungen einbezogen und umgesetzt. Dass diese Ideen bereits in Florenz entstanden sind,
kann man nicht nur an den Baumotiven erkennen, sondern auch an der Bedeutung, die Zuccari der
Fassade zur Via G. Giusti beimal}. Die Besprechung hatte gezeigt, dass er nicht nur Einzelgebdude
nebeneinander fugte, sondern das er sie inhaltlich und formal zueinander in Beziehung setzte.
Entscheidend war fiir ihn somit auch die Gesamtansicht des Anwesens. In Rom versuchte er die
gestalterischen Unsicherheiten im Mittelteil der Florentiner Hauptansicht durch Symmetrien zu
korrigieren.

Geblieben und nahezu identisch ist die rdumliche Anordnung in den Obergeschossen der beiden
Wohnhéuser. In beiden Anwesen sollte das reprasentative Wohnappartement in dieser Ebene
untergebracht werden. Belegen 1aBt sich dies an den bislang bekannten Funktionsstrukturen. In
beiden Wohnhdausern lagen entlang der Gartenfront langgestreckte Radume, die, zumindest in Rom

> Bei seitlich angeordneten Wendeltreppen hatten sich einheitliche Interkolumnien an der Loggia ergeben
kénnen, die aber nicht zu den Achsenabstdnden in den Fundamenten stehen und somit auch keine
ursprungliche Planung darstellten.
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eindeutig benannt, zu Galerien ausgestattet werden sollten. Diesen gegentber, auf der
entgegengesetzten Seite der Wohnebene, kann man in beiden Fallen die sala grande
identifizieren.>*® Zudem verband in beiden Anwesen ein zentraler Mittelgang die Galerie mit der
sala grande und in beiden schlossen sich seitlich des Ganges die Privatrdume bzw. die
Représentationsrdume an. In Zuccaris romischem Haus fuhrte zwar vor allem die Mdglichkeit der
beidseitigen Belichtung und eine sich entwickelnde GrundrifRstruktur zu gradlinig
aneinandergereihten Raumen, die als Enfilade die sala grande mit der Galerie verbanden, das
Grundrischema blieb aber seinen Florentiner VVorstellungen verbunden.>’

Eine weitere Parallele zwischen den beiden Héausern des Kiinstlers offenbart die Verwendung der
Rustika. Am Florentiner Anwesen weisen die Bossen am Atelier und am Wohnhaus
unterschiedlich ausgepragte Formen und Oberflachen auf. Die gleichen Motive finden sich in Rom
wieder. Dort wurde das Wohnhaus zur Via Gregoriana, wie zuvor bereits in Florenz, an den
Kanten durch vertikale Pilaster betont und innenseitig mit einem kammartigen Rustikaband
versehen. Am Atelierbau waren es die grob gearbeiteten Bossen, die Zuccari bei seinem spéateren
Palast zwar nicht mehr in diesem Umfang wie zuvor verwendete, sie tauchen aber als Motiv im
Sockel wieder auf.>*®

Die hier angesprochenen Motive mdgen nur weiterfiihrende Hinweise in bezug auf konzeptionelle
und bauliche Nahen zwischen den beiden Anwesen aufdecken.>” Es zeichnet sich aber bereits ab,
dass der spatere Palastbau in Rom eine Weiterentwicklung der Florentiner Intentionen darstellte.
Die bisherige Forschung sah in Zuccaris rdmischem Grundstick in erster Linie das schwer
auszunutzende Gelande, dem sich die Form des Palastes unterordnen muRte.>®® Eher aber scheint
Zuccari, resultierend aus seinen Florentiner Erfahrungen, bereits genaue Vorstellungen von der
Anlage des Palastes gehabt zu haben, als er das Grundstiick in Rom auswahlte. In Rom griff er die
bereits formulierten Motive wieder auf, ungeachtet der Frage, ob diese auch tatséchlich ausgefuihrt
wurden. Als Zuccari in Rom zu planen begann, realisierte er in vieler Hinsicht das unvollendete
Projekt aus Florenz. Er fugte hinzu und variierte unter neuen Einfliissen, wie er das schon wéhrend
des Bauablaufes in Florenz getan hatte; er schien nur auf ein geeignetes Grundstiick gewartet zu
haben, auf dem er seine Vorstellungen realisieren konnte. Wie FROMMEL bereits bemerkte, hatte
Zuccari ,,...una dimora tanto spaziosa, tanto opulenta e tanto capricciosa...” kaum im Stadtkern
errichten kénnen.>" Ein Aspekt, der bereits bei seinem Florentiner Anwesen angesprochen wurde
und unter dem gesehen die beiden Anwesen ebenso Ahnlichkeiten aufweisen. Die stidtische
Randlage ermdglichte Gestaltungsformen, die innerstadtisch nicht in diesem MalRe mdglich waren.
Interessant ist in dieser Beziehung der Vergleich zu Zuccaris graphischem Werk. Dort wurden
bereits dhnliche Vorstellungen beziiglich der Ubernahme langer zurlickliegender Eindriicke
herausgearbeitet: Anleihen aus unterschiedlichen kiinstlerischen Genres, aus verschiedenen Zeiten

5% Zum rémischen Palast vgl. FROMMEL 1991, S. 46, der an dieser Stelle, sicherlich zurecht, den groRen
Festsaal des Hauses lokalisiert.

> Den Beginn einer Wandlung und den Unterschied zwischen den kompakten Appartements des frithen 16.
Jahrhunderts und den gradlinigen Anordnungen des 17. Jahrhunderts hat WADDY 1994, S. 161-163,
bereits am Beispiel der Plandnderung im Palazzo Farnese um die Mitte des 16. Jahrhunderts
herausgearbeitet. — Ob Zuccari eine &hnliche Anordnung bereits in seinem Florentiner Haus hatte, 1aRt
sich nicht mehr nachpriifen, da alle Innenwénde, und somit auch die Turen, in spéterer Zeit abgebrochen
worden sind. Dass er aber in Rom diesen mittlerweile eingefilhrten Neuerungen folgte, zeigt der Plan um
1700.

8 Die Ahnlichkeiten bei der Verwendung der Rustika zeigen sich in Rom nur zur Via Gregoriana. Auf der
gegeniberliegenden Fassade zur Via Sistina sind im Wohnhaus auch die seitlichen Pilaster mit Rustika
versehen. Ein ausfihrlicher Vergleich und eine Interpretation lieRe sich erst nach einer detaillierteren
Untersuchung der romischen Palastfassaden bewerkstelligen, da auch das dahinterliegende Raumschema
berticksichtigt werden muR.

9V/gl. zum Forschungsstand die Publikationen von FROMMEL 1992, S. 449-460, besonders S. 452. In Folge
der Untersuchung 188t sich die Atelierfassade zur Piazza Trinita dei Monti in Rom eher als ein
Konglomerat aus der Straflen- und Gartenfassade des Florentiner Ateliers ableiten.

>0 KORTE 1935, S. 14 und FROMMEL 1992, S. 450.

**! FROMMEL 1992, S. 450.

168



und Orten sowie eigene Skizzen bzw. Entwirfe wurden dabei oft nach Jahren wieder aufgegriffen
und zu neuen Uberlegungen geformt.>*

Vergleicht man die Nutzungskonzept der Anwesen, zeichnet sich ebenfalls eine deutliche
Entwicklung ab. Zuccari scheint demnach in seinem Florentiner wie auch in der Frihphase seines
romischen Anwesen bis in die spéaten 1590er Jahre Ausbildungsstatten geplant zu haben: in
Florenz anfangs im traditionellen Sinne, spéter unter der Aufsicht eines Bevollmédchtigten, an
deren Gebauden das Wappen von Zuccari dauerhaft den Griinder vor Augen fiihrt — in Rom
dagegen unter eigener Leitung. Obgleich Zuccari erst in seinem Testament erwéhnte, dass der
Principe seiner fideikommiRarischen Stiftung in Rom aus den Nachfahren seiner Familie berufen
werden sollte, legt die bewufte Verschrankung der Funktionen in Rom bereits flr die Friihphase
eine Kombination aus einem privaten, uber Generationen hin zu vererbenden Wohnpalast und
einer angegliederten Ausbildungsstitte als dauerhaft geplante Institution nahe - der
moglicherweise dartiber hinaus auch ein Hospiz angegliedert werden sollte, was ihm und seinen
Nachfahren dauerhaften Ruhm gewéhrleisten sollte.

Unter zunehmendem finanziellen Druck wurde das Projekt in Florenz zuerst verkleinert, dann
moglicherweise in ein Hospiz umgewidmet und schlieBlich aufgegeben, das Anwesen in Rom
ebenfalls um das geplante Riickgebdude reduziert und vorsorglich testamentarisch als Stiftung
angelegt. Dass Zuccari in Rom die urspriingliche Bauldsung, fiir die er das Grundstlick sorgféltig
eingeteilt hatte, gegen Ende seines Lebens nicht weitergefiihrt wissen wollte, sondern mit einem
groRziigig bemessenen Kiinstleralumnat zur Piazza Trinita dei Monti an die Offentlichkeit trat,
mag vor allem mit dem Wunsch einer gesteigerten, ¢ffentlichen Présenz seiner Vorstellungen
zusammenhangen, die er in dem hermetisch abgeschlossenen Baukomplex nicht mehr verwirklicht
sah.

Obgleich Zuccaris Bauten heute fast bis zur Unkenntlichkeit verandert wurden, bedeutet dies
nicht, dass seine Vorstellungen in der Folgezeit unbeachtet blieben. Wie MICHAEL JAFFE
bemerkte, hatte Rubens bei einem achtjéhrigen Italienaufenthalt neben anderen Kiinstlerhdusern in
Italien auch den Palazzo Zuccari in Rom gesehen. Er kopierte dort eine Darstellung des Sposalizio,
bevor er im Jahr 1608 nach Antwerpen zuriickkehrte und 1610 das erste Grundstiick fur sein Haus
erwarb.”®® Es waren ihm nicht nur die friihen, persénlich ambitionierten Reprasentationsbauten der
Kinstler aus der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts vertraut, sondern sicherlich auch Zuccaris
theoretische Ansétze. Ein Vergleich von Zuccaris Bauten in Florenz und Rom sowie Rubens
Anwesen in Antwerpen konnte tber die Urséchlichkeit in der Anordnung der Funktionen auch
weitere Ahnlichkeiten aufzeigen.”

1. 7. FEDERICO ZUCCARI ALS ARCHITEKT?

Im Hinblick auf diese Entwicklung innerhalb der Konzepte seiner Anwesen sei abschlieend auf
die Frage eingegangen, in welcher Weise Zuccari selber in die Planung seiner Hauser eingegriffen
hat bzw. ob er als planender Bauherr oder gar als Architekt in Betracht kommt.

Zuccaris Ambitionen als Bauherr lassen sich — tber das Florentiner und das rémische Anwesen
hinaus — auch an seinem schon erwéhnten Elternhaus in Sant’Angelo in Vado belegen. Dabei wird

%2 Siehe dazu vor allem HEIKAMP 1967 A, S. 45, 50, fiir die Darstellungen in der Florentiner Domkuppel
sowie KORTE 1935 und HERRMANN-FIORE 1979, flrr die Fresken in Zuccaris rdmischem Palast.

553 Siehe dazu ScHWARzZ 1990, S. 78, sowie Kat. 37. Zu den Kopien von Rubens nach Vorlagen der Briider
Zuccari u. a. JAFFE 1965, Bd. 11, S. 21-35.

%% Siehe dazu bisher vor allem ScHwARz 1990, S. 78-86, unter Einbeziehung der alterer Lit.
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ihm in der bisherigen Forschung (iber seine Rolle als Bauherr auch oftmals die Rolle des Planers
bzw. des Architekten zugewiesen. Eindeutige quellenkundliche Belege sind hierfur jedoch nicht
vorhanden; entsprechende Hinweise beschranken sich zumeist auf kurze Erwéhnungen in den
Viten sowie auf die Besprechungen seiner Hauser.”

Fiir das Anwesen in Florenz wurde in der Forschung meist nur die Frage nach dem Architekten
des Ateliergebdudes gestellt. Eine erste Zuschreibung der Atelierfassade an Federico Zuccari ist
bei FERDINANDO RUGGIERI 1755 zu finden. Dieser gab vor den Tafeln ein Verzeichnis der
folgenden Abbildungen an, das er mit Catalogo degli Architetti tberschreibt. Darin sind unter
Federigo Zuccheri die StraBenfassade sowie die Baudetails des Florentiner Ateliergebaudes
angefiihrt.>® Seit WITTKOWER im Jahr 1943 die Atelierfassade als eine gebaute Kunsttheorie
analysiert hat, die den Vorstellungen in Zuccaris 1607 publiziertem Traktat — L’Idea de’pittori,
scultori et architetti — entspricht, lag es nahe, Zuccaris EinfluR auf die Gestaltung bis hin zum
Entwurf der Atelierfassade anzunehmen.>®” Obgleich dies in Folge nie eindeutig benannt bzw.
bestritten wurde, sah erst HEIKAMP die Fassade des Ateliergebaude als das Werk eines erfahrenen
Baumeisters an. Aufgrund stilistischer Nahen zu kurz zuvor entstandenen Bauten zog er dafur
Giambologna als beratenden Architekten in Betracht, den zudem eine nahe Freundschaft mit
Federico Zuccari verband.**®

Eindeutige Belege fiir die planende Rolle Zuccaris sind auch fir seinen Palast in Rom nicht
vorhanden. Zwei Briefe eines urbinatischen Geschéftstragers in Rom an den Herzog von Urbino
Francesco Maria Il. aus der Bauzeit des Hauses zeigen zwar die Bautatigkeit am romischen Palast
an, geben aber ansonsten keine Hinweise auf ein eigenes architektonisches Werk von Federico
Zuccari.>® Selbst die wenigen Hinweise in den frilhen Viten zu seiner Person scheinen fiir eine
entsprechende Beurteilung nur bedingt aussagekraftig, da diese seit VASARI — wie SCHWARZ
ausfuhrlich dargelegt hat — in bezug auf die Hauser der Kunstler oftmals normativen Charakter
besitzen. Wie bei anderen Ausdriicken der Statussymbolik reduzierte sich der Aussagewert im
Zeitalter einer Nobilitierung der Kinstler oft auf das selber gesetzt Denkmal bzw. die ann&hernd

> Vgl. beispielsweise die Zuschreibung des Entwurfes fiir das Florentiner Anwesen an Zuccari in Serie
degli uomini piu illustri, Florenz, Ausgabe von 1772, Bd. VII. S. 229: ,,Anche nella Citta di Firenze
abbiamo un bel saggio dell’abilita, che aveva nell’ Architettura, trovandosi sulla cantonata di Via del
Mandorlo, dietro alla chiesa dell” Annunziata la propria di lui casa, che fece fabbricare con suo disegno,
facendovi una facciata a bozze veramente bizzarra e pittoresca...” (leicht verdndert auch bereits bei
LANCIARINI 1893 A, S. 138 nach der Ausgabe von 1733). — Fiir das Florentiner Anwesen ebenso die
Zuweisung bei CArRoccI 1905, S. 58-59. Zitat: ,,Andrea del Sarto e Taddeo Zuccari e quest’ ultimo fu
anche I’autore della capricciosa facciata.“ CAROCCI spricht im sonstigen Text immer von Federigo
Zuccari, so dass die Zuweisung an Taddeo als ein Versehen zu werten ist und Federico Zuccari gemeint
ist. Zudem starb Taddeo bereits 1566. — Eine Zuschreibung des rémischen Palasts an Zuccari auch bei
LANCIARINI: ,,Federigo fu anche scultore ed architetto e fabbrico a Roma una casa sul Monte Pincio e la
orno di pitture a fresco, ma vi lavoro con poco impegno.“ (Zitat nach LANCIARINI 1893 A, S. 138, dieser
nach LANCI LUIGI, Storia pittorica della Italia, Venedig, 5. Ausgabe, Bd. 5, 1839, S. 124-125, die vom
Verfasser nicht eingesehen werden konnte). Bei LANCI 1795/1796, Bd. 1, S. 443: ,Fabbrico una casa nel
monte Pincio e la ornd di pitture a fresco, ritratti di sua famiglia, conversazioni, altre idee curiose e
nuove eseguite coll’aiuto della sua scuola e con poco impegno: e in questo luogo piu che altrove
comparisce pittor triviale, e veramente caposcuola di decadenza [...] quest’ uomo, che si estese anco all
scultura e all’architettura, ma pit ne...“.

*%RUGGIERI 1755, Bd. II.

STWITTKOWER 1943, S. 220-222. Erstausgabe des Traktats von Federico Zuccari: Turin, 1607, (ZUCCARI-
HEIKAMP 1961).

8 Nach HEIkAMP war Giambologna zwischen 1572 und 1575 zum ersten Mal als Architekt tatig und
errichtete die Grotta della Fata Morgana bei Bagno a Ripoli. Stilistische Ahnlichkeiten mit der
Atelierfassade sieht HEIKAMP in der Fassade des Palazzo Vecchietti in Florenz, dessen Friese Uber den
Giebeln auf das Jahr 1578 datiert sind und sich zeitlich an die Casa Zuccari anlehnen (HEikamp 1996 C,
S. 17-21). Zur Freundschaft zwischen Giambologna und Federico Zuccari siehe u. a. HEIKAMP 1967 A,
S. 50, und HEIKAMP 1996 C, S. 17.

%9 Zu den Briefen siehe bereits Anm. 502.
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furstliche Lebensfiihrung des Besitzers.>® Wahrend das Florentiner Anwesen in den frithen

Lebensbeschreibungen keine Erwahnung findet, wird der romische Palast in fast allen Viten
erwihnt. Wie SCHWARZ bereits herausgearbeitet hat,”®* betonte KAREL VAN MANDER 1618 u. a.,
dass sich Zuccari einen schionen Palast gebaut habe, da auf diese Weise auch sein Name hoch
geriihmt werde,*®® wobei hier die Hervorhebung des Denkmalcharakters betont wurde. Auch
JOACHIM VON SANDRART 1675, der nahezu wdrtlich VAN MANDER folgte, nahm dies in seine
Zuccari-Vita auf.>®® BAGLIONE betonte hingegen vor allem die darin geplante Akademie, wenn er
den Bau Zuccari zuschrieb.®® Der scheinbar eindeutige Hinweis, ,di sua inventione et
architettura® in der Vita des GluLIO MANCINI aus dem ersten Drittel des 17. Jahrhunderts, wo
Zuccari als Planender benannt wurde, ist vielleicht ebenfalls in dieser Tradition zu sehen. Die
Zuschreibung steht demnach vor allem fiir die hohe Wertschatzung des Kiinstlers.>®

Sind auch die schriftlichen Quellen nicht eindeutig, ergeben sich fur Zuccaris rémischen Palast
doch weitere Hinweise auf seine Autorenschaft aus den Baulichkeiten selber. FROMMEL nahm eine
solche aufgrund der Geschicklichkeit des Entwurfes an, mit der die Anforderungen eines
Adelspalastes mit denen eines Kiinstlerhauses verbunden wurden.>®® GULDAN sah 1969 in seiner
Arbeit Uber das Gartenportal zur Via Gregoriana gerade in der Aussage MANCINIS einen
Anhaltspunkt auf die Urheberschaft Zuccaris am Entwurf fur das Gartenportal und den Palast.
Nach weiteren Hinweisen aus der Vita des BAGLIONE sowie nachgewiesenen, eigenhandigen
Stuckaturarbeiten, die Zuccaris bildhauerischen Fahigkeiten belegen, zog GULDAN zudem die
Madglichkeit in Betracht, dass er ein Bozzetto fur das Monsterportal am Garten geliefert haben
konnte.”®” Eine eigenhandige plastische Arbeit von Federico Zuccari ist beispielsweise durch eine
Buste bekannt, die er fir das Grabmal seines 1566 verstorbenen Bruders Taddeo im Pantheon
geschaffen hatte.”® Da Zuccari in seinen theoretischen Auseinandersetzungen die Vereinigung der
Kinste Malerei, Bildhauerei und Architektur als erklartes Ziel und Selbstverstandnis betrachtete,
liegen auf jeden Fall architektonische Versuche nahe.

*%9Nach ScHWARZ 1990 S. 14-15.

%61y/gl. SCHWARZ 1990, S. 15.

%62AN MANDER 1618, S. 186v.: ,,Hy [Federico Zuccari] is teghenwoordich woonachtich binnen Room /
daer hy op eenen bergh by Ternita een schoon Paleys met vier thorens heeft ghebouwt / von waer hy
Room can oversien / en woont daer / ghehouwt wesende / in redelijcken ouderdom. En gelijck hy een
hooge plaetse besit: also is zijnen naem oock door een hoogh gerucht verheven en vermaert.“ (Zitat nach
HERRMANN-FIORE 1979, S. 42, Anm. 50).

563 SANDRART VON 1675, Bd. I, S. 182: ,,Seiner Werke sind mehr / als ich erzehlen kan; er ware wohnhaft zu
Rom / wo er auf einem Berg bey Trinita einen schoenen Palast mit vier Thiiren gebaut / kame zu einem
zimlichen Alter / und ist sein Name wol bekandt / und er von allen Kiinstlern sehr geliebet und geriihmet
worden.“ (Zitat nach HERRMANN-FIORE 1979, S. 42-43, Anm. 52).

4 BAGLIONE 1935, S. 124: ,Vennegli intanto voglia di fabricare sopra il monte Pincio vicino alla Trinita
de’ Monti in capo a strada Gregoriana, e vi fece una gran casa, e a comparatione delle sue forze vi spese
gran quantita di danari, tutta dipinta di sua mano, e di suo capriccio a fresco [...] Egli hebbe animo
maggiore delle forze, e fu amatore della virtu, ed amo in particolare I’Accademia Romana, come se ne
vede il contrasegno nella sua fabrica, ove fatto havea una sala a posta per I’Accademia, e per suoi studij,
e nel suo testamento la fece sottoposta a fidecomissio, che morendo i suoi heredi senza successori, lascia
herede universale I’Accademia, e Compagnia di s. Luca di Roma; tanto era I’amore, che portava al
luogo, fronte del Disegno.*

%% MANCINI 1956, Bd. I, S. 205: ,,...edifitio che fese nel monte della Trinita di sua inventione et architettura,
dove si conosco, per quele edifitio, che quello che fa bene in pittura non fa bene in essere, onde vi spese
gran denari e gran tempi, havendovi fatte moltissime pitture di sua mano di bell’inventione e varieta
d’invention o poesie.“ (Zitat aus HERRMANN-FIORE 1979, S. 42, Anm. 51 und leicht verandert nach dem
Codex. Barb. Lat. 4315 bei KORTE 1935, S. 66).

* FROMMEL 1992, S. 451.

%7 GULDAN 1969, S. 231-232. Nach BAGLIONE 1935, S. 125: ,Quest’huomo non solo fu valente nella
pittura, ma fece di scoltura, e modelld eccellentemente...“. Der Nachweis uber eigensténdige
Stuckarbeiten in der Capella del Duca d’Urbino in der Basilika zu Loretto siche MARTINELLI 1954, S. 39—
46. Vgl. dazu auch die mégliche Zuschreibung der Stuckdekoration im Treppenhaus des Palazzo Grimani
in Venedig an Federico Zuccari durch WOLTERS 1968, S. 57.

%%8 HERRMANN-FIORE 1979, S. 67. Abbildung der Biiste ebenda, S. 67, Abb. 22. Siehe dazu auch die
Zuschreibung der Blste an Federico Zuccari bei MARTINELLI 1954, S. 39-46, Buste u. a. publiziert
ebenda, S. 42 u. 43.
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Davon abgesehen mag der bauliche Zustand des Palastes, wie er im Rahmen der
Auseinandersetzungen um das Erbe von Zuccari aus der Mitte des 17. Jahrhunderts tberliefert ist,
einen weiteren Hinweis auf die Autorenschaft Zuccaris geben. Wie sich aus den bei KORTE
publizierten Dokumenten ersehen 1aRt, war der Bau nach den Angaben des neuen Architekten Sig.
Girolamo Rainaldi in technischer Hinsicht so schlecht ausgefiihrt, dass ihn der neue Besitzer von
Grund auf sanieren mufite. Bemerkenswert erscheint dabei die Tatsache, dass im Rahmen des
Prozesses kein Architekt fiir die Bauphase unter Zuccari erwéhnt wird, der fur den schlechten
Bauzustand verantwortlich gemacht wurde.*® Da die Bauplanung bzw. Bauleitung zudem in erster
Linie entwurfsorientiert und auf Sparsamkeit, nicht auf technische Anforderungen ausgerichtet zu
sein scheint, spricht dies zumindest nicht fiir einen erfahrenen und dauerhaft in der Praxis tatigen
Architekten.

Maoglicherweise sind Zuccaris Téatigkeiten am romischen Haus in den Worten zu finden, die er
wahrend seiner letzten Reise in Oberitalien formulierte: ,,...il mio Monte Pincio, il mio tugurio,
pur fatto con tanto mio diporto.“*”® Uber den Stolz des Besitzers ist darin auch das Vergniigen
erkennbar, dass ihm der Bau bereitet hat. Wenn man zudem die oben erwéhnten Schreiben des
urbinatischen Geschéftstragers in Rom in die Uberlegung mit einbezieht, aus denen deutlich
hervorgeht, dass der rémische Hausbau Zuccari von jeder weiteren Arbeit als Maler ablenkt,
scheint seine Tatigkeit am romischen Bau auch mit groRem zeitlichen Aufwand verbunden
gewesen zu sein.

Bei den BaumalRnahmen im Jahr 1603 an seinem Elternhaus in Sant’Angelo in Vado ist Zuccaris
Beteiligung an den BaumalRnahmen anhand einer Inschrift belegt. Ihr 1&Bt sich entnehmen, dass
Federico Zuccari sein Elternhaus, das aufgrund seines Alters fast zusammengebrochen war, in
schonerer Gestalt erneuert hatte.>”* Zwar ist daraus eine direkte Anteilnahme am Baugeschehen zu
ersehen, eine Autorenschaft am Entwurf ist damit allerdings nicht nachgewiesen. Betrachtet man
die Tafel jedoch in Hinblick auf Zuccaris finanzielle Situation in dieser Zeit, die vor allem durch
den rémischen Palastbau stark beeintrachtigt war, dirften finanzielle Zuwendungen kaum eine
Rolle gespielt haben. Obgleich das Haus am 12. Oktober 1603 testamentarisch noch als sein
eigener Besitz ausgewiesen wurde, und auch die Inschrift am Ende des zentralen
ErschlieBungsganges mit der Aufschrift FEDERICUS ZVCCARUS auf ihn als Besitzer hinweist,
scheint das Haus im wesentlichen fur seinen Bruder Luigi umgebaut worden zu sein, dessen
Namenszug ALOYSIUS ZVCCARUS noch auf einem Kamin im Erdgeschoss zu finden ist.*"* Unter
solchen Aspekten ist zumindest mit einer hohen Kostenbeteiligung von Federicos Bruder Luigi am
Umbau zu rechnen, so dass sich Federicos Anteil an den BaumalRnahmen auf andere Dinge
beziehen mulR. Zwar bleibt auch hier die Interpretation offen, ob diese Inschrift nun dem Besitzer
des Hauses oder dem Planenden gewidmet ist, die enormen GrundriR&hnlichkeiten von Federico
Zuccaris Florentiner Wohnhaus und seinem Elternhaus nach dem Umbau lassen hier zumindest
auf eine Mitsprache bei der Konzeption schlieBen.’”

%9\V/gl. dazu die Dokumente bei KORTE 1935, im besonderen S. 20, S. 79, in den Regesten, sowie ebenda, S.
82, 84-86 mit den Dok. 16, 18, 20-27.

570 7itat nach LANCIARINI 1893 B, S. 31.

"' Nach LANCIARINI 1893 A, S. 50 lieR Federico Zuccari das Haus restaurieren. Der Inschriftenstein wurde
1893 von ihm noch im ersten Obergeschoss des Treppenhauses im Palazzo Comunale zu Sant’Angelo in
Vado gesehen. Der Text, teilweise abgedr. ebenda, S. 50.

,.Federicus. Zuccarus. Octaviani
Filius. Thadaei. Frater. Domum. Hane
Temporis. Vetustate. Pene. Collapsam
In. Venustiorem. Formam. Redegit

ADCIOI1IOCIII
Dulciora. Pro [...] didit. Orbi. ™.

2 7u seinem Bruder Luigi siehe bereits Anm. 336, zum Testament siehe bereits Anm. 517. Im Haus
befinden sich weitere Wappen der Familie Zuccari, die zumeist auf Turstiirzen angebracht sind.

" Diese Punkt kann hier nicht vertieft werden, es zeichnet sich aber ab, dass es Ahnlichkeiten und somit
moglicherweise auch Verbindungen zwischen dem Haus von Zuccari in Sant’Angelo in Vado und
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Hé&ufen sich auch die Hinweise, die flr eine maRgebliche Mitwirkung Federico Zuccaris bei der
Ausfuhrung des romischen Palastes und des Umbaus seines Elternhauses sprechen, so bleibt die
Antwort bei seinem Florentiner Anwesen zunichst offen. Bezieht man daraufhin den Vergleich
zwischen Zuccaris Anwesen in Florenz und Rom mit in die Uberlegung ein, deren
Gegenuberstellung bereits beachtliche N&hen ergeben hatte, sind damit jedoch weitere
Erkenntnisse verbunden. Abgesehen von der unterschiedlichen Anordnung der Baukdrper, deren
Ursache sich aus der Ubernahme des Altbestandes bzw. aus einer vélligen Neukonzeption ergab,
legt das Baukonzept, die Baumotive und die interne Raumaufteilung deutliche Beziige nahe. Man
mag darin die Hand Zuccaris selber sehen, der die konzeptionellen Vorstellungen
wiederverwendete und den Bedingungen anpalte, was aber vor allem fir eine mafRgebliche
Beteiligung an der Planung seines rémischen Palasts sprache.

Betrachtet man zudem die baulichen Korrekturen, die Zuccari im Rahmen seiner Umplanung am
Florentiner Anwesen durchfhrte, liegt auch hier die Vermutung nahe, dass nicht allen Teilen des
Umbaues eine einheitliche und detaillierte Planung zugrunde lag. Dies zeigt sich schon an der
einfallsreichen, bautechnisch aber sehr problematisch umgesetzten Treppe des Wohnhauses.
Zudem erscheinen die nachtraglich veranderten Loggiabdgen im Wohnhaus, die sudliche
Erweiterung der Gartenriickwand und die Woélbung des groRen Saales im Ateliergebaude keiner
fachgerechten Planung entsprungen zu sein. Es ist hier eher die Hand eines unerfahrenen
Entwerfers zu vermuten. Zieht man hier wieder den Vergleich zu Zuccaris rémischem Palast, zeigt
sich dort ebenfalls eine Unerfahrenheit, die sich weniger am Entwurf als vielmehr in der
technischen Bauausfuihrung manifestierte.

Man kann darin aber — tber die konzeptionelle Entwicklung beider Anwesen hinaus — auch eine
technische Entwicklung sehen. War es anfangs die planerische Unsicherheit, die aufgrund eines
bereits entwickelten Konzeptes in Rom weniger zutage trat, ist es in Rom die mangelhafte
Bauausfiihrung, die aufgrund der Kosten fur das immens geplante Bauvolumen aufkam. In beiden
Fallen mag man Unerfahrenheit eines VVerantwortlichen sehen, dem die Mdglichkeit gegeben war,
weitreichende Entscheidungen zu treffen. Dass diese Unerfahrenheit aber vor allem bei Zuccaris
Anwesen in Florenz im krassem Gegensatz zu der ansonsten sehr durchdachten Erweiterung des
Wohnhauses und der ersten Grundkonzeption des Ateliergebdudes steht, mag hier ein Hinweis
sein, dass in eine bestehende Rahmenplanung eigenwillig eingegriffen wurde. Zieht man zudem
die weitreichenden Madglichkeiten in Betracht, die dieser ,,Unerfahrenheit gewahrt wurde, kann
man dabei an den Bauherren Federico Zuccari selber denken, der einen Entwurf in wesentlichen
Punkten verénderte.

Es ist aus diesem Vergleich zu ersehen, dass in Zuccaris Florentiner Anwesen — zumindest in den
spateren Phasen — mit einem eigenen architektonischen Werk zu rechnen ist. Bezieht man die
bewuBte Ubernahme des Altbestandes in diese Uberlegung mit ein, die vor allem aus Zuccaris
personlichen Vorstellungen resultierte, zeichnet sich ab, dass er bereits am Anfang der Planung das
Baukonzept bestimmte. Dies betrifft die Anordnung der Gebdude mit der zentralen Mittelachse.
Zudem basieren mit Sicherheit die am Aullenbau aufgezeigten Inhalte der Geb&udefunktionen auf
Zuccaris MafRgaben. Verbunden ist damit in jedem Fall auch der Wunsch, die Erdgeschossfassade
zur Via G. Capponi sowie die ehemaligen Rdume im Inneren des Hauses zu integrieren. Auch die
Neuartigkeit der Galerie im Wohnhaus 18Rt ausdrticklich das Ansinnen des Bauherrn vermuten.
Ebenso verhélt es sich mit dem Raumprogramm im Ateliergebdude. Da sich bislang keine
Beispiele fiir vergleichbar angeordnete und genutzte Raumzusammenhénge finden lassen, die auf
bereits vorhandene typologische Strukturen hinweisen, scheint das Raumprogramm vor allem auf
Zuccaris didaktischen und theoretischen Vorstellungen zu basieren. Es ist somit anzunehmen, dass
Zuccari auch hier mafigeblich die Planung beeinfluf3te.

Beachtet man alleine diese Aufwendungen, die sich mit grofter Sicherheit direkt auf die
Vorstellungen des Bauherrn zurtickfiihren lassen, und stellt die Diskrepanz im Entwurf zwischen

Florenz gibt, die er moglicherweise bewuf3t forcierte.
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der ersten und der zweiten Bauphase gegenlber, lieRe sich daraus schlielen, dass Zuccari zwar das
Konzept in wesentlichen Ziigen bestimmte, die Planung aber anfangs einem erfahrenen Entwerfer
tberlieR. Es zeichnet sich aber bislang weder dessen Autor, noch die Qualitat der Detailplanung
ab.

In einen solchen Entwurf griff Zuccari wahrscheinlich bereits bei der Ausfiihrung des Wohnhauses
in einigen Punkten selber ein und verdnderte beispielsweise die Treppe und die Loggiabdgen
eigenstandig. Dartiber hinaus scheint er die Maltnahmen in der zweiten Planungsphase weitgehend
selber bestimmt zu haben. Das punktuelle Eingreifen in der friihen Phase verdeutlicht dabei, dass
Zuccari den Bauablauf kontrolliert haben muB. Die zumeist gute Ausfuihrung dieser Zeit 1ait aber
auch vermuten, dass die eigentliche Bauleitung in dieser Zeit nicht in seinen Handen lag. Dass er
die Florentiner Ideen und Vorstellungen bei seinem spéteren Palast in Rom wieder aufgriff, mag
vor allem seine dortige Rolle als Planenden belegen. Der Zeitaufwand, mit dem er sich seinem Bau
in Rom widmete, und die schlechte Qualitat der Bauausfiihrung mégen dort auch auf seine Rolle
als Bauleiter hindeuten.
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IV. VON ANDREA DEL SARTO ZU FEDERICO ZUCCARI — GESCHICHTE
UND GENESE EINES KUNSTLERHAUSES

Ausgehend von der detaillierten Bauuntersuchung und ihrer Auswertung konnten die
unterschiedlichen Bauzustdnde der Casa Zuccari in Florenz analysiert werden. Das Anwesen hat
am Aufllenbau nahezu den Zustand bewahrt, den Federico Zuccari nach seinen grof3 angelegten
Umbaumaflnahmen im spaten 16. Jahrhundert hinterlie3; im Inneren des Wohnhauses (iberlagern
sich die unterschiedlichen Bauzustdnde aus vier Jahrhunderten. Das ehemalige Ateliergebdude
weist vor allem die verschiedenen Planungsphasen aus der Zeit Zuccaris auf. Die Grundkonzeption
der Gesamtanlage ist jedoch &lter: Als Federico Zuccari im spaten 16. Jahrhundert mit seiner
Planung begann, bezog er den bereits existierenden Gebdudebestand von Andrea del Sarto in seine
Uberlegungen mit ein.

Der Bau Andrea del Sartos

Sarto hatte im Jahr 1520 am Stadtrand von Florenz eine unbebaute Parzelle an der Via G. Capponi
erworben, auf der er in den folgenden Jahren sein Haus errichten lie. Da das Grundstiick lediglich
mit seiner schmalen Seite zur Stralle ausgerichtet war und man nicht ausschlielen konnte, dass das
Gebdude seitlich angebaut werden sollte, ergab sich fiir einen geplanten Baukorper die
Zugangsmoglichkeit und eine Belichtung nur von der schmalen Seite zur Strafle und gegentber
durch den riickwartigen Teil des Grundstiicks. Die Planung eines tiefen Baukdrpers, der sich weit
in das Grundstick erstreckte, war somit nicht méglich. Andrea del Sarto errichtete folglich zwei
Gebéude, die er jeweils freistellte und denen er unterschiedliche Funktionen zuwies: Wohnhaus
und Werkstatt. Wie sich anhand von Rekonstruktion und Vergleichsbeispielen aufzeigen 1af3t, war
das Wohnhaus in seiner Form mit dem Geb&udefliigel zur heutigen Via G. Capponi und dem
seitlich anschlieRenden Hoffliigel bereits in der Burgerhaustypologie verankert. Es entstand ein fir
diese Zeit zwar konventioneller aber anspruchsvoller Baukérper. An das Wohnhaus schloB sich ein
unbebauter Garten und am Ende des Grundstlicks seine Werkstatt an, die nur durch schriftliche
Zeugnisse Uberliefert ist.

Das Wohnhaus stattete Andrea del Sarto mit einem differenzierten Raumprogramm aus, dessen
Funktionsstruktur den Standards dieser Zeit entsprach. Der Kinstler machte fiir seinen Neubau
bereits von jenen systematisierten Grundri3strukturen Gebrauch, die seit dem Entwurf fur den
Ospedale degli Innocenti von Brunelleschi in der ersten Hélfte des 15. Jahrhunderts aufgekommen
waren. Sarto lie im Erdgeschoss einen zentralen Mittelgang anlegen, dem seitlich die Zimmer
und das Treppenhaus angegliedert wurden. Zu beiden Seiten des Einganges lagen private
Wohnraume, die wahrscheinlich als Sommerschlafrdume bzw. Géstezimmer dienten. Im
gartenzugewandten Teil des Hoffliigels befand sich die Kiche. Der ehemalige Speisesaal lag
vermutlich zwischen der Kiiche und dem stralenzugewandten Wohnraum. Im ersten Obergeschoss
zeichnet sich ein Wohnappartement ab, das in der traditionellen Abfolge aus einer sala, einer
camera des Hausherren und einer anticamera bestand. Es folgte damit einem Raumschema, das
seit der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts nach dem Vorbild des Florentiner Palazzo Medici
auch im bargerlichen Wohnhaus ublich geworden war. Darliber hinaus 1aBt sich zwischen dem
Hauptgebdude und dem Hoffligel anhand von wenigen Baubefunden und unter Berticksichtigung
vergleichbarer Haustypen eine Loggia vermuten. Lagerrdume im Kellergeschoss und weitere
Wohnréaume flr Sartos Schiler und das Personal, die wohl im teilweise ausgebauten Dachgeschoss
lagen, ergénzten das Raumprogramm.

Im Vordergrund der Baukonzeption und Planung stand die Funktionalitt des Anwesens und die
Uberlegung des Bauherrn, seinen sozialen Staus nach auRen hin zu demonstrieren, was er durch
ein Wappen am Hauptportal unterstrich. Ein dariiber hinausfuhrender theoretischer Anspruch kann
fur die Anlage ohne weitere Kenntnis der verlorenen Ausstattung nicht belegt werden. Zwar wurde
die Zusammenfiihrung von Wohnen und Arbeiten auf einem Grundstick grundsatzlich von
etlichen zeitgendssischen Kinstlern favorisiert. In seiner Ausprdgung mit der rdumlichen
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Funktionstrennung stellt das Anwesen Andrea del Sartos jedoch innerhalb solcher Tendenzen eine
eigenstandige Bauldsung dar, die auf pragmatische und weniger ideologische Uberlegungen
zurtickzufiihren ist. Als Haus eines Kunstlers sollte Sartos Anwesen vor allem eines vermitteln: die
Zurschaustellung des gehobenen sozialen Status des Hausherrn. Auf die Darstellung der
kunstlerischen Tatigkeit auf dem eigenen Anwesen hatte Andrea del Sarto hingegen verzichtet.

Der Bau Federico Zuccaris in der ersten Planungsphase

Erst Federico Zuccari bezog mit seinen Verédnderungen am Anwesen kunsttheoretische
Vorstellungen ein und verband diese mit dem Bedurfnis nach Reprdsentation. Im Rahmen einer
allgemein wachsenden Tendenz, Wohnbauten wirkungsvoll zu gestalten, waren es besonders im
16. Jahrhundert die Kunstler, die sich, der Wertigkeit ihrer Tatigkeit bewult werdend, ihre Hauser
aufwandig gestalteten. Giorgio Vasari hatte in der Mitte des 16. Jahrhunderts bei seinen Hausern
die kinstlerische Tétigkeit als Schwerpunkt des Ausstattungsprogrammes eingefiihrt. Federico
Zuccari griff diese Uberlegungen auf und fiihrte sie weiter. Dabei schopfte er die Inspiration fir
seine Planung aus mehreren Quellen: Eine wesenliche Grundlage stellte die im Wandel begriffene
Kunsttheorie dar, deren erneut aufgeflammter Grundsatzdiskussion sich Zuccari durch seine
privilegierte Stellung nicht entziehen konnte. Zudem kamen die allgemein verstarkte
kunsttheoretische Orientierung und der eigene didaktische Anspruch des Kiinstlers zum Ausdruck.
Ein solcher ist bereits in dieser Florentiner Periode belegt und war auf die Kinstlerausbildung
ausgerichtet, wie es insbesondere sein Reformvorschlag fir die Accademia del Disegno zeigte.

Als Zuccari im Jahr 1575 den Auftrag zur Vollendung der Fresken in der Florentiner Domkuppel
erhielt, rechnete er sicherlich mit einem langerfristigen Aufenthalt in der Stadt. Er bezog anfangs
zusammen mit seinen Schilern verschiedene Mietwohnungen und erwarb im Jahr 1577 das
Anwesen von Andrea del Sarto. Die Grunde daftr mogen in familidren Beziehungen, vor allem
aber in einem von Zuccari betonten Lehrer-Schiller-Verhaltnis zwischen seinem Vater und Sarto
liegen. Jedenfalls spielte es fur Zuccari eine wichtige Rolle, sich einer kilnstlerischen Tradition zu
versichern, die seinen sozialen Status als Fremder in Florenz festigen sollte. Andrea del Sartos
Anwesen bot auch baulich die idealen Voraussetzungen, da es Zuccari in dieser stadtischen
Randlage gestalterische Freiheiten erméglichte, wie sie innerstadtisch kaum vorhanden waren.

Mit dem Erwerb stand Zuccaris Baukonzept weitgehend fest. Unter Einbeziehung der 6stlich
angrenzenden Hauser, die erst kurz zuvor in das Anwesen integriert wurden, verteilte er die
unterschiedlichen Funktionen auf verschiedene Gebéaude: Das ehemalige Wohnhaus von Sarto
wurde durch seine Umbauten représentativ aufgewertet und behielt seine Funktion. Das ehemalige
Werkstattgebdude ersetzte Zuccari durch einen anspruchsvollen Neubau, wahrend er die beiden
Hauser im Osten als Unterkunft flr die Schuler und mdglicherweise auch fur das Personal
herrichten lieR. Dabei Ubernahm er vom Vorganger die ehemals pragmatisch bedingte Trennung
zwischen Wohnhaus und Arbeitsstétte, baute die Direktverbindung als reprasentativen Mittelachse
aus und thematisierte die unterschiedlichen Funktionen der Gebdude in ihrer dulReren Erscheinung.

Dafur erfolgten Verdnderungen, die aufgrund eines datierten Fenstersturzes im ersten
Obergeschoss des Wohnhauses bereits fiir Jahr 1578 belegt sind. Es entstand ein Raumprogramm,
das sich an den Wohnstandards der Zeit orientierte, jedoch bewuf3t Altes mit Neuem verband. In
Richtung Garten erweiterte Zuccari das bestehende Gebaude um eine Fensterachse und begradigte
damit die Baugrenze. Im Erdgeschoss tbernahm er die seitlichen Zimmer am Haupteingang, die
wahrscheinlich weiterhin als Gastezimmer und Sommerschlafraume dienten, sowie die Kiiche im
ehemaligen Hofflligel. Als neue Bauteile errichtete er ein reprasentativeres Treppenhaus und einen
Gartensaal, der sich mit der neu erbauten Loggia zu einem der Architektur entsprechend
anspruchsvoll gestalteten Garten hin 6ffnen sollten. Im ersten Obergeschoss Gibernahm Zuccari das
Appartement aus dem Vorgéngerbau. Er unterteilte lediglich die ehemalige sala grande und
erweiterte somit das traditionelle Raumschema nach zeitgemaBen Vorbildern. Auf der
gegeniiberliegenden Seite, in den neu errichteten Teilen des Hauses zum Garten, legte Zuccari ein
weiteres Représentationszentrum an. Besonders die Galerie tiber der Loggia zeigt deutlich, dass er
dort zeitgemélRe Standards einflihrte. Bei den Verdnderungen am Wohnhaus baute Zuccari auch
die oberste Ebene zu einem Vollgeschoss aus. Seine Nutzung bleibt offen; denkbar sind ein
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weiteres Appartement sowie Wohnrdume fiir Zuccaris Kinder und fir die Bediensteten des
Hauses.

Zeichnen sich die Veranderungen im Innern des Hauses durch Behutsamkeit im Umgang mit der
vorhandenen Bausubstanz aus, erweisen sich die Malinahmen an den Fassaden als tiefergreifende
Einschnitte in den Bestand. Mit der Aufstockung des Hauses wurde zugleich auch eine neue
Fenstergliederung in den beiden Obergeschossen eingebracht und an der Fassade zur Via G.
Capponi bewut vom Altbestand im Erdgeschoss abgesetzt. Auch hier kam ein bewufter Bezug
zum Vorgangerbau zum Tragen, etwa indem Zuccari in der Fenstergliederung den Versprung der
Vertikalachsen als gestalterischen Akzent einsetzte.

Im oberen Teil der Fassade prasentierte sich Zuccari mit seinem Wappen und den Inschriften tber
den Fenstern selbstbewult mit Elementen aus dem Standardrepertoire eines Adeligen. Durch die
leichte Verdrehung der Sdule mit den Wappen sowie durch die asymmetrisch angebrachten
Schriftziige leitete er den Betrachter von der Hauptstral3e zur Ecke und préasentierte ihm damit die
eigentliche Hauptfront des Anwesens zur schmalen Via G. Giusti. Die Obergeschosse der neu
entstandenen Ansichten zu jener Strae und zum Garten hin orientierten sich in den
Gestaltungsmerkmalen an der Fassade zur Via G. Capponi. Lediglich die Erdgeschossbereiche
erhielten unterschiedliche Auspragungen mit Fenster6ffnungen und Blendrahmungen zur Via G.
Giusti bzw. mit einer Loggia zum Garten — einem Motiv, das Zuccari wahrscheinlich mit samt
einiger Bauteile aus dem Vorgangerbau ibernahm.

Im Osten des Grundstiicks erfolgte unter Zuccari der Neubau des Ateliergebdudes. Es sollte nicht
nur zur Stralle, sondern auch zum Garten des Wohnhauses mit einer aufwandigen Schaufassade
versehen werden. Im Inneren war ein schmaler, zentral liegender Eingang zur Via G. Giusti
geplant, mit seitliche Annexrdumen und einem querliegenden Hauptraum, an dessen Ende sich die
Treppe in das Obergeschoss befand. Der Hauptraum stand durch eine zentrale Mittelachse mit dem
Wohnhaus und dem Garten in Verbindung. Bedingt durch bauliche Korrekturen bei Zuccaris
spaterer Umplanung, 1&Bt sich die Fassadenplanung zur Via G. Giusti und eine teilweise erfolgte
Ausfuhrung bereits flr die erste Bauphase des Ateliergebdudes belegen. Schon in dieser ersten
Bauphase war offenbar im Obergeschoss der eigentliche Atelierraum Zuccaris vorgesehen. Es a3t
sich erkennen, dass Zuccari die Funktionen seines Ateliergebdudes, im Gegensatz zu seinem von
représentativen und burgerlichen Vorstellungen geprdgtem Wohnhaus, in Hinblick auf die
Ausbildung des Kiinstlers anlegte, die er in seinem Reformvorschlag der Accademia del Disegno
auch schriftlich formulierte.

Entsprechend diente der zentrale Raum im Erdgeschoss nicht nur als reprasentativer Durchgang.
Seine geringfiigige Belichtung laRt auch auf eine Bestimmung als Ubungs- und Zeichenraum fiir
Schiiler schlieRen, der sowohl den zeitgendssischen Anforderungen an die Kinstlerausbildung
entsprach als auch eine architektonische Umsetzung des Flei3topos darstellte. Die Korrespondenz
zu einem Relief mit einer Darstellung der Malerei in der Fassadenmitte und das Format des
einzigen nachgewiesenen Fensters darunter, legen nahe, dass die Stralenfassade des
Ateliergebaudes erklarende Funktion fur das Raumprogramm des Gebéudes hatte. Gemal3 der
beiden seitlich angebrachten Reliefs an der Fassade und den darunterliegenden Fenstern, die
ebenfalls Bezug nehmen auf die Proportionen der angrenzenden Raume, war der 4stliche Raum
der Bildhauerei und der westliche der Architektur zugeordnet. Unterstiitzt wird diese Interpretation
durch die Ausstattung des ostlichen Nebenraumes, der mit einem Brunnen und wahrscheinlich
bereits mit einem Wasserbecken versehen war, so dass sich darin eine geplante Funktion als
Werkstatt fur Ton und Erdarbeiten vermuten 1aRt. Berlcksichtigt man den im Obergeschoss
geplanten Atelierraum, wird deutlich, dass die Fassadengestalt im wesentlichen durch die
Funktionen der dahinterliegenden Raume mitbestimmt wurde. Sie brachte durch ihren Aufbau und
ihre Detailgestaltung nicht nur Zuccaris Wertvorstellungen zu den Kiinsten und das Werden des
Kinstlers, sondern auch die Entstehung des kiinstlerischen Werks zum Ausdruck.

Zuccari verdeutlichte diese Idee durch die Trennung zwischen dem massiven, als unvollendet
erscheinenden Sockelgeschoss unter dem verfeinert gestalteten Obergeschoss, einer Trennung, die
im Gegensatz zur starken vertikalen Betonung durch die Fensterachsen und einer horizontalen
Ubergangszone zwischen den Ebenen steht. Der fast flieRende Ubergang zwischen Unvollendetem
und Fertigem verweist auf die Entwicklung des kiinstlerischen Werks und in Verbindung mit dem

177



nach aullen projizierten Raumprogramm im Inneren auch auf die Entwicklung des Schiilers zum
Kinstler. Zudem &Rt die Verwendung von Baumotiven aus unterschiedlichen Zeiten vermuten,
dass Zuccari damit auch auf die Entwicklung des kunstlerischen Ausdrucks anspielen wollte. Mit
den Reliefplatten im Sockel, auf denen sich Darstellungen der Werkzeuge der drei Kinste
befinden, zeichnete er nicht nur das Raumprogramm im Inneren mit den Ausbildungsrdumen nach,
sondern legte damit auch seine Vorstellungen zur Wertigkeit der Kinste dar: an hochster Stelle in
der Mitte die Malerei, heraldisch rechts etwas tiefer die Bildhauerei und an letzter Stelle die
Architektur. Es ist ein Thema, das er im oberen Teil der Fassade wiederholt, wobei er die
Werkzeuge gegen ausgefiihrte Kunstwerke vertauschen wollte. Ausgehend von den deutlichen
Hinweisen, dass die oberen Teile der Fassade nie vollendet wurden, bleiben Umfang und
Detailgestaltung des weiteren Fassadenprogrammes im Dunkeln.

Betrachtet man die Fassadengestaltung von Atelier und Wohnhaus im Zusammenhang, wird
deutlich, dass Zuccari in beiden Fallen Funktionen und Inhalte seiner Gebaude nach auRen
transportieren wollte. Er selber préasentierte sich an der Fassade des Wohnhauses zur Via G.
Capponi fur den aus der Innenstadt kommenden Betrachter als nobile. Damit bezog er sich direkt
auf Andrea del Sarto. War schon fur Zuccaris Erwerb des Grundstiicks die lIdee einer
»Kinstlergenealogie* von Bedeutung, wie er sie in einer Randglosse in seiner Ausgabe von
Vasaris Kiinstlerviten vermerkte, so spiegeln auch seine UmbaumaRnahmen diese Idee vielfach.

Von der Fassade zur Via G. Giusti wurde der Betrachter durch die Detailgestaltung der Ecke zur
eigentlichen Hauptansicht des Anwesens in der Via G. Giusti gelenkt. Wéhrend das Wohnhaus aus
dieser Sicht gemaR den damals glltigen Wohnstrukturen breit und reprasentativ angelegt wurde,
ragte das Ateliergebdude hoch auf und stand mit seinem am Aulenbau aufgezeigten
Raumprogramm programmatisch fir die kinstlerische Tatigkeit. Dennoch beruht die Gestaltung
beider Gebédude auf den gleichen Prinzipien mit architektonischen Ordnungen, die das
Sockelgeschoss einfassen, und dariber flachig gestalteten Obergeschossen. In beiden Fallen
verbinden vertikale Fensterachsen die Ubereinanderliegenden Wandebenen, und in beiden Fallen
sind die fast identischen Fensterrahmungen des Hauptgeschosses an Stellen mit Inschriften
versehen, hinter denen jeweils der groRe Saal des Geb&udes lag: im Wohnhaus die sala grande, im
Atelier der eigentliche Atelierraum. Trotz aller Beziige wird die Unterscheidung der
Gebaudefunktion alleine durch die Kubatur gestalterisch umgesetzt; die Materialien sowie die
Verwendung der Rustika sind bewuft als Gegensatz angelegt. Dartiber hinaus zeigten die inneren
Strukturen gleiches auf. Dass Zuccari nur in der stadtischen Randlage beide Aussagen an den
Fassaden in dieser pragnanten Form verwirklichen konnte, ohne die zuriickhaltende und bewul3t
nobel inszenierte Grundhaltung aufgeben zu missen, zeigt die Tragweite dieser differenzierte
Planung, mit dem er die Mdglichkeiten dieses Anwesens zu nutzen verstand.

Die rdumlich und funktional voneinander geschiedenen Geb&ude verband Zuccari durch eine
ausgestaltete Zentralachse. Gleichzeitig grenzte er sie aber voneinander ab, indem er die
jeweiligen Gartenfassaden auf Gegensatz anlegte und damit die Inhalte der Gebéude
gegeniberstellte. Auch ein bewult angelegter Geldndeversprung im Garten diente dabei nicht nur
als représentatives Element, sondern sollte vor allem zur Abgrenzung der Geb&ude beitragen.

Zuccari legte eine Baustruktur an, die aus einem reprasentativen Privathaus mit Garten und einer
aufwdandig angelegten Ausbildungseinrichtung bestand. Dahinter allerdings die Idee einer
eigenstandigen Kunstschule zu vermuten, die in Konkurrenz zur Accademia del Disegno treten
sollte, erscheint zweifelhaft, da Zuccari zu diesem Zeitpunkt noch versuchte, die Akademie mit
seinem Vorschlag zu reformieren. Es liegt eher nahe, in Zuccaris Anwesen seine Vorstellungen
einer idealen Ausbildungsstitte zu sehen, die in seinem Reformvorschlag anklingt und die er
seinem Privathaus angliedern wollte.

Mit der Grundidee, in einem Anwesen die unterschiedlichen Funktionen formal miteinander zu
verkniipfen, sie aber am Auf’enbau und im Inneren wiederum gegensatzlich zueinander zu stellen,
dazu modernste Standards im Wohnhaus und ein einzigartiges Raumprogramm im Atelier, zeigen,
dass Zuccaris Uberlegungen weit Gber die herkdmmlichen Vorstellungen der bis dahin
geschaffenen Hauser von Kiinstlern hinausfihrten und eine vollig eigene Erscheinung darstellten.
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Der Bau Zuccaris in der zweiten Planungsphase

Kaum waren die Planungen Uber den Umbau des Wohnhauses und die Grundmauern des
Ateliergebaudes hinausgefiihrt, begann Zuccari sein Baukonzept zu veréndern. Bereits fir das Jahr
1579 ist diese Umplanung anhand einer Jahreszahl in den oberen Teilen der Atelierfassade belegt
— also noch vor seiner Ubersiedlung nach Rom im Januar 1580 und vor dem Erwerb der
Erdgeschosswohnung in der benachbarten Casa Sangallo. An dem Baukonzept, das Zuccari in der
Folgezeit ausfuhrte, hielt er bis in die spaten 1590er Jahre fest. Dass er nach diesen
vielversprechenden Anfangen die Anlage gleichfalls nicht vollendete und seine Vorstellungen
preisgab, héngt mit einer weiteren Umplanung und mit den finanziellen N6éten zusammen, in die er
durch seinen Palastbau in Rom geriet.

Ausgangspunkt fur die zweite Bauphase war der Ankauf von Erdgeschoss und Garten der sudlich
angrenzenden Casa Sangallo. Diese Erweiterung bot Zuccari neue Moéglichkeiten. So wurde die
verbindende Mittelachse zwischen dem Wohnhaus und dem Ateliergebdude aufgegeben, indem er
die in den Garten vorspringenden Risalite an der westlichen Atelierfassade vermauern lief} und
vorsah, das Mittelfeld mit einer vorgeblendeten Triumphbogenarchitektur hervorzuheben. Er
trennte damit bewu(3t die Verbindung, die er ehemals als zentrale Achse mit allen Inkonsequenzen
an den Fassadenachsen angelegt hatte und schaffte eine neue Verbindung Uber den neu
erworbenen Garten im Siiden. Im Wohnhaus erforderte dies lediglich einen Wanddurchbruch,
flhrte dort jedoch zur Verlegung der Kiiche in das Kellergeschoss. Am Ateliergebdude hingegen
gestalteten  sich  diese  MalRnahmen  vergleichsweise  komplizierter; es kam zu
Grundrilverédnderungen. Das urspringlich als volliger Neubau mit eigenstdndiger Konzeption
begonnene Gebdude wurde unter veranderten Bedingungen fertiggestellt, so dass Zuccari wie im
Falle des Wohnhauses die weitere Planung an einem vorhandenen Baubestand orientieren mufte.

Der grofRe Raum im Erdgeschoss des Ateliers wurde nach Suden erweitert und die Treppe
zwischen die ehemaligen Risalite des Gartens verlegt. Es erfolgte zudem eine VergréRerung der
Eingangssituation und der représentative Ausbau aller R&aumlichkeiten mit Gewdlben. Ferner
wurde das Mezzaningeschoss eingebaut, das gleichzeitig als Treppenpodest diente. Fir das oberste
Geschoss laRt sich mit dieser Bauphase der — zumindest teilweise baulich realisierte — Atelierraum
fassen. Deutlich wird in dieser Bauphase auch der AnschluR des Ateliergebdudes an die Hauser im
Osten. Zudem erfolgte die Anbindung des neu hinzugekommenen Grundstlicks im Siiden durch
eine zentrale TUr im grofRen Saal des Erdgeschosses. Die Befunde, die auf eine zusatzliche
Fassadengestaltung des Ateliergebdudes nach Siiden hinweisen, verdeutlichen, dass Zuccari
beabsichtigte, auch dieses Gelande in die représentative Gestaltung der Anlage einzubeziehen und
zudem die bestehende Funktionsstruktur zu erweitern. Bestehend aus Garten, Loggia und
zumindest einem anschlieBenden Zimmer mit separatem Zugang zur Via G. Capponi, kdnnte der
neu erworbene Bereich durch die direkte Anbindung an das Ateliergebdude als Ausbildungsgarten
flr seine Schuler gedacht gewesen sein. Das bekannteste Vorbild, der Garten der Medici, hatte
Vasari in der Mitte des 16. Jahrhunderts noch als einen Vorléufer der Accademia del Disegno in
Florenz bezeichnet; in den siebziger Jahren wurde jene Stiftung bei der Neuausstattung des
Palazzo Vecchio unter den Medici als eine der ruhmreichen Taten ihrer VVergangenheit gewdrdigt.
Zuccari wollte offensichtlich mit der Erwerbung des zusétzlichen Geldndes den bereits
bestehenden Ausbildungsbetrieb erweitern, indem er zu den wohl bereits bestehenden Unterkiinfte
fiir Schiiler und die Zeichen- bzw. Ubungsraume nun auch einen Lehrgarten in sein Konzept
einfugte.

Die Umplanung der zweiten Bauphase hatte tiber die raumliche Erweiterung des Grundstticks und
einer Aufwertung des Ateliergebdudes hinaus keine wesentlichen Verdnderungen an den
bestehenden Funktionen verursacht. Die Fassaden demonstrierten weiterhin die Gegensétzlichkeit
und gleichzeitig die Zusammengehorigkeit von Wohnhaus und Ateliergebdude. Dariiber hinaus
14t sich anhand der freskalen Ausstattung im Gartensaal des Wohnhauses — entstanden zu Beginn
der zweiten Planungsphase — eine zusétzliche Hervorhebung dieser Vorstellungen aufzeigen. Wie
am AulBenbau kann dort kein ,,kunsttheoretisches Modell* benannt werden, wie dies im Gegensatz
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dazu am Ateliergebdude der Fall ist. Es finden sich aber im Gartensaal kleine
,Demonstrationsfresken, die inhaltliche Beziige zu seinen architektonischen wie auch seinen
konzeptionellen Vorstellungen erkennen lassen und Zuccaris Erklarungsbediirfnis verdeutlichen.

Obgleich kaum bauliche Verénderungen erfolgten, 188t sich ein entscheidender Wandel im
Gesamtkonzept des Anwesens erkennen. Unter der VVoraussetzung, dass nach der Vollendung der
Fresken an der Domkuppel fur einen Maler wie Zuccari kaum vergleichbare Auftrége in Florenz
zu erwarten waren, mag er schon friihzeitig an eine Ubersiedlung nach Rom gedacht haben.
Jedenfalls deutet der verdnderte Ausbau des Florentiner Hauses mit der intendierten vollstandigen
Trennung zwischen Wohn- und Arbeitsbereich daraufhin, dass der Kiinstler das Anwesen nicht auf
seinen stdndigen Aufenthalt in Florenz hin konzipiert hatte. Dies erklart auch, wieso er an der
Planung festhielt, als er bereits in Rom einen neuen, noch weit anspruchsvolleren
Gebdudekomplex als Domizil erbaute. In Florenz stand ab der zweiten Bauphase eine
Ausbildungseinrichtung im Vordergrund der Planung. Sie sollte nach dem Fortgang des Kiinstlers
zwar unter fachgemalRer Obhut eines Bevollmdchtigten stehen, aber immer noch dem Initiator
Federico Zuccari als Memorial dienen. Die Umplanung mag somit nicht allein durch die
Maoglichkeit entstanden sein, eine alternative ErschlieBung zwischen den Gebduden durch das
Nachbargrundstiick herzustellen und die nach aullen dargestellte Trennung zwischen den
Funktionen auch im Anwesen baulich umzusetzen. Mit ihr scheint eher das Wohnhaus bewuf3t von
Ateliergebdude abgegrenzt worden zu sein. Zuccaris Konzept in der zweiten Bauphase ging somit
tiber den traditionellen Zusammenhang von Ausbildung und privatem Wohnen hinaus. Dass der
Kinstler das Ateliergebaude dann nochmals umplante, dabei den Atelierraum aufgab und in kleine
Raume unterteilte, mag das Scheitern dieser Plane verdeutlichen. Das einst so aufwéandig geplante
Atelier sollte mdglicherweise in ein Hospiz umgewandelt werden, wie dies Zuccari
testamentarisch fur seinen Palast in Rom formulierte, und womit er sich einen lange gehegten
Wunsch erfullen wollte.

Angesichts dieser Zusammenhénge wird versténdlich, weshalb Zuccari das Anwesen nach seinem
Fortgang aus Florenz 1580 nicht als Ganzes verkaufte und sich erst nach Jahren stiickweise davon
trennte. Er versuchte sein Konzept so lange wie mdglich aufrechtzuerhalten. Auch als er aufgrund
seiner finanziellen Schwierigkeiten zu VerduRerungen gezwungen war, hielt er in reduzierter Form
daran fest. Er verkleinerte das Anwesen, indem er 1597 Teile des Nachbargrundstiicks verkaufte,
sich aber einen Teil des Gartens behielt. 1602 mufte er das Wohnhaus abgeben. Das Atelier und
den angrenzenden Garten besaR er bis 1608. Schon in Zuccaris Testament vom Oktober 1603 fehlt
jedoch ein entsprechender Eintrag. Deshalb muss angenommen werden, dass spatestens ab diesem
Zeitpunkt auch diese beiden Teile des Anwesens als Reserven fir die finanziellen Probleme des
Kinstlers zur Disposition standen; der Verkauf erfolgte im Juli 1608.

Der Palazzo Zuccari in Rom

Grund fur die Probleme war die Errichtung des Palastkomplexes in Rom, fur den Zuccari
annahernd zehn Jahre nach seinem Fortgang aus Florenz im Jahr 1590 einen Bauplatz erwarb. Er
wéhlte dazu ein trapezformiges Grundstiick, das zwischen zwei StralRen eingebunden war, die
strahlenformig auf den Vorplatz von SS. Trinita dei Monti fuhrten. An der schmalen Seite zur
Piazza Trinita dei Monti errichtete Zuccari ein Ateliergebdude mit einem direkt anschlieBenden
Wohnhaus. Er tbernahm aus seiner Florentiner Planung die Differenzierung der Gebdude in
Funktion und Gestalt, ordnete sie aber nach verdnderten Gesichtspunkten an, indem er dem
romischen Ateliergebdude demonstrativ die Platzfassade einrdumte und das Wohnhaus direkt
anschlof?. Hinter dem Wohnhaus legte er einen Garten an, den er ebenfalls mit einer aufwéndigen
Fassade zur Via Gregoriana und einem Portal versah. Diese Teile des Anwesens verband Zuccari
wieder durch eine zentrale Mittelachse, die vom Vorplatz der Kirche bis in die rlickwartigen
Bereiche des Grundstucks flihrte. Dartber hinaus lie} er am Ende des Gartens ein vollig separat
liegendes Gebdude errichten, das teilweise den Garten an der Riickseite und an der Stralle zur Via
Sistina begrenzte. Nach den testamentarischen Hinweisen zu urteilen war dieses Gebaude vom
Privatbereich Zuccaris abgeschlossen und als Gebdude fiir Bedienstete konzipiert. Eine
Verbindung zwischen dem Wohnhaus von Zuccari und diesem Hinterhaus erfolgte lediglich durch
einen unterirdischen Gang, von dem sich heute noch Reste erhalten haben. Auf der
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gegeniberliegenden Seite plante Zuccari ein weiteres Gebaude, das symmetrisch zumindest die
StraBenfassade zur Via Gregoriana abschlieBen sollte. Die Verbindung zwischen diesem
Gebéudefligel und dem Wohnhaus sollte — nach den Baubefunden zu urteilen — ebenfalls durch
einen Tunnel erfolgen, der unterhalb des Gartenportals entlang der Via Gregoriana verlief. Unklar
ist, ob zwischen diesen beiden riickwartigen Hinterhdusern eine Loggia oder ein Gartenhaus als
erweiternde Funktion des Wohnhauses projektiert war. Baulich bildete diese Anordnung ein
Gesamtkonzept, dass in sich schliissig und abgeschlossen erscheint.

Die Anordnung der einzelnen Geb&ude 1413t aus heutiger Sicht vermuten, dass Zuccari in seinem
romischen  Haus ursprunglich  eine  Kombination aus privatem Wohnhaus und
Ausbildungseinrichtung anlegen wollte, da die Geb&udestruktur auf einer bewuft angelegten
Abgrenzungen zwischen dem privaten Wohnbereich, dem Atelier und den Zusatzfunktionen
basierte. Zuccaris reprasentativer Privatbereich, gekennzeichnet durch die Galerie und die sala
grande, lag im ersten Obergeschoss des Wohnhauses. Direkt angegliedert waren die oberen
Geschosse des Ateliergebdudes und der Garten, der ber zwei Wendeltreppen direkt erschlossen
werden konnte. Im Gegensatz dazu standen abgetrennte Funktionen: ein Geb&ude fur die
Dienerschaft im Hinterhaus zur Via Sistina und gegeniber ein weiteres, nie ausgefiihrtes, das
wahrscheinlich als Wohnstétte fir Schiler und Lehrlinge geplant war. Das Erdgeschoss im
Ateliergebdude und im Wohnhaus sollte als Mittler dienen, der die Funktionen miteinander
verband. Mit Eingéngen, Speisesaal und Treppenhdusern ausgestattet, bot es — zusammen mit den
wahrscheinlich bewuRt zum Privatgarten hin abgeschlossenen Rdumen — zudem die Mdglichkeit,
Bereiche fur die Schiilerausbildung einzurichten.

Auch wenn bei seinem Palast in Rom noch nicht alle Funktionen nachzuvollziehen sind, handelte
es sich um eine durchdachte Abfolge 6ffentlicher und privater Bereiche, die ineinandergriffen und
je nach Bedarf genutzt werden konnten. Auch in Rom war jedoch Zuccari schlieBlich unter
zunehmendem finanziellen Druck gezwungen, seine Planungen aufzugeben. Er trat dann mit der
testamentarisch formulierten Stiftung eines Alumnats fiir junge Kiinstler an die Offentlichkeit.
Mdogen Zuccaris weitgespannte Ideen auch Folgeprojekte wie beispielsweise das Rubenshaus in
Antwerpen beeinflut haben, scheiterten seine eigenen Projekte infolge der finanziellen
Uberlastung.

Obgleich die Ausstattung von Zuccaris Hausern nie vollendet wurde und die wenigen Reste eine
Vielzahl von Interpretationen zulassen, scheinen die baulichen Konzepte eine kontinuierliche
Entwicklung widerzuspiegeln. So lassen sich in Zuccaris romischem Palastkomplex nahezu
identische Gebdude und Funktionen wie in seinem Florentiner Anwesen belegen. Es erfolgte
lediglich eine verénderte Anordnung. Waren es in Florenz belichtungstechnische Aspekte und ein
programmatischer Bezug auf den Vorbesitzer, aus der sich die Geb&udeanordnung ergab, sind es
in Rom nur noch die sinnvollen Funktionsbeziehungen. Geblieben ist die &uRerliche
Unterscheidung der Geb&ude durch separat gestaltete Fassaden, die somit zu Zuccaris wesentlicher
Aussage wurden. Die ehemaligen Risalite an der Gartenfassade des Florentiner Ateliergebdudes
und die damit verbundene Asymmetrie der Stralenfront zur Via G. Giusti wurden in Rom als
Motiv ebenso aufgegriffen wie die Abtrennung der Hinterhduser und ihren neuen Verbindungsweg
zum Wohnhaus durch das Nachbargrundstiick. Es entstand in Rom daraus — durch die beidseitige
Anlage seitlicher Flanken am Wohnhaus und am Hintergebdude — eine Symmetrie im Garten und
an der Gartenfassade zur Via Gregoriana sowie eine bewufte Abtrennung der Riickgeb&ude vom
Wohnhaus, die aber unsichtbar durch unterirdische Tunnel zusammengebunden waren.

Die bisherigen Vermutungen, nach denen Federico Zuccari der Architekt seines rdémischen
Anwesens gewesen sei, kdnnen bei néherer Prifung und vor dem Hintergrund dieser Entwicklung
bestatigt werden. Fur sein Florentiner Anwesen ist zwar fir ihn eine mal3gebliche EinfluBnahme
auf das Baukonzept bis hin zur Entwicklung der Raumprogramme anzunehmen, er scheint als
»Architekt” aber vor allem eigenwillig in eine routinierte Planung eingriffen zu haben.

Die weitere Entwicklung von Zuccaris Bauten in Rom und Florenz

War mit dem falschlichen Verkauf von Zuccaris romischem Palast nach seinem Tod die
vorgesehene Stiftung vorerst gescheitert — sie wurde erst durch das Vermachtnis der Henriette
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Hertz 1913 neu belebt —, sind nach dem Teilverkauf des Florentiner Anwesens die ursprunglichen
Ziele in Vergessenheit geraten. Zwar sind im Ateliergebdude und im Erdgeschoss der
angrenzenden Casa Sangallo spétere Verénderungen bislang kaum belegt, in Zuccaris Wohnhaus
jedoch begannen die ersten Umbauten bereits im frihen 17. Jahrhundert. Sie sollten die
Uberwiegend reprasentativ angelegte Raumstruktur birgerlichen Wohnvorstellungen anpassen. Die
ehemals fur die Beziehung der Funktionen so wichtige Galerie Uber der Loggia wurde
abgebrochen und die Raumaufteilung zum Garten hin ber zwei Geschosse hinweg einschlieBlich
der Ausstattung beseitigt. In weiteren Schritten folgten die Erhdéhungen der Bodenniveaus, die
Aufstockung des Daches und die Unterteilung von Raumen — immer mit dem Ziel, den aktuellen
Standards der Zeit zu entsprechen und das Haus den momentanen Bedirfnissen anzupassen.

Erst in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wurde die Struktur im Wohnhaus neu uberdacht
und in Hinblick auf die repréasentativen Anspriche groRburgerlicher Wohnverhaltnisse umgebaut.
Es entstand der Viersdaulensaal, ein neues Treppenhaus und eine verdnderte Raumaufteilung in den
westlichen Teilen des Hauses. Uberdies wurden die Boden- und Deckenkonstruktionen in fast
allen Zimmern grundlegend umgestaltet. Im Garten fligte man an der ehemals hoch aufragenden
Wand des Ateliergebdudes eine Kutschenremise an. Haus und Garten verloren damit nahezu die
letzten Reste ihres ehemaligen Gefiiges. Anstelle dessen trat eine funktionsfahige
Grundrifstruktur, die als eine reprasentative Neukonzeption gelten kann. Nach diesem planvollen
Eingriff begann jedoch erneut eine Phase des Verfalls, in der lediglich kleinere Manahmen den
Baubestand veranderten. Ab den 1950er Jahren wurde mit radikalen Umbauten das Gesicht des
Hauses noch einmal vollstandig veréndert.

Es blieben dennoch wesentliche Grundstrukturen bis heute erhalten. Dazu z&hlen die &ufRere
Gestalt, die zentrale Mittelachse, der reprdsentative Gartensaal und die Loggia sowie die
angrenzende Erdgeschosswohnung der Casa Sangallo, die heute wieder mit dem Wohnhaus von
Zuccari eine Einheit bildet. Hinzu kommen einige Bereiche in den Obergeschossen, die auf die
frihen Raumdispositionen zuriickzufiihren sind. Zudem wird sich — und das erscheint am
wesentlichsten — das Haus kiinftig wieder mit Studierenden fiillen.
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V. ANHANG A. VOM KUNSTLERHAUS ZUM INSTITUTSGEBAUDE —
DiE CASA ZUCCARI AB DEM 17. JAHRHUNDERT

Schon bald nach dem Verkauf des Florentiner Wohnhauses 1602 und des 6stlich anschlieBenden
Privatgartens durch Federico Zuccari an Giulio Guidi kam es zu einem vollstdndigen Umbau in
den dstlichen Teilen des ersten und zweiten Obergeschosses.””* Grund fiir den Umbau war ein
erhohter Raumbedarf, so dass im Zuge dieser MalRnahme ausschlieBlich die zur Représentation
dienenden Bereiche verandert und wohngerecht umgestaltet wurden.

Bei den Umstrukturierungen wurden fast alle bestehenden Innenwénde im &stlichen Teil des
Hauses uber zwei Geschosse hinweg abgetragen und an veranderter Stelle neu errichtet. Eine
Wand stellte man direkt auf das Gewdlbe des Gartensaales. Sie mufite jedoch durch einen neuen
Entlastungsbogen unterfangen werden, damit die erheblichen Mehrlasten abgefangen werden
konnten. Es kam dabei zum Abbruch von Wandfresken von Federico Zuccari, die anschlieflend,
wie die verbliebenen Anschliisse zeigen, wiederhergestellt wurden (Abb. 127°™). Durch die nun
verdnderten Raumgrofen in den Obergeschosse mufRten zudem auch die bis dahin verspringenden
Fulbodenniveaus dieser Bereiche vereinheitlicht werden, was zu einem Abbruch fast aller
bestehenden Deckenkonstruktionen ab dem ersten Obergeschoss fuhrte. Erhalten blieb lediglich
der enemalige Hofflligel von Andrea del Sarto. In den 6stlichen Teilen des ersten Obergeschosses
wurde der Grundrif® durch einen zentralen Mittelgang gegliedert, an dessen Ende man zwei zum
Garten ausgerichtete Rdume anlegte und diese mit holzernen Kassettendecken versah. Im
norddstlichen Teil der Ebene stattete man den Raum mit einem Gewdlbe in Leichtbaukonstruktion
aus und versah ihn abschlieBend mit Fresken (Abb. 128). Alle Zimmer dieser Ebene erhielten
daraufhin einen Terrakottabelag, der sich nur in einem Raum vollstandig unter einem
Stuckiiberzug aus der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts erhalten hat (Abb. 129). Im zweiten
Obergeschoss orientierte sich der neu angelegte Grundrif3 an den VVorgaben der darunterliegenden
Ebene und wurde ebenfalls umgestaltet. Die veranderten Bodenniveaus erzwangen daraufhin einen
Austausch der Bodenkonstruktionen und hatten auch einen Umbau des Treppenhauses zur Folge,
da der bestehende Treppenaustritt an die neuen Vorgaben angepalit werden mufte.

Als 1635 das Haus auf Lebenszeit an Marta del Tinore verkauft wurde und es nach ihrem Tod im
Jahr 1654 wieder an die Familie Guidi zurickfiel, scheint der Umbau bereits abgeschlossen
gewesen zu sein. Noch bis 1715 blieb das Haus im Besitz der Familie Giudi und ging dann
aufgrund einer testamentarischen Verfiigung an die Briider Bali Donato Leandro und Luigi Maria
del Borgo. 1753 verkaufte Donato Leandro das Haus an zwei Bruder aus der Familie Orlandi.
Durch Vererbungen innerhalb der Familie blieb es bis September 1800 in ihrem Besitz und
gelangte dann an Giuseppe Moneta. Nach seinem Tod erhielt der Sohn Eugenio 1806 das Haus
zugesprochen; er starb aber bereits 1809. Zwolf Jahre danach, als Eugenio Monetas Tochter
mindig wurde, erfolgte die Erbteilung, in deren Rahmen die mehrfach erwahnte und zitierte
Hausbeschreibung angefertigt wurde. Nach der endgiltigen Aufteilung des Erbes erhielt die
Tochter Carlotta Moneta im Februar des Jahres 1821 das Haus, gab es aber bereits im Juni an ihre
Mutter weiter. Schon im Dezember des gleichen Jahres heiratete Carlotta Monetas Mutter Gaetano
Raffaelli bzw. Rafanelli und brachte das Haus als Mitgift in die Ehe ein.*"

" Die Datierung der BaumaBnahme orientiert sich an der neu eingebrachten Deckenkonstruktion im
heutigen Raum 308. Die Decke ist dabei mit einem Fresko versehen, das nach einer Einschatzung von
DETLEF HEIKAMP aus dem frihen 17. Jahrhundert stammt. Der Baubefund gibt zudem an, dass die
Kassettendecke im Ostlich angrenzenden Raum zeitgleich mit dem Leichtbaugewdlbe tber dem heutigen
Raum 308 entstand.

" Die genauen Abgrenzungen zwischen Original und Erneuerung miiten durch eine restauratorische
Untersuchung geklart werden. Die in Abb. 127 angegebenen Umrisse stellen lediglich eine grobe
Verallgemeinerung dar, die nach Augenschein entstanden ist.

578 Nach FANTOZzI 1842, S. 393, gehért das Haus zu Zeiten der Beschreibung einem gewissen Sig. Rafanelli.
HEIKAMP 1996 A, S. 2, gibt den Namen mit Raffaelli an. Da dieser nach HEIKAMP das Haus erst 1855
verkauft, handelt es sich wahrscheinlich um die gleiche Person.
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Zwischen den Umbauten im friihen 17. Jahrhundert und der Hausbeschreibung von 1821 sind
weitere Umbauten belegt. Bereit im Jahr 1765 188t sich eine Erneuerung des Dachwerkes aufgrund
einer datierten Dachpfette vermuten. Spéatestens zu dieser Zeit war der Dachgiebel zur Via G.
Giusti errichtet worden, auf den die neue Konstruktion aufgelegt wurde. Die Errichtung des
Dachgiebels flhrte zu einer leichten Erh6hung aller R&ume im zweiten Obergeschoss, wofir die
bis dahin bestehenden Deckenkonstruktionen ausnahmslos beseitigt werden mufiten. Zudem
wurden die unterschiedlichen Bodenniveaus in den sudlichen und westlichen Teilen des ersten
Obergeschosses vereinheitlicht. Das fuhrte, wie zuvor schon im zweiten Obergeschoss, auch hier
zu Verénderungen im Treppenhaus. Darliber hinaus wurden zwischen dem Erdgeschoss und dem
zweiten Obergeschoss in den ehemals unbelichteten sidlichen Teilen des Hauses eine
Geheimtreppe aus Holz sowie mehrere Toiletten eingebaut. Datieren lassen sich diese Einbauten
bislang nicht, sie entstanden aber mdglicherweise in einer Zeit, als das Haus mehrere Besitzer
hatte und somit wohl auch in mehrere, separat zu betretende Bereiche aufgeteilt war. Fir das 18.
Jahrhundert ist aufgrund stilistischer Merkmale noch eine neuerlichen Ausmalung des im friihen
17. Jahrhunderts gewdlbten Raumes im ersten Hauptgeschoss belegt.””’

In der Zeit nach der Hausbeschreibung und dem grof3en Umbau im 19. Jahrhundert sind lediglich
kleinere Veranderungen am Wohnhaus erkennbar, die wahrscheinlich nach der Heirat Elena
Monetas im Jahre 1821 oder mit Ubernahme des Hauses durch Orazio Turri 1855 erfolgten. Im
Kellergeschoss betraf dies einen neu angelegten Durchbruch zwischen dem Treppenabgang und
dem nordwestlichen Kellerraum. Im Erdgeschoss ist lediglich der Abbruch einer 1821 noch
erwahnten Toilette belegt, die anschliefend mit dem angrenzenden Zimmer im stidostlichen Teil
der Loggia einen grofRen Raum bildete. Erhalten haben sich Reste der Ausstattung in einem
Fehlboden. So waren Teile der Decken mit einer Kassettengliederung in Grisaille versehen; der
seitliche Anschluf? zur Wand wurde durch gemalte Pilaster mit Kapitellen hervorgehoben (Abb.
130). Eine dritte MalRnahme ist fiir die dstlichen Teile des Dachgeschosses nachgewiesen. Dabei
unterteilte man das 1821 noch als stanza di passo beschriebene Durchgangszimmer in ein zur Via
G. Giusti gelegenes Zimmer und einen sudlich angrenzenden Korridor.

Nach den bisherigen Forschungen stellte das Haus vor dem nun folgenden groBen Umbau in
Konstruktion und Gestaltung ein Konglomerat aus den verschiedensten Bauzustdnden dar.
Wahrend im Erdgeschoss die westlichen Teile und die AuRenmauern zumeist noch aus dem frithen
16. Jahrhundert von Sarto stammten, entsprach der Ostliche Teil des Erdgeschosses weitgehend
dem Zustand aus der Zeit von Federico Zuccari (Abb. 131). Ebenso verhielt es sich mit den
Raumlichkeiten im Kellergeschoss (Abb. 132). Das erste Obergeschoss hingegen lieR sich im
westlichen Teil weitgehend auf den Bauzustand unter Zuccari zurlckfihren, die 0Ostlichen,
gartenseitg gelegenen Bereiche hingegen waren der Baumafnahme aus dem frihen 17.
Jahrhundert zuzuordnen (Abb. 133). Im abschliefenden Dachgeschoss waren die Strukturen
&hnlich wie in der darunterliegenden Ebene angelegt. Es kam aber die Erhéhung der Rdume durch
den Dachgiebel zur Via G. Giusti hinzu, der wahrscheinlich im 18. Jahrhundert ausgefiihrt wurde
(Abb. 134).

Orazio Turri, der das Haus 1855 erworben hatte, verdulerte es bereits funf Jahre spéter an den
Englander Bunbury Richardson, der das Haus vollstindig umbaute und sein Wappen im
Gartensaal anbrachte. Da sich dieses als Erstfassung auf einer Mauer findet, die in dieser Form erst
bei den UmbaumaRnahmen entstanden ist,>" legt der Erwerb des Hauses im Jahr 1860 dieses

" Die Datierung der Wandfresken erfolgte nach einer Einschitzung von DETLEF HEIKAMP. Nur {ber den
asymmetrisch in der Ost- und Siidwand liegenden Turen befinden sich Medaillons mit Kaiserportraits.
Die Restflachen der Wande sind durch Friese und Felder gegliedert.

8 \Wie HEIKAMP 1987 B, S. 4 bereits vermutet hat, IRt sich das Wappen im Gartensaal — auBer einem
kleinen Zusatzwappen mit der roten Hand auf weilem Grund im oberen Teil — dem Familienwappen der
Familie Richardson bzw. Bunbury zuordnen (vgl. dazu RIETSTAB 1953/1954, im besonderen Bd. 1, wohl
1953, PI. CCCLI und Bd. 5, 1954, PI. CLVII). Im Gartensaal wurde im Rahmen des Umbaues der
Entlastungsbogen (ber dem westlichen Gurtbogen erneuert, um die dariiberliegenden Wénde und das
Gewodlbe zu sichern. Wie Befunde am zweiten Lauf der ehemaligen Treppe in das erste Obergeschoss
andeuten, erfolgte dieser Eingriff nach Abbruch des alten Treppenhauses und vor dem Einbau des neuen
Treppenhauses, wobei die Fresken von Federico Zuccari zwar zerstort, im AnschluB an die Arbeiten
jedoch wiederhergestellt wurden. Das kleine Zusatzwappen, das in zweiter Fassung uber dem
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Datum als terminus postquem fir den Umbau fest. Der Abschlul? fur die Bauarbeiten kann erst um
die Jahre 1869/70 angesetzt werden. Wie ein Grundril3kataster aus diesen Jahren zeigt, war die
Wagenremise im 6stlichen Teil des Gartens bereits projektiert bzw. ausgefihrt, was auf laufende
oder bereits abgeschlossene BaumaRnahmen am Wohnhaus hindeutet (vgl. Abb. 6).%"

Ursache der Veranderungen war das extrem bauféllige Treppenhaus aus der Zeit von Federico
Zuccari. Die entstandenen Setzungen an den Gewdlben und Treppenldufen betrugen bereits bis zu
10 cm, woraufhin eine sichere Begehung der Treppenanlage zu dieser Zeit nicht mehr mdglich
gewesen sein kann. Zudem drohte ohne tiefgreifende MalRnahmen der Einsturz der Gewdlbe tber
dem Gartensaal. Uber die statischen SicherungsmaBnahmen hinaus versuchte man, das Anwesen
zu einem funktionstlichtigen Organismus umzustrukturieren, zugeschnitten auf mittelstandisch-
birgerliches Wohnen mit reprasentativem Anspruch. Das Erdgeschoss stattete man mit einer
reprasentativen Raumfolge aus, die vom Portal zur Via G. Capponi bis in die riickwartigen Teile
des Hauses fiihrte (Abb. 135). Beginnend mit einer Erweiterung des ehemals schmalen
Hauseingangs zu einer Eingangshalle in Form eines dreischiffigen Viesaulensaales, folgte die
Anlage einer Halle mit einem grofRziigig bemessenen Treppenhaus, die als Vermittler zwischen
Haupteingang und dem Gartensaal im Osten des Hauses vermittelten.

Der Viersdulensaal, als dreischiffige Halle angelegt, diente hauptsachlich als Windfang sowie zur
ErschlieRung der Halle mit dem groBen Treppenhaus.®® EinfluR auf die Gestaltung der
Eingangshalle hatten die Vorgaben der bestehenden Raumstruktur. So galt es im Grundrif3, ein
MindestmaR flr den mittleren Durchgang einzuhalten, die vorgegebene Breite des Fensterabstands
zur Via G. Capponi jedoch nicht zu Uberschreiten, ohne diese versetzen oder unterteilen zu
miussen. Die mdgliche Lénge des Saales richtete sich nach dem neu geplanten Treppenhaus, das
auf moglichst kleinem Raum, aber trotzdem grofRzligig bemessen, den Anstieg in das erste
Obergeschoss zu iiberbriicken hatte.”® Die Hohe des Raumes ergab sich aus den konstruktiven
Gegebenheiten der seitlich anschlieRenden Decken. Hier wurde versucht, die bestehende
Konstruktion tber dem nérdlich angrenzenden Zimmer (Raum 0.02) méglichst zu belassen und in
die Konstruktion einzubeziehen. Auf der gegeniberliegenden Seite (Raum 0.12) entschloR man
sich wahrend des Bauablaufes die bestehende Holzdecke hdher zu legen und sie den Bodenniveaus
im Obergeschoss anzugleichen.

Die symmetrische Gestaltung des Raumes erforderte einen Ausgleich der nicht rechtwinklig zur
Mittelachse des Hauses verlaufenden Via G. Capponi im westlichen Abschnitt des Saales. So figte
man zuseiten des Einganges kurze Wandzungen ein, schloR diese in der Mittelachse zu einem
Windfang und baute seitlich davon unterschiedlich tiefe Wandnischen ein. Die gegenlberliegende
Ostwand des Raumes gestaltete man in den seitlichen Jochen durch lebensgroRe Nischen, die tber
einem hohe Sockel in den Stirnwanden eingelassen waren. Die Gliederung der Innenflache des
Raumes erfolgte durch vier freistehende Séulen. Rechtwinklig dazu wurde das Gliederungsschema
durch je zwei Wand- bzw. Eckpilaster auf die duBeren Raumbegrenzungen lbertragen. Die Sdulen

Hintergrund des ersten Wappens liegt, ist eine spatere Hinzufligung, die moglicherweise mit der
Eheschlieung des Hausherrn in Verbindung stand.

57 Einer schriftlichen Mitteilung aus dem Jahr 1880 zufolge war eine Gedenktafel fir Andrea del Sarto am
AufRenbau angebracht. Da deren Anbringung wahrscheinlich ebenfalls mit diesem Umbau in Verbindung
steht, liegt es nahe, dass der Umbau zu diesem Zeitpunkt abgeschlossen war. Den Hinweis zur Datierung
der Gedenktafel verdanke ich DETLEF HEIKAMP.

%% Dje Datierung des Viersaulensaales stiitzt sich auf eine Pigmentanalyse von Farbfassungen an Wanden,
die infolge des Einbaus dieses Saales abgemauert wurden und anschlieBend nicht mehr zugénglich waren.
In der Bodensondage im heutigen Raum 304 an der Westwand hat sich zuoberst eine blaue Farbfassung
erhalten (siehe Abb. 15 im Text). Eine Untersuchung derselben wies kiinstliches Ultramarinblau in hoher
Konzentration auf. Da dies erst um 1814/1824 in Frankreich entwickelt wurde, handelt es sich bei der
Eingangshalle eindeutig um eine Baumaflnahme des 19. Jahrhunderts. — Farbuntersuchung der Probe: 4
durch Projektierungs-GmbH fir Denkmalpflege, Bamberg, Herr Dr. rer. nat. D. Rehbaum, 1996.
Weiterfuhrende Literatur, die beziglich der Jahresangaben zur Entdeckung und Verbreitung des
kinstlichen Ultramatrinblau leicht variieren WEHLTE 1977, S. 152-153; DOERNER 1976;
HERING/SCHRAMM 1995, S. 40-41.

%81 Hinweise in Form sich tberschneidender Stufen an den Wendepodesten der Treppe zeigen, dass versucht
wurde, die Lange und somit auch die Ausdehnung des Treppenhauses mdglichst gering zu halten.
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und Pilaster tber einem hohen Sockeln wurde am oberen Ende durch Architrave parallel zum
Mittelgang gefalit. In der Mittelachse fugte man ein Tonnengewdlbe in Ost-West Richtung ein,
dass am Ansatz durch ein umlaufendes Kampfergesims akzentuiert und durch Gurtbégen mit
vertieften Feldern gegliedert wurde. Die seitlichen Joche erhielten ebenfalls ein umlaufendes Profil
in Hohe des Kampfergesims im mittleren Bereich. Darliber lag in jeder Saulenachse ein quer zur
L&ngsachse fluhrender Unterzug auf dem eine Flachdecke aus Backsteinen auflag. Der
Eingangssaal entsprach somit im Aufril einem Serliomotiv, das teilweise die bestehenden
Deckenkonstruktionen der seitlich angrenzenden Zimmer in die Planung einbezog.

Obgleich man Teile der Deckenkonstruktionen in diesem Bereich des Hauses mit in die Planung
integrierte, wurden sdmtliche darlber stehenden Innenwénde Gber alle Geschosse hinweg beseitigt.
Der Einbau des anschlielenden Treppenhauses flhrte ebenfalls zu einem kompletten Abbruch der
historischen Raumaufteilung in allen Geschossebenen. Eingefiigt wurde eine dreildufige Treppe
mit einem anndhernd quadratischen Treppenauge und einer Halle, die als Vermittler zwischen dem
Eingangsraum und dem Gartensaal diente. Seit der Entstehung sind groRere Verdnderungen in der
Halle nur an wenigen Stellen feststellen. Wie die Hinweise an den seitlichen Anschllssen der neu
eingebrachten Nordwand zeigen, war diese mit groRter Wahrscheinlichkeit ehemals geschlossen,
und es bestand keine Verbindung in die angrenzenden Bereiche zur Via G. Giusti. Aufgrund der
unverh&ltnisméBig starken Wand von ca. 47 cm, die in den daruberliegenden Geschossen keine
entsprechende Last zu tragen hatte, liegt es nahe, auch hier eine ehemalige Gliederung durch hohe
Wandnischen anzunehmen, vergleichbar denen, die in der Eingangshalle noch erhalten sind.*®?

Im AnschluB an das Treppenhaus lag der bereits vorhandene Gartensaal mit der vorgelagerten
Loggia und dem sudlich angrenzenden Raum (0.10), der ehemals unter Zuccari die Verbindung
zur angrenzenden Casa Sangallo herstellte. Fur diesen Raum ist als Baumalihahme unter Bunbury
Richardson noch die Neuwdlbung belegt, da der Raum mit seiner bestehenden, niedrig
ansetzenden Strohdeckung nicht den repréasentativen Anspriichen des Haushaltes entsprach. Es
wurde die vorhandene Deckenkonstruktion aus der Zeit Andrea del Sartos vollkommen entfernt
und durch ein Tonnengewdlbe in Backstein ersetzt. Es folgte eine Ausmalung des Gewdélbes in
Grisaille mit Kassettengliederung und Medaillons, die nach Sig. Fini in der Mitte des 20.
Jahrhunderts noch mit Szenen bemalt waren, heute aber groBtenteils monochrom tiberfat sind.”®
Der Raum diente nach dem Umbau wahrscheinlich als Speisesaal, wobei sich die Zuweisung vor
allem aus den Raumstrukturen ergibt. So ist die Lage im Erdgeschoss mit einer direkten
Anbindung zum Dienstbotenbereich und der Kiiche nach wie vor der wesentliche Anhaltspunkt.
Ebenso hatte der Raum zwei Eingénge: den Haupteingang vom angrenzenden Gartensaal, der das
représentative Zentrum der Hauses darstellte und bei wichtigen Anldssen der Familie und den
Géste einen direkten Zutritt ermoglichte, sowie einen Nebeneingang, der in den
Dienstbotenbereich und die Kiiche fuhrte.*®

Der Hauswirtschaftsbereich lag ebenfalls im Erdgeschoss und war von den Repréasentationsraumen
vollkommen separiert. Er bestand aus zwei Teilen, die seitlich der zentralen Hauptachse
angeordnet waren. Der sidliche Bereich beinhaltete wahrscheinlich die Anrichte bzw. die
Garderobe (0.12)°* mit einem Verbindungsgang (0.11) unter der neu eingebrachten Treppe sowie
einen Kellerabgang. Der nordliche Teil des Wirtschaftsbereichs, ebenfalls mit einer Kellertreppe

*2Dje seitlichen Anschliisse einer ehemals geschlossenen Wand lassen sich anhand der vorhandenen
Putzkanten und Farbfassungen noch belegen. Die Wand war nach dem Grundrifikataster von 1939 in der
ostlichen Halfte zu dieser Zeit noch vorhanden.

%83 ROTTGEN/FINI 1989, S. 1-5. Protokoll eines Rundganges von Frau Dr. Steffi Rottgen mit dem ehemaligen
Bewohner der Casa Zuccari, Sig. Dr. Fini im Jahre 1989, handschriftliches Manuskript im Besitz des
Kunsthistorischen Institutes Florenz. Die Angaben erfolgten geméR dem Gang durch das Haus, sind aber
in einigen Punkten undeutlich.

%84 Siehe dazu auch die Ausfilhrungen von HOFLE 1977, S. 119, in dem er gerade diese Punkte fiir die
Planung und Lage des Speisesaales anfihrt.

%85 Der Raum ist im Kataster von 1939 mit cucina benannt (vgl. TAFEL XXI). Nach den Umbauten im 19.
Jahrhundert befand sich nach Befund noch eine Kiiche im Kellergeschoss, die ebenfalls im Kataster von
1939 noch als cucina bezeichnet ist. Es kdnnte sich bei diesem Raum um eine kalte Kiiche bzw. um eine
Anrichte gehandelt haben. Aufgrund der moglicherweise urspriinglichen Verbindung zur Eingangshalle
kdnnte dieser Raum auch als Garderobe genutzt worden sein.
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versehen, bestand aus Personaleingang zur Via G. Giusti,”®® Bedienstetentoilette (0.07), die mit
einem kleinen Fensterchen zur Via G. Giusti versehen wurde,®®” und einem weiteren Zimmer
(0.02). Dessen Funktion laBt sich anhand der Reste eines Klingelsystems aus Metallréhren und
eingelegten Drahtseilen erkléren, die sich im Fehlboden des Gewdlbes tiber dem Gartensaales
erhalten haben. Der Verlauf gibt an, dass sich die Klingelziige im &stlichen Teil des ersten
Obergeschosses befunden haben miissen, wo der private Wohnbereich vermutet wird. Das Geldut
selber lag im nordwestlichen Teil des Erdgeschosses, so dass es sich bei diesesm Raum (0.02)
wahrscheinlich um den Aufenthaltsraum fiir Bedienstete gehandelt hat.>®

Die Maglichkeit, von beiden Personalbereichen seitlich der Mittelachse Uber je eine eigene Treppe
in den Keller zu gelangen, &Rt auf eine bewuRt angelegte Verbindung schlieBen. Das Personal
mufite so die zentrale Repréasentationsachse im Erdgeschoss nicht durchqueren, wenn es zwischen
dem nérdlichen und dem stdlichen Wirtschaftsbereich wechseln wollte. Gleichzeitig wurde so
auch die Rdume im Keller dem Personalbereich zugeordnet.

Infolge der Planungen im Erdgeschoss mufiten im Keller an mehreren Stellen neue
Fundamentmauern eingebracht werden (Abb. 136). Um dabei moglichst sparsam vorzugehen
wurden diese teilweise aus dem freigewordenen Abbruchmaterial erstellt (Abb. 137). Trotz der
verdnderten RaumgroRen behielt man die grundlegenden Strukturen weitgehend bei, baute aber
eine zweite Kellertreppe ein, um eine ungehinderte und schnelle Verbindung zwischen dem
stidlichen und dem nérdlichen Hauswirtschaftsbereich des Erdgeschosses zu erhalten. Wahrend die
ErschlieBung und der Brunnenraum (evil. als Wasch- und Spulkiiche) sowie Kiiche im
wesentlichen ihre Funktion beibehielten, ist die Nutzung der zur Stralenkreuzung gelegenen
Réume (K.06 und K.07) nicht eindeutig zu ersehen. Es kdnnte sich um Lager- oder Vorratsraume
gehandelt haben, die jedoch keine Verbindung zur Kiiche aufwiesen, so dass der Keller an der
Hausecke (K.07) auch eine Wohnnutzung flr das Personal mit angrenzendem Nebenraum —
wahrscheinlich einer Silberkammer — nicht auszuschlief3en ist.

Das erste Obergeschoss erhielt durch die Umbauten im spaten 19. Jahrhundert vor allem in der
westlichen Halfte und in der Mitte des Hauses eine vollstandig neue Grundriistruktur (Abb. 138).
Das erste Hauptgeschoss diente nach dem Umbau im 19. Jahrhundert dem privaten Wohnen bzw.
der privaten Reprasentation. Man erreichte das Geschoss nach dem Umbau Uber die Haupttreppe,
die am oberen Austritt in einer Loggia mundete und durch drei ionisch anmutende Arkaturen vom
Treppenhaus abgeteilt wurde.®® Die Loggia diente zur ErschlieBung aller angrenzenden
Bereiche:®® im Westen zu einer Raumfolge, die aus einem groRziigig bemessenen Wohnraum
(1.02), einem Nebenzimmer (1.03) und einem kleinen Sanitarraum (1.04) bestand. Funktional stellte
diese Raumabfolge wahrscheinlich das private Appartement der Familie dar und wurde als
Schlafraum, Ankleidezimmer und Toilettenraum genutzt. Im Norden der Eingangsloggia gelangte
man durch eine zentrale TUr in einen weiteren Vorraum (1.05), von dem eine separat liegende

58 L ANCIARINI 1893 A, S. 49-54 erwahnt an der Via del Mandorlo 27 eine Tir in das Wohnhaus, die sich
nur anstelle der heute vorhandenen Tir lokalisieren 1aRt. Da sie 1821 noch nicht erwahnt wurde, durfte
sie einem spéteren Umbau angehdren und entstand wohl als Personaleingang bei dem Umbau in der
zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts.

%87 Die Nutzung als solche ist auf dem Kataster von 1939 noch mit Latr. verzeichnet (vgl. TAFEL XXI). Fiir
eine entsprechende Nutzung direkt nach dem Umbau spricht die einheitliche Wandfassungen, die sich
gleichermalRen auf dem Fallrohr, auf den Laibungen des kleinen Fensters zur Via G. Giusti, nicht aber auf
der spéter vermauerten Tir zum westlich anschlieBenden Raum 0.04 befindet, der als Eingang des
Personaleingangs diente. Dariiber hinaus hat das Fallrohr, kurz unterhalb des heutigen Bodenniveaus,
einen mittlerweile verschlossenen Anschluf3, der firr einen Zulauf spricht.

8 3ollte sich die Garderobe nicht im gegeniiberliegenden Zimmer 0.12 befunden haben, ware eine
entsprechende Nutzung wahrscheinlich in diesem Raum zu suchen.

89 HEIkAMP 1996 C, S. 15 wies bereits darauf hin, dass die beiden Saulen auf den hohen Podesten im oberen
Teil durch Zementmdrtel verlangert wurden und an dieser Stelle sicherlich eine Zweitverwendung
darstellen. Die bisherige Rekonstruktion hat keine Hinweise auf eine ehemalige Plazierung im Haus
ergeben, so dass die Saulen vom Kunstmarkt des 19. Jahrhunderts stammen kdénnten, der in dieser Zeit
massenhaft vergleichbare Bauteile zu Verfligung stellte.

%0 Dje Verbindungstiir zwischen den Raumen 1.01 und 1.03 war urspriinglich nicht vorhanden. Wie die
Farbfassungen auf beiden Wandseiten zeigen, wurde sie nachtrdglich eingebrochen und stort die
ansonsten vollig symmetrische Gestaltung der Grisaillemalereien.
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Toilette (1.06) erschlossen werden konnte. Es handelte sich dabei um den Sanitérbereich, der den
Bewohnern, vor allem wohl aber den Gasten des Hauses zur Verfiigung stand.*** An der Ostseite
der Loggia fuhrte ein offener Durchgang in den 6ffentlichen und représentativen Wohnbereich, der
aus einem Gang mit drei angrenzenden Zimmern bestand. Man bernahm dabei im wesentlichen
die GrundriBstruktur, es erfolgten aber dennoch Verdnderungen. Dabei bot das neue Oberlicht im
Treppenhaus die Mdoglichkeit, den o6stlichen Teil des Erschlieungsganges (1.09) von der
Belichtung durch den Garten abzutrennen und diesen Bereich dem Raum (1.08) zuzuteilen. Dabei
erganzte man dessen vorhandene Kassettendecke, indem man den ehemals stdlichsten Balken der
Deckenkonstruktion entfernte, drei neue Balken im entsprechenden Achsmaf einfiigte und
abschlielend wieder den ehemaligen Randbalken einbaute. Die Konstruktionen an der Ober- und
Unterseite wurden optisch angeglichen, wenngleich auch technisch auf unterschiedliche Weise
gelost.

Im Rahmen der Umgestaltung wurde das zweite Obergeschoss wahrscheinlich fur Géste und
Bedienstete sowie als zusétzlicher Hauswirtschaftsbereich ausgebaut (Abb. 139). Die Verénderung
in den westlichen Teilen fuhrte zu einer GrundriBstruktur, die weitgehend dem darunterliegenden
Geschoss entsprach. Weitere MaRnahmen ergaben sich aus der Prdmisse, im Ostlichen Hausteil
keine Verbindungen der R&ume untereinander zuzulassen, sondern alle Rdume nur durch einen
zentralen Verteilerraum zu erschlieRen. Infolge dessen muflite das Bodenniveau des Ostlichen
Mittelganges (11.09) abgesenkt werden. Man durchtrennte den tragenden Deckenbalken fir das
Gewodlbe aus dem frihen 17. Jahrhundert und befestigte den verbliebenen Teil mit einer
Eisenschlauder im Dach (Abb. 140). Die Vereinheitlichung und Angleichung der
unterschiedlichen Bodenniveaus hatte eine Korrektur fast aller Zwischendecken im dstlichen Teil
des Hauses zur Folge. Weiterhin bedingten notwendige Reparaturen am Dach auch einen
Austausch einiger Dachpfetten. Diese MalRnahmen wurden dabei auch unter Hinzufiigung von
Hilfskonstruktionen erstellt, die aus dsthetischen Griinden einen von unten sichtbaren Dachstuhl
nicht mehr erlaubten. Folglich wurden in allen R&umen Spiegeldecken in Stroh und
Lattenkonstruktionen eingefuigt, unterseitig verputzt und farbig gefaft.

Uber die Veranderungen im Wohnhaus erfolgten auch MaRnahmen an den Fassaden, indem man
weitere Fenster im Bereich der neuen Sanitdrrdume anlegte. Dariiber hinaus kam es am 6stlichen
Ende des Gartens zu einem Neubau einer Kutschenremise, die man direkt an die Westwand des
ehemaligen Ateliergebdudes anlehnte. Es handelte sich bei der Remise wohl urspriinglich um
einen niedrigeren Bau mit einem Zwischenboden in einer Holzkonstruktion, der bis in unsere Zeit
hin mehrfach verandert wurde.>* Die restauratorische Untersuchung der Gartenwand ergab, dass
die zentrale Nische zuerst in den oberen Teilen der Kalotte zugesetzt wurde, wahrend der untere
Teil bis zum K&mpferansatz noch langere Zeit weiter bestanden hat. Es zeigten sich dabei an der
Kalotte seitlich zwei anndhernd symmetrische Aussparungen, die einer Sekundarkonstruktion
zugeschrieben wurden, die sich aber nicht naher bestimmen lieR.>*® Wahrscheinlich hangt diese
Zusetzung im oberen Teil mit dem Anbau der Kutschenremise zusammen, da sich in Hohe der
beiden Aussparungen die ehemalige Zwischendecke befand. Der untere Teil der Nische war somit
anfangs noch in den groBen Erdgeschossraum der Remise integriert worden; im oberen Teil, der
wabhrscheinlich als Heuboden diente, wurde die Kalotte hingegen geschlossen.

%I Die Raumbegrenzungen dieser beiden Raume waren zu dieser Zeit noch aus dem Vorgangerbau
uberkommen. Lediglich im Siiden der R&ume wurde eine neue Verbindungstir eingebracht und der Raum
1.06 mit einem vergitterten Fenster zur Via G. Giusti versehen (siehe dazu die Besprechung des Raumes
1.04). Nach HOFLE ist es nicht erstaunlich, dass der schmale VVorraum 1.05, der sicherlich urspriinglich nur
mit einem Waschbecken versehen war und lediglich als Vorraum zur angrenzenden Toilette diente, ein
entsprechend groRles Fenster hatte. So wurden nach seinen Untersuchungen selbst bei Neubauten
englischer Land- und Stadthduser die Fenster oftmals nicht den dahinterliegenden RaumgréRen angepalit,
sondern basieren zumeist auf einer ansprechenden Fassadengestaltung (HOFLE 1977, S. 123).

%2 Dje Baubefunde in der Remise wurden wahrend der Sanierung 1996/97 dokumentiert, sind aber nicht
vollstandig ausgewertet. Mindestens ein groBer Umbau erfolgte in den 1960er Jahren. Aus den dazu
eingereichten Planunterlagen (im Besitz des Kunsthistorischen Instituts Florenz) sowie den wenigen
undatierten Fotos lieRe sich die Baugeschichte rekonstruieren. Uber den Kataster von 1939 (vgl. TAFEL
XXI) siehe auch die GrundriBBkataster vom 30.5.1960, Ministero delle Finanze: Nr.: P. 65222 = F. 160 u.
186/1 und Nr.: P. 65222 = F. 160 u. 186/2.

*®RESTAURO GIOIA GERMIA 1997, S. 1.
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Anhand dieser Zusammenfassung l&Rt sich das AusmaR der Verdnderung bei dem Umbau
erkennen. Initiiert wurde er durch die Baufélligkeit des Treppenhause und des Gartensaales und
flhrte zu einer vollstandigen Umgestaltung des Hauses. Im Kellergeschoss wurden grof3e Teile der
Hauswirtschaftsrdume bzw. die Wascheinrichtungen untergebracht und im Erdgeschoss die
Reprasentationsrdume, denen unsichtbar die notwendigen Servicerdume angegliedert waren. Das
erste Obergeschoss nahm hingegen die private Sphédre auf: Im Osten lag der représentative
Gesellschaftsbereich mit seinen drei grofRen Wohnraumen, im Westen waren die Privatrdume der
Hausbesitzer angeordnet. Ein weiteres Privatappartement ist im Westen des abschlieRenden
Dachgeschosses zu vermuten, wahrend im Osten dieser Ebene wohl Gaste und das Hauspersonal
untergebracht wurden. Bei den Umbauten erweiterte man im Erdgeschoss die schmale
Eingangssituation zu einem grofRziigig bemessenen Vierséulensaal, verlegte das Treppenhaus in
die ehemals dunklen stdlichen Teile des Hauses und sorgte durch ein Oberlicht fir dessen
naturliche Belichtung. In Folge fuhrten gerade diese MaRRnahmen zu verédnderten RaumgréRen im
westlichen Teil des Hauses, die zu diesem Zeitpunkt noch weitgehend auf die Bauzusténde unter
Andrea del Sarto und Federico Zuccari zuriickzuftihren waren. Die neuerliche Vereinheitlichung
der unterschiedlichen Bodenniveaus in den Obergeschossen machte zudem den Austausch
historischer Decken- bzw. Bodenkonstruktionen notwendig, was ebenfalls zu einer Umgestaltung
vieler Raume fihrte. Unweigerlich ergaben sich bei der GrundriBgestaltung Kompromisse, die
wohl hauptséchlich auf die beschrénkte Kubatur des Hauses zuriickzuftihren sind, die entstandene
Struktur war jedoch ein durchdachter und organisierter Entwurf, der auf annéhernd 550 gm Wohn-
bzw. Nutzflache und Garten mit anschlieBender Remise die idealen Vorstellungen von
groBbiirgerlichem Wohnen erfiillte.*** Diese Vorstellungen von Wohnen basierten im Erdgeschoss
zumeist auf einer Abfolge von Eingang, Entree und Prunktreppe. Darum gruppieren sich Wohn-
und Gesellschaftsrdume, bei denen der Salone dominiert und oft auf Kosten des tbrigen Haushalts
reich ausgestattet wurde. Zuweilen lagen ebenfalls Kiiche und Hauswirtschaftsrdume im
Erdgeschoss oder Souterrain.>® Speziell das englische Stadthaus um 1860 wies im Erdgeschoss
den Haupteingang, eine Halle mit Treppe in das Obergeschoss, ein ERzimmer sowie
Gesellschaftsrdume und halbprivate Bereiche auf, deren Nutzungen nicht eindeutig festgelegt
werden konnen. Lagen dabei Halle und Eingang ,,...in einer Achse, wird meist eine Vorhalle
eingeschaltet, so dass kein Luftzug die Bequemlichkeit stor ...“. Die aufwéandige Prunktreppe
leitete in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts ,,...den Besucher von der Offentlichkeit der
StraRe in die reduzierte Offentlichkeit jenes Bereiches der biirgerlichen bzw. groBbiirgerlichen
Wohnung*, AuBerdem beherbergt das erste Obergeschoss oft die Intimbereiche der Hausfamilie.”®®
Wichtig fir die GrundriBplanung, nicht nur englischer Stadt- und Landhduser, erscheint dabei die
vollige Trennung zwischen Familie und Personal, so dass die Kommunikation zwischen beiden
JParteien“ zuweilen nur durch besonders bestimmte Dienerschaft erfolgte.”” Die
Hauswirtschaftsbereiche befanden sich dabei in abgelegenen Bereichen des Erdgeschosses und im
Keller.>® Das ehemalige Haus von Andrea del Sarto und Federico Zuccari entsprach nach dem
Umbau genau diesem Schema, wobei die véllige Trennung zwischen den Hausbewohnern und
Gasten einerseits sowie den Bediensteten andererseits vollzogen wurde, woraus auf einen
zeremoniell organisierten Haushalt geschlossen werden kann.

Zu sehen ist dies heute auch noch an der erhaltenen Ausstattung, die einerseits Anspruch durch
groRzligige Raumlichkeiten vorfihrte, andererseits diesen mit moglichst geringen finanziellen
Mitteln erfillen wollte. Die baulichen Motive und die Ausstattung fiir den Umbau entstammen
dem Formenreichtum des 19. Jahrhunderts und reichen von speziellen und angepalten Einbauten
bis hin zum Standardrepertoire wie beispielsweise den Treppengelédndern aus Gufeisen. Auch
wurden anstelle von Deckenbalken beispielsweise Eisenbahnschienen eingebaut und die
Wandgestaltung beschrénkte sich auf die eindrucksvolle — aber preiswerte — Grisaille. Bei den

%4 \/gl. dazu ROSENBAUM 1982, S. 370, die eine typische groRbiirgerliche Wohnung in Deutschland bereits
mit 300 bis 340 gm angibt.

5% K ANACHER 1987, S..

5% K ANACHER 1987, S. 91-93.

597\/gl. dazu HOFLE 1977, S. 119, FRANKLIN 1981, S. 39, sowie KANACHER 1987.

*®HOFLE 1977, S. 124.
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UmbaumaRnahmen im Haus baute man zudem in fast allen Raumen Wandkamine und Ofen ein,
die sich heute nur noch anhand weniger Baubefunde nachweisen lassen, da sie wahrscheinlich fast
alle mit dem Einbau der Zentralheizung im Jahre 1929 wieder entfernt wurden.**

Nach Befund ergaben sich die ersten Veranderungen im Haus schon direkt im AnschluR an die
Umbauten gegen 1870, die wahrscheinlich durch die rasch voranschreitenden Entwicklung
technischer Neuerungen im Sanitérbereich eingeleitet wurde. Das Badezimmer mit flieRendem
Wasser und seinen Standardeinrichtungen von Wanne, Waschbecken und Klosett war das Resultat
eines langen Schwankens, da bis in die 1890er Jahre noch nicht feststand, ob sich das HeiRluftbad
oder das Dampfbad, das Wannenbad oder nur die Dusche durchsetzen wirde. Alle bestanden bis
zur Einflhrung von Wasserleitungen nur aus einer Wanne mit Vorhang und einem dariber
angebrachten Wasserbehélter. Der Wandel vom ,,nomadischen Bad“ zum ,,stabilen Bad* vollzog
sich aber augenblicklich, als Hauser an Wasserleitungen und Kanalisation angeschlossen werden
konnten. Bauliche Veranderungen sind demzufolge vor allem ab dieser Zeit zu erwarten, obgleich
auch das ,nomadische Bad“ in manchen Fallen bereits einen separaten, untergeordneten
Toilettenraum* zugewiesen bekam,*® wie dies im Falle der Casa Zuccari auch erfolgt war.

Die baulichen Malnahmen an den Sanitdranlagen fuhrte entweder Bunbury Richardson oder
bereits der neue Besitzer Giuliano Fabio Caccia durch, der erstmals 1893 als Eigner des
Wohnhauses belegt ist.*" Die kleinteilig angelegten Badezimmer im ersten Obergeschoss wurden
verandert, indem man die westlichen beiden der urspringlich drei Zimmer zusammenlegte und die
Trennwand entfernte. Zudem baute Caccia wie bereits erwéhnt im Jahr 1929 eine Zentralheizung
im Haus ein.*” Bei dieser MaRnahme verlegte man die Installationsleitungen in die Boden, die
daraufhin zumeist erneuert werden muf3ten und brach Heizkorpernischen in die Wande ein.

Eine weitere BaumalRnahme ist in Form einer gemalten Datierung flr das Jahr 1936 dokumentiert.
Sie fand sich auf der Verkleidung der Balkenauflager im Eckzimmer des ersten Obergeschosses,
die in der zweiten Halfte des 19. Jahrhundert asymmetrisch abgemauert wurden. Wahrscheinlich
stand diese Aufwertung des Eckzimmers auch mit dem Wanddurchbruch in den Vorraum des
Treppenhauses und der Zusammenlegung der beiden Sanitdrrdume im Norden des Treppenhauses
in Verbindung. Wie die Unterfangung der Trennwand zwischen den daruberliegenden
Sanitarraumen zeigt, scheinen diese aber noch langer bestanden zu haben. Nach dem Katasterplan
von 1939 war jedoch auch hier die Trennwand bereits abgebrochen. Der Bauzustand des Hauses
nach diesen Veranderungen ist dort weitgehend festgehalten (vgl. TAFEL XX, TAFEL XXI, TAFEL
XXI1 und TAFEL XXIII). Die Vermessung zeigt dabei in sehr schematischer Weise das Haus in
seinen Grundziigen und Uberliefert die Raumzusammenhange und die Lage der wesentlichen
Nutzraume. Die Ausstattung des Wohnhauses in dieser Zeit gibt zudem eine Beschreibung wieder,
die im Rahmen eines Ortstermins mit Sig. Fini erstellt wurde.®®

Zu den gravierendsten Eingriffen in die Bausubstanz seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhundert
gehoéren die Umbauten unter der letzten Privatbesitzerin Umberta D’ Acquarone. Sie erwarb 1948
das Wohnhaus und den Garten einschlieBlich der Remise sowie die Erdgeschosswohnung der Casa
Sangallo von Margheria Maquay, der Witwe von Giuliano Fabio Caccia.®® In den fuinfziger und
sechziger Jahren baute sie schrittweise das gesamte Anwesen um. Eine fir die Folgezeit
gravierende Veranderung erfolgte im Keller mit dem Einbrechen einer Wandnische im heutigen
Raum 105. Dabei entfernte man eine wichtige Stlitzkonstruktion aus der ersten Bauphase und
verursachte schwerwiegende Setzungen im Bereich des Treppenhauses und des Gartensaales.

%9 Zur Datierung der Zentralheizung siehe Anm. 602. Nach HOFLE 1977, S. 119-123, sowie FRANKLIN
1981, S. 110-111, spielen Kamine und Heizmdglichkeiten in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts eine
grofRe Rolle und sind im gutbirgerlichen Bau dieser Zeit in fast allen R&umen des Hauses zu finden.

%0 Giepon 1982, S. 711, 728, 738.

801 ANCIARINI1893 A, S. 51.

%92 der Bodensondage des Raumes 412 im zweiten Obergeschoss waren die Heizungsrohre mit Zeitungen
umwickelt. Es handelte sich dabei um die englische Ausgabe des DAILY SKETCH vom 9.04.1929 sowie
um die Ausgaben vom 13.05, 24.05, 29.05. 1.06 und 4.06 des gleichen Jahres.

%3 Siehe dazu bereits Anm. 583.

** HEIKAMP 1996 A, S. 2.
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Im Erdgeschoss stellten — neben der Restaurierung der Zuccari-Fresken im Gartensaal®® — die
Verlegung des Haupteinganges von der Via G. Capponi zur Via G. Giusti sowie eine Unterteilung
und Umnutzung der zur Via G. Capponi gelegenen Erdgeschossrdume die wesentlichen
Baumalinahmen dar. In der Eingangshalle des 19. Jahrhunderts wurden zwei Sdulen entfernt und
die Deckenlast durch Stahltrdger unterfangen. Zudem baute man einen Aufzug in die ehemalige
Eingangshalle ein und fiihrte ihn bis in das Dachgeschoss. Weiterhin wurden in allen Geschossen
mehrere Tulren versetzt und verschiedene Zimmer durch Trennwdande unterteilt. Schadhafte
Deckenkonstruktionen aus Stroh und Lattenwerk des 19. Jahrhunderts wurden abgebrochen und
ebenso wie alle, nicht dem Zeitgeschmack entsprechende Decken durch Rabitzdecken verkleidet.
Uberdies erneuerte man die gesamte Elektroinstallation sowie die sanitaren Anlagen. Die
tiberkommenen Wandgestaltungen der Vorzustande wurden im Anschluf® nicht wieder hergestellt,
alle Wande erhielten hingegen eine monochrome Fassung.

Am AuRenbau erfolgten ebenfalls umfangreiche Verdnderungen. So wurde die Ecksdule an der
Kreuzung zwischen Via G. Giusti und Via G. Capponi durch eine Kopie ersetzt und
moglicherweise erfolgte gleiches auch mit dem dariiberliegenden Wappen und den seitlichen
Fillhérner. Zudem ersetzte man alle dekorativen Elemente der Fenster des ersten Obergeschosses
und rekonstruierte sie eigenméchtig. Aus den ehemaligen S&ulen der Eingangshalle baute man im
Garten der angrenzenden Casa Sangallo eine Veranda; die dazugehdrigen Piedestale stellte man in
den seitlichen BOgen der Loggia auf und sie dienten infolge als Sockel fiir Topfpflanzen.

Fur die ehemalige Kutschenremise am Ende des Gartens wurde am 6. Juli 1958 ein Bauantrag
genehmigt, infolgedessen man den Umbau weitgehend nach dieser Planung ausfiihrte. Seit Herbst
1996 wurden erneut Restaurierungen und bauliche Veranderungen im Gartenhaus durchgefihrt,
die im weiteren auf das Wohnhaus Ubergriffen und im Detail aus den neueren Bauunterlagen
ersichtlich sind.*®

Bei allen BaumalRnahmen nach Federico Zuccari scheint es sich zumeist um pragmatisch bedingte
MaRnahmen zu handeln, die — zumeist durch Besitzerwechsel eingeleitet — die Wohnqualitat den
aktuellen Bediirfnissen der Besitzer anpassen sollte. Dabei kam es im 17. und 18. Jahrhundert auch
zu einer Nutzung als Mehrfamilienhaus, als sich das Anwesen beispielsweise im Besitz der
Familien Giudi, del Borgo oder Orlandi befand. Umfassende Baukonzepte, wie diese das 16. oder
das spéate 19. Jahrhundert hervorgebracht haben, liel}en sich im Rahmen der Nutzungsanalysen der
einzelnen R&ume bislang nicht nachvollziehen. Erst die Umbauten in der Mitte des 20.
Jahrhunderts fiihrten — wenngleich dies aus momentaner Sicht auch befremdlich erscheint — wieder
zu einem geschlossenem, in sich funktionierenden Organismus.

%% Die Fresken wurden 1957 von Tintori restauriert (HEIKAMP 1987 B, S. 4, sowie HEIKAMP 1996 C, S. 7,
und ebenda, S. 29, Anm. 9). Vgl. dazu auch die Abbildungen der Soprintendenza Florenz — Piazzale degli
Uffizi, Akte: Casa di Andrea del Sarto, Via Gino Capponi, die wéhrend der Freilegungen aufgenommen
wurden.

%% |m Archivo Fotografico der Florentiner Soprintendenza befinden sich Fotoaufnahmen vom 6. Oktober
1980, auf denen noch die verbliebene Ausstattung nach dem Auszug der Familie D’ Acquarone zu sehen
ist (Palazzo Pitti, Akte Nr. 190, Casa Zuccari unter Via G. Capponi, Neg. 107560-107589).
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V1. ANHANG B: VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN UND TAFELN

VI. 1. ABBILDUNGSVERZEICHNIS

Abb. 1 Das Anwesen im Jahre 1997 von Osten
(Abbildung: KHI. Inst. Neg. Nr. 22669)

Abb. 2 Das Wohnhaus von Nordosten
(Abbildung: KHI. Inst. Neg. Nr. 22642)

Abb. 3 Das Wohnhaus von Nordwesten

Abb. 4 Die Gartenfassade des Wohnhauses
(Abbildung: KHI. Inst. Neg. Nr. 22671)

Abb. 5 Ausschnitt des Buonsignori-Plans aus dem Jahre 1584 mit dem Anwesen von
Andrea del Sarto bzw. Federico Zuccari
(Abbildung: KHI. Inst. Neg. Nr. 11051)

Abb. 6 Ausschnitt aus dem Grundrisskataster von 1869/70
(Abbildung aus FANELLI 1973, Bd. 2, S. 298, Abb. 1289)

Abb. 7 Schemaskizze der Grundstiickssituation unter Andrea del Sarto um 1520 auf Basis
der Grundrisskataster aus den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts

Abb. 8 Die nordliche Begrenzungsmauer des ErschlieBungsganges 0.01 mit Resten der
Deckenkonstruktion von Raum 0.02

Abb. 9 Der Baubestand uber dem Haupteingang zur Via G. Capponi als Vertikalschnitt mit
einer Rekonstruktion des Gewdlbes (ber dem ErschlieBungsgang 0.01 und den
Kassettendecken uiber dem Nebenrdumen 0.02 und 0.08 unter Andrea del Sarto

Abb. 10 Isometrie der groftenteils in situ verbliebenen Kassettendecke uber dem ehemaligen
Raum 0.02 und dem ErschlieSungsgang 0.01 unter Andrea del Sarto

Abb. 11 Madgliche Rekonstruktion einer dreiachsigen Hofloggia fiir den Bauzustand unter
Andrea del Sarto im Grundriss

Abb. 12 Madgliche Rekonstruktion einer dreiachsigen Hofloggia fiir den Bauzustand unter
Andrea del Sarto im Teilaufrif3 und Schnitt

Abb. 13 Der Baubefund zu den Balkendecken in den R&umen 0.06 und 0.07 flr den
Bauzustand unter Andrea del Sarto

Abb. 14 Die Rekonstruktion der Balkendecke im Raum 0.06 fur den Bauzustand unter
Andrea del Sarto

Abb. 15 Die Bodensondage im heutigen Raum 304 vor der Westwand

Abb. 16 Die Rekonstruktion der Balkendecke im Raum 0.08 fur den Bauzustand unter
Andrea del Sarto im Léngsschnitt

Abb. 17 Ostwest-Schnitt durch die Fassade zur Via G. Capponi mit Rekonstruktion der
Balkenkdpfe und des abschlieBenden Profils im Raum 0.08 fur den Bauzustand unter
Andrea del Sarto

Abb. 18 Bodensondage in der Fensterlaibung des heutigen Raumes 304

Abb. 19 Die unterschiedlichen Bauphasen des westlichen Mittelfensters im ersten
Obergeschoss zur heutigen Via G. Capponi

Abb. 20 Ein Fenster des grofRen Saales 1.06 zur Via G. Capponi fir den Bauzustand unter
Andrea del Sarto

Abb. 21 Der obere Abschlull sowie der erhaltene Sockelbereich eines Wasserbeckens an der
Nordwand des heutigenRaumes 306

Abb. 22 Isometrische Darstellung des Wasserbeckens fiir den Bauzustand unter Andrea del
Sarto

Abb. 23 Francesco da Sangallo (1495-1576) zugeschriebener Erdgeschossgrundriss eines
Wohnhauses
Francesco da Sangallo (Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi,
Inv. Nr. 7857 A)

Abb. 24 Francesco da Sangallo (1495-1576) zugeschriebener Grundriss eines Wohnhauses

Francesco da Sangallo (Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi,
Inv. Nr. 7863 A)
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Abb. 25 Schematische Darstellung des Kellergeschosses mit den mdglichen Raumnutzungen
fiir den Bauzustand unter Andrea del Sarto

Abb. 26 Schematische Darstellung des Erdgeschosses mit den moglichen Raumnutzungen fir
den Bauzustand unter Andrea del Sarto

Abb. 27 Schematische Darstellung des ersten Obergeschosses mit den mdglichen
Raumnutzungen fir den Bauzustand unter Andrea del Sarto

Abb. 28 Schemaskizze der Grundstlckseinteilung unter Federico Zuccari auf Basis der
GrundrifRkataster aus den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts

Abb. 29 Der ostliche Bereich des zentralen Mittelflurs mit dem Kellerabgang und den
maglichen Erschlieungstiren

Abb. 30 Der Baubefund und die Rekonstruktion zur ehemaligen Wandvorlage am
Treppenantritt im Erdgeschoss unter Federico Zuccari

Abb. 31 Die Rekonstruktion des Durchgans am Treppenantritt im Erdgeschoss unter Federico
Zuccari

Abb. 32 Das Treppenpodest zwischen dem Erdgeschoss und dem ersten Obergeschoss unter
Federico Zuccari

Abb. 33 Die Befundlage fir den zweiten Treppenlauf zwischen Erdgeschoss und erstem
Obergeschoss fir den Bauzustand unter Federico Zuccar

Abb. 34 Schnitt durch den zweiten Treppenlauf zwischen Erdgeschoss und dem ersten
Obergeschoss flir den Bauzustand unter Federico Zuccari auf Basis der
verformungsgerechten Vermessung

Abb. 35 Der Befund zur Zwischenstufe am ersten Wendepodest mit dem Ansatz der
Wandvorlage von Westen aus gesehen

Abb. 36 Die Zwischenstufe am ersten Wendepodest von Osten aus gesehen

Abb. 37 Der Baubefund und die Rekonstruktion der norddstlichen Ecke des 6stlichen
Wendepodestes zwischen Erdgeschoss und erstem Obergeschoss fur den Bauzustand
unter Ferderico Zuccari

Abb. 38 Die Befunde zur Fundamentierung und zum Treppenabgang in den Garten zwischen
dem mittleren Sdulenpaar unter Zuccari

Abb. 39 Rekonstruktionsversuch der Gartentreppe in der Hauptachse der Loggia unter
Zuccari

Abb. 40 Ansicht der Ostlichen Gartenrickwand in der dritten Bauphase unter Federico
Zuccari

Abb. 41 Baubefund und Rekonstruktion der zentralen Nische fir die dritte Bauphase der
Gartenriickwand unter Federico Zuccari

Abb. 42 Die Treppenaustritte im ersten und zweiten Obergeschoss fiir den Bauzustand unter
Federico Zuccari

Abb. 43 Die Bogenansatze tiber dem ehemaligen Treppenaustritt unter Federico Zuccari an der
Ostwand des heutigen Raumes 302

Abb. 44 Das Treppenpodest zwischen erstem und zweiten Obergeschoss fur den Bauzustand
unter Federico Zuccari

Abb. 45 Befunde zum Treppenpodest zwischen erstem und zweiten Obergeschoss fir den
Bauzustand unter Federico Zuccari

Abb. 46 Die Fensternische im heutigen Raum 308
(Photo: Antonio Quattrone, 1998)

Abb. 47 Die Deckenkonstruktion Uber dem ErschlieBungsgang 1.04 im Osten des ersten
Obergeschosses fiir den Bauzustand unter Federico Zuccari

Abb. 48 Das Fenster im Raum 1.09A fiir den Bauzustand unter Federico Zuccari

Abb. 49 Die Deckenkonstruktion im Raum 1.10 fur den Bauzustand unter Federico Zuccari

Abb. 50 Darstellungen von Federico Zuccari aus der Vita seines Bruders Taddeo
(Abbildung aus TADDEO ZUCCARO 1989, S. 33)

Abb. 51 A: Ansicht eines Fensters im ersten|B: Detail zu Ansicht und Profil Fensters

Obergeschoss des Ateliergebdudes von |im ersten Obergeschoss des
Federico Zuccari aus dem Jahre 1724 Ateliergebdudes von Federico Zuccari
(Abbildung aus RUGGIERI 1755, Bd. I, S. | (Abbildung aus RUGGIERI 1755, Bd. I, S.
78) 79)
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Abb. 52 Ansicht eines Fensters im ersten Obergeschoss des Ateliergebdudes von Federico
Zuccari nach einem unbekannten Architekt des 16. Jahrhunderts
(Abbildung: Codex Vaticanus Regin, lat. 1282; bereits publiziert in SALOMONE
1978/79, 0.2.)

Abb. 53 A: Das nordliche Fensterprofil des ersten |B: Das heutige Fensterprofil am
Obergeschosses am  Wohnhaus  im | Ateliergebdude von Federico Zuccari im
heutigen Raum 308 aus der Zeit vor dem | ersten Obergeschoss
Umbau in der zweiten Halfte des 19.

Jahrhunderts

Abb. 54 A: Der Vertikalschnitt durch das|B: Der Schnitt durch das
Verdachungsgesims im ersten | Verdachungsgesims im ersten
Obergeschoss des Wohnhauses aus der | Obergeschoss des Atelierbaues aus der
Zeit nach dem Umbau in der zweiten | Zeit von Federico Zuccari
Hélfte des 19. Jahrhunderts

Abb. 55 A: Das Fensterprofil des =zweiten|B: Die Fensterprofile des zweiten
Obergeschosses an der Gartenfassade des | Obergeschosses am Wohnhaus zur Via G.
Wohnhauses aus der Zeit vor dem Umbau | Giusti aus der Zeit nach dem Umbau in
in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts | der zweiten Hélfte des 19. und der Mitte

des 20. Jahrhunderts

Abb. 56 Entwurfszeichnung Zuccaris fur die ndrdliche Liinette im Gartensaal des Wohnhauses
(Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e stampa della Galleria degli Uffizi, Inv. Nr.:
11096 F - Riickseite. Photo: Sopr. Firenze, Neg. Nr. 401660)

Abb. 57 Das Ateliergebaude von Nordwesten
(Abbildung: KHI. Neg. Nr. 26617)

Abb. 58 Federico Zuccari: Ausschnitt eines Freskos an der westlichen Liinette des Gartensaales
(Aufnahme: 1958)

(Ausschnitt einer Abbildung aus Heikamp 1996 C, S. 9, Abb. 8. Negativ:
Soprintendenza Florenz — Uffizien, Casa di Andrea del Sarto, Neg. Nr.: 106399)

Abb. 59 Federico Zuccari: Ausschnitt eines Freskos an der westlichen Liinette des Gartensaales
(Aufnahme: 1995)

(Abbildung: KHI. Inst. Neg. Nr. 22420)

Abb. 60 Federico Zuccari: Ausschnitt eines Freskos an der westlichen Liinette des Gartensaales
mit markierung von Putzstérungen (Aufnahme 1995)

(Abbildung basierend auf: KHI. Inst. Neg. Nr. 22420)

Abb. 61 AufmaRzeichnung der 6éstlichen Gartenriickwand

Abb. 62 Der obere AbschluR im nérdlichen Teil der Gartenfassade des Ateliergeb&udes aus
der Zeit von Federico Zuccari

Abb. 63 Die Gartenriickwand und der seitlich Ubergang zwischen Garten und Ateliergebaude
im Grundriss

Abb. 64 Ansicht der Gartenriickwand mit den wesentlichen Bauphasen

Abb. 65 A: Rekonstruktionsvorschlag B: Rekonstruktionsvorschlag fur die
fir die erste Bauphase der Gartenwand | zweite Bauphase der Gartenwand nach
nach den Untersuchungen der Firma:|den Untersuchungen der Firma: GIOIA
GIOIA GERMIA, 1997 GERMIA, 1997

Abb. 66 Fundamentplan des Keller- und Erdgeschosses im Atelierbau unter Federico Zuccari

Abb. 67 Die Planung des Erdgeschossgrundrisses im Ateliergebdude fiir die erste Bauphase
unter Federico Zuccari

Abb. 68 Schematische Darstellung des Anwesens in der ersten Planungsphase unter Federico
Zuccari

Abb. 69 A: Rekonstruierter Schnitt durch die | B: Schnitt durch die bestehende nérdliche
westliche Atelierwand mit | Atelierwand zur heutigen Via G. Giusti.
anschliefendem Garten unter Zuccari

Abb. 70 Das Horizontalprofil Giber den Wandpilastern der Gartenfassade des Ateliergebaudes
unter Federico Zuccari

Abb. 71 Der Baubefund am Abschlugesims Uber dem Fries firr die erste Bauphase der
Schaufassade des Ateliergebdudes zum Garten unter Federico Zuccari

Abb. 72 Schematische Ansicht des noérdlichen Werksteins am AbschluBgesims der

Gartenwand in Teilansicht mit Rekonstruktion des Querschnittes
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Abb.

73

Rekonstruktionsvariante der unvollendeten Gartenriickwand in der ersten Bauphase
unter Federico Zuccari mit gespiegelten Befunden

Abb.

74

Rekonstruktionsvariante der unvollendeten Gartenriickwand in der ersten Bauphase
unter Federico Zuccari mit gespiegelten Befunden

Abb.

75

Die Rekonstruktion der Atelierfassade zur Via G. Giusti fur die zweite Bauphase
unter Federico Zuccari

(Die Abbildung basiert auf einer photogrammetrischen Vermessung durch Dario
Melloni. Diese bereits publiziert in HEIKAMP 1996 C, 0.2)

Abb.

76

Der Baubefund fiir die Atelierfassade zur Via G. Giusti fir den Bauzustand unter
Federico Zuccari

(Die Abbildung basiert auf einer photogrammetrischen Vermessung durch Dario
Melloni. Diese bereits publiziert in HEIKAMP 1996 C, 0.2)

Abb.

77

Ferdinando Ruggieri, Die Ansicht des Ateliergebdudes von Federico Zuccari aus
dem Jahre 1724
(Abbildung aus RUGGIERI 1755, Bd. Il, S. 78)

Abb.

78

Ferdinando Ruggieri, Detailzeichnungen zur Fassade des Ateliergebdudes von
Federico Zuccari
(Abbildung aus RUGGIERI 1755, Bd. I, S. 79)

Abb.

79

John Wood, Die Ansicht des Ateliergebaudes von Federico Zuccari (Abbildung aus
Woob 1968, Plate 4)

Abb.

80

Historische Photographie der Fassade des Ateliergeb&udes von Federico Zuccari zur
Via G. Giusti
(Abbildung: KHI. Inst. Neg. 34732)

Abb.

81

Das Ateliergeb&ude von Nordwesten

Abb.

82

Das Traufgesims an der Westseite des Ateliergebdudes

Abb.

83

Das zentrale Fenster im zweiten Obergeschoss des Ateliergebdudes

Abb.

84

Die Konstruktion des Sturzes oberhalb der Wandnische Uber den Fenstern des ersten
Hauptgeschosses am Ateliergebdude

Abb.

85

Die Planung des Erdgeschossgrundrisses im Ateliergebdude fiir die zweite Bauphase
unter Federico Zuccari

Abb.

86

Der ErschlieBungsgang im Ateliergebdude mit dem Oberlicht an der Nordseite sowie
einer Deckenkartusche im Tonnengewdlbe fur die zweite Bauphase unter Federico
Zuccari

(Abbildung: KHI. Neg. Nr. 23485)

Abb.

87

Die Nordwand des westlichen Nebenraumes im Erdgreschol? des Atelierebdudes mit
den Bukranienkapitellen.
(Abbildung: KHI. Neg. Nr. 23486)

Abb.

88

Die nérdliche Eingangswand im grofien Erdgeschossraum des Ateliergebdudes fur
die zweite Bauphase unter Federico Zuccari
(Abbildung: KHI. Neg. Nr. 23481)

Abb.

89

Die Ostwand im grofRen Erdgeschossraum des Ateliergebdudes fir die zweite
Bauphase unter Federico Zuccari
(Abbildung: KHI. Neg. Nr. 23482)

Abb.

90

Die Sidwand im groflen Erdgeschossraum des Ateliergebdudes fur die zweite
Bauphase unter Federico Zuccari
(Abbildung: KHI. Neg. Nr. 23483)

Abb.

91

Die Westwand im groBen Erdgeschossraum des Ateliergebdudes fir die zweite
Bauphase unter Federico Zuccari
(Abbildung: KHI. Neg. Nr. 23480)

Abb.

92

Die Planung des Mezzaningeschosses im Ateliergebdude fur die zweite
Planungsphase unter Federico Zuccari

Abb.

93

Die Planung des ersten Obergeschosses im Ateliergebdude fiir die zweite
Planungsphase unter Federico Zuccari

Abb.

94

Maogliche Rekonstruktion der Schaufassade zum Garten in der zweiten Bauphase des
Ateliergebédudes unter Federico Zuccari

Abb.

95

Mdgliche Variationen des Gartenabschlusses der zweiten Planungsphase der
Gartenwand unter Federico Zuccari
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Abb. 96 Ehemalige Wandanschlisse fir das zentrale Mittelfeld der Gartenwand in der
zweiten Bauphase unter Federico Zuccari

Abb. 97 Der Befund und die mogliche Rekonstruktion des Horizontalgesimses im unteren
Teil des zentralen Mittelfelds fiir die zweite Bauphase der Gartenwand unter
Federico Zuccari

Abb. 98 Schematische Darstellung des Kellergeschosses im Wohnhaus mit den mdglichen
Raumnutzungen fiir den Bauzustand unter Federico Zuccari

Abb. 99 Schematische Darstellung des Erdgeschosses im Wohnhaus mit den mdglichen
Raumnutzungen fiir den Bauzustand unter Federico Zuccari

Abb. 100 Schematische Darstellung des ersten Obergeschosses im Wohnhaus mit den
moglichen Raumnutzungen fiir den Bauzustand unter Federico Zuccari

Abb. 101 Schematische Darstellung des Erdgeschosses im Ateliergebdaude mit den mdglichen
Raumnutzungen fir die erste Planungsphase unter Federico Zuccari

Abb. 102 Agostino Vincenzo nach Baccio Bandinelli, Baccio Bandinelli’s Akademie in Rom,
1531
(Abbildung aus ROMAN 1984, S. 82, Fig. 62)

Abb. 103 Enea Vico, Baccio Bandinelli’s Akademie in Florenz, 1550
(Abbildung aus GOLDSTEIN, 1996, 11, Figure 1)

Abb. 104 Federico Zuccari Studio und Intelligenza. Zeichnung aus der Vita des Bruders
Taddeo Zuccari
(Abbildung aus TADDEO ZUCCARO 1989, S. 57)

Abb. 105 Schematische Darstellung des Anwesens in der zweiten Planungsphase unter
Federico Zuccari

Abb. 106 Schematische Darstellung des Erdgeschosses im Ateliergebdaude mit den mdglichen
Raumnutzungen fir die zweite Planungsphase unter Federico Zuccari

Abb. 107 Schematische Darstellung des Mezzanin im Ateliergebdude mit den mdglichen
Raumnutzungen fiir die zweite Planungsphase unter Federico Zuccari

Abb. 108 Schematische Darstellung des ersten Hauptgeschosses im Ateliergebdude mit den
moglichen Raumnutzungen fir die zweite Planungsphase unter Federico Zuccari

Abb. 109 Cornelius Cort nach Federico Zuccari, Lamento della Pittura, 1579 (Abbildung aus
MULLER, 1985, S. 104, Abb.1)

Abb. 110 Grundril? des Scrittoio della Terrazzo im zweiten Obergeschoss des Palazzo Vecchio
in Florenz nach Liebenwein
(Abbildung aus LIEBENWEIN 1977, S. 153, Fig. 41)

Abb. 111 Ansicht des Scrittoio della Terrazzo im zweiten Obergeschoss des Palazzo Vecchio
in Florenz

Abb. 112 Federico Zuccari, Porta Virtutis 1581
(Abbildung aus HEIKAMP 1957, S. 192, Fig. 6)

Abb. 113 Antonio da Sangallo d. J. (1484-1546) zugeschriebenes AufriBprojekt fur die
Rickwand im Innenhof seines rémischen Hauses
(Abbildung: Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e stampa della Galleria degli
Uffizi, Inv. Nr.: UA 1286; bereits publiziert in FROMMEL 1973, Bd. 3, S. 138)

Abb. 114 Antonio da Sangallo d. J. (1484-1546) zugeschriebenes Aufriprojekt fur die
Rickwand im Innenhof seines rémischen Hauses
(Abbildung: Florenz, Uffizien, Gabinetto Disegni e stampa della Galleria degli
Uffizi, Inv. Nr. UA 1101 R; bereits publiziert in FROMMEL 1973, Bd. 3, S. 138)

Abb. 115 Lorenzo de” Medici und seine Kinstler unter der Loggia des Florentiner
Skulpturengartens — Wandteppich nach einem Entwurf von Giovanni Stradano,
1571, in der Soprintendenza alle Galerie Florenz (Abbildung aus HEIkAMP 1969, S.
189, Abb. 5)

Abb. 116 Ausschnitt aus dem Fresko von Federico Zuccari im Gartensaal seines Florentiner
Wohnhauses
(Abbildung: KHI. Inst. Neg. Nr. 22435)

Abb. 117 Ausschnitt aus dem Stadtplan von Tempesta aus dem Jahr 1593
(Abbildung aus FROMMEL 1991. S. 38, Abb. 23)

Abb. 118 Historische Aufnahme des Palazzo Zuccari in Rom vor den Baumalinahmen unter

Henriette Hertz in den Jahren 1904 bis 1907 (Abbildung: BH. Inst. Neg. Nr.: U. PI.
D 19145)
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Abb. 119 Plan des Piano Nobile im Palazzo Zuccari zu Rom, um 1700
(L. Possenti, Museo di Roma, Rom. Abbildung aus FROMMEL 1991, S. 44, Abb. 28;
BH. Inst. Neg. Nr.: U. PI. D 28578)

Abb. 120 G. M. Perrone, Die Ansicht des Palazzo Zuccari in Rom zur Via Gregoriana vor dem
Umbau unter Henriette Hertz in den Jahren 1904/07
(Abbildung aus KORTE 1935, Tafel 5; KHI. Neg. Nr. 22389)

Abb. 121 Erdgeschossgrundri’ des Hinterhauses in Zuccaris rémischem Palast aus dem Jahre
1904
(Abbildung: BH. Inst. Neg. Nr.: U. Pl. D 10252)

Abb. 122 Madgliche Rekonstruktion der Gebdudestrukturen flr Federico Zuccaris rémischen
Palast
Die Zeichnung basiert auf dem Plan von: L. Possenti, Museo di Roma, Rom (vgl.
dazu Abb. 119)

Abb. 123 Mdgliche Rekonstruktion der urspringlich geplanten Palastansicht zur Via
Gregoriana fiir Federico Zuccaris romischen Palast

Abb. 124 Maogliche Rekonstruktion der Gebédudestrukturen fiir Federico Zuccaris rémischen
Palast
Die Zeichnung basiert auf dem Plan von: L. Possenti, Museo di Roma, Rom (vgl.
dazu Abb. 119)

Abb. 125 Schematische Rekonstruktion des Nutzungskonzeptes fir die urspriinglich
angestrebte Struktur des Palazzo Zuccari in Rom

Abb. 126 Schematische Rekonstruktion des Nutzungskonzeptes fur die zweite Planungsphase
der Casa Zuccari in Florenz

Abb. 127 Der 0Ostliche Gurtbogen im Gartensaal mit den Erneuerungen aus dem frithen 17.
Jahrhundert

Abb. 128 Die Konstruktion des Leichtbaugewdlbes aus dem frilhen 17. Jahrundert Gber dem
heutigen Raum 308

Abb. 129 Der Bodenbelag aus Terrakotta mit dem Stuckiiberzug aus der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts im heutigen Raum 308

Abb. 130 Ausstattungsreste aus der Zeit vor dem Umbau in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts in einem Fehlboden iiber dem heutige Raum 209

Abb. 131 Schematische Darstellung des Erdgeschosses vor dem Umbau gegen 1870 nach der
Hausbeschreibung aus dem Jahre 1821 und den Baubefunden

Abb. 132 Schematische Darstellung des Kellergeschosses vor dem Umbau gegen 1870 nach
der Hausbeschreibung aus dem Jahre 1821 und den Baubefunden

Abb. 133 Schematische Darstellung des ersten Obergeschosses vor dem Umbau gegen 1870
nach der Hausbeschreibung aus dem Jahre 1821 und den Baubefunden

Abb. 134 Schematische Darstellung des zweiten Obergeschosses vor dem Umbau gegen 1870
nach der Hausbeschreibung aus dem Jahre 1821 und den Baubefunde

Abb. 135 Schematische Darstellung des Erdgeschosses nach dem Umbau gegen 1870

Abb. 136 Schematische Darstellung des Kellergeschosses nach dem Umbau gegen 1870

Abb. 137 Ein wiederverwendetes Versatzstiick aus der Zeit vor dem Umbau in der zweiten
Hélfte des 19. Jahrhundert als Sturz zwischen den heutigen Kellerrdumen 102 und
104

Abb. 138 Schematische Darstellung des ersten Obergeschosses nach dem Umbau gegen 1870

Abb. 139 Schematische Darstellung des zweiten Obergeschosses nach dem Umbau gegen
1870

Abb. 140 Der Unterzug uber dem heutigen Raum 308 mit der Aufhdngung aus der zweiten

Halfte des 19. Jahrhunderts
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V1. 2. TAFELVERZEICHNIS

Baualtersplane des Wohnhauses

TAFEL | Wande KG M1:100
TAFEL I EG

TAFEL |11 1.0G

TAFEL IV 2.0G

TAFELV Boden KG

TAFEL VI EG

TAFEL VII 1.0G

TAFEL VIII 2.0G

TAFEL IX Decken KG

TAFEL X EG

TAFEL XI 1. 0G

TAFEL XII 2.0G

TAFEL XIII Ansichten Via G. Capponi / Garten

TAFEL X1V Via G. Giusti

Bauzustand um 1991

TAFEL XV Ansichten Via G. Capponi / Via G. Giusti / Garten M 1:200
TAFEL XVI Grundrisse Wohnhaus und Atelier: KG / EG

TAFEL XVII Wohnhaus und Atelier: 1. OG / 2. OG

TAFEL XVIII Langsschnitte Wohnhaus: L1 bis L4

TAFEL XIX Querschnitte Wohnhaus: Q1 bis Q3

Grundrisskataster aus der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts

TAFEL XX Kataster KG ohne
TAFEL XXI EG Malistab
TAFEL XXII 1.0G

TAFEL XXIII 2.0G

Bauzustand unter Federico Zuccari um 1600

TAFEL XXIV Grundrisse KG M1:100
TAFEL XXV EG

TAFEL XXVI 1.0G

TAFEL XXVII 2.0G

TAFEL XXVIII Langsschnitte LlbisL4 M 1:200
TAFEL XXIX Querschnitte Q1lhbisQ3

TAFEL XXX Isometrie KG/KG ohne
TAFEL XXXI EG/1.0OG Mafstab
TAFEL XXXII Ansichten Wohnhaus und Atelier M 1:200
Bauzustand unter Andrea del Sarto um 1530

TAFEL XXXIII Grundrisse KG M1:100
TAFEL XXXIV EG

TAFEL XXXV 1.0G

TAFEL XXXVI 2.0G

TAFEL XXXVII Langsschnitte LlbisL4 M1:200
TAFEL XXXVIII Querschnitte Q1lbisQ3

TAFEL XXXIX Isometrie KG/KG ohne
TAFEL XL EG/1. OG Mafstab
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