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Andrea Bartl und Annika Klinge

Transitkunst.
Zur Einfuhrung in diesen Band

Das 20. Jahrhundert ist dsthetisch, politisch, gesellschaftlich, subjektphi-
losophisch von Phinomen des Transits geprigt. Mehr noch: So hetero-
gen und phasenhaft die Geschichte und Literaturgeschichte des
20. Jahrhunderts erscheinen mag, die Chiffre des Transits stellt ein
strukturelles Merkmal nahezu aller Dekaden der Kunst zwischen 1890
und 2010 dar. In diesem Sinne mag das 20. Jahrhundert — in Analogie
zum ,langen‘ 19.Jahrhundert — historisch wie literarhistorisch mehr
Geschlossenheit besitzen, als bislang hdufig angenommen.

Mobilitit, Fluktuation, Zwischenstellung — solche und dhnliche Tran-
sit-Phinomene bestimmen die Jahrhundertwenden 1900 und 2000 so-
wie die Exilliteratur 1933-45, generell die Spannung von restaurativen
Versuchen der Ordnungssicherung und deren Auflésung in Kaiserreich,
Weimarer Republik und den letzten Jahren der DDR. Auch die bundes-
deutschen Nachkriegsjahre in ihrer Gleichzeitigkeit von Triimmern und
Trauma einerseits sowie Wiederaufbau und Zukunftshoffnung anderer-
seits mogen mit der Chiffre Transit greifbar werden. Zudem ist das
20. Jahrhundert das Saeculum der Migration und des Exils, des Reisens
und Pendelns, der interkulturellen Kontakte wie Zwischenexistenzen.
Auch die sogenannte ,informationelle Mobilitit“ — die neuen Medien
Pressegrofkonzerne, Radio, Fernsehen, Internet — sind hier einschligig.

So hat der Transitbegriff lingst seine raumliche Anbindung gelockert
und meint neben einer Zwischenstation im fremden Raum und dem
Streifen unbekannter Orte gleichermaflen die Passage von Zeitabschnit-
ten oder die Durchquerung von Seins-Zustinden und gesellschaftlich-
kulturellen sowie gedanklich-kommunikativen Verhiltnissen. ,Transit’
verweist in all diesen Konnexen auf ein Stadium des ,Dazwischen’, das
sich in grofler, wenn nicht sogar grofitmoglicher, Entfernung sowohl
vom Ausgangs- als auch vom Zielpunkt lokalisieren lisst. Diese Veror-
tung resultiert aus dem notwendigen ,Umweg’, der eingeschlagen wird,
weil das angestrebte Ziel nicht direkt zu erreichen ist und vielfach nicht
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einmal eindeutig erkannt wird. Es handelt sich somit stets um einen
Aufbruch ins Ungewisse, um eine Loslésung vom ,Alten‘ und Vertrau-
ten, das aus verschiedensten Griinden seine Tragfihigkeit einbiifite,
und den Eintritt in eine(n) Zwischenraum, -zeit, -zustand — in der Hoff-
nung irgendwo anzukommen. Die Wahl eines solchen Kontinuitits-
und Kohirenzvakuums, wie es der fliichtige, bewegliche, unabgeschlos-
sene und unvollstindige Transitzustand darstellt, ist oftmals eine er-
zwungene, die, wie bereits angedeutet, zuriickgeht auf konkrete, ein-
schneidende Ereignisse oder umfassende Modernisierungsschiibe.

Die Vielzahl solcher Entwicklungen im 20. Jahrhundert bewirkt eine
,Verdichtung des Transits“: Die urspriinglich als voriibergehend gedach-
te Transitsituation erweist sich als dauerhaft und gewinnt zunehmend
an ,Normalitit’. Die Phasen des ,Dazwischen haben sich iiber die De-
kaden scheinbar ausgeweitet, so dass Ausgangs- und Endpunkt tatsich-
lich nur noch Punkte sind, die das Umschwenken von einer Bewegung
in eine andere markieren. Der Transit miindet, in Folge dieser Vertau-
schung der Relationen, nicht mehr in eine sichere Position, sondern
geht direkt in den nichsten iiber — auch deshalb, weil die bestindig ver-
kiirzte Phase des Stillstandes, der Ruhe und vermeintlichen Abgeschlos-
senheit mit dem Erleben von Kontingenz, Disparatheit und Instabilitit
korreliert.! Die den Transit konstituierende Bewegung, die eine aktuali-
sierte, wiederholte Zielanpassung sowie einen bestindigen Wechsel der
Positionen erlaubt, gestaltet sich hier als, allerdings héchst ambivalente,
Alternative. Das Konzept des dauerhaft gesicherten Zustandes oder Er-
gebnisses? wird dariiber hinaus angesichts der Transithaftigkeit aller
Lebensbereiche grundsitzlich in Frage gestellt oder sogar zugunsten
von Prozess-Konstrukten o. 4. verworfen.> Die radikalisierte Mobilitit
des (post-)modernen Transits wird nur noch momenthaft vom Innehal-

Vgl. Wolfgang Kraus: Das erzihlte Selbst. Die narrative Konstruktion von Identitit in
der Spitmoderne. Pfaffenweiler 1996 (= Miinchner Studien zur Kultur- und Sozial-
psychologie, 8), S. 184.
2 Vgl. ebd., S. 6.
Mit der Nivellierung der Kontrastbereiche zum ,Dazwischen‘ des Transits geht zugleich
eine Autoreflexion des Begriffs selbst einher. Verschwinden die Bereiche, deren Zwi-
schenraum das Transitphinomen markiert, wird es selbst in Frage gestellt. Die Aus-
dehnung des Transitbegriffs kann folglich auch als Indiz des Ubergangs zu neuen Ka-
tegorien gelesen werden.
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ten der ,Erkenntnis‘ oder aber des Kunsterlebens unterbrochen resp.
entschleunigt, dem sich jedoch keine umfassenden ,Wahrheiten‘ mehr
abgewinnen lassen, sondern bestenfalls , Bedeutungssplitter*.*

Die Kunst reagiert mit verstirkender oder kompensatorischer Wir-
kung auf die Erlebnisqualitit des Transits und produziert zugleich selbst
Transit-Erleben. So lassen sich sowohl thematische Transitkunst-
Aspekte (in der Ubernahme von Themen wie Mobilitit, Unbestindigkeit
und Umbruch zentraler Metaerzihlungen, Transitzustinden wie dem
Exil oder Transitorten wie Hotels, Flugplitzen und Bahnhofen etc.) kon-
statieren als auch formale Besonderheiten (wie die Suche nach Darstel-
lungsformen des ,Dazwischen‘ oder autoreflexive Ubernahme von Tran-
sitcharakteristika) auffinden. Letzteres zeigt sich deutlich an der Diskus-
sion des Werkkonzeptes — hierzu duflert sich beispielsweise Durs Griin-
bein in seinem Essay Tranmsit Berlin: ,Nichts wire unsinniger, als ange-
sichts der temporiren Installationen, unsichtbaren Feldstudien, kurzzei-
tig exponierten und sofort wieder in den Kreislauf eingebrachten Fund-
stiicke noch von einem Werk zu sprechen.“> Die traditionelle Werkform
wird zunehmend verworfen und nur noch ironisch oder fragmentarisch
funktionalisiert, ohne dass sich ein klar konturiertes und adaquates Al-
ternativkonzept etabliert hitte oder auch nur absehbar wire. Vielmehr
haben der Kiinstler und seine Kunst die Transiteigenschaften der Mobi-
litdt und Fliichtigkeit iibernommen. ,Man will Bleibendes schaffen und
kann doch nirgends bleiben®, heifst es beispielsweise bei Albert Oster-
maier.® Die Kunst kann und will kein ,sicherer Ort* mehr sein und defi-
niert sich selbst verstirkt als (durchaus positiv gemeinte) Durchgangser-
fahrung, bei der sich das bestindig bewegliche ,Material‘ fiir Augenbli-
cke zu einem individuellen, Kunst erméglichenden Erlebnis erginzt.

Wilhelm Genazino: Der gedehnte Blick. In: Ders.: Der gedehnte Blick. Miinchen/Wien
2004, S. 39-61, hier S. 50.
Durs Griinbein: Transit Berlin. In: Ders.: Galilei vermifft Dantes Hoélle und bleibt an
den Maflen hingen. Aufsitze 1989-1995. Frankfurt am Main 1996, S.136-143, hier
S. 143 [Herv. i. Orig.].
6 Albert Ostermaier: Kleist-Preis-Rede. In: Kleist-Jahrbuch 2004, S. 12-18, hier S. 14.
Fruchtbar machen lieflen sich in diesem Kontext ggf. auch Theorien zum
pragmatischen Kunstbegriff, wie z. B. Deweys Art as Experience. Vgl. auch Richard
Shusterman: Kunst Leben. Die Asthetik des Pragmatismus. Aus dem Amerikanischen
von Barbara Reiter. Frankfurt am Main 1994 (= Fischer-Taschenbiicher, 12256).
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Die literarische oder bildende Kunst® findet ihren Ausdruck nicht mehr
zwingend im tiberdauernden ,Ergebnis‘ des Werks, sondern tritt in der
Vermittlung von Momenten der Transition zwischen zwei Zustinden
der Nicht-Kunst in Erscheinung, die {iber das individuelle Erleben hin-
aus nicht fixiert werden. Ein solches Erscheinungsbild der Kunst schafft
zugleich grundlegend verinderte Zugangsmoglichkeiten und Rezepti-
onsbedingungen: Die Kunsterfahrung bedarf des notwendigen, ggf.
nicht intendierten ,Umwegs‘ von einer (Alltags-)Wahrnehmung in eine
andere. Sie resultiert gleichsam aus einem Transit der Wahrneh-
mungsmuster des Rezipienten und ist als ein solches Zwischen-, Uber-
oder Durchgangsphidnomen genuin dem Transitkonzept zuzuordnen.
Wilhelm Genazino beschreibt das in seiner Frankfurter Poetikvorlesung
folgendermafien:

Das Kunstwerk ist — wenn es sich um ein Kunstwerk handelt — im totalen
Zufall gelandet. [...] Ausschlaggebend ist allein, ob ein Rezipient im Vorii-
bergehen eine Kunsterfahrung macht oder nicht. Auch dann, wenn eine
Kunsterfahrung stattfindet, hat dies keine Folgen fiir den Stand der
Kunst.’

t19 strahlt so-

Das Verstindnis von Kunst als ein Wahrnehmungstransi
mit auf die ,konsistenten‘ Positionen von Kiinstler, Werk und Rezipient
aus, die in Bewegung geraten, aufgebrochen, aber nicht ersetzt werden
und Zwischen- oder Mischfunktionen entstehen lassen. Nicht nur In-
halte und Darstellungsformen, sondern auch die Kunst selbst konstitu-
ierende Konstrukte werden in der Transitchiffre gespiegelt und in den
Diskurs (zuriick-)gespiilt.

Im Kontext der Transitkunst-Vorstellung lassen sich des Weiteren Er-
scheinungen wie die ,Inzwischengattung’ verorten, die das Fluktuieren-
de des Transits produktiv in die Form hiniiberspielt. Kohirente, feste
Gattungsbegriffe 16sen sich auf, ohne sich neu zu festigen. An ihre Stel-
le tritt ein experimentelles Spiel mit den freigesetzten Bruchstiicken, das

8 Vgl. hierzu Renate Riidiger: Die Kunst der Linksdrehung. Plidoyer fiir die Kunst als
Zeitsouveridn. Aachen 2001 (= Edition Serapion), S. 178f.
% Wilhelm Genazino: Die Belebung der toten Winkel. Frankfurter Poetikvorlesungen.
Miinchen/Wien 2006, S. 55.
1 vgl. auch Gerhard Schweppenhiuser: Asthetik. Philosophische Grundlagen und
Schliisselbegriffe. Frankfurt am Main/New York 2007, S. 274.
12
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sich wiederum nur kurzzeitig und bewusst spannungsvoll zu einer
,neuen‘ Form zusammenfiigt. Dazwischen bleibt der Text oszillierend,
liickenhaft und polyphon. So kann der geschriebene Text in Buchform
selbst zunehmend zum ,Inzwischenmedium‘ werden, das ,,das Lesen'
in eine multimediale Erfahrung umzuwandeln“ bestrebt ist, indem es
z. B. auf Wahrnehmungsformen anderer (Massen-)Medien rekurriert,
Bilder integriert oder die drucktechnischen Satz-Konventionen unter-
lduft."! Ahnliches gilt fiir den Bereich des ,Inzwischenstils’, bei dem
,hohe‘ Kunst und Trivial- oder Alltagskunst ineinander iibergehen und
fliichtige, hybride Transitkunstmomente bilden.!?

Die literatur- und kulturwissenschaftlichen Beitrige dieses Bandes be-
trachten vielfiltige Texte und Themen des 20. Jahrhunderts und nihern
sich dabei immer wieder implizit wie explizit der Idee des Transits an,
obwohl das Konzept der Transitkunst zu Beginn den Beitrdgern thema-
tisch keineswegs vorgegeben war. Es erstand erst im Nachhinein als die
Chiffre, die alle Beitrdge verbinden mag.

Eine Reihe von Aufsitzen geht der literarischen Reflexion historischer
Ereignisse sowie der damit verbundenen Erinnerungs- und Darstellbar-
keitsproblematik nach und richtet so die Aufmerksambkeit auf einige je-
ner Phasen des Jahrhunderts, in denen Transit-Phinomene kumulieren.
Jana Strauch betrachtet anhand exemplarischer Textbeispiele die Litera-
risierung des Mauerfalls in ihrer differenten Verarbeitung von histori-
schen ,Fakten‘ und ihrem verschiedenartigen Einfluss auf die Gestal-
tung kultureller Gedichtnisreprisentationen. Hierbei tritt vor allem der
spielerisch-reflexive Umgang mit konkurrierenden, sich bestindig mo-
difizierenden Erinnerungen in den Vordergrund. Der Aufsatz von Kath-
rin Anne Reichold nihert sich mit einem komparatistischen Ansatz der
gesellschaftlichen sowie literarischen Vergangenheitsaufarbeitung in
Spanien und Deutschland. Die analysierten Texte versuchen dabei
gleich in zweifacher Hinsicht Zwischenrdume zu gestalten, indem sie

1 Thomas von Steinaecker: Let’s Roll — Vorliufige Gedanken zu einer Literatur in Zeiten
des Marktes und der Massenmedien. In: Martin Bruch u. a. (Hg.): Treffen. Poetiken der
Gegenwart. Ein Werkstattbuch. Hildesheim 2008, S. 115-124, hier S. 124. Zur bildenden
Kunst vgl. Riidiger, Die Kunst der Linksdrehung, S. 179.

12 Vgl. Schweppenhiuser, Asthetik, S.273. Zu einer Anniherung zwischen ,Kunst und
Leben“ vgl. auch Shusterman, Kunst Leben, S. 14f.
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verschiedenste gesellschaftliche Erinnerungspositionen integrieren und
das Spannungsverhiltnis der Gleichzeitigkeit von Vergangenheit und
Gegenwart aktualisieren. Yvonne Dauer thematisiert die Darstellung und
Darstellbarkeit von Holocaust und Zweitem Weltkrieg in der Kinder-
und Jugendliteratur. Bei diesem ebenso schwierigen wie unentbehrli-
chen Vorhaben kommt der Vermittlung der Ambivalenz des menschli-
chen Wesens im Kontext von Krieg und Verfolgung, die nicht nur die
junge Leserschafft zu einem ,Erfiithlen‘ der Vergangenheit motiviert, ei-
ne zentrale Rolle zu. Die literarische Schilderung des Vélkermords in
Ruanda untersucht der Beitrag von Daniela Roth. Die Analyse verdeut-
licht sowohl die andauernde Relevanz von ,Othering“-Mechanismen,
selbst im Zeitalter der Globalisierung, als auch die analoge Problematik
einer erzihlerischen Anndherung an den Genozid zum Diskurs um die
Unsagbarkeit des Holocaust.

Die Position zwischen den Kulturen ist ebenfalls das Thema weiterer
Analysen. Diese verbinden den Aspekt der verstirkten Mobilitit mit der
zwischen Hoffnung und Desillusionierung oszillierenden Zwischenstel-
lung von Emigranten, Auswanderern und anderen zwischen Suche und
Flucht zu positionierenden Personengruppen. Martina Hiimmer wihlt
mit der sogenannten zweiten Generation der Migranten fiir ihre Unter-
suchung einen Figurentypus, der gleich in mehrfacher Hinsicht im ,Da-
zwischen’ zu verorten ist. Als Jugendliche befinden sie sich in einem
markanten Ubergangsstadium der Lebensphasen und zugleich zwi-
schen den Generationen, deren differente Transiterfahrungen konkur-
rieren. Auflerdem stehen sie zwischen den Kulturkreisen, die sich in
ihnen amalgierend {iberlagern, ohne eine feste Form zu gewinnen. Der
fluide Charakter von Konstrukten wie Kultur, Identitit, Inter- und
Transkulturalitit beschaftigt gleichfalls Heide Kloth in ihrem Aufsatz.
Sie geht der Frage nach, wie literarische Texte den diffizilen Prozess ei-
ner individuellen Identititsbildung im Kontext sich auflosender Gren-
zen, heterogener Diskurs sowie problematischer Zuschreibungsprozes-
se realisieren. Einer anderen, diachronen Form kultureller Grenzberei-
che nihert sich der Beitrag Karin Hanauskas, indem er das produktive
literarische Aufeinandertreffen aktueller und mittelalterlicher Kultur-
formen nachzeichnet. Die Rezeption aktualisiert und beweist zugleich

14
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die Aktualitit der Literatur der zwischen faszinierender Fremdheit und
traditionsreicher Vertrautheit changierenden Epoche.

Eine wichtige Folie dieser Uberginge von Kulturen und Identititsmo-
dellen sind immer wieder ambivalent besetzte Topographien, die das
Transiterleben der Figuren spiegeln oder erst erméglichen. Einen sol-
chen Ort stellt das Wien in der Untersuchung Ina Kloses sowie im Kurz-
interview mit Lilian Faschinger dar. Die Figuren des analysierten Textes
bewegen sich in einem zwischen schénem Schein und ungeliebter Rea-
litdt, Vergangenheit und Gegenwart, Offenheit und Abgeschlossenheit
wechselnden Raum. Die Stadtwahrnehmung, welche gerade auch die
Peripherien und ,Nicht-Orte‘ derselben einschlief3t, ist zugleich Indika-
tor fiir ihre sich ebenso im Wandel befindenden personalen wie kultu-
rellen Identititsprojekte. Das Interview mit der Autorin geht u. a. auf
rezipierte Traditionslinien wie den Grofistadtroman sowie auf die Viel-
stimmigkeit des Textes ein, die es dem Leser {iberlisst, die fluktuieren-
den Stadt- und Weltbilder zu einer eigenen ,Wahrheit’ zu ergidnzen. —
Die Suche des Schriftstellers nach einem Ort zum Schreiben sowie den
niemals ungebrochenen Eingang realer Topographien in literarische
Texte ruickt Lisa Heller ins Blickfeld. Anhand Miinchens um 1900 und
seinen Reflektionen in ausgewihlten Texten Thomas und Heinrich
Manns verdeutlicht sie in ithrem Aufsatz die spannungsreiche Position
des literarischen Ortes zwischen Realitit und Fiktion, unterschiedlichen
Zeiten und Lebenskonzepten. Die Literarisierung einer Metropole bildet
auch den Ausgangspunkt fiir die Untersuchung von Gunvor Krauf$ zu
Thomas Klings Grof3stadtlyrik. Die Metropole wird hier zum Zeichensys-
tem, ihre literarische Reprisentation zum Sprachraum, der sich durch
vollige Offenheit und Unabgeschlossenheit auszeichnet, Form und Sinn
entgrenzt. Die in bestindiger Bewegung begriffenen Bedeutungsschich-
ten, welche es zu durchdringen oder auch erst zu rekonstruieren gilt,
formieren dabei immer wieder Zwischenriume der individuellen, je-
doch nicht fixierbaren, ,Erkenntnis‘. Nicht Stidten, sondern literarisier-
ten Inseln widmet sich der Beitrag von Carolin Regler. Der Ort der Insel
regte schon immer, wenn auch ,nur‘ in der Phantasie, dazu an, Grenzen
zu Uiberschreiten; er ist andersartig, heterotrop, ambivalent und wurde
somit wiederholt utopische Projektionsfliche oder eben Transitort fiir
Reisende und Schiffbriichige.
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An den Ausfiihrungen zahlreicher Beitrager wird deutlich, wie sehr
die Identitit des Individuums im 20. Jahrhundert selbst zur Nivellierung
ihrer Grenzen tendiert und sich zum unabschliefSbaren Transit-Prozess
entwickelt. Anhand der Thematik werden oft poetologische Fragestel-
lungen oder die kritische Auslotung der Potentiale der Kunst, dieser
Problematik zu begegnen, verhandelt. So geht Madlen Reimer den Mog-
lichkeiten der narrativen Artikulation des Unsagbaren nach Auschwitz
nach, die, wie sich zeigt, gerade dort gegeben sind, wo auf Festschrei-
bungen zugunsten von Offenheit, Dynamik und sprachlichen Leerstel-
len verzichtet wird. An das, das nie ganz erfasst werden kann und das
noch weniger jemals vergessen werden darf, kann sich nur eine Erzihl-
weise annihern, die dieses Spannungsverhiltnis von Ungreifbarkeit
und Prisenz nachvollzieht. Das Konzept des Absurden in Anlehnung an
Camus bildet die Basis fiir die Analyse Ulrike Kellners. Ironischerweise
versetzt gerade die Ablehnung der, auch dem Transit nahestehenden,
Absurditit des Gegenwirtigen die Protagonistin des untersuchten Ro-
mans in einen destruktiven ,Schwebezustand“ zwischen Vergangenheit
und Zukunft, denn Sinn ist nur noch in der andauernden Auseinander-
setzung mit seiner Unerreichbarkeit greifbar. Die Figur des von Alexan-
der Fischer untersuchten Werks befindet sich aus existenzphilosophi-
scher Perspektive gleichfalls in einem ungebrochen andauernden Zwi-
schenzustand sich wandelnder Identititsentwiirfe. Dabei gilt es, sich als
Individuum in einem komplexen Feld des Dazwischen grundlegender,
disparater Lebensfragen, wie Normalitit und Verriicktheit, immer wie-
der neu zu positionieren und so zu konstituieren.

Verwandten Problematiken nihert sich auch der Beitrag von Kathrin
Wimmer, indem er das vielfiltige Spektrum postmoderner Selbstsuche
zwischen Verlorenheitsgefiihlen, Entwurzelung und mangelnden Orien-
tierungspunkten skizziert. Im Zentrum steht hier das scheiternde Be-
mithen, eine tiberdauernde, mediale Erinnerungsreprasentation des ei-
genen Ich zu schaffen, einen Abdruck in der fliichtigen Zeit zu hinter-
lassen. Johanna Roth zeichnet die Verbindungslinien zwischen moder-
ner und postmoderner Subjektproblematik nach. Dabei kristallisiert sich
u. a. das Motiv der Ambivalenz als zentrales Merkmal sowie verbinden-
des Element der Epochen heraus und verdeutlicht die zunehmende Ei-
genverantwortlichkeit des (literarischen) Subjekts vor dem Hintergrund
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verstirkter Dynamisierung, Fragmentarisierung und verschwimmender
Grenzen. Der Verlust etablierter Ich-Konzepte bestimmt auch die von
Mona Miiller betrachteten Texte. Erst die Loslésung von gewohnten
Identititen und das bewusste Einlassen auf einen ungewissen, span-
nungsreichen Zwischenzustand der Neuordnung des Selbst ist vor der
Folie von Umbruchphasen noch in der Lage eine Perspektive zu vermit-
teln, deren Umsetzung allerdings zugunsten einer prinzipiellen Unab-
schlieffbarkeit vermehrt in den Hintergrund tritt. Mit der Brecht’schen
Interpretation des Melancholiker-Typus nimmt der Beitrag von Hans-
Joachim Schott eine Erscheinungsform literarischer Subjektivitit in den
Blick, die gleichfalls kein Zentrum mehr zu haben scheint und stattdes-
sen zwischen den unvereinbaren Polen von Vitalismus und Depression
pendelt. Auch ihre Bewegung ist eine ortlose, zwischen den Extremposi-
tionen miandernde, die ihr den Charakter des Fliichtlings verleiht, des-
sen Hoffnung ,anzukommen’ zweifelhaft bleibt.

Die Ausformung des eng verwandten Phinomens des Nihilismus in
der Romantik betrachtet Matthias Scherbaum und ersinnt damit einen
moglichen Briickenschlag zwischen den beiden vergangenen, ,langen
Jahrhunderten. Die Schwellenzeit um 1800 erscheint als ,Katalysator*
eines Ansatzes, der prigend auf das gesamte 20. Jahrhundert wirken
soll. Neben solchen grundlegenden, ideengeschichtlichen Umbriichen
finden sich in den Beitrdgen auch Beispiele fiir konkrete Reaktionen auf
das Erleben der eignen Epoche als ,Zwischenzeit’, Durchgangsphase,
Transit. An der um 1900 kontrovers diskutierten Erscheinung des Ok-
kultismus sowie seinem komisch-kritischen Widerhall in der Literatur
der Zeit portritiert Wiebke Glaser exemplarisch einen solchen Kompen-
sationsversuch. In ihm spiegelt sich das Ringen um verldssliche Wahr-
heiten und Autorititen angesichts der Relativierung von existenziellen
Begriffen wie Geist, Korper oder Gesundheit ebenso wie der vielschich-
tige Grenzbereich zwischen Ersatzglaube, Spielerei und Betrug. Auch
das Lebenskonzept des Dandys kann als ein Reflex des Zeiterlebens ge-
lesen werden, wie es Kathrin Chovanec in ihrem Beitrag unternimmt.
Der Typus selbst markiert eine ambivalente Zwischenposition zwischen
Langeweile und Unruhe, Gefallsucht und Auflehnung — in der literari-
schen Verarbeitung erscheint das erstarrte Klischee erneut gebrochen
und nicht mehr ohne Weiteres greifbar. Dass das Spiel mit den vielfilti-
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gen Lebensmodellen sowie dem gleichsam freigesetzten Wertesystem
ein durchaus destruktiv-gefihrliches sein kann, demonstriert der von
Uta Gdrtner untersuchte Text. Die dargestellte Zerrissenheit und die
damit korrelierende Kommunikationsproblematik schlagen sich hier
wiederum in den (unzuverlissigen) Narrationsmodi des Textes nieder.
Mit einem ,Zeitphdnomen‘ ganz anderer Art setzt sich der Beitrag Pia
Dotterweichs auseinander; die Inszenierung des als gegenwirtig einge-
stuften Stalkings in der traditionsreichen Gattung der Ballade erdffnet
dabei ein produktives Spannungsverhiltnis. Daneben nimmt es Bezug
auf die extreme und groteske Verzerrung von in Transitzeiten grund-
sdtzlich problematisch gewordenen, stabilen zwischenmenschlichen Be-
ziehungen. Einen weiteren von gleichermafien grundlegenden Umbrii-
chen betroffenen Lebensbereich stellt die Arbeitswelt dar. Threr identi-
tatsstiftenden Funktion, die im Fall des am literarischen Exempel unter-
suchten Mobbings in ihr Gegenteil umschligt und das Subjekt aus sei-
nen vertrauten Strukturen herausreifit, geht Nils Ebert detailliert in sei-
nem Aufsatz nach. All die genannten Beitrage variieren somit vielgestal-
tig die Idee des Transits bzw. der Transitkunst als charakteristisches
Moment der Literatur in den Jahren 1890 bis 2010.

Die in diesem Band versammelten Beitridge stammen von Studierenden,
Absolvent(inn)en und Doktorand(inn)en der Otto-Friedrich-Universitit
Bamberg; insofern mag der Begrift des Transits — als kleines Apercu —
auch lebensgeschichtlich auf die Zwischenphase zwischen den letzten
Studiensemestern und dem ersten Arbeitsvertrag passen. In jedem Fall
handelt es sich um Beitrige, deren gedankliche wie sprachliche Qualitit
es gebietet Eingang in den wissenschaftlichen Diskurs zu finden — was
hiermit geschehen mége.
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Das 20. Jahrhundert als Jahrhundert des Nihilismus.
Untersuchungen zur teleologischen Asthetik der Romantik

, Nichts ist wahr, alles ist erlaubt!“
(Friedrich Nietzsche)

Nietzsche hat den Zustand des Heute als die ,Heraufkunft des Nihilis-
mus“ erkannt. Nihilismus heiflt fiir Nietzsche, dafk die obersten Werte
sich entwerten, dafl die Antworten auf das Warum und Wozu ihre bin-
dende und gestaltende Kraft verlieren. ,Seit Copernikus rollt der Mensch
aus dem Centrum in’s x.“, ins Unbestimmte. [...] Was man betreibt und
wozu man gehort, was man schitzt, all das wird mitgemacht in einer sich
selbst betdubenden Gewohnheit. Es gibt Kultur und Kultureinrichtungen,
es gibt Kirche und gibt Gesellschaft. Einzelne mégen in persénlicher Ehr-
lichkeit sich daran klammern und darin zufrieden bleiben, aber aus all
dem als Ganzem steigt nichts mehr auf, daraus kommen keine Mae und
schopferischen Antriebe mehr, es wird nur alles weiter betrieben. Die in-
nere Verwahrlosung und Verlorenheit steigt ins Ungemessene. Was nach
unten gehort, kommt nach oben; was nur schlaue Erfindung ist, wird als
schopferisches Werk ausgegeben; Besinnungslosigkeit wird fiir Tatkraft
gehalten, und die Wissenschaft erweckt den Schein wesentlicher Erkennt-
nis.!

Wie kaum ein zweiter Denker des 20. Jahrhunderts hat sich Martin
Heidegger, dessen Vorlesungen des Jahres 1936 obige Sitze entnom-
men sind, mit der Thematik des Nihilismus auseinandergesetzt.>? Wie
aus seinen Ausfithrungen hervorgeht, versteht er seine Gegenwart der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts als eine Zeit des Nihilismus, eine
Einschitzung, die er im Wesentlichen Friedrich Nietzsche entnimmt und
die zweifellos Giiltigkeit fiir das 20. Jahrhundert insgesamt hat: Auch

! Martin Heidegger: Schellings Abhandlung iiber das Wesen der menschlichen Freiheit
(1809). 2. Aufl. Tiibingen 1995, S. 27f.

2 Von vorrangigem Interesse sind in diesem Kontext Heideggers 1940 gehaltene Vorle-
sungen Nietzsche: Der europdische Nihilismus, ediert in: Martin Heidegger: Vorlesungen
1923-1955. In: Ders.: Gesamtausgabe. Bd. 48. II. Abteilung. Hg von P. Jaeger. Frankfurt
am Main 1961.
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wenn wir bis jetzt erst einen unterbestimmten Vorbegriff von dem ha-
ben, was mit ,Nihilismus“ gemeint sein soll, so schneidet doch der oben
erwihnte Umstand bzw. die Diagnose hinsichtlich des Nihilismus, ,daf
die obersten Werte sich entwerten“, eine Form kultureller Orientie-
rungslosigkeit und Beliebigkeit an, der jede Form geistiger Objektivitit und
echter, prinzipieller Verbindlichkeit per consequens leer und bedeutungs-
los werden muss und somit nur noch die eigene Subjektivitit, mitunter
nur noch die eigene Willkiir den Modus praktikabler Glaubwiirdigkeit
darstellt: Wenn die Giiltigkeit grundlegender Normen nicht mehr aner-
kannt wird bzw. aus bestimmten Griinden nicht mehr anerkannt wer-
den kann, so fillt prinzipiell jedes denkbare Legitimationsverdikt, aber
auch jeder Mafdstab von Streben, Wollen und Handeln weg.
Vergegenwirtigt man sich in diesem Zusammenhang die beiden
wahrscheinlich das 20. Jahrhundert stirker als alles andere dieser Zeit
mafgeblich prigenden und sich mehr oder weniger weltweit niederge-
schlagen habenden Systeme von Kapitalismus und Kommunismus, so

wird deutlich, dass beide Konzepte nicht auf dem Fundament bestimm-

ter Uberzeugungen stattfinden, die als ,gbttliche Ordnung*,? als ,aus

Vernunftprinzipien deduzierte Wirtschafts- und Weltordnung“,* als

3 Besonders im Mittelalter bestimmte der ordo-Gedanke als von Gott eingesetzte Ordnung
das gesamte Weltbild der damaligen Menschen, iiber die Stindeordnung, die Rechts-
ordnung, Kirchen- und Ménchsordnung bis hin zur groffen Ordnung der Natur und des
Universums, wobei jede der verschiedenen Ordnungen als pyramidale und vertikale
Hierarchie verstanden wurde und somit eine klare und objektive Zuordnung von Wer-
tigkeiten der gesamten Wirklichkeit darstellt. Vgl. hierzu etwa Petra Menke: Recht und
Ordo-Gedanke im Helbrecht. Frankfurt am Main u. a. 1993 (= Germanistische Arbeiten
zu Sprache und Kulturgeschichte, 24), und Kurt Flasch: Ordo dicitur multipliciter. Eine
Studie zur Philosophie des ,ordo“ bei Thomas von Aquin. Frankfurt am Main 1956.
Besonders seit der Aufklirung wurde versucht, aus Vernunftgriinden die wichtigsten
Belange der Menschheit abzuleiten (was damit den mittelalterlichen ordo-Gedanken der
Sache nach und besonders auch hinsichtlich der Wertdimension replazierte) wie etwa
das Recht, den Staat, die Moral, Religion und Arbeit, aber teilweise auch die Natur und
den Kosmos. In hohem Mafe haben die einschligigen Texte Kants, Fichtes, Schellings
und Hegels diese Auffassung seit dem spiteren 18. Jahrhundert geprigt. Vgl. hierzu
Nicolai Hartmann: Die Philosophie des deutschen Idealismus. 2 Binde. Berlin
1923/1929, sowie Hans Jorg Sandkiihler (Hg.): Handbuch Deutscher Idealismus. Stutt-
gart/Weimar 2005.
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,Realisierung des Weltgeistes> oder dergleichen bezeichnet werden
kénnen, sondern als Ausprigungen diverser Formen von Utilitarismus,
Opportunismus, Pragmatismus bzw. Ideologie, Totalitarismus und Despo-
tismus (wobei diese Bestimmungen beiden Systemen weitgehend belie-
big zuordenbar sind), was als anschauliches Beispiel fiir angesprochene
Orientierungslosigkeit, Willkiir und Subjektivitit dienen kann, zu ver-
stehen als Paradigmenwechsel von metaphysischem Glauben hin zu
bloRer Faktizitit.® Gravierender noch verhilt es sich hierbei mit der
menschheitsgeschichtlich bis dahin beispiellosen Katastrophe des
20. Jahrhunderts im Sinne der beiden Weltkriege, die das Ausmafl an
hierbei investierter Willkiir und Irrationalitit, ihren Gipfel in unvor-
stellbarer Zahl und v. a. Grausamkeit des Té6tens findend, in bislang un-

> Die Idee, die gesamte Geschichte sowohl der Menschheit wie aller Wirklichkeit iiber-
haupt als den Prozess der Selbstentfaltung des Absoluten bzw. Gottes als alles bestim-
menden Weltgeistes zu deuten, ist die originire Leistung Hegels, der damit wohl das
grofite philosophische System aufgestellt hat, das es bis auf den heutigen Tag gibt, wo-
bei bereits der Begriff des , Systems* in starkem Maf die Assoziation eines abgeschlos-
senen und in sich vermittelten Gefiiges von Wissen und Sein nahelegt. Und in der Tat
ist Hegels Philosophie in genere der Versuch einer metaphysischen Weltordnung mit
deutlich auf Belange der Theodizee ausgerichteten Tendenzen, was ebenfalls explizit
wertrelevant gedacht ist. Vgl. hierzu Vittorio Hosle: Hegels System. Der Idealismus der
Subjektivitit und das Problem der Intersubjektivitit. 2 Binde. Hamburg 1987.

Der Kapitalismus als intendierte und perfektionierte Form ausschlieflichen Profitstre-
bens ist per se jeder Prinzipienhaftigkeit bar und beruht nur auf dem subjektiven und
als solches in sich leeren Eigeninteresse der Kapitalsteigerung. Der Kommunismus in
seiner Urform, wie er in den Schriften Feuerbachs, Engels’ und Marx’ sich niederge-
schlagen hat, kennt zwar initial durchaus die Dimension wertrelevanter Prinzipien und
dergleichen, wurde aber schon sehr bald, spitestens sicherlich seit Lenin, iiberfiihrt in
eine blinde Ideologie blofen Klassenkampfes und der Anonymisierung des Sozialen,
was, aufs Ganze gesehen, in Figuren wie Stalin, Mao und Pol Pot zu den gréften sys-
tematisch angelegten Massenvernichtungen politisch oder sonstig anders Denkender
gefiihrt hat, die es bislang in der Geschichte der Menschheit gegeben hat, und zwar legi-
timiert auf der Basis philosophischer Texte, die in ihrer Entstehungszeit (Das Kapital
[3 Binde] etwa, als eines der Hauptwerke von Marx und Engels, entstand zwischen
1867-1894) in eine Periode fallen, die Nietzsche bereits als nihilistisch diagnostiziert hat.
Uber die Willkiir in einer ihrer perfidesten Formen, wie sie in den kommunistischen
Regimen vorherrschte (und z. T. bis heute vorherrscht), bedarf es an dieser Stelle sicher-
lich keiner gesonderten Erliuterung. Vgl. hierzu Gunilla Budde (Hg.): Kapitalismus.
Historische Anndherung. Gottingen 2011, sowie David Priestland: Weltgeschichte des
Kommunismus: Von der Franzosischen Revolution bis heute. Miinchen 2009.
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gekanntem Ausmafl auf verheerende Weise illustrieren. Schliefllich sei
noch auf die unabsehbare Expansion der Technik verwiesen,” die, bei al-
len hieraus entsprossenen und entsprielenden Segnungen, ein Indiz
fir die sukzessive Zuriickdrangung prinzipiell wertrelevanter Momente
in unserem kulturellen Alltagsleben ist und demgegeniiber zweifellos
eine gewichtige und gewollte Dominanz des Pragmatischen wie
Zweckmiaflig-Niitzlichen und damit Willkiirlichen bekundet: Die Ver-
dringung der Geisteswissenschaften als traditionelle akademische Leit-
disziplin durch die Naturwissenschaften im Laufe des 20. Jahrhunderts
demonstriert diese Tendenz auf akademischer Ebene.® Denkt man im
Rahmen dieser Problematik an die oben erwdhnten Aspekte von Kapita-
lismus und Technik, kann man nicht nur von einem langen 20. Jahr-
hundert sprechen, sondern sieht sich genétigt zuzugestehen, dass diese
gesamtkulturelle Entwicklung des Abendlandes in ihren Grenzen kei-
neswegs absehbar ist.

Auch wenn dies alles erst auf der Ebene eines undifferenzierten, provi-
sorischen und nicht durchreflektierten Begriffs von Nihilismus als
»Wertverlust“ gesagt ist, so wird aus dieser kurzen und kursorischen
Auflistung charakteristischer Spezifika des kulturellen Lebens und der
kulturellen Entwicklung des 20. Jahrhunderts deutlich, dass sich dassel-
be dadurch signifikant von allen vorhergehenden Epochen unterschei-
det. Dies ist denn auch meine These in vorliegendem Beitrag, wie ich sie
im Folgenden entwickeln will: Dass das, was wir als Nihilismus be-
zeichnen, nicht nur eines der entscheidenden Merkmale des vergange-
nen 20. Jahrhunderts ist, sondern sich auf vielfiltige Vorldufer (bis letzt-

7 Vgl. hierzu Martin Heidegger: Die Technik und die Kehre. Pfullingen 1962 (= Opuscula
aus Wissenschaft und Dichtung, 1).

8 Ein fltichtiger Blick in die sich mittlerweile angesichts dieses Tatbestandes kimpferisch
gebenden Texte verschiedener Geisteswissenschaftler verdeutlicht diesen Trend: Roland
Berger / Florian Keisinger (Hg.): Wozu Geisteswissenschaften? Kontroverse Argumente
fiir eine tiberfillige Debatte. Frankfurt am Main 2003; Ulrich Arnswald (Hg.): Die Zu-
kunft der Geisteswissenschaften. Heidelberg 2005 (= Schriften des European Institute
for International Affairs/Heidelberg); J6rg-Dieter Gauger / Glinther Riither (Hg.): Wa-
rum die Geisteswissenschaften Zukunft haben! Ein Beitrag zum Wissenschaftsjahr
2007. Freiburg 2007; Ludger Heidbrink / Harald Welzer (Hg.): Ende der Bescheiden-
heit. Zur Verbesserung der Geistes- und Kulturwissenschaften. Miinchen 2007.
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lich zuriick in die Antike) stiitzt und seine letztgiiltige Ausformung wie
sein Ventil — allerdings nolens volens, was man in verschiedener Hin-
sicht als tragisch verstehen kann — in der teleologischen Asthetik der Ro-
mantik, genauer gesagt in den frithromantischen Stromungen um 1800 er-
fahren hat.

Zwei Aspekte sind bei gegenwirtiger Fragestellung zunichst von be-
sonderer Relevanz: in einem untergeordneten Grad die spezifischen
Missverstindnisse, die besonders Novalis hinsichtlich der zeitgendssi-
schen Philosophie Fichtes zum Ausdruck und in die isthetisch-litera-
rische Diskussion bringt, die mit Grundlegung der gesamten Wissenschafis-
lehre ab 1794 groflere Kreise im deutschsprachigen Raum erreichte; und
v. a. die Entwicklung der Naturphilosophie Schellings, wie er sie in erster
Linie in den beiden Schriften Ideen zu einer Philosophie der Natur von
1797 und Von der Weltseele aus dem Jahr 1798 entwickelt hat.

Ohne in diesem Rahmen auf die Philosophie Fichtes im Einzelnen
eingehen zu kénnen, sei hierzu wenigstens so viel gesagt, dass er die
Begriffe von ,Ich“ und ,Nicht-Ich“ in die philosophische Diskussion
einfiihrt,” um von da aus bestimmte offene Probleme der Philosophie
Immanuel Kants 16sen zu kénnen.!® Das Ich (wie das Nicht-Ich) meint
bei Fichte kein Subjekt, nicht den Einzelmenschen, aber auch keine
transzendente Grofle oder dergleichen, sondern eher ein Postulat bzw.
einen Funktionsbegriff:'' Novalis, der sich in- und extensiv mit der Philo-

% Vgl. hierzu Johann Gottlieb Fichte: Grundlage der gesamten Wissenschaftslehre als
Handschrift fiir seine Zuhorer (1794). 4.im Nachtr. zur Bibliogr. erw., ansonsten
unveridnd. Aufl. Hamburg 1988 (= Philosophische Bibliothek, 246), S. 11-25.

10 1n erster Linie geht es dabei um die sogenannte ,Kategoriendeduktion®, da Kant in der
Kritik der reinen Vernunft eine lediglich heuristisch aufgestellte Kategorientafel der rei-
nen Verstandesbegriffe bietet, deren systematischer Status und apriorische Genese un-
klar sind, dem Fichte mit seiner Schrift begegnen will. Vgl. hierzu Fichte, Grundlage
der gesamten Wissenschaftslehre, S. 25-43, besonders S. 44-164.

1 Vgl. hierzu ebd., S. 163: ,Alles, von welchem ich abstrahieren, was ich wegdenken kann
[..], ist nicht mein Ich, und ich setze es meinem Ich blof} dadurch entgegen, daf ich es
betrachte, als ein solches, das ich wegdenken kann. Je mehreres ein bestimmtes Indivi-
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sophie Fichtes auseinandergesetzt hatte,'? interpretierte das philosophi-
sche Ich Fichtes dezidiert anders, wesentlich emphatischer und v. a. reli-
gids: ,Das Ich hat eine hieroglyphistische Kraft“,!> woraus er folgert:
,Gott ist Ich. /Unendlichkeit — Allheit in der Teilbarkeit/ Er wechselt mit
der unendlichen Persénlichkeit identisch und absolut. Analytisches Ich
ist Person.“!* Von besonderer Bedeutung wird Novalis’ Interpretation
des Fichteschen Ich, wenn er es — verstanden als Gott auch These bzw.
Synthese genannt — auf die Natur bezieht: ,Gott [bzw. das Ich] ist These
und Synthese zugleich. Die Natur ist Antithese. Der Mensch und die
Natur machen die letztere aus. Sie muf Gott vollig gleich sein i. e. durch
Entgegensetzung. Sie mufl ihm vollig korrespondieren nur auf eine
umgekehrte Art. Sie ist ein Bild des Malers von sich selbst.“!®

Durch diese Identifizierung von Ich und Gott und — ,umgekehrt korres-
pondierend” — beider mit der Natur bereitet Novalis die Basis fuir das
spezifisch romantische Verstandnis von Natur, das fiir den weiteren Verlauf
der Thematik entscheidend wird: Es ist in erster Linie das Naturver-
stindnis, das als Schliissel zum Verstindnis eines Grofdteils der frithen
romantischen Ideen dienen kann, vermittelt tiber die mafdgebliche Idee
einer Teleologie, einer Ziel- und Zweckausrichtung, einer Ziel- und
Zweckbestimmung der Natur. Und es ist hierbei wieder in erster Linie
Novalis, der diese Ideen entwickelt und isthetisch fruchtbar gemacht
hat, und zwar nicht mehr in Anlehnung an die Philosophie Fichtes,
sondern an diejenige Schellings.

Die beiden wichtigsten Texte, in denen Schelling diese Gedanken vor-
tragt, sind die bereits erwihnten Ideen zu einer Philosophie der Natur

duum sich wegdenken kann, desto mehr nihert sein empirisches Selbstbewufitsein sich
dem reinen; — von dem Kinde an, das zum ersten Male seine Wiege verlisst, und sie da-
durch von sich selbst unterscheiden lernt, bis zum popularen Philosophen, der noch
materielle Ideen-Bilder annimmt, und nach dem Sitze der Seele fragt, und bis zum
transzendentalen Philosophen, der wenigstens die Regel, ein reines Ich zu denken, sich
denkt, und sie erweist.“

12 ygl. hierzu Novalis: Werke. Hg. und kommentiert von Gerhard Schulz. 3. Aufl. Miin-
chen 1987, S. 293-318.

13 Ebd., S. 296.

* Ebd., S. 298.

15 Ebd,, S. 300.
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(1797) und die Schrift Von der Weltseele (1798). Diese Werke Schellings
sind gewiss nicht die ersten, die sich auf philosophischer Ebene mit
dem Phinomen der Natur auseinandersetzen,!® aber zweifellos diejeni-
gen, mit denen ein vollkommen neues und revolutionidres Verstindnis
der Natur entwickelt wird. Paraphrasiert gesagt, denkt Schelling die Na-
tur in diesen Schriften nicht nur belebt, sondern auch beseelt, wesentlich
mit Geist begabt — der Titel , Von der Weltseele“ ist diesbeziiglich selbster-
klirend. Das ist hierbei allerdings noch nicht das eigentlich Entschei-
dende, gab es diese Vorstellung ja bereits im Animismus'” und Hylo-
zoismus,'® wobei Antike und Mittelalter in starker Form aus diesem
Glauben lebten, was in dem Rahmen u. a. auch zur Ausbildung der Vor-
stellung von Heil-Mineralien und Heil-Kriutern fiihrte.!® Doch, dies ist
nun der ausschlaggebende Aspekt, den Schelling als neue Idee in die
philosophische Natur-Debatte einbringt, die beseelte und geistbegabte
Natur ist kein statisches Faktum, sondern ein dynamischer Prozess: Die Na-
tur entwickelt sich nach Schelling aus niederen Stufen von angelegtem
Geist zu immer hoheren, wobei das Ziel und der Zweck dieses Prozesses,
dieser evolutiondgren Entwicklung, die Herausbildung von reinem Geist aus

16 Naturphilosophische Reflexionen sind mehr oder weniger so alt, wie die abendlindische
Philosophie selbst, was sofort dadurch deutlich wird, dass fast alle Werke der Vorsokra-
tiker den Titel Uber die Natur trugen (so etwa bei Anaxagoras, Heraklit und Parmenides)
und ihnen daher auch mitunter der Name ,Naturphilosophen gegeben wird. Platon
thematisiert die Natur in seinem Dialog Timaios, Aristoteles in seiner Physik, die spitere
Bedeutung der Naturphilosophie bei Descartes, Bacon, Spinoza, Leibniz, Wolff, Kant
und Fichte ist bekannt und bedarf keiner weiteren Erliuterung. Vgl. hierzu Walter
Kranz (Hg.): Die Fragmente der Vorsokratiker. Griechisch und deutsch von Hermann
Diels. 2 Biande. 19. Aufl. Ziirich 1996, Bd. 1, S. 139-182 und S. 217-246, Bd. 2, S. 5-44.
Vgl. hierzu Lothar Kiser: Animismus. Eine Einfithrung in die begrifflichen Grundlagen
des Welt- und Menschenbildes traditionaler (ethnischer) Gesellschaften fiir Entwick-
lungshelfer und kirchliche Mitarbeiter in Ubersee. Bad Liebenzell 2004.

Vgl. hierzu Hugo Spitzer: Uber Ursprung und Bedeutung des Hylozoismus. Eine philo-
sophische Studie. Graz 1881.

Geliufig sind uns diese Vorstellungen heute v. a. iiber die Vermittlung der mittelalterli-

17

18

19

chen Abtissin und Gelehrten Hildegard von Bingen, die auf christlicher Ebene eine
Grundlegung diverser Heilkriuter und, in diesem Kontext von besonderem Interesse,
von Heilsteinen verfasst hatte. Vgl. hierzu Gottfried Hertzka: So heilt Gott. Die Medizin
der hl. Hildegard von Bingen als neues Naturheilverfahren. 18. Aufl. Stein am Rhein
2006.
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der Natur ist — die Entwicklung des Géttlichen bzw. Gottes aus den see-
lisch-geistigen Keimen der Natur.

Die beiden oben erwihnten Schriften Schellings enthalten zwar in ex-
tenso seine Anschauungen {iber die Thematik, sind jedoch zu weitliufig
und zu stark mit naturwissenschaftlichen Untersuchungen und Termi-
nologien durchsetzt, um in diesem Rahmen einen prignanten Eindruck
seiner Gedanken zu erlauben. Allerdings gibt es eine andere Schrift
Schellings, in der er abseits der beiden grofien systematischen Schriften
wahrscheinlich im Jahre 1799 seine Ideen zur Naturphilosophie auf
teilweise recht humoristische und plastische Weise niederlegt und die
daher sehr gut dazu geeignet ist, seine diesbeziiglichen Ansichten auf-
zuzeigen: das so genannte Epikurisch Glaubensbekenntnis Heinz
Widerporstens. Es ist eine Art Pamphlet, in dem Schelling anspielungs-
reich die christkatholische Neuorientierung vieler prominenter Geister
seiner Zeit anklagt und insgesamt etliche zeitgendssische Positionen in
Wissenschaft, Literatur und Philosophie brandmarkt. Das Gedicht gibt
auf provokative Weise Schellings eigenes Glaubensbekenntnis in Hin-
sicht auf Moral, Religion, Natur wieder, wobei sich unter ernst gemeinte
Passagen auch einige recht bissiger Ironie mischen: ,Halte nichts vom
Unsichtbaren, \ Halt mich allein am Offenbaren, \ Was ich kann rie-
chen schmecken und fiihlen, \ Mit allen Sinnen drinne wiihlen. \ Mein
einzig’ Religion ist die \ Daf ich liebe ein schones Knie \ Volle Brust
und schlanke Hiiften, \ Dazu Blumen mit stifRen Diiften \ Aller Lust vol-
le Nihrung, \ Aller Liebe siiRe Gewihrung [...].“?* Folgender Passus ist
in Riicksicht auf Schellings oben skizzierte Naturphilosophie allerdings
ernst zu nehmen: ,Dafs wir eine Religion die rechte \ Miifdt’ sie im
Stein und Moosgeflechte \ Blumen Blittern und allen Dingen \ So zu
Luft und Licht sich dringen \ In allen Héhen und Tiefen \ Sich offen-
bar'n in Hieroglyphen.“?! Und in diesem Sinne heiflt es dann weiter:

Wit auch nicht wie mir vor der Welt sollt grausen \ Da ich sie kenne von
innen und auflen \ Ist gar ein trig’ und zahmes Thier \ Das weder driut

20 Vgl. hierzu Walter Jaeschke (Hg.): Religionsphilosophie und spekulative Theologie. Der
Streit um die gottlichen Dinge (1799-1812). Bd.2 (Quellenband). Hamburg 1994
(= Philosophisch-literarische Streitsachen, 3,1), S. 22.

! Ebd., S. 24.
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dir noch mir \ Muf sich unter Gesetze schmiegen \ Ruhig zu meinen Fii-
fen liegen \ Steckt zwar ein Riesengeist darinnen \ Ist aber versteinert mit
allen Sinnen \ Kann nicht aus dem engen Panzer heraus \ Noch sprengen
das eisern Kerkerhaus \ ODb gleich er oft die Fliigel regt \ Sich gewaltig
dehnt und bewegt \ In todten und lebendgen Dingen \ Thut nach
Bewuftseyn michtig ringen; \ Daher der Dinge Quallitit, \ Weil er drin
quellen und treiben thit \ Die Kraft wodurch Metalle sprossen \ Baume im
Frithling aufgeschossen \ Sucht wohl an allen Ecken und Enden \ Sich ans
Licht herauszuwenden \ Lit sich die Miihe nicht verdriefen \ Thut jetzt
in die Hohe schieflen \ Sein’ Glieder und Organ verlingern \ Jetzt wieder
verkiirzen und verengern \ Und sucht durch Drehen und durch Winden \
Die rechte Form und Gestalt zu finden [...] Vom eisernen Schlaf, vom lan-
gen Traum \ Erwacht, sich selber erkennet kaum \ Uber sich gar sehr ver-
wundert ist \ Mit groflen Augen sich griifdt und miflt \ Mocht alsbald wie-
der mit allen Sinnen \ In die groRe Natur zerrinnen \ Ist aber einmal los-
gerissen \ Kann nicht wieder zuriickflieBen \ Und steht zeitlebens eng
und klein \ In der eignen groflen Welt allein. [...| Weif8 nicht dafé er es sel-
ber ist \ Seiner Abkunft ganz vergifdt \ Thut sich mit Gespenstern plagen \
Konnt also zu sich selber sagen: \ Ich bin der Gott der sie im Busen hegt \
Der Geist der sich in allem bewegt \ Vom ersten Ringen dunkler Krifte \
Bis zum Ergufd der ersten Lebenssifte \ Wo Kraft in Kraft und Stoff in
Stoff verquillt \ Die erste Bliith’ die erste Knospe schwillt \ Zum ersten
Strahl von neu gebohrnen Licht \ Das durch die Nacht wie zweite Schop-
fung bricht \ Und aus den Tausend Augen der Welt \ Den Himmel so Tag
wie Nacht erhellt \ Hinauf zu des Gedankens Jugendkraft \ Wodurch Na-
tur verjiingt sich wieder schafft \ Ist Eine Kraft, Ein Wechselspiel und We-
ben \ Ein Drang und Trieb nach immer héhern Leben.??

Schelling vertritt damit die Ansicht, dass der immanent in der Natur
wohnende Geist sich sukzessive hin zu einem Ziel entwickelt, das gottli-
che Qualitit hat. Diese Idee hat die frithe Generation junger Romantiker
elektrisiert. Unter ihren Hinden entwickelt sich eine Naturmystik, die an
Schellings Naturphilosophie ankniipft und sie in ihrem Sinne fort-
fithrt.?® Novalis hat bereits sehr frith diese romantische Naturmystik mit

22 Ebd,, S. 25f.

2 Neben Novalis hat auch Tieck bereits 1798 diese Ideen aufgegriffen und literarisch um-
gesetzt, vgl. hierzu Ludwig Tieck: Franz Sternbalds Wanderungen. Hg. von Alfred An-
ger. Stuttgart 1966, S.252: ,So hat sich der groffmichtige Schopfer heimlich- und
kindlicherweise durch seine Natur unsern schwachen Sinnen offenbart, er ist es nicht
selbst, der zu uns spricht, weil wir dermalen zu schwach sind, ihn zu verstehn; aber er
uns zu sich, und in jedem Moose, in jeglichem Gestein ist eine geheime Ziffer verbor-
gen, die sich nie hinschreiben, nie vollig erraten 1if3t, die wir aber bestindig wahrzu-
nehmen glauben.“
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Motiven und Elementen des Magischen angereichert, wenn er etwa vom
magischen Realismus und magischen Idealismus spricht,** was er in Die
Lehrlinge zu Sais mit der Idee des Historischen verkniipft:

Alles Gottliche hat eine Geschichte und die Natur, als dieses einzige Gan-
ze, womit der Mensch sich vergleichen kann, sollte nicht so gut wie der
Mensch in einer Geschichte begriffen sein oder, welches eins ist, einen
Geist haben? Die Natur wire nicht die Natur, wenn sie keinen Geist hiitte,
nicht jenes einzige Gegenbild der Menschheit, nicht die unentbehrliche
Antwort dieser geheimnisvollen Frage, oder die Frage zu dieser unendli-
chen Antwort.”

Die teleologische Ausrichtung dieses in der Historie stattfindenden
Selbstwerdungsprozesses der Natur zu ihrer angelegten Géttlichkeit
(und damit der impliziten Gottheit expliciter zu sich selbst im Medium
der Natur) steht fiir Novalis aufser Frage:

Gott und Natur mufl man hiernach trennen — Gott hat gar nichts mit der
Natur zu schaffen — er ist das Ziel der Natur — dasjenige, mit dem sie einst
harmonieren soll. Die Natur soll moralisch werden und so erscheint aller-

2 Vgl. hierzu Novalis, Werke, S. 385: ,Es durfte grofitenteils verschwendete Miihe sein —
diese groteske (wunderliche) Masse zu sdubern, zu liutern und zu erkliren — wenigs-
tens ist jetzt die Zeit noch nicht da, wo sich dergleichen Arbeiten mit leichter Miihe ver-
richten lieRen. Dies bleibt den kiinftigen Historikern der Magie vorbehalten. Als sehr
wichtige Urkunden der magischen Kraft sind sie sorgfiltiger Aufbewahrung und
Sammlung wert. Magie ist = Kunst, die Sinnenwelt willkiirlich zu gebrauchen.“ Ebenso
ebd., S. 404: ,Ligne neigt unmerklich zu den transzendentalen Empirikern. Diese ma-
chen den Ubergang zu den Dogmatikern — von da geht’s zu den Schwirmern — oder
den transzendentalen Dogmatikern — dann zu Kant — von da zu Fichte — und endlich
zum magischen Idealismus.“ Ebenso ebd., S. 460: ,Beide Operationen [scil. die dufleren
Dinge unmittelbar und selbstindig in Gedanken zu verwandeln] sind idealistisch. Wer
sie beide vollkommen in seiner Gewalt hat ist der magische Idealist.“ Ebenso ebd., S. 479:
»,Wenn man etwas Bestimmtes tun und erreichen will, so muff man sich auch proviso-
rische, best<immte> Grenzen setzen. Wer aber dies nicht will, der ist vollk<ommen>,
wie der, der nicht eher schwimmen will, bis ers kann — Er ist ein magischer Idealist, wie
es magische Realisten gibt. Jener sucht eine Wunderbewegung — ein Wundersubjekt —
dieser ein Wunderobjekt — eine Wundergestalt. Beides sind logische Kr<ankheiten> —
Wahnarten — in denen sich allerdings das Ideal auf eine doppelte Weise offenbart, oder
spiegelt — heilige — isolierte Wesen — die das hohere Licht wunderbar brechen — wahr-
hafte Propheten. So ist auch der Traum prophetisch — Karikatur einer wunderbaren Zu-
kunft.“

% Ebd,, S. 116f.
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dings der Kantische Moralgott und die Moralitit in einem ganz andern
Lichte. Der moralische Gott ist etwas weit Hoheres, als der magische
Gott.%

Diese romantische Naturphilosophie und -mystik hat der Arzt, Philo-
soph und Theologe Gotthilf Friedrich von Schubert in seinem Werk Die
Symbolik des Traumes (1814) in verschiedener Hinsicht auf den Punkt
gebracht:

Die uns umgebende Natur in allen ihren mannichfaltigen Elementen und
Gestalten erscheint hiernach urspriinglich als ein Wort, eine Offenbarung
Gottes an den Menschen, deren Buchstaben (wie denn in dieser Region
Alles Leben und Wirklichkeit hat) lebendige Gestalten und sich bewegende
Krifte sind. Auf diese Weise wird dann die Natur ein ilterer, freilich nicht
mehr in seiner urspriinglichen Gestalt vorhandener Ausdruck jener Na-
turbildersprache, worin die Gottheit sich ihren Propheten und anderen
gottgeweihten Seelen von jeher offenbart hat, jener Sprache, die wir in der
ganzen geschriebenen Offenbarung finden, und welche die Seele als die
ihr urspriingliche und natiirliche, im Traume, und in den hiermit ver-
wandten Zustinden der poetischen und pythischen Begeisterung redet.?’

In Termini wie ,Offenbarung (Gottes)“, ,Prophet” und ,pythisch“ wird
eine zukiinftige, teleologisch gerichtete Charakteristik der Natur evo-
ziert.”® Wenn Schubert in diesem Kontext noch den Topos des Gefiihls
einfiihrt, dann hat er, zusammen mit den bereits genannten Motiven,
eine programmatische und verbindliche Formel fiir die Romantik insge-
samt aufgestellt:

Die urspriingliche Sprache des Menschen, wie sie uns der Traum, die Poe-
sie, die Offenbarung kennen lehren, ist die Sprache des Gefiihles, und, da
der Gefiihle lebendiger Mittelpunkt und Seele die Liebe ist — die Sprache

%6 Ebd., S. 448.

27 Gotthilf Friedrich von Schubert: Die Symbolik des Traumes. 4. Aufl. Leipzig 1862, S. 38.

28 Auch wenn Schubert in dieser Passage die Natur offenbar mehr als eine Art Lehrmeis-
terin des Menschen versteht, die ihm von Gott und dem Géttlichen kiindet, denn eine
in sich zum Ziel der eigenen Selbstwerdung hinstrebende Prozessualitit, so ist doch die
Dimension des Teleologischen hierbei nicht zu tibersehen; die stirkste Form der teleo-
logischen Bestimmung der Natur ist zweifellos diejenige Schellings in ihrer oben skiz-
zierten Form, abgeschwicht kommt sie wohl — wie bei Schubert — am hiufigsten vor,
was jedoch fur die Absicht dieses Beitrag nicht weiter relevant ist, da es nur um den
Aufweis einer (wie auch immer gedachten Art von) Teleologie ankommt, um von hier
aus den Nihilismus verstindlich machen zu kénnen.
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der Liebe. Der Gegenstand jener Liebe ist urspriinglich das Géttliche, und
die hohere Region des Geistigen gewesen. Die Worte jener Sprache, wel-
che zwischen Gott und dem Menschen bestanden, waren die Urwesen der
uns noch jetzt (als Schatten der urspriinglichen) umgebenden Natur.?

Es kann als charakteristisch fiir die Romantik gelten, dass sie diese
Ideen einer Naturmystik in Verbindung bringt mit Motiven der Kunst
bzw. Poesie, was die Natur in ihrer géttlichen Beschaffenheit zum Inbe-
grift des Kunstwerkes, der Poesie, zum Vorbild des romantischen
Kunstwerkes erhebt.*® Interessant ist hierbei die Tendenz der Romanti-
ker, die Teleologie der Natur zu dsthetisieren und damit auf die Ebene des
Gefiihls zu heben (bzw. dieselbe qua emotionalem Zugriff zu isthetisie-
ren) — wie das Gefiihl (Traum, Phantasie, Symbolik, Magie usw.) gene-
rell einen hohen Stellenwert in der Romantik hat’! —, denn die primir
philosophisch (theoretisch-metaphysisch) konzipierte Teleologie transfor-
miert sich bei den Romantikern in die dsthetisch gewendete, gefiihlsbe-
tonte Sehnsucht: ,,Nicht die Schitze sind es, die ein so unaussprechli-
ches Verlangen in mir geweckt haben’, sagte er zu sich selbst; ,fern ab
liegt mir alle Habsucht: aber die blaue Blume sehn’ ich mich zu erbli-
cken. Sie liegt mir unaufhérlich im Sinn, und ich kann nichts anderes
dichten und denken [...].*“3?

Die fiir die Romantik kennzeichnende Sehnsucht als Transformation
der philosophischen Teleologie in der Natur auf emotionale Ebene be-
hilt jedoch, dies ist entscheidend, ihre inhaltliche Ziel- und Zweckbe-
stimmung, die emotional, persénlich und v. a. religios gewendet wird als
Seligkeit:

Wohl dem, der, (miide des Gewerbes, Gedanken feiner und feiner zu spal-
ten, welches die Seele verkleinert) sich den sanften und michtigen Ziigen
der Sehnsucht ergibt, welche den Geist ausdehnen und zu einem sché-
nen Glauben erheben. Nur ein solcher ist der Weg zur allgemeinen,

29 §chubert, Die Symbolik des Traumes, S. 108f.

30 Vgl. hierzu Novalis, Werke, S. 450: ,ZUKUNFTSLEHRE (Kosmogogik) Die Natur wird mora-
lisch sein — wenn sie aus echter Liebe zur Kunst — sich der Kunst hingibt — tut, was die
Kunst will — die Kunst, wenn sie aus echter Liebe zur Natur — fiir die Natur lebt, und
nach der Natur arbeitet. [...] Wenn unsere Intelligenz und unsere Welt harmonieren —
so sind wir Gott gleich.”

31 Vgl. hierzu ebd., S. 303: , Fiihlen verhilt sich zum Denken, wie Sein zum Darstellen.“

32 Ebd., S. 130.
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umfassenden Liebe, und nur durch solche Liebe gelangen wir in die Nihe
gottlicher Seligkeit.*

So verschmelzen die Motive von Natur, Ziel, Gefiihl, Poesie, Gott, Seligkeit
und Sehnsucht zu einem Konglomerat, von dem es nur noch ein kleiner
Schritt ist zu einem der zentralsten Motive der Romantik iiberhaupt, es
klang eben bereits an, dem Motiv der Liebe:

[...] ich sehne mich mit einem Liebevollen romantischen Weib, einen poe-
tischen Bund zu schlieffen, und mitten in dem wirklichen prosaischen Le-
ben, eine freie poetische fantastische Lebensart anzufangen, ganz in der
Stille [...] mo6chte ich mich von allen Verhiltnissen, allen Gewohnheiten
trennen, mochte ich in der Stille zu zweit seelig, gliicklich, das heist ver-
riickt werden. Unser Leben wire dann, wie in den wunderbaren Pflanzen-
wildern unter dem Wafer, die sich oben bescheiden in einer griinen Rin-
de wiber der Fliche enden.*

Da es aus Griinden der 4sthetischen Kultivierung im Sinn der erstrebten
Optimierung menschlichen Lebens als gefiihltes fiir die Romantiker um
1800 konsequenterweise bedeutsam war, die Spannung bzw. Differenz
zwischen Ersehntem und Erreichung des Ersehnten moglichst lange auf-
recht zu erhalten, um damit den Geist, die Kunst, das eigene Leben ge-
wissermafden auf dem hochstmoéglichen Gipfel der Intensitit zu halten,
muss folgerichtig ein Erreichen des Ziels von Liebe und Seligkeit so weit
als moglich hinaus gezdogert werden: ,Lieb und Leid im leichten Leben \
Sich erheben, abwirts schweben, \ Alles will das Herz umfangen, \ Nur

verlangen, nie erlangen [...].“3

Im Laufe der Zeit erginzte eine neue und im Verhiltnis zu Schelling
noch grofiere Philosophie dessen Positionen: Georg Friedrich Wilhelm
Hegel wird die Idee eines Entwicklungsprozesses hin zu Geist und Gott

33 Wilhelm Heinrich Wackenroder / Ludwig Tieck: Phantasien iiber die Kunst. Hg. von
Wolfgang Nehring. Stuttgart 1973, S. 66.

3* Clemens Brentano: Briefe III. In: Ders.: Historisch-kritische Ausgabe simtlicher Werke
und Briefe [Frankfurter Brentano-Ausgabe]. Hg. von Jiirgen Behrens u.a. Bd. 31. Hg.
von Lieselotte Kinskofer. Stuttgart u. a. 1991, S. 175.

35 Clemens Brentano: Briefe I. In: Ders.: Historisch-kritische Ausgabe simtlicher Werke
und Briefe [Frankfurter Brentano-Ausgabe]. Hg. von Jiirgen Behrens u. a. Bd. 29. Nach
Vorarb. v. Jiirgen Behrens u. Walter Schmitz hg. von Lieselotte Kinskofer. Stuttgart u. a.
1988, S. 448.
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nicht linger auf den Bereich der Natur beschrinken, sondern weitet ihn
universal aus auf die Sphire von Geschichte iiberhaupt.’® Die Geschichte
in all ihren Aspekten, von Natur tiber Kultur bis hin zu eschatologischen
Belangen, ist der Schauplatz, auf dem die sukzessive Selbstentfaltung
des Geistes, oder, wie Hegel auch sagt, des Absoluten oder Gottes stattfin-
det — und schliefRlich in der Selbsterkenntnis Gottes in, durch und als
Philosophie als absolut Begriffenem bzw. begriffenem Absoluten zu ih-
rem evolutiondrem Endpunkt im Sinne ihrer Vollendung anlangt. Diese
Ideen entwickelt Hegel etwa ab 1806/07 (Phdnomenologie des Geistes) und
baut sie weiter aus bis zu seinem Tod.*” Zwar hatte die Dimension der
Geschichte fiir die Romantiker nach 1800 nicht die emotionale Faszina-
tionskraft wie die Idee der Natur, aber das Historische als kognitives
Interpretament spielt fiir die Romantiker eine entscheidende Rolle: als
riickwirtsgewandte Verklirung des Mittelalters®® sowie als zukunfisgerich-
tete Hoffnung auf den Moment der Erfiillung von Hoffnung und Sehn-
sucht.

Dieses Ziel im Rahmen des romantischen Denkens wird von den Ro-
mantikern weitgehend beibehalten, es ist der Motor, der die Bewegung
als romantische initiierte und tiber viele Jahre lebendig hilt. Auch wenn
die breitere Offentlichkeit der damaligen Zeit ganz bestimmt nicht in
diesem Sinne als romantisch zu bezeichnen war, wie dies fiir die Prota-
gonisten der Romantik zutrifft, so wurde doch zumindest das Motiv der
Sehnsucht, das der Liebe und einer géttlichen Natur weitgehend tiber-
nommen — was eine in gewisser Hinsicht fatale Aneignung bedeutete.

36 Die hierfiir maRgebliche Quelle ist Georg Friedrich Wilhelm Hegel: Die Phiinomenolo-
gie des Geistes. Hg. von Hans-Friedrich Wessels / Heinrich Clairmont. Hamburg 1988.

37 Von Bedeutung sind in diesem Zusammenhang zwei weitere Werke Hegels, die Wissen-
schaft der Logik (1812-1816) sowie die Enzyklopddie der philosophischen Wissenschafien
(1817). Zusammen mit der Phdnomenologie bilden diese drei groflen Schriften Hegels
den systematischen Kern seines Denkens, den er in seinen zahlreichen Vorlesungen
weiter entfaltet und auf verschiede Bereiche des geistigen Lebens wie etwa Asthetik,
Staat und Recht, Religion und Geschichte appliziert.

38 Vgl. hierzu Gerda Heinrich: Geschichtsphilosophische Positionen der deutschen Friih-
romantik. Kronberg 1977 (= Literatur im historischen Prozef, 9), sowie Riidiger Safran-
ski: Romantik. Eine deutsche Affire. Miinchen 2007, S. 89-108.
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Denn der Gang der Geschichte — durch den Telos- und Sehnsuchts-
Gedanken bei den Romantiker in besonderer Weise ins Bewusstsein
gehoben — verlief doch sehr anders, als man sich dies noch um 1800
vorgestellt hatte: Die immer weiter expandierenden Naturwissenschaften
negierten nachhaltig die Idee einer gottlichen oder teleologisch ausge-
richteten, geschweige denn einer in dieser Form synthetisierten Natur.
Die Evolutionstheorie Charles Darwins® fithrte die belebte Natur nicht
auf einen gottlichen Schépfer, sondern auf den Mechanismus der Gene-
tik zurtick, die sich nicht zielgerichtet auf einen bestimmten Zweck hin
vollzieht, sondern mechanisch nach der Gesetzmifligkeit von Mutation
und Selektion geschieht — ein géttlicher Plan oder eine gottliche Regung
ist hierbei nicht zu bemerken. Die soziale Frage,** die im Kontext der In-
dustrialisierung mehr und mehr an Bedeutung gewann,*! das damit zu-
sammenhingende immer stirkere Aufkommen des Proletariats,** die
Uberwindung des Idealismus als herrschende Philosophie durch Linkshe-
gelianer wie Marx*® und Engels,** Feuerbach®® und Stirner,*® sowie die
immer stirkere Zuriickdringung romantischer Ideen und Ideale durch
die 4sthetischen Anschauungen und Konzepte von Realismus*’ und Na-
turalismus*® fithrte dazu, dass die romantische Sehnsucht nach und nach

% Vgl. hierzu Charles Darwin: Uber die Entstehung der Arten im Thier- und Pflanzen-
Reich durch natiirliche Ziichtung, oder Erhaltung der vervollkommneten Rassen im
Kampfe um’s Daseyn. Nach der zweiten Auflage mit einer geschichtlichen Vorrede und
anderen Zusitzen des Verfassers fiir diese deutsche Ausgabe aus dem Englischen tiber-
setzt und mit Anmerkungen versehen von Dr. H. G. Bronn. Stuttgart 1860.

*0 Vgl. hierzu Gerhard A. Ritter: Soziale Frage und Sozialpolitik in Deutschland seit Be-
ginn des 19. Jahrhunderts. Opladen 1998 (= Otto-von-Freising-Vorlesungen der Katholi-
schen Universitit Eichstitt, 16).

1 Vgl. hierzu etwa Gerhard Henke-Bockschatz: Industrialisierung. Schwalbach 2009
(= Wochenschau Geschichte).

2 Vgl. hierzu Dietrich Miihlberg: Proletariat, Kultur und Lebensweise im 19. Jahrhundert.
Wien 1986 (= Kulturstudien/Sonderband, 2).

* Vgl. hierzu v.a. Karl Marx: Das Kapital. Kritik der politischen Okonomie. Hamburg
1867.

* Vgl. hierzu v. a. Friedrich Engels: Das Manifest der Kommunistischen Partei. Trier
1995.

# Vgl. hierzu v. a. Ludwig Feuerbach: Das Wesen des Christentums. Stuttgart 1971.

*¢ Vgl. hierzu v. a. Max Stirner: Der Einzige und sein Eigentum. Miinchen 2009.

# Vgl. hierzu Hugo Aust: Realismus. Lehrbuch Germanistik. Stuttgart 2006.

* Vgl. hierzu Ingo Stéckmann: Naturalismus. Lehrbuch Germanistik. Stuttgart 2011.
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in ihr Gegenteil umschlug: Resignation, Hoffnungslosigkeit, teilweise Ver-
zweiflung. Die Natur wurde — ganz entgegen dem spezifischen romanti-
schen Programm — immer stirker entzaubert, keine Magie, kein Gott,
nur Materie, tote Gesetze, Mechanismus und sonst nichts: Der soziale,
philosophische und szientistische Materialismus ersetzte mehr oder we-
niger in toto den Idealismus, wie er sich um 1800 auf so gut wie allen
Gebieten des kulturellen Lebens entwickelt hatte.*” Die konstitutive
geist- und gottgerichtete Teleologie der Schellingschen Natur- wie He-
gelschen Geschichtsphilosophie wurde damit als grundsatzlich geschei-
tert betrachtet und replaziert durch blinden Zufall, totes Gesetz und be-
wusstlosen Mechanismus als die neuen und einzig echten Prinzipien von
Natur, Kultur, Historie und des Universums in genere.

Zu dieser Tendenz kam noch der Umstand hinzu, dass wihrend der
Romantik und ihrer Betonung von Gefiihl, Phantasie, Traum und Seele
sich immer stirker auch das herausbildete, was man heute als Psycholo-
gie bezeichnet. Hierfiir ist bereits erwihnter Gotthilf Friedrich von
Schubert mit seinem Buch Die Symbolik des Traums wegweisend gewe-
sen. Aus einer bestimmten Hinsicht beférderte das psychologische
Moment der Romantik deren fortschreitenden Niedergang: So hat die
Romantik selbst immer stirker ein psychologisches Interesse entwickelt
und damit auch ein gewisses Interesse fiir das Krinkelnde, Wahnsinni-
ge, Uberempfindliche®® etc. hervorgebracht und kultiviert, womit die
Neigung verbunden war, das romantische Denken und Fiihlen selbst als
psychologisch und das hief} in dieser Beziehung oftmals als pathologisch

* Vgl. hierzu Frank Fiedler: Dialektischer und historischer Materialismus. Lehrbuch fiir
das marxistisch-leninistische Grundlagenstudium. 2. Aufl. Berlin 1975; Sybille Gossl:
Materialismus und Nihilismus. Studien zum deutschen Roman der Spitaufklirung.
Wiirzburg 1987 (= Epistemata/Reihe Literaturwissenschaft, 25); Kurt Bayertz: Weltan-
schauung, Philosophie und Naturwissenschaft im 19. Jahrhundert. Hamburg 2007,
3 Binde (1. Der Materialismus-Streit / 2. Der Darwinismus-Streit / 3. Der Ignorabimus-
Streit).

50 Vgl. hierzu Novalis’ grundsitzlich positive Einschitzung von Hypochondrie und Wahn-
sinn: ,Hypochondrie ist eine sehr merkwiirdige Krankheit. Es gibt eine kleine und eine
erhabene Hypochondrie. Von hier aus mufl man in die Seele einzudringen suchen.
/Ubrige Gemiitskrankheiten./ (Novalis, Werke, S. 321).
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einzuschitzen. Bezeichnend ist in dem Zusammenhang eine Passage
aus E. T. A. Hoffmanns Lebensansichten des Katers Murr>?

Den Dichtern ist nicht allemal ganz zu trauen, nach dem, was ich aber
sonst dariiber weiff und gelesen habe, muf die Liebe eigentlich nichts an-
deres sein als ein psychischer Krankheitszustand, der sich bei dem
menschlichen Geschlecht als partieller Wahnsinn darin offenbart, daf}
man irgendeinen Gegenstand fiir etwas ganz andres hilt, als was er eigent-
lich ist, z. B. ein kleines dickes Ding von Midchen, welche Strimpfe
stopft, fiir eine Gottin.*?

Angesprochen ist damit das romantische Programm, sich tiber gestei-
gerte Traumerei, tiberreizte Einbildungskraft und pathetischen Vorsatz
via Autosuggestion eine Welt, eine Wirklichkeit herbei zu phantasieren,
die mehr den eigenen, psychogenen, (unterbewussten) Wiinschen und
Bediirfnissen entspricht, als einer echten Auseinandersetzung mit der
Realitit, was Hoffmanns Text hier, psychologisch gesehen, gewisserma-
Len entlarvt. So hat auf der Ebene des Psychologischen die Romantik
mehr oder weniger selbst an ihrer Demontage gearbeitet.

Geblieben ist iiber das Ende der Romantik hinaus allerdings die kultu-
relle Fokussierung auf das Psychische, das Gefiihl, die Sehnsucht — nur
mittlerweile in einer ganz anders gewordenen Wirklichkeit. Technik,
Industrie, Materialismus und Sozialismus bewerten Phantasie, Traum,
Gefiihl usw. zumeist als irrationale Gefiihlsduselei, als unrealistisch und

51 Vgl. hierzu auch Jean Paul: Werke. Hg. von Norbert Miller. Bd. 5. Darmstadt 1974, S. 89
und S. 467: ,Ist Dichten Weissagen: so ist romantisches das Ahnen einer gréfleren Zu-
kunft, als hienieden Raum hat; die romantischen Bliiten schwimmen um uns, wie nie
gesehene Samenarten durch das allverbindende Meer aus der neuen Welt, noch ehe sie
gefunden war, an Norwegens Strand anschwammen. [..] Dem Auge erscheint das
Schéne ohne Begrenzung am meisten als Mondschein, dieses wunderbare, weder dem
Erhabenen, noch dem Schonen verwandte Geisterlicht, das uns mit schmerzlicher
Sehnsucht durchdringt, gleichsam die Morgendimmerung einer Ewigkeit, die auf der
Erde niemals aufgehen kann. So ist ferner die Abendréte romantisch, das Morgenrot
aber erhaben oder schon, und beide sind Fahnen der Zukunft; aber jene verkiindigt eine
fernste, dieses eine nichste. So ist eine grenzenlose griine Ebene romantisch wie ein
fernes Gebirg; ein nahes aber und die Wiisten sind erhaben.“

52 E.T. A. Hoffmann: Lebensansichten des Katers Murr nebst fragmentarischer Biogra-

phie des Kapellmeisters Johannes Kreisler in zufilligen Makulaturblittern. Miinchen

1977, S. 114.
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antiquiert. Die unmittelbare Empfindung, die diese antagonistische
Konstellation von subjektivem, gefiihlsbetontem Selbstverstindnis auf
der einen und objektiv-duflerer, kultureller Kritik dieses Gefiihlslebens
auf der anderen Seite, empfindlich zugespitzt durch den Verlust des
Glaubens an Zielgerichtetheit, Sinn- und Zweckhaftigkeit (Teleologie)
des menschlichen Lebens und der Geschichte iiberhaupt, bei vielen
Menschen auslést,> ist, wie erwihnt, Resignation, Enttiuschung, Ent-
zauberung und Hoffnungslosigkeit. Und genau diese Gefiihlslage, vor-
bereitet und kultiviert durch die Romantik und nolens volens in der
Form der Nachwelt kulturell vererbt, wird es nun sein, was bereits vor-
her auf theoretischer, intellektueller Ebene entwickelte Positionen ge-
fuhlsmiRlig auflddt, ihnen eine spezifisch emotionale Dimension verleiht
und damit aus dem Bereich des blofs Theoretischen (Wissenschaftlichen,
Philosophischen) in die Sphire des unmittelbar Praktischen tibertrigt,
damit eine Art Lebensstimmung auslost und in der Kombination genau
das hervorbringen wird, was wir als Nihilismus bezeichnen.

Somit ist klar, dass die Romantik nicht als Ursache des Nihilismus be-
zeichnet werden kann; sie liegt, ich werde im Folgenden darauf zu spre-
chen kommen, originir in der Sphire der Philosophie. Aber als spezifi-
sches isthetisches Programm, philosophisch stark aufgeladen,>* fun-
gierte die Romantik an einem diesbeziiglich entscheidenden histori-
schen Zeitpunkt gleichsam als Katalysator (zumal durch das Moment
des Gefiihls), der das, was spiter von Nietzsche mit dem Namen Nihi-
lismus im heutigen Verstidndnis belegt wurde, in gewisser Hinsicht frei-
setzte, weswegen man sagen kann, dass die Romantik spezifisch im As-
pekt ihrer teleologisch konzipierten Asthetik (Novalis) hinsichtlich der
beiden Bereiche von Natur (Schelling) und Geschichte (Hegel) die unmit-

53 Ich méchte in diesem Zusammenhang auch auf die diesbeziiglich bezeichnende und
aufschlussreiche Stromung des Biedermeier verweisen, die diesem Konflikt mit der Stra-
tegie des Riickzugs ins Private und Hausliche begegnete. Vgl. hierzu Renate Kriiger:
Biedermeier. Eine Lebenshaltung zwischen 1815 und 1848. Wien 1979.

5% Neben dem hier bevorzugt behandelten Novalis sind in diesem Zusammenhang natiir-
lich auch mafigeblich Figuren wie die Gebriider August Wilhelm und Friedrich Schle-
gel, Ludwig Tieck sowie Wilhelm Heinrich Wackenroder zu nennen. Vgl. hierzu Manf-
red Frank: ,Unendliche Anniherung®. Die Anfinge der philosophischen Frithromantik.
2. Aufl. Frankfurt am Main 1998.
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telbare Vorstufe im Rahmen der geschichtlichen Genese des Nihilismus
55
war.

Der Begriff ,Nihilismus“ leitet sich ab vom lateinischen Wort ,nihil,
das wortlich tibersetzt so viel wie ,nichts“ oder auch , das Nichts“ bedeu-
tet, womit Nihilismus also in etwa mit , Standpunkt (totaler) Nichtigkeit*,
,Uberzeugung, dass es mit allem nichts ist“, wiedergegeben werden
kann. Gemeint ist eine umfassende Negation, die grundsditzliche Vernei-
nung jeder Position und Positivitdt. Dies bezieht sich sowohl auf theoreti-
sche Belange, was damit die Negation der Moglichkeit echter Erkenntnis
und Wahrheit meint, was insofern als radikaler Skeptizismus bezeichnet
werden kann, als auch auf praktische, moralische und religiése Belange,
was in diesem Fall die eigentliche Spitze der Problematik des Nihilismus
darstellt: absolute Wertlosigkeit, absolute Gott- und Glaubenslosigkeit so-
wie darin final kulminierend absolute Sinnlosigkeit.’® Wie in der diesen

55 Ich habe diese Gedanken im vorliegenden Beitrag in aller erster Linie auf der Grundlage
der Texte von Novalis herausgearbeitet, auch wenn ich mich um ein gewisses Spektrum
an anderen hierfiir relevanten Romantikern wie etwa Brentano, Hoffmann oder Wa-
ckenroder / Tieck bemiiht habe; das ist freilich als einseitig zu bezeichnen, kann Novalis
sicherlich nicht fiir die Romantik schlechthin stehen, auch wenn er einer ihrer bedeu-
tendsten Vertreter der frithen Phase ist. Allerdings, ich kann das hier nur andeuten,
wiirde man zu keinen grundlegend anderen Ergebnissen hinsichtlich der nihilistischen
Implikationen der frithen romantischen Ideen und Programme kommen, wenn man
hierzu einen der weiteren wichtigsten Protagonisten der Romantik untersuchen wiirde,
etwa Friedrich Schlegel (evtl. auch seinen Bruder August Wilhelm). Vgl. hierzu Fried-
rich Schlegel: ,Atheniums“-Fragmente und andere Schriften. Hg. von Andreas
Huyssen. Stuttgart 1986.

56 Vgl. hierzu auch Heidegger, Europiischer Nihilismus, S. 1: ,Das Wort ,Nihilismus® ist

der von dem Russen Turgenjew nach dem lateinischen nihil = nichts in den Umlauf ge-

brachte Name fiir die Anschauung, daf nur das in der sinnlichen Wahrnehmung zu-
gangliche, d. h. selbsterfahrene Seiende wirklich seiend sei und sonst nichts. Damit
wird alles, was auf Uberlieferung und Obrigkeit und sonstwie bestimmte Geltung ge-
griindet wird, verneint. Man gebraucht fiir diese Weltsicht aber zumeist die Bezeich-
nung ,Positivismus‘. Das Wort selbst wird schon von Jean Paul in seiner ,Vorschule der

Asthetik’, § 1 und 2, gebraucht zur Bezeichnung der romantischen Dichtung als einen

poetischen Nihilismus.“
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Beitrag einleitenden AuRerung Heideggers deutlich wurde, ist es in ers-
ter Linie Friedrich Nietzsche, dessen Name untrennbar mit dem Nihilis-
mus verbunden ist, was Heidegger zweifellos zu Recht behauptet, wenn
man sich etwa folgende Ausfithrungen Nietzsches zum Thema des Ni-
hilismus vergegenwirtigt:

Der Nihilismus steht vor der Thiir: woher kommt uns dieser unheimlich-
ste aller Giste? — I. 1. Ausgangspunkt: es ist ein Irrthum, auf ,sociale
Nothstinde“ oder ,psychologische Entartungen“ oder gar auf Corruption
hinzuweisen als Ursache des Nihilismus. Diese erlauben immer noch
ganz verschiedene Ausdeutungen. Sondern in einer ganz bestimmten
Ausdeutung, in der christlich-moral<ischen> steckt der Nihilismus. [...]
Noth, seelische, leibliche, intellektuelle Noth ist an sich durchaus nicht
vermogend, Nihilismus d.h. die radikale Ablehnung von Werth, Sinn,
Wiinschbarkeit hervorzubringen. 2. Der Untergang des Christenthums —
an seiner Moral (die unablosbar ist —) welche sich gegen den christlichen
Gott wendet (der Sinn der Wahrhaftigkeit, durch das Christenthum hoch
entwickelt, bekommt Ekel vor der Falschheit und Verlogenheit aller
christlichen Welt- und Geschichtsdeutung. Riickschlag von ,Gott ist die
Wahrheit in den fanatischen Glauben ,Alles ist falsch®. [...] 3. Skepsis an
der Moral ist das Entscheidende. Der Untergang der moral<ischen»
Weltauslegung die keine Sanktion mehr hat, nachdem sie versucht hat,
sich in eine Jenseitigkeit zu fliichten: endet in Nihilismus ,Alles hat kei-

nen Sinn“ [...] 5. die nihilistischen Consequenzen der jetzigen Naturwis-
senschaft [...]. Aus ihrem Betriebe folgt endlich eine Selbstzersetzung, ei-
ne Wendung gegen sich, eine Anti-Wissenschaftlichkeit. — Seit

Copernikus rollt der Mensch aus dem Centrum ins x 6. Die nihilistischen
Consequenzen der politischen und volkswirthschaftlichen Denkweise wo
alle ,Principien“ nachgerade zur Schauspielerei gehéren: der Hauch von
MittelmiRigkeit, Erbirmlichkeit, Unaufrichtigkeit usw. Der Nationalis-
mus, der Anarchismus usw. [...]."”

Nietzsche hat damit den Nihilismus weder erfunden noch propagiert,
sondern als unabweisbares Geschick des Abendlandes diagnostiziert,
und zwar ist ihm hierfiir ein geistesgeschichtliches Ereignis die Grund-
lage, das er als einer der Ersten in seiner Zeit in dieser Deutlichkeit be-
nannt hat und auf der er die Diagnose des Nihilismus gedanklich aller-
erst entwickeln kann: der abendldindische Atheismus, was Nietzsche unter
dem Rubrum vom Tod Gottes vortragt:

57 Friedrich Nietzsche: Nachgelassene Fragmente 1885-1887. In: Ders.. KSA. Hg. von
Giorgio Colli / Mazzino Montinari. Bd. 12. Berlin/New York/Miinchen 1999, S. 125ff.
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Der tolle Mensch. — Habt ihr nicht von jenem tollen Menschen ge-
hort, der am hellen Vormittage eine Laterne anziindete, auf den Markt lief
und unaufhérlich schrie: ,Ich suche Gott! Ich suche Gott!“ — Da dort gera-
de Viele von Denen zusammen standen, welche nicht an Gott glaubten, so
erregte er ein grofles Gelichter. [...] Der tolle Mensch sprang mitten unter
sie und durchbohrte sie mit seinen Blicken. ,,Wohin ist Gott? rief er, ich
will es euch sagen! Wir haben ihn getédtet — ihr und ich! Wir alle
sind seine Morder! Aber wie haben wir diess gemacht? Wie vermochten
wir das Meer auszutrinken? Wer gab uns den Schwamm, um den ganzen
Horizont wegzuwischen? Was thaten wir, als wir diese Erde von ihrer
Sonne losketteten? [...] Irren wir nicht wie durch ein unendliches Nichts?
Haucht uns nicht der leere Raum an? Ist es nicht kilter geworden? Kommt
nicht immerfort die Nacht und mehr Nacht? Miissen nicht Laternen am
Vormittage angeziindet werden? Horen wir noch Nichts von dem Lirm
der Totengriber, welche Gott begraben? Riechen wir noch Nichts von der
gottlichen Verwesung? — auch Gotter verwesen! Gott ist todt! Gott bleibt
todt! Und wir haben ihn getddtet [...].“ Man erzihlt noch, dafl der tolle
Mensch desselbigen Tages in verschiedene Kirchen eingedrungen sei und
darin sein Requiem aeternam deo angestimmt habe. Hinausgefithrt und
zur Rede gesetzt, habe er immer nur diess entgegnet: , Was sind denn die-
se Kirchen noch, wenn sie nicht die Griifte und Grabmiler Gottes sind?*%®

So wichtig Nietzsche tatsichlich fiir die Diagnose und inhaltliche Be-
stimmung dessen, was wir als Nihilismus verstehen, auch faktisch ge-
wesen ist — gepragt hat den Begriff, dies sei der Vollstindigkeit halber
erwihnt, ein anderer, und zwar Friedrich Heinrich Jacobi, der in seinem
Sendschreiben an Fichte das Wort ,Nihilismus“ das erste Mal verwendet:
,Wahrlich, mein lieber Fichte, es soll mich nicht verdrieflen, wenn Sie,
oder wer es sey, Chimirismus nennen wollen, was ich dem Idealis-
mus, den ich Nihilismus schelte, entgegensetze |...].“>

Die ausschlaggebenden Wurzeln fiir die Herausbildung des Atheismus
und in dessen Gefolge des Nihilismus liegen zweifellos in der abend-
landischen, letztlich wohl griechischen Philosophie und ihrem exponier-
ten, ausschlieRlichen Rationalititsanspruch, was freilich erst im Laufe
der Zeit, genauer gesagt der Neuzeit, vermittelt tiber die dominante,
oftmals blof3 technische Rationalitit bestimmter Stromungen der Aufkld-

58 Friedrich Nietzsche: Morgenrote. Idyllen aus Messina. Die fréhliche Wissenschaft. In:
Ders.. KSA. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Bd. 3. Berlin/New
York/Miinchen 1999, S. 480ff.

59 Friedrich Heinrich Jacobi: Jacobi an Fichte. Hamburg 1799, S. 39.
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rung, zu diesen Resultaten gefiihrt hat, weswegen man sagen kann, dass
es vorrangig das 18. Jahrhundert gewesen ist, das wesentlich zur Aus-
bildung unserer bis heute giiltigen Welt und Weltsicht gefiihrt hat. Ich
kann diese sehr komplexen Verhiltnisse hier nur andeuten und verwei-
se daher auf die hierzu einschligige Literatur.’

Dass die historische, kulturelle Entwicklung des Abendlandes ausge-
hend von der Aufklirung bis hin zum Nihilismus in dieser Form verlau-
fen ist, kann insofern als paradox bezeichnet werden,® als die Aufkli-
rung als leitende, initiale Idee die Uberzeugung vertrat, iiber den Weg
von Rationalitit und Vernunft, Verniinftigkeit und Bildung das Wohl der
Menschen vornehmlich durch Erkenntnis, Bildung und Vermittlung von
Wahrheit zu beférdern. Aus diesem Grund betrieb man in gesteigertem
Mafse ab dem grob gesagt 17. / 18. Jahrhundert den forcierten Ausbau
der Wissenschaften,®? griindete Universititen,” entwickelte neue For-
schungsmethoden und besonders die Erforschung der Natur, die

80 vgl. hierzu etwa Wolfgang Hardtwig (Hg.): Die Aufklirung und ihre Weltwirkung. Got-
tingen 2010 (= Geschichte und Gesellschaft/Sonderheft, 23); Richard Faber (Hg.): Auf-
klirung in Geschichte und Gegenwart. Wiirzburg 2010; Anette Meyer: Die Epoche der
Aufklirung. Berlin 2010 (= Akademie-Studienbiicher Geschichte); Michael Hofmann
(Hg.): Aufklirung und Religion. Neue Perspektiven. Hannover 2010 (= Bochumer Quel-
len und Forschungen zum 18. Jahrhundert, 1); Klaus Miiller-Salget (Hg.): Nachklinge
der Aufklirung im 19. und 20. Jahrhundert. Innsbruck 2008 (= Innsbrucker Beitrige
zur Kulturwissenschaft: Germanistische Reihe, 73); Werner Schneiders: Das Zeitalter
der Aufklirung. 4. Aufl. Miinchen 2008 (= Beck’sche Reihe, 2058); Angela Borgstedt:
Das Zeitalter der Aufklirung. Darmstadt 2004 (= Kontroversen um die Geschichte).

%1 Fiir einen zwar spezifisch zeitgeschichtlichen und politischen Kontext gedacht, der Sa-

che nach aber problemlos auf die Thematik des Nihilismus iibertragbar, ist hierbei auch

Max Horkheimers und Theodor W. Adornos Untersuchung zur Entwicklung der Auf-

klirung: Max Horkheimer / Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklirung. Philosophi-

sche Fragmente. Frankfurt am Main 1981.

2 ygl. hierzu Friedrich Engel-Janosi: Formen der europiischen Aufklirung. Untersu-

chungen zur Situation von Christentum, Bildung und Wissenschaft im 18. Jahrhundert.

Miinchen 1976 (= Wiener Beitrige zur Geschichte der Neuzeit, 3).

8 Vgl. hierzu Notker Hammerstein: Universititen und Aufklirung. Géttingen 1995; Jiir-

gen Voss: Universitit, Geschichtswissenschaft und Diplomatie im Zeitalter der Aufkli-

rung. Johann Daniel Schépflin (1694-1771). Miinchen 1979 (= Historisches Institut

Mannheim: Veréffentlichungen, 4).
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schlieRlich in dem miindete, was wir als Naturwissenschaften verstehen,®*
machte immense Fortschritte. Uberhaupt ist der Begriff des Fortschrittes
einer der Zentralbegriffe der Aufklirung, meinend, dass durch Wissen
nicht nur das Wissen qualitativ und quantitativ fortschreite, sondern
v. a. der Mensch, der Mensch als Person, als Wesen, das durch Mensch-
lichkeit geprigt ist, auf diesem Wege der ,Ausbildung reiner Mensch-
lichkeit“ voranschreite.®

Hatte noch der Physiker Isaac Newton um das Jahr 1700°® und der Phi-
losoph Friedrich Wilhelm Josef Schelling in seiner Naturphilosophie bis
etwa 1850% ernsthaft geglaubt, durch die immer tiefer gehende Erfor-
schung der Natur deren géttliche Urgriinde entdecken zu kénnen, so ist
in der zeitgendssischen Quantenphysik und Relativititstheorie metho-
disch und systematisch die Hypothese Gott ginzlich verschwunden, ja
ausgeschlossen: Die Erforschung der Natur fithrte nicht, wie man glaub-
te, wie man hoffte, zur Bestitigung einer gottlichen Schépfung und gott-
lichen Durchwirkung derselben, sondern vielmehr zur Einsicht, dass
Gott in der Natur nicht zu finden ist — und folgerte daraus fortschreitend
immer stirker, dass es ihn wohl letztlich tiberhaupt nicht gibt.(’8

Ebenfalls in den Kontext der Naturwissenschaften reiht sich ein weiteres
Problem ein, das in engster Verbindung mit dem Nihilismus steht: der
menschliche Tod. Das Ergebnis der rationalen (wissenschaftlichen) Ein-

% Vgl. hierzu Dietrich von Engelhardt: Historisches Bewuftsein in den Naturwissenschaf-
ten. Von der Aufklirung bis zum Positivismus. Freiburg/Miinchen 1979 (= Orbis aca-
demicus/Sonderbinde, 4).

% Vgl. hierzu Johannes Rohbeck: Die Fortschrittstheorie der Aufklirung. Franzésische
und englische Geschichtsphilosophie in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. Frank-
furt am Main u. a. 1987.

% Vgl. hierzu Christopher Voigt: Der englische Deismus in Deutschland. Eine Studie zur
Rezeption englisch-deistischer Literatur in deutschen Zeitschriften und Kompendien
des 18. Jahrhunderts. Tiibingen 2003 (= Beitrdge zur historischen Theologie, 121), und
Lutz Simon (Hg.): Wissenschaft contra Gott? Glauben in einem atheistischen Umfeld.
Holzgerlingen 2007 (= Christliches Professorenforum, 1), S.61: ,Von Isaak Newton,
wohl einem der grofiten Physiker aller Zeiten, ist die Aussage tiberliefert: ,Wer ober-
flachlich Physik betreibt, der kann an Gott glauben. Wer sie bis zum Ende denkt, der
muss an Gott glauben‘.”

%7 Vgl. hierzu Anm. 20.

% Vgl. hierzu Richard Dawkins: Der Gotteswahn. 8. Aufl. Berlin 2007.
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sicht (Medizin, Physiologie, Psychologie), dass es keine unsterbliche
menschliche Seele gibt und der Tod damit das definitive Ende der
menschlichen Person und der menschlichen Existenz bedeutet,® er-
zeugt nachvollziehbarer Weise bei einem Gutteil der Menschen ein
starkes Gefiihl von Sinnlosigkeit, weil damit das gesamte menschliche Le-
ben in der vollkommenen Gleichgiiltigkeit, absoluten Indifferenz wert-
relevanter Unterscheidungen gegeniiber versinkt: die (iitber Materialis-
mus und Atheismus vermittelte) Uberzeugung aller moralischen Indiffe-
renz angesichts des Todes. Unter Voraussetzung der fiir wahr erachteten
Endgtiltigkeit des menschlichen Todes vergeht jede mégliche Relevanz
denkbarer Wertdifferenzierung, zumal der moralischen, tatsichlich im
absoluten Nichts der empirischen Endlichkeit. Alles ist egal, alles ist
eins, alles ist nichts. Der Tod in seiner letzten Absolutheit der
Nihilierung aller menschlichen Existenz ist die grofse Quelle der Gleich-
giiltigkeit gegentiber jeder moralischen Differenzierung: Es ist egal, ob
ich ein Massenmoérder oder Lebensretter, ein auf eigenen Vorteil be-
dachter notorischer Liigner, der andere Menschen in den Abgrund reifit,
oder ein den eigenen Nachteil in Kauf nehmender Vertreter vorbehaltlo-
ser Aufrichtig- und Wahrhaftigkeit war — im Tod sind wir alle gleich,
niamlich nichts; der Tod in seiner irreversiblen Endgiiltigkeit nivelliert
die moralisch entgegengesetzten Positionen, relativiert ihre Differenz
und annihiliert sie damit vollstdndig: Gibt es keinen gerechten und rich-
tenden Gott, der mich im Jenseits fiir meine Taten zur Verantwortung
zieht, ist alles moralisch gesehen vollkommen nichtig. Die nihilistischen
Konsequenzen des physischen Todes als eines endgiiltigen lassen echte

% Die Vorstellung der vollstindigen Sterblichkeit des Menschen ist eine Ansicht, die phi-
losophisch gesehen sehr alt ist. Einer der ersten in dieser Hinsicht mit Sicherheit greif-
baren Vertreter ist Lukrez, der in seinem Lehrgedicht De rerum natura versucht, die
Sterblichkeit der Seele zu beweisen, wobei seine prinzipielle philosophische Grundlage
ein Materialismus ist. Zur Zeit der Aufklirung ist es besonders der Arzt und Philosoph
La Mettrie mit seiner Schrift L’homme machine, der — ebenfalls auf der Basis einer mate-
rialistischen Weltanschauung — die Unsterblichkeit der Seele negiert. David Humes
Werk Dialogues Concerning Natural Religion, die Psychoanalyse Sigmund Freuds sowie
die zeitgendssische Neurophysiologie etwa Wolf Singers oder Gerhard Roths vertreten
diesbeziiglich dieselben Ansichten, wobei auch in den Fillen die gedankliche Grundla-
ge, auf der diese Uberzeugung entwickelt und begriindet wird, ein materialistisches
Weltbild ist.
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gelebte Moralitit bestenfalls zu etwas blofl Subjektivem verkiimmern,
was keinen Anspruch auf Wertigkeit, Objektivitit oder praktische Giil-
tigkeit erheben kann. Sinn ist somit etwas, das es in keiner Hinsicht
gibt.

Diese Einsicht, diese spezifisch nihilistische Form von Uberzeugung
ist so gesehen eine geistige Hybridform, nimlich das durch Rationalitdt
hervorgerufene Gefiihl der eigenen Lebenssituation: Man kann somit
den Nihilismus als Geistesgefiihl bezeichnen, das originar nihilistische
Gefiihl der eigenen Lebenssituation als einer totaliter sinnlosen. Die
Uberzeugung von der Giiltigkeit wissenschaftlicher Erkenntnis (hier v. a.
Atheismus und Endgiiltigkeit des menschlichen Todes) und die Uber-
tragung dieser wissenschaftlich-rationalen Erkenntnisse auf den existen-
ziellen status quo des Menschen erzeugt in seinem Zusammenspiel ge-
nau das beschriebene und hier thematische nihilistische Sinnlosigkeits-
gefiihl der menschlichen Existenz im Ganzen als Geistesgefiihl.

Diese Ausfithrungen kénnen nichts anderes als eine Skizze sein, ist das
Thema Nihilismus doch zu komplex, um es in diesen wenigen Zeilen
darzustellen. Wichtig war mir hierbei, wenigstens die gedanklichen
Grundlinien und Entwicklungszusammenhinge transparent zu ma-
chen, damit es moglich ist, sich zumindest einen Eindruck dieses Phi-
nomens machen zu kénnen. Denn, dies will ich abschliefSend zu zeigen
versuchen, der Nihilismus ist wohl tatsichlich weitgehend die kulturelle
Wirklichkeit im Abendland des 20. und 21. Jahrhunderts,”® weswegen
dieser Thematik eine gewisse Relevanz zukommt, was an einem typisch
romantischen und weit verbreiteten Motiv unserer Zeit schnell deutlich
wird.

70 Vgl. hierzu Heidegger, Europiischer Nihilismus, S.11: ,Den ,Nihilismus‘ denken,
meint daher auch nicht, ,blole Gedanken‘ dariiber im Kopfe zu tragen und als Zu-
schauer sich vor der Tat zu driicken und dem Wirklichen ausweichen. Den ,Nihilismus*
denken, heifdt vielmehr, in Jenem stehen, worin alle Taten und alles Wirkliche dieses
Zeitalters der abendlindischen Geschichte ihre Zeit und ihren Raum, ihren Grund und
ihre Hintergriinde, ihre Wege und Ziele, ihre Ordnung und ihre Rechtfertigung, ihre
Gewilheit und Unsicherheit — mit einem Wort, ihre ,Wahrheit‘ haben.“
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V.

Die romantische Idee einer auf das Geistige und Géttliche ausgerichte-
ten Teleologie der Natur, die die gefiihlsbestimmte Qualifizierung der
Sehnsucht annimmt und sich sowohl auf das Géttliche der Natur als
auch und besonders auf die eigene (religiose) Seligkeit und v. a. die per-
sonale Liebe (die auch stark ins Géttliche iiberhshte Formen annehmen
kann: ,Ich habe zu S6éphchen Religion — nicht Liebe. Absolute Liebe,
vom Herzen unabhingige, auf Glauben gegriindete, ist Religion®)’! be-
zieht, fithrte durch diverse historische Entwicklungen, die diese Ansich-
ten und Programme untergruben, zur Enttduschung und Hoffnungslo-
sigkeit bezliglich der Existenz Gottes, der Gfiltigkeit moralischer und
wertrelevanter Dimensionen des eigenen Lebens: und damit zur resig-
nativen Uberzeugung, dass es wohl mit allem hier auf der Welt und mit
dem Menschen selbst letztlich nichts ist. Der Schritt vom Nihilismus in
den Existenzialismus ergibt sich hierbei mehr oder weniger von selbst.”?

Weniger wohl die Enttiuschung {iber das faktische Ausbleiben des
Ziels dieser Zielgerichtetheit denn vielmehr die Enttduschung hinsicht-
lich der Einsicht in die Unmoglichkeit, weil Falschheit dieses Zieles und
dieser Sehnsucht fithrt zur emotionalen Reaktion in Gestalt von Enttiu-
schung, Resignation, Hoffnungslosigkeit usw. Der Nihilismus ist die
philosophisch-wissenschaftliche Erniichterung der Theorie von Sinn,
Wert, Moral und Gott als Wahrheit unserer Wirklichkeit, verbunden mit
dem romantischen Erbe des Emotionalen hinsichtlich eines zu errei-
chenden Ziels in Natur, Geschichte und Menschheit, das an Gréfie
kaum zu tiberbieten ist. Und dhnlich wie in der Theorie der Fallhshe
korrespondiert auch hier die Gréfse des Ziels — Gott, Erlésung, Seligkeit
— mit dem Scheitern desselben — Resignation, Verzweiflung, Nihilis-
mus.

So war die Romantik bei ihrem Aufgang wirklich ein Frithlingshauch, der
alle verborgenen Keime belebte, eine schone Zeit des Erwachens, der Er-
wartung und Verheiffung. Allein sie hat die Verheiffung nicht erfiillt, und

71 Novalis, Werke, S. 321.

72 Vgl. hierzu Jonas’ Beitrag Gnosis, Existentialismus und Nihilismus, abgedruckt in: Hans
Jonas: Zwischen Nichts und Ewigkeit. Drei Aufsitze zur Lehre vom Menschen. Gottin-
gen 1963, S. 5-25.
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weil sie sie nicht erfiillte, ging sie unter [...]. Dennoch war aber der blofRge-
legte Boden nicht mehr ganz derselbe. Die Romantik hatte einige
unvertilgbare Spuren darauf hinterlassen; sie hatte durch ihr bestindiges
Hinweisen auf die nationale Vergangenheit die Vaterlandsliebe, durch ih-
ren Experimental-Katholizismus ein religiéses Bediirfnis geweckt.”

Es ist interessant zu sehen, dass, auch wenn die konzeptionell-
teleologische Seite der Romantik, die letztlich zu ihrem eigenen Schei-
tern gefiithrt und damit als Katalysator des Nihilismus fungiert hat, mitt-
lerweile keine eigentliche Rolle mehr im Leben, Denken und Fiihlen der
aktuellen abendldndischen Kultur spielt, trotzdem das Gefiihl der Sehn-
sucht als die emotionale Dimension der romantischen Teleologie bis auf
den heutigen Tag hinein iiberlebt hat: romantische Liebe. Und insofern
sind wir auch heutzutage noch Romantiker — und, nolens volens, Nihi-
listen. Ein Problem, das sich bevorzugt auf psychischer Ebene nieder-
schligt, als Liebesweh und Herzeleid, als Liebeswahn und Vergétterung
der Liebe und des Geliebten sowie, als letztes selbststilisiertes Ende die-
ser Bewegung, als Liebestod und dessen komplementires Pendant der
Todesliebe. Erinnert sei auch hier an Novalis und dessen letzten Teil sei-
ner Hymnen an die Nacht, die den programmatischen und bezeichnen-
den Titel tragen: ,Sehnsucht nach dem Tod“’* In der berithmten Defini-
tion von Romantik durch Novalis flieflen mehr oder weniger alle hier
beriihrten und erdrterten Motive der Romantik zusammen — und man
sieht, blickt man genau hin, in diesen Sitzen bereits den Keim, der
schliefRlich nicht nur zum Scheitern der Romantik, sondern, durch den
Nihilismus, auch zum Scheitern eines nennenswerten Teils der abend-
lindischen Kultur tiberhaupt fiihrte:

Die Welt mufl romantisiert werden. So findet man den urspr<iinglichen>
Sinn wieder. Romantisieren ist nichts, als eine qualit<ative> Potenzierung.
Das niedre Selbst wird mit einem bessern Selbst in dieser Operation iden-
tifiziert. So wie wir selbst eine solche qualit<ative> Potenzenreihe sind.
Diese Operation ist noch ganz unbekannt. Indem ich dem Gemeinen ei-
nen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein geheimnisvolles Ansehn, dem
Bekannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen unendli-
chen Schein gebe so romantisiere ich es — Umgekehrt ist die Operation fiir
das Hohere, Unbekannte, Mystische, Unendliche — dies wird durch diese

73 Joseph von Eichendorff: Erlebtes. II. Bd. Hg. von Max Koch. Stuttgart 1893, S. 56.
74 Novalis, Werke, S. 52f.
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Verkniipfung logarithmisiert — es bekommt einen geldufigen Ausdruck.
Romantische Philosophie. Lingua romana. Wechselerhhung und Ernied-
rigung.”

75 Ebd., S. 384f.
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Austern und Champagner.
Zum Dandyismus in Heinrich Manns Novelle Haltlos

»Nein, Andrew”, sage ich und picke eine weitere Auster vom Tablett. , Es gilt, der
geldraffenden Demiitigung des Alltags etwas entgegenzusetzen.“

, Und das wire?*, fragt mein Butler und schenkt Champagner nach.

Eleganz, iiberlegenen Geschmack, perfekte Manieren. Auferdem Kaltbliitigkeit
und Unerschiitterlichkeit in allen Lebenslagen.“

,Ganz recht*, sagt der Diener und entfernt sich leisen, aber ziigigen Schritts. 1

Der Charakter, der hier in Daniel Haas’ Kolumne Desperados beschrie-
ben wird, ist weit {iber alle kulturellen Grenzen hinweg verbreitet und
begegnet uns auch heute noch in einigen Zeitgenossen sowie literari-
schen Werken. Er ist eine Personlichkeit, von der Anziehungskraft und
Abstoung zur selben Zeit ausgeht, und dennoch faszinieren diese Bi-
polarititen in einer Weise, dass selbst Gegenwartsautoren wie Rainald
Goetz oder Christian Kracht auf sie zurtickgreifen: der Dandy. Doch
welche Merkmale sind es, die ihn so inkommensurabel anziehend und
abschreckend zugleich machen? Warum bringt insbesondere die Jahr-
hundertwende um 1900 eine Vielzahl von Dandys hervor, weshalb wen-
det sich die Literatur jener Zeit grade dieser Personlichkeitsstruktur zu?
Kann neben beispielsweise den Hauptfiguren in Thomas Manns Gefal-
len, Arthur Schnitzlers Anatol? oder Rainer Maria Rilkes Die Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge auch der Protagonist von Heinrich
Manns Novelle Haltlos diesem Figurentypus zugerechnet werden — oder
gibt es signifikante Unterschiede zu ,klassischen‘ Dandys?

Zur Beantwortung dieser Fragen gilt es zunichst, diesen Typus zu de-
finieren sowie seine Merkmale und Entwicklungen durch die unter-
schiedlichen literarhistorischen Epochen und Strémungen zu verfol-

! Daniel Haas: Desperados. Mein Leben als Dandy. In: Spiegel-Online, Kultur (14.9.2009).
http://www.spiegel.de/kultur/literatur/0,1518,648776-3,00.html (aufgerufen am 31. Mai
2011).

2 Vgl. Alfred Fritsche: Dekadenz im Werk Arthur Schnitzlers. Bern 1974 (= Europaische
Hochschulschriften. Reihe 1: Deutsche Literatur und Germanistik, 98), S. 95f.
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gen.? Der nichste Schritt ist der Umsetzung dandyistischer Merkmale in
der Novelle Haltlos von Heinrich Mann gewidmet, wobei hier der Riick-
grift auf einschligige Forschung kaum mdglich ist, da die Novellenar-
beit Heinrich Manns in der Literaturwissenschaft bislang noch immer
zu wenig Beachtung gefunden hat. Lediglich sein novellistisches Friih-
werk wurde im Gesamtblick von Volker Riedel untersucht,* nach dessen
Forschungen Haltlos in die 2. Phase der Novellenarbeit fillt.

Historische Entwicklung und Merkmale des Dandyismus

Der Mann des Reichtums und des Miiiggangs, der, bei aller Blasiertheit,
keine andere Beschiftigung hat, als dem Gluck nachzujagen; Der Mann,
der im Luxus aufgewachsen ist; derjenige endlich, dessen einziger Beruf
die Eleganz ist, wird stets, zu allen Zeiten, einer ausgeprigten, einer von
allen anderen unterschiedenen Physiognomie erfreuen.’

3 Dabei sind vor allem die Forschungsarbeiten von Hans-Joachim Schickedanz, der sich

mit der Umsetzung des Dandyismus in der Literatur und der Gesellschaft im 19. Jahr-

hundert beschiftigte, Wilfried Ihrig und Wolfdietrich Rasch von Bedeutung: Hans-

Joachim Schickedanz (Hg.): Der Dandy. Dortmund 1980; Wilfried Ihrig: Literarische

Avantgarde und Dandysmus. Eine Studie zur Prosa von Carl Einstein bis Oswald Wie-

ner. Frankfurt am Main 1988 (= Atheniums Monografien / Literaturwissenschaft, 90);

Wolfdietrich Rasch: Die literarische Décadence um 1900. Miinchen 1986. Eine fithrende

Sammlung zur Gegenwartsliteratur liefern Alexandra Tracke und Bjérn Weyand, in den

vergangenen Jahren brach die Forschung zudem die Begrenzung des Dandyismus auf

das Minnliche auf und entdeckte die weiblichen Charaktere fiir sich: Alexandra Tacke /

Bjorn Weyand (Hg): Depressive Dandys. Spielformen der Dekadenz in der Pop-Modere.

Kiel u. a. 2000 (= Literatur — Kunst — Geschlecht. Studien zur Literatur- und Kulturge-

schichte, 26); Isabelle Stauffer: Weibliche Dandys, blickmachtige Femme fragile. Ironi-

sche Inszenierung des Geschlechtes im fin de siecle. Koln u. a. 2008 (= Literatur — Kul-
tur — Geschlecht. Grof3e Reihe, 50), S. 351ff.

Volker Riedel: ,Satirisches’ und ,Wunderbares‘ in Heinrich Manns novellistischem

Frithwerk. In: Heinrich-Mann-Jahrbuch 15 (1997), S. 7-31. Jiirgen Haupt gab auflerdem

in seiner Biographie zum Autor zu erkennen, dass einige autobiographische Ziige vor-

handen sind, vgl. Jiirgen Haupt: Heinrich Mann. Stuttgart 1980, S. 16.

5 Charles Baudelaire: Der Maler des modernen Lebens. In: Ders.: Simtliche Werke / Brie-
fe. Hg. von Friedhelm Kemp / Claude Pichois. Ubers. von Friedhelm Kemp / Bruno
Streiff. Miinchen 1989 (= Aufsdtze zur Literatur und Kunst. 1857-1860, 5), S. 241.

48

IS



Austern und Champagner

Auf diese Weise schildert Charles Baudelaire Mitte des 19. Jahrhunderts
das Phinomen des Dandyismus. Selbst Vertreter dieses Lebensstils, be-
schreibt er in seinen Werken und Essays eine nach Perfektion strebende
Weltauffassung, deren hochstes Ziel das ununterbrochene Streben nach
Erhabenheit ist: ,Sie sind eine Art Kult seiner selbst“.® Doch Dandys
sind keineswegs nur ein Phinomen des auslaufenden 19. Jahrhunderts.
Es gab sie zu jeder Zeit, so die These von Hans-Joachim Schickedanz.
Das Phinomen scheint in der Antike mit Alkibiades und dessen ,un-
nachahmliche[r] Eleganz und Blasiertheit*’ seinen Anfang zu nehmen,
die fithrenden Dandys des 19. Jahrhunderts beziehen sich (oft auch in
ihren eigenen literarischen Werken) daher immer wieder auf diesen
Ersten ihrer Art. Das im Dandytum rezipierte griechische und rémische
Ideal des schonen Jiinglings scheint hierbei wie geschaffen fiir die auf
dullere Wirkung angelegte Erscheinung des Figurentyps, so Charles
Baudelaire: ,Der Dandysmus ist eine schwer bestimmbare Einrichtung,
ebenso absonderlich, wie das Duell; eine sehr alte Einrichtung, denn
schon Cisar, Catilina, Alkibiades liefern uns auffillige Beispiele; sehr
weit verbreitet, hat sie doch Chateaubriand in den Urwildern und den
Seeufern der neuen Welt angetroffen.“® Nicht nur, dass Baudelaire hier
den Anfang seines Lebensstils in der Antike sieht, er begreift den Dan-
dyismus auch als ein weltumspannendes Phinomen, das in allen Kultu-
ren vorkommt. Zeitlich findet es seine Fortsetzung im Mittelalter sowie
in der Renaissance. Dem Ostgotenkénig Theoderich oder dem Medici-
Familienmitglied Baldassare Castiglione werden einschligige Person-
lichkeitseigenschaften zugeschrieben.’ Die gréfte Ausprigung erreichte
der Dandyismus jedoch Mitte des 19. Jahrhunderts in Charakteren wie
George ,Beau“ Brummell, Charles Baudelaire, Hermann Fiirst von
Piickler-Muskau und Oscar Wilde. Eine Betrachtung dieser Form des
Dandyismus ist hier von hoher Bedeutung, da die Entstehung der Novel-
le Haltlos (1890) genau in diese Phase fillt, in der mit dem fin de siécle als

Ebd., S. 243.

Schickedanz (Hg.), Der Dandy, S. 9.

Baudelaire, Der Maler des modernen Lebens, S. 241.

Hans-Joachim Schickedanz: Asthetische Rebellion und rebellische Astheten. Eine kul-
turgeschichtliche Studie iiber den europiischen Dandyismus. Frankfurt am Main 2000

© ® N o

(= Forschungen zur Literatur- und Kunstgeschichte, 66), S. 9.
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leitender literaturwissenschaftlicher Strémung und ihrem &sthetischen
Konzept der Dandyismus eine herausragende Rolle einnimmt.!0

Was zeichnet den Dandy aus und welches Verhiltnis hat er zu Kunst,
Mode, Gesellschaft, Sexualitit, Geld? Die Charakterziige eines Dandys
konnen als unsentimental, affektarm, ja fast gefiihlslos gegen seine
Mitmenschen, kithl und unromantisch beschrieben werden.!! Den
Dandy umgibt eine Sphire aus Unnahbarkeit und Uberlegenheit, ge-
paart mit einer dekadenten Lissigkeit, die seine Distanziertheit und sei-
nen Erhabenheitszustand gegeniiber anderen noch unterstreichen soll.
Emotionales Desengagement, Blasiertheit und intellektuelle Langeweile
verschmelzen mit Uberspanntheit und Stimmungssentimentalititen.!?

Deutlich zeigt sich dies bei George Brummel, der sich selbst in der
Gegenwart des Prince of Wales George IV. distanziert iiberheblich gibt
und die Gunst, die ihm der britische Thronfolger entgegenbringt, exor-
bitant weit ausreizt. Einer seiner Biographen, Jules Brabey d’Aurevilly,
schreibt iiber ihn:

Er zeigte dabei Eigenschaften, die der Prince of Wales am meisten schitz-
te: blihende Jugend, die Sicherheit eines Mannes, der das Leben kennt
und meistert, die feinste und gewagteste Mischung aus Unverschimtheit
und Respekt, schlieflich vollendeten Geschmack und geistvolle Schlagfer-
tigkeit. [...] Er blieb nur wenige Minuten zur Eréffnung eines Balls; er sah
sich fliichtig um, fillte sein Urteil und verschwand, dem berithmten Prin-
zip des Dandytums gemif3: ,Bleibe in einer Gesellschaft, solange du noch
keinen Eindruck gemacht hast; wenn du ihn gemacht hast, geh.* Er wusste

19 Dieter Kafitz: Décadence in Deutschland. Studien zu einem versunkenen Diskurs der
90er Jahre des 19. Jahrhunderts. Heidelberg 2004, S. 19.

" Ebd,, S. 18ff.

12 ygl. Marie-Theres Federhofer: Dilettant, Dandy und Décadent. Einleitung. In: Guri El-
len Barstad / Maire-Theres Federhofer (Hg.): Dilettant, Dandy und Décadent. Hannover
2004 (=Troll. Tromsoer Studien zur Literaturwissenschaft und Linguistik, 1), S. 7-17;
Franz Norbert Mennemeier: Literatur der Jahrhundertwende. Europiisch-deutsche Lite-
raturtendenzen 1870-1910. Berlin 2001 (= Germanistische Lehrbuchsammlung, 39);
Rasch, Die literarische Décadence um 1900; Rania Elwardy: Liebe spielen — spielend lie-
ben. Arthur Schnitzler und seine Verwandlung der Liebe zum Spiel. Marburg 2008,
S. 17-56; Ellen Moers: The Dandy. Brummel to Beerbohm. Repr. d. Ausgabe New York
1960. Lincoln 1978; Michel Lemaire: Le Dandysme de Baudelaire a Mallarmé. Paris
1978; Roger Kempf: Dandies. Baudelaire et Cie. Paris 1977.
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um sein iiberwiltigendes Prestige. Fiir ihn war die Wirkung nicht mehr
eine Frage.!?

Die Lebensweise des eleganten Brummel begeistert weit tiber die briti-
sche Gesellschaft hinaus grofie Teile Europas und findet Nachahmer
und Verehrer, wie den deutschen Dandy Hermann Fiirst von Piickler-
Muskau, der 1830 iiber Brummel schreibt:

Mit einem Wort, er ist einer der berithmtesten und seiner Zeit michtigs-
ten Dandys, die London je gekannt. [...] Den Einfluf, welchen Brummel,
ohne Vermogen und Geburt, ohne eine schone Gestalt oder hervorstechen-
den Geist, blo durch eine edle Dreistigkeit, eine drollige Originalitit, Lust
an der Geselligkeit und Talent im Anzug, in London viele Jahre lang aus-
zutiben wufdte, gibt noch immer einen vortrefflichen Mafstab fiir das We-
sen jener Gesellschaft [...].1*

In dieser AuRerung finden sich weitere Aspekte und Merkmale des
Dandys, fiir den die Auseinandersetzung mit der Gesellschaft von zent-
raler Bedeutung ist — so Hiltrud Gniig:

Der Dandy stellt in seinem rigiden Subjektentwurf, der sich gegen die
Uniformierung und gegen die utilitaristischen Wertvorstellungen der
Bourgeoisie richtet, einen hochinteressanten Sozialtypus des 19. Jahr-
hunderts dar, der geistesgeschichtlich, literaturwissenschaftlich und litera-
turpsychologisch Fragen aufwirft.'®

Der Dandy gibt sich grof3stadtisch, extravagant, kiinstlich und tibertrie-
ben, immer im Spannungsfeld zwischen ,Distinktion und Konformitit’,
zwischen ,Originalitit und Konventionalitit.'® Er reizt die anderen je-
doch nicht aus politischer Uberzeugung, er tut dies, um Aufmerksam-
keit zu erhaschen. Eitelkeit und Arroganz sind seine stindigen Beglei-
ter. Er steht im Zwist mit der Gesellschaft und doch in deren Zentrum.

13 Jules Barbey d’Aurevilly: Uber das Dandytum und iiber George Brummel. Ein Dandy
ehe es Dandys gab. In: Ders.: Ausgewihlte Essays in Einzelbinden. Hg. von Gernot
Kriamer. Bd. 2. Berlin 2006, S. 48.

* Hermann von Piickler-Muskau: Briefe eines Verstorbenen. Ein fragmentarisches Tage-
buch aus England, Wales, Irland und Frankreich, geschrieben in den Jahren 1828 und
1829. Hg. von Therese Erler. Bd. 1. Berlin 1987, 46. Brief, S. 484f. [Herv. i. Orig.].

15 Hiltrud Gniig: Kult der Kilte. Der klassische Dandy im Spiegel der Weltliteratur. Stutt-
gart 1988, S. 16f.

16 Federhofer, Dilettant, Dandy und Décadent, S. 7.
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Er hilt sich im Randbereich des Erlaubten auf und ist somit Provoka-
teur,” zugleich treiben ihn Geltungs- und Individualititssucht in den
Mittelpunkt der Gesellschaft. Er verachtet die biirgerliche Moral und den
,mainstream’ — in den Worten Charles Baudelaires:

Ob diese Minner sich Raffinés, Incroyables, Beaux. Lions oder Dandies
nennen, alle haben einen gemeinsamen Widerspruch und der Aufleh-
nung; alle sind Vertreter dessen, was das Beste am menschlichen Stolz ist,
des bei den Heutigen allzu seltenen Bediirfnisses, die Trivialitit zu be-
kimpfen und sie zu vernichten. 18

Diesbeziiglich ist es dem Dandy wichtig, nicht nur auf den modebe-
wussten Schongeist reduziert zu werden; die Gesellschaft soll seinen
provokanten Ansatz verstehen und durch ihn zum Nachdenken ange-
regt werden. Der Protagonist aus Richard Schaukals Leben und Meinun-
gen des Herrn Andreas von Balthesser bekennt sich 1907 zum Dandyismus
und schreibt:

Ich bin ein Dandy. [...] Man verwechselt den Dandy mit dem Gecken, dem
fat. Wenn Kurzsichtige in mir einen Gecken zu erblicken meinen und ihre
primitive Erfahrung in dem Begriff Dandy endgiiltig festzulegen, also zu
begraben unternehmen [...], dann sehen die Menschen an mir nichts als
etwa den tadellose geschnittenen Rock, den niemals gesprungenen Lack
meiner Schuhe, den tiglich frisch gebiigelten Zylinder und dergleichen
Zeichen, die ihren vom emp6rten Gefiihl des Unvermégens getriibten Au-
gen als die Merkmale eines Gecken gelten miissen, weil sie selbst nicht
imstande sind, sich auch nur menschlich zu kleiden, geschweige denn die
Nuancen der guten Toilette zu begreifen.'

In diesem Punkt unterscheidet sich der Dandy vom Snob (oder ,Ge-
cken‘), denn dem Dandytum ist eine innere Einstellung und theoreti-
sche Begriindung zu Eigen. Nicht einfach nur Geltungs- und Aufmerk-
samkeitssucht machen den Dandy aus, sondern Ablehnung gegentiber
Konventionen, Nihilismus, Angst vor einer sich beschleunigenden Welt

17 Alexandra Tacke / Bjsrn Weyand: Einleitung: Dandyismus, Dekadenz und die Poetik
der Pop-Moderne. In: Dies. (Hg.), Depressive Dandys, S. 7-16, hier S. 7.

18 Baudelaire, Der Maler des modernen Lebens, S. 243f.

9 Rickard Schaukal: Andreas von Balthesser iiber den ,Dandy* und Synonima. In: Gerd
Stein (Hg.): Dandy — Snob — Flaneur. Dekadenz und Exzentrik. Kultfiguren und Sozial-
charaktere des 19. und 20. Jahrhunderts. Bd. 2. Frankfurt am Main 1985, S. 69 [Herv. i.
Orig.].
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und vor der Auflésung gesellschaftlicher Strukturen, zudem eine tiefe
Welt- und Ichverachtung, Reizsucht und Langeweile. Melancholie und
Genusssucht des einzelnen Augenblickes treten an die Stelle der Nach-
haltigkeit von zwischenmenschlichen Beziehungen. Narzissmus und
Egoismus sind die Resultate dieser Lebenseinstellung, die fiir den ober-
flichlichen Betrachter die augenscheinlichsten sind.?

Dabei ist die Theatralik ein wichtiges Ausdrucksmittel des Dandys. Er
sieht die Kunst, nach Gilinter Erbe, eher als ein Mittel, um Aufmerk-
samkeit zu bekommen.?! Die abendliche Gesellschaft ist fiir den Dandy
meist die Bithne seiner Selbstdarstellung, auf der nur er allein die
Hauptrolle spielen darf. Was fiir den Schauspieler die Theaterbiihne als
Ausdruck seiner Kunst, ist dem Dandy sein Auftritt in modischen Klei-
dungsstiicken. Einige moderne Dandys des 19. wie 20. Jahrhundert ver-
suchten sich auch literarisch zu verwirklichen. So schrieb Charles Bau-
delaire zwischen 1855 und 1866 Mein entblifites Herz,** was in der Kritik
seiner Zeit jedoch diffamiert wurde: ,Aber seine Gedichte, so bemer-
kenswert sie fiir einen Dandy sind, wiirde einem Schriftsteller keine Eh-
re machen.“?®> Die Kunst des Dandys beschrinkt sich hiufig auf seine
Wirkung in der Offentlichkeit. Sie ist fliichtig und damit ist Mode ein
ideales Ausdrucksmittel, das stellvertretend fiir Wirkung und Verging-
lichkeit steht.

Durch kultivierte Gesten und perfekte Manieren versucht der Dandy
sich von der Masse des Gewohnlichen abzuheben. Er ist dabei eine Per-

20 ygl. Ursula Keller: Béser Dinge hiibsche Formel. Das Wien Arthur Schnitzlers. Frank-
furt am Main 2000; Rasch, Die literarische Décadence um 1900, S. 198ff.; Thorsten
Valk: Anatol. Impressionistisches Lebensgefiihl und existenzieller Orientierungsverlust.
In: Hee-Ju Kim (Hg.): Arthur Schnitzler. Dramen und Erzihlungen. Stuttgart 2007
(= Interpretationen / Reclams Universal-Bibliothek, 17532), S. 9-19.

2 Giinter Erbe: Der moderne Dandy. Zur Herkunft einer dekadenten Figur. In: Tacke /
Weyand (Hg.), Depressive Dandys, S. 17-38, hier S. 23.

22 Charles Baudelaire: Mein entblsRtes Herz. Die Tagebiicher nebst Bildnissen und
Zeichnungen. Miinchen 1946.

2 Barbey d’Aurevilly, Uber das Dandytum und iiber George Brummel, S. 88. — Die zeitge-
nossischen Kritiker Baudelaires empfanden die angebliche Ablehnung von Form und
Strenge in Baudelaires Asthetik als Herabstufung der Kunst. So zum Beispiel Jules
Barbey d’Aurevilly oder Otto Mann (z. B. S. 27ff.). Die neuere Forschung hat hier andere
Urteile gefillt. Vgl. z. B.: Federhofer, Dilettant, Dandy und Décadent, S. 7 oder Ihrig, Li-
terarische Avantgarde und Dandysmus, S. 15.
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son, die Mode selbst schafft und fiir die das Tragen von Kleidern ein
Ausdruck von Kunst und Status darstellt. ,Sie [die Dandys, K. C.] leben,
um sich zu kleiden“, und sind dabei ,lebendige Mirtyrer des ewigen
Wertes der Kleider.“?* So war es George ,Beau“ Brummel, der den
schmal geschnittenen Herrenanzug salonfihig machte. Der Dandy ver-
sucht als ,lebendes Kunstwerk“” durch sein Erscheinungsbild die
Gunst der Gesellschaft zu erlangen — Mode ist fiir ihn Mittel der Selbst-
Darstellung und (in dem gravierenden kulturellen Transformationspro-
zess, zu dessen Zeiten er geboren wird) Widerstand.?® Der Massenkon-
formitit und den strukturellen Umwilzungen seiner Zeit begegnet der
Dandy mit Individualitit und daraus resultierender Provokation. So
schreibt Hermann Fiirst von Piickler-Muskau: ,Brummel beherrschte
einst durch den Schnitt seins Rocks eine ganze Generation, und lederne
Beinkleider kamen aufler Gebrauch, weil ein jeder verzweifelte, sie in
der Vollkommenheit der seinigen nachahmen zu kénnen.“?’

Zur Liebe oder zu zwischenmenschlichen Beziehungen hat der Dandy
ein gespaltenes Verhiltnis. Dem dandyistischen Grundprinzip der Ab-
hingigkeit von Emotionen durch Stimmungen ordnet er die Leiden-
schaft unter. ,Die strenge Kontrolle seiner Affekte, die sich der Dandy
auferlegt, kennzeichnet sein Verhiltnis zum Eros. Er darf nicht aus sich
heraus gehen, sich keine BléRe geben.“?® Er muss also seine Sexualitit
in ungefihrliche Bahnen lenken, die seinem gesellschaftlichen Status
nichts anhaben kénnen. Der logische und von vielen Dandys praktizier-
te Lebensstil als Alleinlebender ist das Resultat dieses Prinzips der
Selbstverantwortung, das Leben in einer festen Bindung koénnte seine
Stellung in der Gesellschaft verdndern. Durch eine Frau an seiner Seite
wire er nicht mehr die singuldre, charismatische und anbetungswiirdige
Gestalt, der Mittelpunkt elitirer Kreise. Die Selbstverliebtheit des Dan-
dys macht ihm das Lieben unméglich. Deshalb leben fast alle bertthm-
ten Dandys, vor allem des 19. Jahrhunderts, allein oder mit nur kurzzei-

24 Thomas Carlyle: Der Stutzer. In: Schickedanz (Hg.), Der Dandy, S. 143-156, hier S. 143.
% Nils Weber: Das graue Tuch der Langeweile. In: Tacke / Weyand (Hg.), Depressive
Dandys, S. 60-79, hier S. 68.
%6 Otto Mann: Der moderne Dandy. Ein Kulturproblem des 19. Jahrhunderts. Berlin 1925
(= Philosophische Forschungen, 1), S. 11.
27 piickler-Muskau, Briefe eines Verstorbenen, 46. Brief, S. 484.
28 Erbe, Der moderne Dandy, S. 27.
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tigen Affiren, so berichtet Baudelaires Mein entblofites Herz an keiner
Stelle von Liebe zu einer anderen Person.? Auch die Hauptfiguren an-
derer literarischer Werke, wie zum Beispiel Schnitzlers Anatol, brechen
in ihren Empfindungen mit dem Prinzip der einen grofen Liebe und
verneinen die Entwicklung in einer Liebesbeziehung. Die bedeutungslo-
se ,Aneinanderreihung weitgehend voneinander unabhingiger episodi-
scher Lebensmomente“ tritt in den Mittelpunkt der Beziehung zwischen
Menschen.*

Das Verhiltnis des Dandys zum Geld ist durch Verschwendungssucht
und Geltungsdrang geprigt. Eine grofle, fast prunkvolle Hausfithrung
und aufwendige Kleidung sind charakteristisch, wobei der Dandy provo-
kant Summen ausgibt, die weit {iber seinen Verhiltnissen zu liegen
scheinen — zumal er den Erwerbsberuf ablehnt, ja ihn sogar als etwas
Gewohnliches verachtet, das seinem originellen Geschmack zuwider ist.
,Geld spielt fiir ihn keine Rolle.“*! Von vielen historischen Dandys ist
bekannt, dass sie sich mit Spiel- und Konsumsucht in den finanziellen
Ruin trieben, ohne in der Lage zu sein, den selbstgewéhlten Lebensstil
zu verdndern. Thr eigener Duktus des Groflenwahns und der Extrava-
ganz zerstorte schlieflich ihren gesellschaftlichen Rang. George
Brummels Lebensabend ist hier beispielhaft zu nennen: Er stieg in der
englischen Gesellschaft auf und verspielte sein Vermogen in den eliti-
ren Clubs des Konigreiches. Als sein Vermégen zu Ende ging, fliichtete
er, um nicht als Schuldner zu enden und damit aus der Gesellschaft
ausgeschlossen zu werden, nach Calais:

Brummel war, wie gesagt der hellste Stern dieses berithmten Clubs. Er
wire es nicht geworden, wenn er sich nicht der dort herrschenden Spiel-
und Wettleidenschaft in vollen Ziigen hingegeben hitte. [...] Er wandte
sich an Wucherer und stiirzte sich in Schulden: [...] Er verhielt sich wie ei-
ne stolze Kokette, die lieber jemanden verlisst, den sie noch liebt, als spi-
ter selbst verlassen zu werden.*

29 Baudelaire, Mein entbl6Rtes Herz.

30 Ernst L. Offermanns (Hg.): Vorwort. In: Arthur Schnitzler: Anatol. Anatol-Zyklus — Ana-
tols GréRenwahn, Das Abenteuer seines Lebens. Texte und Materialien zur Interpretati-
on. Berlin 1964 (= Komedia, 6), S. 156.

31 Erbe, Der moderne Dandy, S. 26.

32 Barbey d’Aurevilly, Uber das Dandytum und iiber George Brummel, S. 76f.
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In der literarischen Darstellung sind Dandys meist mit einem Vermo-
gen ausgestattet, das es ihnen erlaubt sich jede Laune zu verwirklichen,
die ihrer Uberspanntheit entspringt, und das sie erhaben macht iiber die
Not der Mitmenschen einem Brotberuf nachzugehen.?* Der Dandy liebt
den Luxus, das Extravagante und den Ennui. Er ist der festen Uberzeu-
gung, dass ihn seine Mitmenschen fiir das Schauspiel, das er ihnen bie-
tet, gerne finanziell unterhalten. Das findet sich in einigen Werken der
Jahrhundertwende wieder, so liebt Schnitzlers Anatol den Luxus und die
Dekadenz?** und auch Malte Laurids Brigge bewegt sich in luxuritsen
Anwesen.

Der Dandyismus als literarisches Phanomen des fin de siécle

Weshalb bekommt der Dandyismus vor allem im auslaufenden 19. Jahr-
hundert in der Literatur eine solche Bedeutung und warum bedient sich
gerade die Stréomung des fin de siécle eines solchen Typus? Die dandy-
istischen Zentren um die Jahrhundertwende sind vor allem Frankreich
und England, hier speziell die Metropolen Paris und London, mit ihren
ausgepriagten hofischen Kulturen, ihren Ballhdusern, Clubs und ein-
flussreichen Salons, die dem Dandy als Biithne dienen.’> Schickedanz
sieht den Dandyismus, in Anlehnung an die These Otto Manns von
1925,%¢ als ein gesellschaftliches Phinomen, das eine Reaktion auf
Wandlungsprozesse darstellt und bei tiefgreifenden gesellschaftlichen
Bewegungen gehiuft auftritt: ,Dandyistisches Verhalten wird so ver-
stindlich als seismographisch prizises Reagieren auf gesamtgesell-
schaftliche Erschiitterungen wihrend sogenannter Ubergangszeiten, in
welchen traditionelle Werte langsam untergehen und neue noch nicht
vollends akzeptierte werden kénnen.“*’ Demnach miisste der Dandyis-
mus, der im Zuge des fin de siécle auftaucht — wie Schickedanz und

33 Erbe, Der moderne Dandy, S. 26.

34 Arthur Schnitzler: Anatol. Stuttgart 2008, z. B. S. 53.

35 Schickedanz, Asthetische Rebellion und rebellische Astheten, S. 14.

36 Mann, Der moderne Dandy, S. 7 u. a.

37 Schickedanz, Asthetische Rebellion und rebellische Astheten, S. 16.
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Kemp?® glaubhaft darlegen — auf einen Wandlungsprozess der Gesell-
schaft zurtickzufiithren sein.

Das fin de siécle bezeichnet eine gesamteuropiische Stromung um die
Jahrhundertwende bis zum Ersten Weltkrieg. Diese ist geprigt vom
stindigen Schwanken zwischen Zukunftsangst und Aufbruchsgeist in
ein neues Zeitalter, zwischen Endzeitstimmung und Leichtlebigkeit,
Weltschmerz und Dekadenz, Restauration im Politischen und Be-
schleunigung im Wirtschaftlichen und Sozialen. Gefiihle der Be- und
Entschleunigung, der Minimierung der individuellen Bedeutung und
zugleich noch nie bekannte Moglichkeiten der Individualitit sind die
emotionalen Folgen dieses Wandlungsprozesses.*® Vor allem die Arbei-
ten von Jiirgen Kocka sind in diesem Teilbereich der Geschichtswissen-
schaft fithrend und bestitigen die These, dass die Jahrhundertwende ei-
ne Zeit der schnellen Veridnderungen in allen Lebensbereichen war: ,So
brachte die Industrialisierung ihrerseits neue Erfahrungen und Orien-
tierungen hervor, vor allem die Erfahrung rasanten, schwindelerregen-
den Wandels, der Beschleunigung der Zeit und der Schrumpfung des
Raumes.“*’ Der Ubergang von hiuslichen, familidren, meist agrarisch
oder handwerklich geprigten Lebens- und Erwerbsformen hin zu ar-
beitsteiligen, maschinengestiitzten, auflerhiuslichen und industriellen
Formen ldsst die Bedeutung des Individuums sinken. Dérfliche Traditi-
onen und Lebensformen wie die der Grof3familie, bei der die Hausge-
meinschaft die einzige und tragende wirtschaftliche Siule war, verlieren
an Einfluss. Dorflicher Zusammenbhalt und feste zwischenmenschliche
Bindungen werden durch Ubersiedlung von Angehdrigen in urbane
Zentren marginalisiert. Ein Gefiihl der Haltlosigkeit und des Ordnungs-
verlusts sind die Folgen. Vor allem die Umstellung von Hand- auf Ma-
schinenarbeit macht den Bedeutungsschwund der individuellen Ar-
beitskraft deutlich. Untergebracht in den Massenunterkiinften einer ur-
banisierten Welt, sieht sich das Individuum konfrontiert mit Massenar-

38 Friedhelm Kemp: Einleitung. In: Baudelaire, Mein entbl6f3tes Herz, S. 11.

39 Vgl. Federhofer, Dilettant, Dandy und Décadent, S.9; Oliver Neun: Unser postmo-
dernes fin de siecle. Untersuchungen zu Arthur Schnitzlers Anatol-Zyklus. Wiirzburg
2004, S. 46ff.

* Jiirgen Kocka: Das lange 19. Jahrhundert. Arbeit, Nation und biirgerliche Gesellschaft.
In: Handbuch der deutschen Geschichte. Bd. 13. 10., véllig neu bearb. Aufl. Stuttgart
2001, S. 55.
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tikeln und Menschenmassen, in denen das eigene Ich unterzugehen
droht. Dies muss bei den Menschen um die Jahrhundertwende ein Ge-
fithl der Nivellierung des eigenen Selbst ausgelést haben. Das Ich
scheint durch Maschinen ersetzbar zu werden oder in der Masse an
Menschen zu versinken. Der Asthetizismus fungiert in dem Kontext,
nach Hans-Joachim Schickedanz, als Bollwerk gegen das aus dem
Gleichgewicht geratene Ich.*! Dabei ist die Bedeutung des Ichs wieder
zu unterstreichen und die Wichtigkeit der eigenen Person hervorzuhe-
ben — eine ureigene dandyistische Haltung.*?

Der Dandyismus stellt somit eine Protestform ,gegeniiber dem
heuchlerischen und konformistischen, aber mafdgebenden Publikum
seines Landes und seiner Zeit“* dar. Der Dandy ist ein einsames Indi-
viduum, das antithetisch zur Menge steht** Er fliichtet sich aus der
anonymen Masse in eine Gegenwelt der Asthetik, in der allein das ego-
zentrische Ich die Hauptrolle spielt. Somit ist der Dandy die ,passende’
Ausdrucksform gegen die entstehende industrielle Konformitit und ge-
gen den Untergang des Individuums in der Masse. Die ,Endzeitstim-
mung“ des fin de siécle lasst Kultfiguren entstehen wie die Dandys, die
die ,Offentlichkeit in voller Absicht“ provozieren® und auf diese Weise
den Idealtypus einer literarischen Figur um 1900 inkarnieren. Sie sind
ein Produkt der gesellschaftlichen Wandlungsprozesse, stellen sich ge-
gen die Massenkonformitit sowie die kleinbiirgerliche Lebensauffas-
sung und {iben darin gleichzeitig Faszination auf ihre Betrachter aus.
Der Dandy verkorpert die depressive Endzeitstimmung, den Lebens-
tiberdruss und den Weltschmerz jener Zeit, gepaart mit der Liebe zur
Dekadenz, der Verschwendungssucht und dem Wunsch nach Individua-

41 gchickedanz, Asthetische Rebellion und rebellische Astheten, S. 16f.

42 Der Dandyismus ist der Versuch, der Angst vor dem Nichts, der Leere und der Lange-
weile zu entfliehen, aber auch die Hoffnung dem Untergang des Ichs durch Stil, Form,
Strenge und Erhabenheit entgegenwirken zu konnen. [...] Dandyismus ist der letzte
Versuch, den Menschen durch die Form von drohender Nivellierung zu retten, das Ge-
fithl der Leere zu beseitigen, die der Zusammenbruch der vorrevolutioniren Welt her-
beigefiihrt hatte.“, ebd.

43 Hans Hinterhiuser: Fin de siécle. Gestalten und Mythen. Miinchen 1977, S. 82.

* Ebd,, S. 88.

# Monika Fludernik / Ariane Huml (Hg.): Fin de siécle. Trier 2002 (= Literatur — Imagina-
tion — Realitit. Anglistische, germanistische, romanistische Studien, 29), S. 1f.
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litat, bei gleichzeitiger Ablehnung jeder tiberfliissig gewordenen, enge-
ren zwischenmenschlichen Beziehung.

Metamorphosen des Dandy-Typus in Heinrich Manns Haltlos

Der augenscheinlichste Charakterzug der méannlichen Hauptfigur in
Heinrich Manns Novelle Haltlos ist Gleichgtiltigkeit. Sie erscheint in der
typischen Weltverachtung des Dandys wortlich im Text: ,Er, der an
nichts Menschliches, nur an Tierisches glaubte“ (H 18)* — und weiter:
ser hatte sich eingelebt in die eigene innere Verbitterung, Welt- und
Ichverachtung” (H 37), die ,grundinnerste Weltverachtung“ (H 47).
Auch die Flucht des Dandys in eine Art Gegenwelt oder private Gedan-
kensphire ist dem Protagonisten zu eigen: ,So was Ahnliches also
macht der Unbekannten, in deren Mienen er’s entdeckte, Platz in seiner
Gedankenwelt.“ (H 14) Hinzu kommt die ironische, herablassende und
zynische Seite des Dandys. So wird die Hauptfigur als ,unzufriedener,
oft ironischer, zuweilen verachtender (H 13) Mensch beschrieben; er
spricht von einer ,nérgelnden Langweile“ oder denkt an einen gelungen
Sonntag, gerade in dem Moment, als ,Laura*’ ihm ihre finanzielle Not-
situation schildert (H 27 und 60). Bummelei, mangelnde Ernsthaftigkeit
zum Leben und Egozentrik zeichnen die Hauptfigur aus, die sich eine
solche Haltung aufgrund einer familidren Absicherung finanziell leisten
kann: ,Er war der Sohn eines vermégenden Hauses; er kannte nicht die
Not, kaum Arbeit. Zum Studium urspriinglich bestimmt, hatte er dieses
Ziel infolge fortgesetzten Bummelns auf dem Gymnasium aufgeben
miissen. Er bereute dies iibrigens keinen Augenblick.“ (H 14)

Betrachtet man das Verhiltnis des Protagonisten zur Kunst, so ist die-
ses aussagekriftig fiir einen Dandy nach dem Vorbild Baudelaires. Ahn-
lich wie gingige Dandy-Figuren Baudelaire’scher Prigung dufdert die
Hauptfigur von Haltlos den Drang, Kunst in Form von Lyrik zu produ-

6 H = Heinrich Mann: Haltlos. In: Ders.: Simtliche Erzihlungen. Bd. 1: Haltlos. Frank-
furt am Main 1995 (= Heinrich Mann. Gesammelte Werke in Einzelbinden. Hg. von
Peter Paul Schneider), S. 12.

# Im Text wird von der minnlichen Hauptfigur die weibliche Hauptfigur willkiirlich als
,Laura“ bezeichnet. Ihren eigentlichen Namen erfihrt der Leser nicht.
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zieren, und zwar aus einer Stimmung heraus, ohne normativen istheti-
schen Konzeptionen in Form und Strenge nachzugehen. Nicht der Aus-
druckswille und die Leidenschaft des Kiinstlers stehen als auslosende
Momente hinter der Dichtung, sondern einzig der oberflichliche
Wunsch sich mit der Aura des elitiren Kiinstlers zu umgeben, um die
eigene Sucht nach exotischen Reizen und Abhebung von der verab-
scheuten Gewohnlichkeit zu befriedigen. Vor allem die Tatsache, dass
die Hauptfigur vor Publikum Texte produziert, nicht aber, wenn sie al-
lein ist, spricht fiir diese These. Konkret komponiert er vor ,Lauras‘ Au-
gen ein Gedicht: ,Die Rechte aber ganz gewifs nicht wissend, was die
Linke tat, hatte mechanisch ein abgerissenes Blattchen Papier ergriffen
und begann mit hastigen groflen Ziigen und fast ohne Pausen die Stro-
phen daraufzuwerfen.” (H 14f)) ,Laura‘ beachtet ihn zunichst nicht, als
er jedoch vor ihren Augen zu schreiben beginnt, erregt er damit ihre
Neugier und erreicht im Verlauf der Novelle auf diese Weise ihre Zu-
wendung.

Ein weiteres wichtiges Definitionskriterium des Dandys stellt seine
modische Selbstinszenierung dar. Zu diesem Punkt finden sich in der
Novelle mehrere Andeutungen: ,|[...] aber noch deutlicher war der prii-
fende, unglidubige Blick, den sie iiber seine Gestalt gleiten lieR. Uber
den modischen Anzug, die englischen Stiefel, die starke goldene Uhr-
kette, die Krawatte, ,apartes facon‘.“ (H 26) Die Reaktion ,Lauras‘ darauf
lasst vermuten, dass seine Art sich zu kleiden ungewdhnlich ist und
Aufmerksambkeit erzeugt. Die Erwdhnung der ,englischen Stiefel“ deu-
tet auf das Urbild des Dandys aus England hin. Des Weiteren versucht
der Dandy durch das Tragen von Mode seinen gesellschaftlichen Status
zu unterstreichen. Auch dies geschieht in der zitierten Szene mit Hilfe
der ,starke[n] goldene[n] Uhrkette“. Die goldene Uhr stellt ein Luxusob-
jekt dar, fiir das der Dandy eine besondere Vorliebe zeigt.

Das Verhiltnis zur weiblichen Hauptfigur wird in der Novelle durch-
aus als zwiespiltig geschildert. Schon die Tatsache, dass er ,Laura‘ als
,Geliebte* auswihlt, zeugt von einer Provokation. Er wird von ihrem Au-
Renseiterstatus angezogen, der sie in seinen Augen von der Gewdhn-
lichkeit distanziert. Getrieben in die Armut und abgehoben von der
Masse, wird sie von ihm lange Zeit beobachtet, bis er das erkennt: ,Erst
allmahlich hob sie sich ab fiir ihn von den anderen.“ (H 12) Dieses Zitat
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zeigt abermals die Egozentrik des Protagonisten. Oberflichlich betrach-
tet, konnte man vermuten, dass er denkt, ,Laura‘ hebe sich nur fiir ihn
von der Masse ab und erzeuge so die gewiinschte gesellschaftliche Pro-
vokation dieser Liaison. Auf den zweiten Blick lisst sich bemerken, dass
er in ihr den gleichen Auflenseiterstatus erkennt, den er auch inne zu
haben glaubt. Er interessiert sich folglich nicht fiir die Personlichkeit
des weiblichen Gegeniibers, sondern fiir den eigenen gesellschaftlichen
Status und die Provokation, die mit einer Verbindung zweier Auflensei-
ter, noch dazu aus unterschiedlichen sozialen Schichten, einhergeht.
Nicht das Interesse an der Person der Geliebten steht als Begriindung
fur die Anziehungskraft ,Lauras‘ auf ihn im Vordergrund, sondern die
Sucht nach neuen, ungewo6hnlichen Reizen. Die Tatsache, dass er seine
Geliebte mit dem frei gewihlten, literarisch traditionsreichen Namen
,Laura‘ belegt und der Leser ihren eigentlichen Namen nie erfihrt, ja der
Protagonist selbst nicht einmal versucht ,Lauras‘ biirgerlichen Namen
herauszufinden, zeugt von dem mangelnden Interesse des Dandys an
der Persénlichkeit seines Gegeniibers. Ahnlich wie in vielen dandy-
istischen Werken der Zeit geht es auch dem Protagonisten in Haltlos da-
rum, durch eine solche Liaison den biirgerlichen Konventionen und Kli-
schees zu entfliehen — die Partnerin nutzt er dafiir als Instrument.*®

In Bezug auf biirgerliche Ideale lehnt er viele Konventionen ab, die er
als Gingelung empfindet, was man an seinem fehlenden Ehrgeiz in
Schule und Beruf beobachten kann. Den Hohepunkt des dandyistischen
Verhaltens erreicht die Figur am Scheidepunkt der Novelle, als er Ver-
antwortung fiir Laura zeigen miisste und diesbeziiglich versagt. Sein
Handeln (oder besser: seine Passivitit) begriindet er wie folgt:

Er hitte ja eigentlich — nun gewif}, er war Moralphilosoph — also, er hatte
eigentlich gewisse Verpflichtungen iibernommen. Das tut jeder mal, viel-
mehr es passiert jedem mal. Aber sie auch gleich einhalten —

Hatte er denn iiberhaupt das Zeug dazu? Er, in seiner Stellung, mit seinen
Lebensanschauungen, mit seinem Naturell! Er wiirde bodenlos ungliick-
lich werden und machen. Und nahm er die Folgen seiner — Uniiberlegt-
heit auf sich, trotz alledem — nun, so war er eben ein ,guter Kerl‘. Ah, wie
ihm’s in den Fingerspitzen kribbelte, ihn ohrfeigen, diesen ,guten Kerl‘ —
das heifdt, den Begriff... den er selbst — — Unsinn, nie! (H 60f.)

8 Rolf-Peter Janz: Arthur Schnitzler. Zur Diagnose des Wiener Biirgertums im fin de
siecle. Stuttgart 1977, S. 4f.
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Hier zeigt sich die Egozentrik dieses literarischen Typus, auch sein Nar-
zissmus und seine Unfihigkeit, Verantwortung fiir die Folgen der eige-
nen Taten zu tibernehmen. Die Vorstellung, ,ein guter Kerl“ zu sein,
stoRt ihn einerseits bis auf das Auferste ab, andererseits kann er sich
dem konventionellen Zugriff nicht véllig entziehen. Das unentschlosse-
ne Schwanken und die méglicherweise erzwungene Entscheidung ge-
gen seine Prinzipien lassen ihn iiber sein eigenes Ich reflektieren. Am
Ende handelt er wie ein typischer Dandy: er strebt dem einsamen Leben
als Individualist entgegen und entscheidet sich gegen die Bindung an
,Laura’, die er als einengend und im Grunde uiberfliissig empfindet.

Hier schliefdt sich die Frage nach dem schwierigen Verhiltnis gingi-
ger Dandy-Figuren zu Sexualitit und Liebe an, das sich auch in Hein-
rich Manns Novelle beobachten lisst. Thre minnliche Hauptperson steht
zunichst bestindig in einem Spannungsfeld zwischen Begierde und
Ekel, so empfindet er angesichts ,Lauras‘ ,ein Gemisch von Wollust und
Abscheu.” (H 17) Ferner versucht er jegliche Emotionalitit fiir sie in ge-
ordnete und kontrollierbare Bahnen zu lenken, in denen sie seinem Sta-
tus keinen Schaden zufiigen kann, und andauernd selbst zu reflektie-
ren: ,Er gehorte nicht zu den naiv Empfindenden; [...] Er hatte friith an-
gefangen, sich selbst in Beobachtung zu nehmen, iiber seine Gefiihle
und Gedanken sich zu befragen.“ (H 13) Berithrungen zwischen beiden
in der Offentlichkeit sind fiir ihn (nicht nur aufgrund sozialer Normen)
tabu, Korperkontakt findet nur bei Treffen in ihrer Wohnung statt. Sein
Gestindnis, dass er fiir sie mehr als reine Begierde empfinde (H 17),
steht in Spannung zu seinem verantwortungslosen Verhalten ihr ge-
geniiber. Reizsucht und Langweile sind die tragenden Motive fiir das
Eingehen einer lockeren Liaison, die von Beginn an nur kurzfristigen
Charakter fiir ihn hat. Das Empfinden des Besonderen und Schénen ist
fiir den Protagonisten mit dem Wissen um dessen Verganglichkeit eng
verbunden. Nicht die Suche nach der romantischen Verkldrung einer
groflen Liebe, sondern die Befriedigung des eigenen Bestitigungsdran-
ges und des Wunsches nach Auflergewohnlichkeit stehen im Vorder-
grund.

Nur an einer Stelle der Novelle durchbricht die Hauptfigur ihre kor-
perliche Unnahbarkeit, ja im Grunde Abstinenz: bei dem zusammen
mit Kollegen unternommenen Besuch eines Etablissements (H 39).
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Dies gefihrdet jedoch nicht den sozialen Status oder das Selbstbild des
Dandys, im Gegenteil: Er sieht darin die Chance, sich mit grof3ziigigen
Gesten den Kollegen gegeniiber zu profilieren und der Reizleere der ei-
genen Wohnung zu entfliehen; zudem spiegelt gerade die Unverbind-
lichkeit von sexuellen Kontakten im Rahmen eines Bordellbesuchs die
typische zwischenmenschliche Absonderung, Weltverachtung und nar-
zisstische Selbstliebe des Dandys: ,Nur daf3 er abseits ging der gliickli-
cheren Briider, die mit ihrer Verachtung, so tief sie das ganze All um-
schattet, nicht imstande sind, das liebe ICH zu umfassen; das
schwimmt in einem Meer von Licht tiber allem Dunkel.“(H 13)

Die Perspektive, aus der erzdhlt wird, unterstiitzt diese dandyistischen
Zige des Textes weiterhin: Es werden vor allem die Emotionen und Re-
flexionen der minnlichen Hauptfigur geschildert (zudem in Bezug auf
seine eigenen Reflexionen hiufig mit dem Personalpronomen ,ich“
bzw. ,mein ,mich“ etc. durchsetzt), wihrend die Gedanken ,Lauras’
kaum Raum erhalten, was die Egozentrik des Dandys und sein vermin-
dertes Interesse an den Gefithlen der Mitmenschen aufzeigen konnte.
Allein die Tatsache, dass das erste Wort der Novelle ,Er ist, scheint im
Verlauf des Werkes zum Programm zu werden. So nehmen auch die
Redeanteile des Mannes in den Dialogen der beiden mehr Platz ein als
die der Frau, sie scheinen ,Lauras‘ Auerungen zu iiberlagern. Beispiel-
haft nachzuweisen ist das in einer Szene, in der er (in einem Abschnitt
von 15 Zeilen) lang spricht, wihrend sie nur mit einem ,Aber” zu ent-
gegnen versucht (H 35). Auch stilistisch pflegt die Hauptfigur Aufe-
rungsformen des kultivierten, rhetorisch versierten Dandys, die gute
Manieren und Bildung zum Ausdruck bringen sollen — so spricht er
,Laura‘ mit den galanten Worten an: ,Wiirden Sie mir die Ehre erwei-
sen, von meinem Schirm Gebrauch zu machen, mein Friulein?“ (H 11),
wihrend diese in etwas forschem Ton entgegnet: ,Aber Sie sehen doch,
dafl es eben aufhért zu regnen und dafl ich ohnehin ganz durchnifst
bin.“ (H 11) Die ungleiche Stilebene bzw. die unterschiedliche Ge-
wandtheit in galanter Rhetorik bringt neuerlich die Differenz beider Fi-
guren in Bezug auf ihre soziale Stellung und ihr Bildungsniveau zum
Ausdruck. Die sprachliche Ausgestaltung ihrer Dialoge veranschaulicht
die Provokation, die durch eine Liaison zwischen beiden entsteht,
schafft es jedoch nicht, eine Verbindung zwischen ihnen herzustellen,
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was wiederum kennzeichnend fiir die emotionale Distanz des Dandys
ist.

Auf die Frage, inwieweit die Hauptfigur der Novelle dem gingigen
Typus eines Dandys entspricht, kann somit, das Gesagte summierend
und erginzend, folgende erste Antwort gegeben werden: Der Protago-
nist trigt zweifellos mafigebliche Ziige des Dandys, allerdings werden
diese anzitiert, variiert und aktualisiert. Heinrich Mann versetzt diesen
Typus mit seinen fiir das fin de siécle typischen Angsten und Stimmun-
gen in eine moderne, beschleunigte Arbeits- und Angestelltenwelt: Die
Hauptfigur ist zwar aus wohlhabendem Elternhaus, geht aber dennoch
einer Berufstitigkeit als Angestellter nach, zudem lernt er in ,Laura‘ ei-
ne kleinbiirgerliche Verkduferin kennen, die zwar durchaus Ziige des
,stilen Madels‘, wie sie Schnitzlers Dandys oft treffen, trigt, aber in
manchen Szenen auch im Rahmen ihrer Berufstitigkeit und im Kontext
ihrer finanziellen Note gezeigt wird. Das flanierende Streifen durch die
Stadt ist fiir sie Gang zur Arbeit.** Die Figur des Dandys ist bei Heinrich
Mann abgearbeitet und verbraucht, ein gescheitertes Ich. Mit dieser Ge-
stalt werden Grundziige der Kunst und des Kiinstlerbildes des fin de
siecle kritisch (bzw. selbstkritisch!) reflektiert. Dariiber hinaus wird der
Dandy als Psychogramm gezeichnet — und in dieser psychischen Dispo-
sition wiederum kritisch reflektiert. Seine zwischenmenschlichen Be-
ziehungen sind zum Scheitern verdammt, er schwankt zwischen zwei
Extremen: auf der einen Seite dem Streben nach wahrer Erkenntnis und
auf der anderen der permanenten Unfihigkeit Entscheidungen zu tref-
fen: ,Obgleich, bei allem Niederreiffungstalent, der Mann hatte zu viele
Ideale! Die wuchsen nicht auf dem Gipfel der wahren Erkenntnis ...
ebenso wenig wie in den Sumpfgriinden des denkfaulsten Indifferen-
tismus. Darin beriihrten sich auch diese Extreme ... Nicht imstande,
langer zu denken!“ (H 16) Das Ideal des Dandys gentigt ihm nicht mehr.
Seine Lebensauffassung kann nicht in einer Verweigerungshaltung ge-
geniiber Verantwortung miinden. An diesem Zitat wird demnach die
differenzierte Reflexion und die Zerrissenheit des Typus am deutlichs-
ten, der sich auch in anderen Werken der Zeit wiederfindet.

* Den Hinweis auf diese Erweiterung des klassischen Dandy-Typus im Kontext der mo-
dernen Berufswelt verdanke ich Prof. Dr. Andrea Bartl bzw. den Diskussionen im Rah-
men ihres Hauptseminars zu Heinrich Mann (WS 2010/11).
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Hieran schliefft sich die nichste Frage, die nach einer méglichen
Entwicklung von Heinrich Manns Protagonisten in Bezug auf sein
Dandytum, an. Die Charaktereigenschaften, die der Dandyismus mit
sich bringt, scheinen bei der Hauptfigur von Haltlos im Zuge des Kon-
taktes zu ,Laura‘ einer Reflexion zu unterliegen. Das eigene Ich wird kri-
tisch iiberdacht und an einigen Stellen sogar ablehnend beurteilt. Man
konnte eine Revision des Dandyismus vermuten, allerdings erfihrt diese
Entwicklung einen Einbruch, als das Paar von der ,Realitit’ eingeholt
wird. Die Armut und Mittellosigkeit ,Lauras‘ verhindern schlieflich,
dass sich der Protagonist vom Dandy zum ,guten Kerl“ (H 61) wandelt,
und macht damit einen positiven Ausgang fiir die Beziehung unmaog-
lich.

Zu Beginn scheint ihre Anziehungskraft auf ihn in ihrer Ahnlichkeit
mit ihm begriindet, so sucht er bewusst nach Charakterziigen, die in ih-
rem Auftreten seinen Dandy-Ziigen entsprechen. Er projiziert eigenes
Wunschdenken auf ihr Verhalten und nimmt ausschlieflich Eigen-
schaften wahr, die er selbst bevorzugt: ,Es war eine gewisse unbestimm-
te Ahnlichkeit zwischen ihr und - sich selbst“ (H 12). Diese Gemein-
samkeiten scheint er dann auch in der Welt- und Ichverachtung ihrer-
seits zu finden: ,Die Beiden waren, nun, er wollte es kraf} ausdriicken,
mit sich selbst und der Welt zerfallene Menschen.“ (H 14) Doch auch
hier wird bereits das kiinftige Scheitern der Beziehung vorweggenom-
men: ,Ganz sicher, das Sichkennenlernen war der erste Schritt zum
Sichverderben. Folglich, das war klar, gab es nur ein Mittel, vor gewalti-
gen Seelenkrisen sich gegenseitig zu bewahren: eine ginzliche Tren-
nung, bevor man sich tberhaupt kennengelernt — ein radikales
Einandernichtmehrsehn.“ (H 14) Die Liebe zur Fliichtigkeit des Mo-
ments und das Wissen um die Sterblichkeit allen Gefiihls sowie die da-
raus resultierende Angst lassen ihn solche Gedanken formulieren. Je-
doch gibt er sich ihnen zunichst hin und geniefst die Stimmungen an
ihrer Seite, bis der Moment der Reizbefriedigung eintritt, den er schon
anfangs vorausgesehen hat:

Also, es half nichts, wieder eine Frage: Warum, trotz aller Vernunfigriinde,
die es als bléde und unsinnig bewiesen, dieses fortwihrende An-sie-
Denkenmiissen, dieses Hasten nach einem ihrer spéttisch springenden
oder schwermiitig gleitenden Blicke ... er verstand sich nicht mehr. Er, der
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immer mit sich selbst so intim gewesen, bemerkte mit Schrecken, wie
fremd er sich ward in dieser Zeit. (H 16)

(-]
Aber kaum war er bis zur nichsten Stralenecke geschritten, als die selt-
sam zufrieden-apathische Stimmung, die wie ein sichtbarer Nebel sich um
sein Denken gelagert, sich zu lichten begann. Sein inneres Auge ward
wieder scharf und kritisch. Was hatte er da gemacht! Wer eigentlich war
diese Person, daf er so ohne weiteres ihr sein ganzes Wesen blofllegte.
Fin quilender nérgelnder Arger fing an in ihm zu fressen... (H 36)

Den Wendepunkt der Novelle stellen die Notlage ,Lauras‘ und ihr Einge-
stindnis derselben dar, wodurch sich sein Blick auf sie verandert. Seine
ideelle Vorstellung von ihr, ihm ein Spiegelbild zu sein, wird zerstért. Er
erkennt nun erstmals, dass sie Eigenschaften in sich trigt, die seinem
Ideal nicht entsprechen. Die soziale Problematik, ,Lauras‘ authentische
Liebesgefiihle und die Stirke und Groéfse ihres Charakters treiben ihn
von ihr weg:

Aber der Zuhorer [der Protagonist, K. C.] blieb ganz ungeriihrt. [...] Das
moralische Ubergewicht war bei ihm, bei ihm selbst, dem sie soeben ge-
beichtet [...] Und was war das Ergebnis der ersten riickhaltlosen Ausspra-
che, die zwischen ihnen stattgefunden? — Die Geldfrage, die ganz gemeine
Geldfrage! (H 46f.)

Mit diesem Urteil tiber Laura besiegelt er das Ende der Beziehung zu
ihr. Es gibt an dem Verhiltnis zwischen beiden fiir ihn nun nichts Be-
sonderes mehr, nur noch das Gewdhnliche der Geldfrage, das er so sehr
verabscheut. Er hilft ihr grofiziigig mit Geld aus, aber nicht um ihre Si-
tuation zu verbessern, sondern um sein eigenes Gefiithl zu heben und
seinen erhabenen Status zu betonen: ,Es freute ihn, dafl er das Geld in
Banknoten bei sich hatte. Die gaben sich soviel vornehmer als Gold. Er
zihlte sorgfiltig die Summe auf den Tisch. [...] Der Ton, in dem die bei-
den miteinander verkehrten, erfuhr seit diesem Tage eine Anderung, die
zunichst von dem jungen Manne ausging.“ (H 48f.) Doch nicht er be-
endet schlieflich die Beziehung — dafiir wire ein Dandy wohl zu ent-
scheidungsschwach. ,Laura‘ schreibt ihm vielmehr einen Abschiedsbrief
und gibt ihm darin sein Geld zuriick. Die Beziehung scheint von der
Reduktion auf die Geldfrage geldst und er urteilt abschliefSend sehr po-
sitiv tiber sie: ,Welch ein wundervolles [...] Jawohl, wundervolles Weib“
(H 64).
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Haben wir es in der Novelle Heinrich Manns nun, das Gesagte zu-
sammenfiihrend, mit einem typischen Dandy zu tun, der alle aufgefiihr-
ten Merkmale verdient? Oder mit einer gescheiterten Figur? Die Ant-
wort auf diese Frage ist keineswegs eindimensional zu geben. Es konnte
gezeigt werden, dass der Protagonist von Haltlos typische Eigenschaften
des Dandys aufweist, freilich wird dieser Figurentypus von Heinrich
Mann zugleich einer kritischen Revision unterzogen. Allerdings schafft
es die Hauptfigur nicht sich in Anbetracht der Armutsproblematik, der
authentischen Gefithle und der charakterlichen Stirke von ,Laura‘ zu
indern. Er bleibt dem Wesen des Dandys verhaftet:

Vertraut und doch entriickt wie ein fremder Planet: Das ist das Wesen des Stars.
Aber wie fliichtig ist dieses Spiel von Nihe und Distanz, wie gefiihrdet durch die
Masse, die letztlich das Urteil tiber dich spricht. Am Ende bist du nur ein Phan-
tom, dem das Publikum Leben einhaucht, ein Schemen, der iiber Bildschirme
und Zeitungsseiten geistert.”®

%0 Haas, Desperados.
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Zwischen Glaube und Wissenschaft.
Zum Verhiltnis von Literatur und Okkultismus um 1900 am Beispiel von
Heinrich Manns Doktor Biebers Versuchung (1898)

Rationalismus, Aufklirung, Sakularisierung und Materialismus: Diese
Schlagworter vereinen das vorherrschende Verstindnis vom Modernen
und damit dem Zeitalter der Industrialisierung, das mit einem ,funda-
mentalen Wachstums- und StrukturwandlungsprozeR“! einherging.
Dieser wirkte sich in einem bis dahin unbekannten Mafde auf die Le-
bensumstinde des Einzelnen aus: ,Mit Industrialisierung war bald die
Lockerung herkémmlicher Bindungen, die Krise traditioneller Werte
und die Infragestellung eingewurzelter Gewohnheiten verbunden sowie
die — teils empathische, teils katastrophisch gestimmte — Erwartung von
Neuem.“? In dieser Zeit des allgemeinen Umbruchs schien sich ein
Phinomen genauso schnell auszubreiten und die Menschen auf die ein
oder andere Weise zu bewegen; gemeint ist der Okkultismus mit seiner
Vielzahl an Ausprigungen. Das Spektrum der Emotionen reichte von
Faszination {iber Ablehnung bis hin zu Betrugsvorwiirfen.® Auch wurde
der Spiritismus als einer der , Befreiungsversuche[], mit denen der Indi-
vidualismus auf das Zeitalter des Kapitalismus und der veralteten Na-

turwissenschaft reagiert“,* propagiert.

Jurgen Kocka: Das lange 19. Jahrhundert. Arbeit, Nation und biirgerliche Gesellschaft.
Stuttgart 2001 (= Gebhardt-Handbuch der deutschen Geschichte, 13), S. 44.
2 Ebd,, S. 54f.
So miissen selbst iiberzeugte Okkultisten wie Carl du Prel die Mdéglichkeit einrdumen,
dass die Teilnehmer bei den Experimenten betriigen konnten: ,weil Betriigereien
thatsdchlich vorkommen*“ (Carl du Prel: Der Spiritismus. Leipzig 1893, S. 17). C. H.
Schauenburg gesteht ein, dass er ,ein grosseres Vertrauen in die auf Ehrenwort ver-
pflichteten Personen bekundete, als jene stete Besorgniss, von guten Freunden und ehr-
liebenden Menschen betrogen zu werden.“ (C.H. Schauenberg: Tischriicken und
Tischklopfen, ein wissenschaftliches Problem. Diisseldorf 1853, S. 6).
Richard Baerwald: Okkultismus, Spiritismus und unterbewufite Seelenzustinde. Leip-
zig/Berlin 1920, S. 8.
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Wie immer auch der Einzelne zu den okkulten Phinomenen stand,
man kann doch konstatieren, dass sich der Grof3teil dem ,Treiben‘ nicht
entziehen konnte, was sich anhand einer wissenschaftlichen und litera-
rischen als auch ,privaten’ Beschiftigung mit dem Okkultismus um
1900 belegen lisst. Zunichst soll auf die wissenschaftliche Auseinan-
dersetzung mit der Geheimwissenschaft eingegangen werden, um an-
schliefend einen Blick auf die Verbindungen zur Literatur zu werfen.
Aus heutiger Sicht mag es unter Umstinden ein wenig befremdlich er-
scheinen, wie viele namenhafte literarische Personlichkeiten sich im
ausgehenden 19. Jahrhundert dem Okkultismus, seinen Theorien und
Praktiken widmeten. Neben Johannes Schlaf, Rainer Maria Rilke, Alfred
Déblin und Thomas Mann® wandte sich auch Heinrich Mann bereits in
fritheren Novellen, zum Beispiel Das Wunderbare (1897), dem Bereich
des Irrationalen zu. Befasste sich Heinrich Mann bis zu diesem Zeit-
punkt jedoch aus einer beobachtenden und darstellenden Perspektive
mit der Thematik, lisst sich in seiner 1898 verdffentlichten Novelle Dok-
tor Biebers Versuchung ein Wandel in der Verarbeitung okkulter Phino-
mene ausmachen. Gerhard Loose ordnet der Novelle eine kritische Hal-
tung gegeniiber dem Ubersinnlichen zu und glaubt darin ,eine gesell-
schaftliche, genauer sozialkritische Studie“ zu erkennen.®

Nachdem die zur Anwendung kommenden Phidnomene und Prakti-
ken in ihrem Wissensstand um 1900 aufgezeigt sind, sollen daher die
Positionen der agierenden Figuren mit der zeitgendssischen Diskussion
in Beziehung gesetzt werden, wobei die Prioritit hierbei auf der ,Dreier-
konstellation‘, bestehend aus Friulein Gabriele von Voorden, Doktor
Bieber und Herrn Sigemdiller, liegt.

5 Priska Pytlik: Okkultismus und Moderne. Ein kulturhistorisches Phinomen und seine
Bedeutung fiir die Literatur um 1900. Paderborn 2005, S. 16.
¢ Jedoch lisst sich, auch aufgrund des knappen Umfangs, nicht von einer ausfiihrlichen
Bearbeitung der Novelle sprechen, zumal diese auf verschiedene Lesarten eingeht (Ge-
rhard Loose: Der junge Heinrich Mann. Frankfurt am Main 1979, S. 179f)).
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Die wissenschaftliche und die literarische Auseinandersetzung mit dem
Okkultismus um 1900

Der Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert war geprigt durch einen
deutlichen Wandel in sozialen und ckonomischen Bereichen. Aus einer
Agrarnation wurde binnen kurzer Zeit eine hochindustrialisierte Gesell-
schaft mit all ihren Begleiterscheinungen und weitreichenden Folgen.”
Die Sicherheit, die sich bis dahin aus der politischen Ordnung und dem
religivsen Glauben ergeben haben mochte, verschwand immer mehr.?
In jener krisenhaften Zeit erlebte der Okkultismus, in unterschiedlichen
Auspriagungen, seinen Hoéhepunkt. Eine moégliche Erklirung fiir das
breite Interesse am Okkulten kann auch darin begriindet sein, dass sich
die Bewegung mit zentralen Fragen menschlicher Existenz beschiftigte,
wie zum Beispiel jener nach dem Zustand der Seele und des Korpers im
Zeitalter der Naturwissenschaften.’

James Webb sah in seiner Untersuchung aus dem Jahr 1976 die Epo-
che noch als ,Zeitalter des Irrationalen“ und bescheinigte ihr eine
,Flucht vor der Vernunft“. So kritisierte er die Sinnsuche in ,ekstati-
scher und mystischer Natur“ vornehmlich als einen Religionsersatz.'?
Jingere Studien hingegen befanden den Weg, das ,kulturhistorische
Phanomen*“ allein als Ersatzreligion und auf die ,Defizite der Moderne
reagierende[] Gegenbewegung“!! wahrzunehmen, als nicht ausreichend.
Sie machten neben der kompensatorischen Funktion zusitzlich auf
,modernerelevante Aspekte“!? aufmerksam. So sah unter anderem der
Historiker Ulrich Linse im Okkultismus nicht nur das ,antimoderne
Kontrastprogramm zu Rationalismus und Materialismus im Zeitalter
des Industriekapitalismus“, sondern eine ,aktuelle Bearbeitung der

7 Kocka, Das lange 19. Jahrhundert, S. 44.

8 Ulrich Linse: Geisterseher und Wunderwirker. Heilssuche im Industriezeitalter. Frank-
furt am Main 1996, S. 9.

% Ebd., S. 13-15.

1 JTames Webb: Das Zeitalter des Irrationalen. Politik, Kultur und Okkultismus im
20. Jahrhundert. Hg. von Marco Frenschkowski / Michael Siefener. Aus dem Amerika-
nischen von Michael Siefener. Wiesbaden 2008, S. 34f.

! Priska Pytlik (Hg.): Spiritismus und &sthetische Moderne — Berlin und Miinchen um
1900. Dokumente und Kommentare. Tiibingen 2006, S. 2.

12 Ebd.
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fragwiirdig gewordenen Auffassungen von Korper/Materie und See-
le/Geist, Krankheit und Gesundheit, Tod und Leben, Individualitit und
Gemeinschaft, geschlechtsbedingten Rollen und kiinstlicher Produkt-
on.“!3 So wurde der Einzelne durch die okkultistische wie spiritistische
Praxis mit Phinomenen konfrontiert, die mit den vertrauten Vorstellun-
gen iiber die Grenzen von Zeit, Raum und Materie nicht in Einklang zu
bringen waren. Verstirkt wurde die Unruhe und Unsicherheit durch ei-
ne Reihe zeitlich analoger naturwissenschaftlicher Entdeckungen, wie
die der Rontgenstrahlen, der Radioaktivitit, der elektromagnetischen
Wellen oder auf technischem Gebiet die Realisierung der drahtlosen Te-
legrafie, die zu einer grundsitzlichen Auseinandersetzung mit dem
Welt- und Wirklichkeitsbild fithren mussten.!* Solche Entdeckungen
bestitigten die Vertreter okkulter Phinomene in ihrer Annahme, dass
der menschliche Sinnapparat begrenzt und eine umfassende Wahr-
nehmung folglich unméglich sei. Thr erklirtes Ziel war es dann auch
anhand von Experimenten wissenschaftliche beziehungsweise parawis-
senschaftliche Bestitigungen auf dem Niveau der damals aktuellen em-
pirischen Wissenschaft zu erlangen.!> Symptomatisch mag hierfiir die
AuRerung des Spiritisten Carl du Prel!* von 1893 stehen: ,Der
Occultismus ist nur eine unbekannte Naturwissenschaft. Er wird bewie-
sen werden durch die Naturwissenschaft der Zukunft; aber prinzipielle
Einwendungen kann sich der Naturforscher von heute nicht mehr ma-
chen.“V

B Linse, Geisterseher und Wunderwirker, S. 21.

* Linda Dalrymple Henderson: Die moderne Kunst und das Unsichtbare: Die verborge-
nen Wellen und Dimensionen des Okkultismus und der Wissenschaften. In: Schirn
Kunsthalle Frankfurt / Veit Loers (Hg.): Okkultismus und Avantgarde. Von Munch bis
Mondrian 1900-1915. Ostfildern 1995, S. 13-31, hier S. 13-15.

15 Georg Braungart: Spiritismus und Literatur um 1900. In: Wolfgang Braungart / Got-
thard Fuchs / Manfred Koch (Hg.): Asthetische und religiése Erfahrungen der Jahrhun-
dertwenden II: um 1900. Paderborn 1998, S. 85-92, hier S. 87.

16 Carl du Prel prigte den Spiritismus wesentlich und trat mit einer Vielzahl von Publika-
tionen fiir eine tibersinnliche Weltanschauung sowie fiir die Unsterblichkeit der Seele
ein (Priska Pytlik: ,Biirger zweier Welten“. Metaphysischer Individualismus und die
Neuberwertung von Diesseits und Jenseits. Carl du Prels Spiritismus-Theorie. In: Mo-
ritz Bafler / Bettina Moritz / Martina Wagner-Egelhaaf [Hg.]: Gespenster. Erscheinun-
gen, Medien, Theorien. Wiirzburg 2005, S. 141-152, hier S. 143).

17 du Prel, Spiritismus, S. 15.
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Nun stellt sich jedoch die Frage, was es im Einzelnen zu beweisen
galt. Hierzu ist zunichst eine Bestimmung und Einordnung des
Okkultismusbegriffs notwendig. Als ,okkult’® galten jene Ereignisse
und Handlungen, die mit dem derzeitigen Wissensstand nicht erklarbar
waren oder sogar jenem widersprachen. Man ging davon aus, dass ne-
ben der materiellen Realitit eine weitere Ebene existiert, die mit den
empirisch gepriiften Erkenntnissen wissenschaftlicher Forschung
schwer oder (noch) nicht vereinbar und zudem dem Menschen in sei-
nem alltiglichen Lebensbereich nicht ohne Weiteres zuginglich sei.!® In
diesem Sinn verstand Carl Kiesewetter, Historiograph des Okkultismus,
unter okkulten Vorgingen ,alle jene von der offiziellen Wissenschaft
noch nicht allgemein anerkannten Erscheinungen des Natur- und See-
lenlebens, deren Ursachen den Sinnen verborgene, occulte, sind, und
unter Occultismus die theoretische und praktische Beschiftigung mit
diesen Thatsachen, res. deren allseitige Erforschung.“*

Wie bereits deutlich wurde, ging es den Vertretern um eine an den na-
turwissenschaftlichen Paradigmen der Zeit orientierte Erforschung der
Phinomene des Okkultismus. So hatte du Prel den Anspruch, dass ,so-
gar auf dieser kleinen Erde die Phinomene eines gar nicht auszuden-
kenden Occultismus ebenso normal werden kénnen, als sie heute noch
abnorm sind.“*! Zu diesem Zweck griindeten er und Albert von
Schrenck-Notzing 1886 in Miinchen, dem damaligen Zentrum sowohl
der literarischen als auch der okkultistischen Moderne im deutschspra-
chigen Raum,” nach englischem Vorbild eine Vereinigung, die sich

18 Als lateinische Neubildung leitet sich der Begriff Okkultismus von ,occultus’ (verbor-
gen, heimlich, dunkel) ab (Pytlik, Okkultismus und Moderne, S. 23).

19 Ebd,, S. 23.

20 Carl Kiesewetter: Geschichte des neueren Occultismus. Geheimwissenschaftliche Sys-
teme von Agrippa von Nettesheim bis Carl du Prel. Leipzig 1891, S. XI. — Fiir Baerwald
bedeutet Okkultismus allgemein ,die Lehre von den geheimen, unerklirlichen Dingen“
(Baerwald, Okkultismus, S. 5).

21 du Prel, Spiritismus, S. 18.

22 Hier lebte und wirkte die Mehrzahl der wichtigsten Vertreter wie Wilhelm Hiibbe-
Schleiden (1846-1916), Carl du Prel (1839-1899) und Albert von Schrenck-Notzing
(1862-1929). Auch der Berliner Psychologe und spitere Philosophieprofessor Max
Dessoir, der den Begrift ,Parapsychologie’ pragte, hielt sich dort regelmiflig auf (Pytlik,
Okkultismus und Moderne, S. 88f.).
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Psychologische Gesellschaft** nannte und deren Mitglieder ausschlieRlich
aus Adelskreisen und hoheren Bildungsschichten kamen.?* In Anleh-
nung an die Ergebnisse der zeitgendssischen Hypnoseforschung trat die
Psychologische Gesellschaft dafiir ein, die Seele als eine eigenstindige
Macht zu begreifen und sie einer grundsitzlichen Aufwertung zu unter-
ziehen. Allerdings fiihrten bereits wenig spiter die unterschiedlichen
Einstellungen der beiden Griindungsmitglieder zum Spiritismus zu
Kontroversen, die letztlich eine Spaltung der Vereinigung zur Folge hat-
ten. Wihrend sich der Kreis um Schrenck-Notzing von der Geisterhypo-
these distanzierte, befiirworteten du Prel und seine Anhinger einen spi-
ritistischen Standpunkt und griindeten die Gesellschaft fiir wissenschaftli-
che Psychologie.?>

Neben dem deutlichen Bediirfnis, die Phinomene empirisch zu erfas-
sen und zu erforschen, kann jedoch nicht aufler Acht gelassen werden,
dass sich hinter der Beschiftigung auch andere Motivationen verborgen
haben mdégen. So bot der Spiritismus zum einen eine grofle Anzie-
hungskraft auf die Menschen, da er ein Seelenmodell entwarf, mit dem
er fur die Unsterblichkeit der Seele sowie die Moglichkeit einer Kontakt-
aufnahme mit dem Jenseits eintrat.?® Zum anderen gehérte das Abhal-
ten von spiritistischen Sitzungen, sogenannten Séancen, mittlerweile
fast schon zum guten gesellschaftlichen Ton.?” So schrieb Dessoir im
Riickblick tiber die Erforschung okkulter Erscheinungen durch
Schrenck-Notzing:

2 7u den Zielen und Aufgaben der psychologischen Gesellschaft in Miinchen gibt der
Beitrag Programm der psychologischen Gesellschaft in Miinchen in der Sphinx einen Ein-
blick (Psychologische Gesellschaft: Programm der psychologischen Gesellschaft in
Miinchen. In: Sphinx 3 [1887], S. 32-36. http://freimore.uni-freiburg.de/servlets/MCR
FileNodeServlet/DocPortal_derivate_00011119/schriften.html?hosts [aufgerufen am
22.12.2011])).

2 Pytlik, , Biirger zweier Welten*, S. 142f.

% Ebd.

26 Pytlik, Okkultismus und Moderne, S. 35f.

27" Durch Hiibbe lernte ich die Miinchener Damen kennen, die sich 1888 als Vorkimpfe-
rinnen der neuen Weltanschauung gebirdeten: an der Spitze die Fiirstin Lichtenstein
und die Grifin Spreti, hinter ihnen Frau Carl du Prel, Frau Gabriele Max und Frau Dr.
Schiuffelen. Thr halbwissenschaftliches Treiben war vermischt mit gesellschaftlichen
Bestrebungen.“ (Max Dessoir: Buch der Erinnerung. Stuttgart 1946, S. 125).

74



Zwischen Glaube und Wissenschaft

Auf der einen Seite strebte er nach bleibenden Untersuchungsergebnis-
sen, die seinen Namen in der Wissenschaft lebendig erhalten sollten, auf
der anderen Seite wollte er durch Sitzungen sein Haus zu einem fiihren-
den Hause der Miinchener Gesellschaft machen. Die Sitzungen bei
Schrenck waren nicht nur Arbeitszusammenkiinfte, sondern meist auch
,Ereignisse’ fiir den sogenannten Geburts- und Geistesadel. Das zweite
vertrug sich nicht immer mit dem ersten.?®

Aber nicht nur Dessoir nahm eine kritische Haltung ein, weitere Zeit-
genossen deuteten die Beschiftigung mit Medien ebenfalls als Suche
nach gesellschaftlichem Ansehen und Vergniigungssucht.”’

Auch die zeitgenossische Kunst und Literatur setzte sich mit den ok-
kultistischen Phinomenen und Erscheinungen auseinander. Es fand ein
reger Austausch mit den Okkultisten, wie Carl du Prel, Albert von
Schrenck-Notzing oder Wilhem Hiibbe-Schleiden,*® die der Literatur
und den Kiinsten grofies Interesse entgegenbrachten, statt. Daher mag
es auch nicht verwundern, dass es personliche Kontakte zwischen
Kiinstlern, Schriftstellern und Okkultisten gab; so nahmen neben Fritz
Mautheer, Theodor Diubler, Max Brod und Franz Werfel nachweislich
auch Autoren wie Rilke, Thomas Mann, D6blin und Kafka an Séancen
und parapsychologischen Experimenten teil. Thre Erlebnisse und
Kenntnisse lieRen sie zum Teil in ihre poetischen Texte einflieRen.?!
Fiir die Literaten bot der Okkultismus durch seinen Verweis auf eine
andere Seite des Menschen und der Realitit neue Ansitze fiir eine Lite-
ratur, die sich gleichfalls gegen ein ,allein auf die Welt des Sichtbaren
begrenztes Wirklichkeitsverstindnis“*? stellte.

%8 Ebd.,, S. 130.

2 So war Franz Roberts einer der drgsten Gegner der Arbeiten von Schrenck-Notzing. Vgl.
Ulrich Linse: Mit Trancemedien und Fotoapparat der Seele auf der Spur. Die Hypnose-
Experimente der Miinchner ,Psychologischen Gesellschaft. In: Marcus Hahn / Erhard
Schiittpelz (Hg.): Trancemedien und Neue Medien um 1900. Ein anderer Blick auf die
Moderne. Bielefeld 2009, S. 97-144, hier S. 103-109.

30 du Prel kannte unter anderem Martin Greif oder Heinrich Noe. Hiibbe-Schleiden war
beispielsweise mit Lou Andreas-Salomé oder Richard Dehmel befreundet und
Schrenck-Notzing tauschte sich mit Franziska zu Reventlow, Gustav Meyrink, Alfred
Schuler oder Ludwig Klages aus (Pytlik, Okkultismus und Moderne, S. 90).

31 Ebd.

32 Ebd., S. 95.

75



Wiebke Glaser

Ganz nach du Prels Theorie von der ,Seelentitigkeit des Kiinstlers*,*?
in der er darauf verweist, dass sich der Entstehungsprozess von Kunst-
werken in einer unbewussten Sphire vollziehe und erst das fertige Re-
sultat in das Bewusstsein dringe, war eine verfeinerte und sensibilisierte
Wahrnehmung bei den Autoren zu beobachten. Viele Literaten verstan-
den sich selbst als Visionidre, Seher oder Medien, die aus Traumen, Vi-
sionen und Gesichten schépften.®* Ein weiteres Indiz fiir das starke
wechselseitige Interesse von Literatur und Okkultismus bot die von
Hiibbe-Schleiden von 1886 bis 1896 herausgegebene Monatsschrift
Sphinx. Monatsschrift fiir die geschichtliche und experimentale Begriindung
der tibersinnlichen Weltanschauung auf monistischer Grundlage. Sie war,
neben der Zeitschrift Psychische Studien, das wichtigste Organ der deut-
schen Okkultismusforschung und genoss hohes Ansehen auch unter
den Autoren der klassischen Moderne,” die in der seit 1892 eigens ein-
gerichteten Rubrik fiir zeitgenossische Prosa und Lyrik ihre Beitrige
verdffentlichten.?

Da sowohl die Literatur um 1900 als auch der Okkultismus und der
Spiritismus sich gegen ein rein ,materialistisch und positivistisch be-
griindetes Weltbild“’ richteten, lassen sich auch immer wieder Zeug-
nisse fiir die Beschiftigung mit den Motiven des Okkultismus in den
Texten finden, wobei die Intensitit in den Arbeiten unterschiedlich aus-
fallt.®

33 Carl du Prel: Die Entdeckung der Seele durch die Geheimwissenschaften. Leipzig 1894,
S. 1-30.

34 Pytlik, Okkultismus und Moderne, S. 98.

35 So finden sich in der Sphinx literarische Beitrige von Autoren wie Richard Dehmel,
Johannes Schlaf, Michael Georg Conrad, Julius Hart und Peter Hille (Ebd., S. 88).

36 Pytlik, Okkultismus und Moderne, S. 87f.

37 Ebd,, S. 95.

38 Braungart, Spiritismus und Literatur um 1900, S. 89.
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Zwischen den Fronten von Skepsis und Glaube — Doktor Biebers
Versuchung®® oder ,Jeder spielt nur seine Rolle*

Zuriickgehend auf den deutschen Arzt Anton Mesmer (1734-1815) und
seine ,Lehre vom animalischen Magnetismus" vollzog sich, tiber die Sta-
tion der Beschiftigung mit dem kiinstlichen Somnambulismus‘,** der
Weg zur Hypnoseforschung. Wihrend der Hypnose wird der Hypnoti-
sierte durch den Hypnotiseur in eine Trance versetzt, in der er unge-
wohnliche Fihigkeiten erlangt. So schildert Schrenck-Notzing die Wir-
kung der Hypnose folgendermafen:

In den tieferen Stadien der Hypnose, besonders im somnambulen, findet,
wie bekannt, eine allgemeine Steigerung der ganzen Persénlichkeit, psy-
chisch wie physisch, statt; Selbstbewufitsein und Wille dagegen sind ganz
ausgeschaltet; jeder Reiz, der feinste {ibersinnliche, durch blofle geistige
Konzentration ausgeiibte in der lethargischen und kataleptischen, der ge-
ringste sinnliche in der somnambulen Phase, ruft in der Hypnotisierten
starke Reaktion hervor.*!

Auch Doktor Bieber, leitender Arzt einer eleganten Klinik fiir ,leichtere
Nervenkrankheiten“ (V 512),** bemiiht sich seinen weiblichen Kurgis-
ten die Hypnose zu erkliren, allerdings erreichen seine Worte sie nicht.
Ein Umstand, der jedoch nicht als stérend, sondern, im Gegenteil, als
der mystischen Stimmung forderlich empfunden wird. (V 526-28) Ein-
zig der langjihrige Kurgast Herr Sidgemiiller scheint sich mit der The-
matik auseinandergesetzt zu haben und versucht Doktors Biebers Aus-

%9 Heinrich Mann: Doktor Biebers Versuchung. In: Ders.: Gesammelte Werke in Einzel-
binden. Bd. 1: Haltlos. Hg. von Peter-Paul Schneider. 2. Aufl. Frankfurt am Main 2002,
S. 494-550. Im Folgenden im Text mit der Sigle V und Seitenzahlen nachgewiesen.

* Im Unterschied zum ,natiirlichen Somnambulismus* (Schlafwandeln) handelt es sich
beim kiinstlichen Somnambulismus‘ um einen kiinstlichen Schlafzustand, der als
,Trance‘ oder ,Hypnose‘ bezeichnet wird (Pytlik, Okkultismus und Moderne, S. 27).

1 Albert von Notzing: Telepathische Experimente des Sonderauschusses der Psychologi-
schen Gesellschaft. In: Sphinx 4 (1887), S. 388f., http://freimore.uni-freiburg.de/servlets
/MCRFileNodeServlet/DocPortal _derivate_00011130/schriften.html?hosts= (aufgerufen
am 22.12.2011).

*2 Heinrich Mann hielt sich seit seinem 21. Lebensjahr regelmifig in Sanatorien auf und
war mit der damals zeitgemiflen ,Nervenmythologie‘ aufgrund eigener Erfahrungen
vertraut. (Manfred Fliigge: Heinrich Mann. Eine Biographie. Reinbek bei Hamburg
2006, S. 118f.).
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fihrungen zu widerlegen. Fiir ihn vermochten ,die heiligen Hypnoti-
seure von ehemals” eine gréfiere Wirkung zu entfalten als ,unsere na-
turwissenschaftlich geschulten Okkultisten“ (V 532), und weiter: ,Unse-
re Einsicht, Herr Doktor, lehrt uns, dafé der tierische Magnetismus ver-
niinftigerweise nur auf lebende Organismen wirken kann, nicht aber
auf tote Gegenstinde.“ (V 532) Neben der Kritik an einer pseudowissen-
schaftlichen Auseinandersetzung mit den okkultistischen Praktiken und
Phanomenen wird hier ebenfalls ersichtlich, dass sich Sigemiiller mit
der Thematik beschiftigt hat. Die Verwendung des Begriffs ,tierischer
Magnetismus‘, der auch als ,animalischer Magnetismus‘ bezeichnet
wird, verweist auf Kenntnisse des Mesmerismus. Von einer ernsthaften
Anwendung der Hypnose kann jedoch nicht die Rede sein. So wird zum
Beispiel ein fliichtiger Blick auf die Hand einer Dame als hypnotische
Handlung bezeichnet. (V 526)

Neben der Hypnose findet in Biebers Sanatorium das sogenannte
,Tischriicken‘,*® das Sigemiiller ,geradezu fiir den Eckstein von Doktor
Biebers Heilsystem*“ (V 505) hilt, seine Anwendung: ,Die Hinde, die
ganz leicht, mit einer gewissen angestrengten Leichtigkeit im Kreise auf
dem Tischchen gelegen hatten, so dafy die Daumen und die kleinen
Finger der Nachbarinnen sich fast unmerklich beriihrten, flogen plétz-
lich in die Hohe.“ (V 494)

Gleich zu Beginn der Novelle wird auf das ,Wunder der tanzenden
Tische“,* jenes spiritistische Phinomen hingewiesen, das seit Mitte des
19. Jahrhunderts in allen gesellschaftlichen Schichten groflen Anklang
fand. In Deutschland begann die sogenannte Tischriickwelle im Marz
1853 mit einem oft zitieren und nachgedruckten Aufsatz von K. Andrée
uber Geisterklopfer und Tischriicken in den Hansestidten,”> in dem er er-
folgreiche Sitzungen schilderte. Zum Abhalten einer Séance fanden sich
die Teilnehmer zu einem geschlossenen Zirkel zusammen. Sie legten
dabei ihre Hinde oder Finger auf den Tisch und bildeten dadurch eine

43 Weitere iibliche Bezeichnungen seit 1850 waren unter anderem ,Tischdrehen’, ,Tisch-
klopfen’, ,sprechende Tische’, ,tanzende Tische‘ (Timo Heimerdinger: Tischlein riick’
dich: Das Tischriicken in Deutschland um 1850: Eine Mode zwischen Spiritismus, Wis-
senschaft und Geselligkeit. Miinster u. a. 2001, S. 27).

* Eberhard Bauer: Spiritismus und Okkultismus. In: Schirn Kunsthalle Frankfurt / Veit
Loers (Hg.): Okkultismus und Avantgarde, S. 60-80, hier S. 66.

4 Vgl. Heimerdinger, Tischlein riick’ dich, S. 123-127.

78



Zwischen Glaube und Wissenschaft

geschlossene kreisférmige Kette. Nach einer gewissen Wartezeit soll es
dann zu einem wahrnehmbaren Zittern und Schwanken des Tisches
gekommen sein. Mit den Tischbeinen habe der Tisch schlieflich be-
gonnen auf den Boden zu stoflen, woraus die Teilnehmer ein Klopfal-
phabet entwickelten. Die Anzahl der Klopftone spiegelte somit die Ant-
wort auf ihre Fragen wieder.*®

Dies ist auch in Doktor Biebers Sanatorium der Fall. Die Damen (na-
mentlich werden Wally Wachtel, Frau Stirling und Fraulein Rothe ge-
nannt), Herr Sigemiiller und der behandelnde Arzt Doktor Bieber ha-
ben den ,Klopfgeist* angerufen, um Sigemiillers Alter und die Summe
seines mitgefiihrten Bargeldes zu kliren. (V 494f.) ,Er hat bis dreifdig
gezahlt, und es stimmt, geben Sie es nur zu, Herr Sigemdiiller!“ (V 494)
Nach dem mehr oder weniger gelungenen Experiment des Tischriickens
ist Herr Sagemiiller, sehr zum Unverstindnis der anwesenden Damen
(»Wieso? Sie wollen uns gewiss betriigen, aber der Tisch ldsst sich nicht
zum besten halten.“ V 494) nicht von der Existenz eines Geistes iiber-
zeugt. Im Gegenteil gibt er durch seine folgende AuRerung den Damen
nicht nur seine kritische und ablehnende Haltung zu verstehen, son-
dern ironisiert ihre (Gut-)Glaubigkeit: ,,Oh!‘ sagte Sigemdiiller, der die
Stirn in Falten zog, ,ich bin héchstens im Zweifel, wem ich mehr Ehr-
furcht schulde, den Damen oder dem Tische (V 494), allerdings sei er
schon ,befriedigt durch die Aufmerksambkeit, deren er [der Tisch, Anm.
d. Verf] mich gewtirdigt hat.“ (V 495) Anlass fiir den Disput ist die Fra-
ge nach der Hohe des mitgefithrten Bargeldes, die der Tisch durch
Klopfzeichen mit dreifdig Mark beantwortet. Da Herr Sigemiiller jedoch
zwei Stunden zuvor Geld wechselte, stimmte dieses Ergebnis nicht.*’
Sagemiiller macht sich iiber die Naivitit der Damen lustig, indem er
demonstrativ Nachsicht mit ,dem Tisch“ {ibt, da ,es ja auch zuviel ver-
langt sei, vollig richtig zu liegen.“ (V 495) Weiter lisst Herr Sigemiiller

46 Bauer, Spiritismus und Okkultismus, S. 66f. Carl Hermann Schauenburg, ein Bonner
Privatdozent, beschiftigte sich in Deutschland als einer der Ersten mit dem
,Tischriicken’. In seiner 1853 erschienenen Schrift Tischriicken und Tischklopfen, ein wis-
senschaftliches Problem berichten Teilnehmer an Séancen tiber ihre Beobachtungen und
Erfahrungen (Schauenberg, Tischriicken und Tischklopfen, S. 1-22).

# Da bei 30 Klopfzeichen und mehr die Fehlerquote bei den Antworten des Tisches erheb-
lich stieg (vgl. Schauenburg, Tischriicken und Tischklopfen, S. 13), kann dies als erster
Hinweis auf die Manipulation des Tisches durch Dr. Bieber gedeutet werden.
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die Gelegenheit nicht verstreichen, um auf die moglichen Betrugsmog-
lichkeiten bei derartigen Phinomenen aufmerksam zu machen. So stellt
er klar, dass Doktor Bieber gesehen habe, dass er bis vor zwei Stunden
dreifdig Mark mit sich gefiihrt habe. Davon konnte sich Doktor Bieber
tiberzeugen und ,der Tisch aus einiger Entfernung offenbar auch®, al-
lerdings ,habe ich das Geld gewechselt, und das hat er, wie es scheint,
nicht gewusst.“ (V 499) Sigemiiller lisst hierbei absichtlich die Mog-
lichkeit zu, dass er mit seiner Aussage sowohl den Tisch als auch Doktor
Bieber meinen kénne. (V 499) Die richtige Antwort beziiglich Sigemiil-
lers Alter ist noch rationaler zu begriinden, da es in seiner den Arzten
zuginglichen Akte stehe. (V 499) Die Damen jedoch sehen das ,Tischrii-
cken‘ nicht als ein wissenschaftliches Experiment, bei dem es um exak-
tes Beobachten und Wahrnehmen geht, sondern als unterhaltsame Ab-
lenkung vom Klinikalltag und ein geselliges Ereignis. Thre Kenntnisse
uber das spiritistische Phinomen beschrinken sich daher auch auf die
Teilnahme am und das Staunen tiber das ,Tischklopfen‘. Somit spiegeln
sie die zeitgenossische grofbiirgerliche Praxis wider, zu Unterhaltungs-
und Reprasentationszwecken, nicht aber unbedingt mit wissenschaftli-
chem Interesse Séancen abzuhalten. Von Biebers Patientinnen ist — im
Gegensatz zu Sigemiiller — ein Hinterfragen der Geschehnisse nicht zu
erwarten. Die einzige Gemeinsamkeit mit den anderen Kurgisten
scheint daher das nervése Leiden, das Herr Sigemiiller mit den tibrigen
Patienten verbindet, zu sein. So charakterisiert er sich als Neurastheni-
ker,* was ,[s]eine Profession und [s]ein Schicksal“ sei. (V 502f.)

Mit Gabriele von Voorden, einem jungen Fraulein, das seine Tante als
Hilfe zur Kur begleitet hat und das dem klassischen Bild einer femme
fragile entspricht (V 497f), vereint Sigemiiller jedoch vermeintlich zu-
sdtzlich die Kritik an dem von ihm bezeichnenderweise als ,Gesell-
schaftsspiel“ (V 498) deklassierten Geschehen.*” Gabriele hat nicht an

* Ganz im Bild der damaligen Zeit ist hier eine Stérung im vegetativen Nervensystem ein
positiv anerkanntes Schicksal und fiihrt zu keiner ersichtlichen kérperlichen Schwi-
chung.

* Welche Bedeutung spiritistische Zirkel im 19. Jahrhundert besaRen, zeigen Schriften
wie Wie errichtet und leitet man spiritistische Zirkel in der Familie. Ein Leitfaden fiir die selb-
standige Priifung der mediumistischen Phidnomene von Hans Arnold. Hier werden zum
Beispiel , Allgemeine Vorschriften fiir praktische Zirkelbildungen in der Familie“ vorge-
stellt. Auch die Herausgabe einer dritten Auflage kann als Indiz fiir ein breites Interesse
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dem Experiment teilgenommen, da sie ,dieses — Gesellschaftsspiel, wie
Sie es nennen, ein klein wenig albern finde[t]“ (V 498), allerdings fligt
sie hinzu: ,denn es ist nicht nach meinem Geschmack, solche ernsten
Dinge — und wer sich damit beschiftigt, muss sie fiir ernst halten — zum
Gesellschaftsspiel zu mifbrauchen, oder zum Nervenkitzel [...] oder
blof aus Schwirmerei.“ (V 506)

Gabriele pliddiert fiir eine ernsthafte Auseinandersetzung mit dem
Okkultismus und kritisiert seine Abwertung zur Modeerscheinung,
womit die unterschiedliche Einstellung zu Sigemdtiller, der dem Okkul-
tismus generell ablehnend gegentibersteht, offenkundig wird. Auch wei-
tere grundsitzliche Positionen Sigemdillers kann Gabrielle nicht teilen.
So stellt Sigemiller die These auf, dass sich Doktor Bieber zunichst
,blof zu praktischen Zwecken mit dem Spiritismus befasst“ habe. Als
er jedoch

die faszinierende Wirkung wahrnahm, die seine Persénlichkeit dadurch
gewann, hat er sich allmihlich selbst bezaubert. Anders ist der Vorgang
kaum zu erkliren; denn wenn er selbst vollkommen ungliubig wire,
konnte er unméglich in andern einen starken Glauben erwecken. Ande-
rerseits ist er wieder ein viel zu feiner Kopf, um den Unsinn, mit dem er
zu wirtschaften genétigt ist, ganz und gar fiir wahr zu halten. Wie gesagt
halb und halb. (V 505)

Gabriele reagiert auf Sdgemiillers Darlegung eines Welt- und Glaubens-
bildes, das ,Halbheiten“ zulisst, mit , Kopfschiitteln und abwehrende[n]
Handbewegungen®. (V 504-506) Sie vertritt fest die Uberzeugung: ,Man
glaubt oder man glaubt nicht.“ (V 506)

In ihrem Weltbild muss alles klar zugeordnet sein und sie findet
dementsprechend Sigemiillers ,,Halb und halb‘ ganz abscheulich“ und
LSunwiirdig“. (V 506) Interessant ist dann allerdings, dass sie, auf die
Nachfrage eines weiteren Kurgastes, Baron von Diisterbeck, ob sie denn
selbst glaube, verlegen zugeben muss, dass sie ,noch gar nicht dariiber
nachgedacht habe“. (V 506) Anderen gegeniiber, vielleicht auch gerade
wegen ihrer eigenen Unsicherheit, bringt sie keine Toleranz auf. Nach
Abschluss der Wette zwischen Sigemiiller und Doktor Bieber, auf die

gedeutet werden. (Hans Arnold: Wie errichtet und leitet man spiritistische Zirkel in der
Familie. Ein Leitfaden fiir die selbstindige Priifung der mediumistischen Phinomene.
3. verbesserte Aufl. Leipzig 1898).
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zu einem spiteren Zeitpunkt ndher eingegangen wird, kann Gabriele
die Zweifel der Damen nicht nachvollziehen: ,Bisher haben Sie doch
geglaubt, nicht wahr? Und da es nun auf eine Probe ankommt, die Ih-
nen ein bisschen gefihrlich erscheint, ist es plétzlich mit Threm Glau-
ben zu Ende?” (V 535) Gabriele hingegen tritt fest fiir das erfolgreiche
Gelingen und somit ihren Glauben an die okkultistischen Fihigkeiten
von Doktor Bieber ein. (V 536) Eine neutrale Haltung veranlasst sie je-
doch nicht zu ihrem Einsatz fiir Doktor Bieber. Herr Sigemiiller, der
selbst Sympathien fiir das junge Midchen hegt, beobachtet, wie sie zu
Doktor Bieber mit einer ,Art von kindlicher Hingebung oder gliubiger
Zuversicht“ hintiberblickt, ,selten zwar, aber aufmerksam und offen —
oh mit einem ganz anderen Blick als die erregten, leidseligen, schau-
dernden und anbetenden der tibrigen Frauen.“ (V 514) Aus seiner Eifer-
sucht und dem Unverstindnis beziehungsweise Arger iiber die Zunei-
gung, die Doktor Bieber aufgrund seiner mystischen Aura von allen
Frauen erfihrt, beschliefit Sagemiiller den Arzt bei Gelegenheit blof3zu-
stellen: , Auf die erregten romantischen Vorstellungen, nicht wahr? Und
diese kann er nur durch unausgesetzte Geheimniskrimerei unterhalten.
Man hitte ihm also einfach ein wenig zuzusetzen, ihn aus der Fassung
zu bringen: er sagt vielleicht ein Wort zu viel, er fiithrt sich, wenn es gut
geht, selbst in Versuchung, er blamiert sich und ist abgetan.“ (V 510)
Nachdem Sigemiiller sich in einer fachlich anmutenden Auseinan-
dersetzung iiber die moderne Wissenschaft nicht durchsetzt und zudem
Doktor Biebers Behauptung, dass ,diejenige Wissenschaft, die vorldufig
noch okkult genannt wird, die Machtstellung des Menschen gegeniiber
den Dingen noch mehr befestigen [kénne]“ (V 529), Anklang bei den
Zuhorern findet, fasst Sigemiiller einen letztlich fiir alle Beteiligten fol-
genreichen Entschluss. (V 532) Provozierend wendet er sich an Doktor
Bieber: ,Sie behaupten Ihren Einflufs auf die AuRRenwelt, das heifdt auf
ein beliebiges Stiick Natur, Herr Doktor? Beweisen Sie ihn uns doch!“
(V 533) Greift man auf die Studie Okkultismus, Spiritismus und unterbe-
wufite Seelenzustinde des Psychologen Dr. Richard Baerwald, in der er
,Parteien [...] auf okkultistische[m] Gebiete*? herausarbeitet, lassen sich
die Figuren Sigemiiller und Dr. Bieber jeweils einer Gruppe zuordnen.
Sagemiiller spiegelt fiir seine Auflenwelt den ,Aufklirer, der alles von

0 Baerwald, Okkultismus, S. 5.
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der landlaufigen Erfahrung Abweichende als Schwindel oder hysterische
Einbildung bei Seite schiebt*,’! wider. ,[D]er ,Animist‘ oder ,Okkultist*
im engeren Sinne, der den Medien eine ,psychische Kraft’ zur Bewe-
gung der Materie ohne Beriihrung beilegt und so eine neue, bisher un-
bekannte Naturkraft einfithrt; aber sie durch natiirliche unterbewufdte
Seelentitigkeiten erkldrt”, pragt die Figur Doktor Bieber. Im Gegensatz
zu den Damen, die zu diesem Zeitpunkt von Doktor Biebers Integritit
uberzeugt sind, reagiert der Arzt jedoch zurtickhaltend auf Sigemiillers
Aufforderung, er moge seine spiritistischen Fihigkeiten beweisen. Er
,bewahrte Schweigen“ (V 533), worauf eine weitere Spitze Sigemiillers,
in der er die tibersinnlichen Kompetenzen Biebers anzweifelt, folgt.
Letztlich handelt man eine Probe aus, die vorsieht, mit dem Fahrrad ei-
ne bestimmte Strecke zuriickzulegen, ,ohne sich durch Hindernisse ir-
gendwelcher Art auch nur um eine Linie aus Threr Bahn bringen zu las-
sen.“ (V 533-536) Mégliche Barrieren sollen durch pure Willenskraft be-
seitigt werden.

Da Gabriele unbedingt Doktor Bieber bei dem Beweis seiner {iber-
sinnlichen Fihigkeiten zur Seite stehen und ihn daher auf einem Tan-
dem begleiten will, befindet sich der Arzt in einer Zwangslage und kann
nicht mehr ablehnen, auch wenn ihm die Probe offensichtlich negative
Gedanken beschert. Doktor Biebers zwiespiltiges Verhiltnis zum Ok-
kultismus wird allerdings bereits an fritheren Stellen deutlich. Zum ei-
nen hebt er den wissenschaftlich Anspruch hervor (V496) und gehort
»auf eine diskrete Weise und ohne viel Wesens davon zu machen, einem
halben Dutzend Sekten auf einmal an [...], in die sich die modernen
Mystiker einteilen. [...] Er ist Spiritist, Vegetarianer, Jigerianer und
Kommunist, Alkoholgegener und Wagerianaer, kurz alles, was man
heutzutage mit einigem guten Willen sein kann.“ (V 501)

Zum anderen wird Bieber unterstellt die spiritistischen Sitzungen nur
»zu praktischen Zwecken“ (V 505) zu veranstalten, ohne selbst daran zu
glauben. Auch ist ihm bewusst, dass er durch den ,mystischen Nimbus“
(V 501) eine Wirkung auf Frauen hat>? der ,fiir die Nerven unserer

5L Ebd., S. 5.

52 Eine groRe Anziehungskraft auf das weibliche Geschlecht wurde auch Schrenck-
Notzing zugeschrieben. So weifd Dessoir zu berichten: ,Bei den Frauen hatte der sehr
gut aussehende Mann grofle Erfolge“ (Dessoir, Buch der Erinnerung, S. 130).
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Damen ganz schauerlich reizvoll ist“. (V 501) Allerdings deutet Biebers
Wortwahl an, dass er sich mehr als dariiber bewusst ist, dass die Probe
scheitern kann. Auf den gefassten Plan, dem er zurtickhaltend gegen-
iibersteht, reagiert er mit der Bemerkung , Ubrigens ist es eine Spiele-
rei“ (V 534). Es entsteht der Eindruck, dass Doktor Bieber, da er um sein
drztliches Renommee besorgt ist, der Angelegenheit fiir den Fall seines
Versagens die Bedeutung entziehen mochte, was von Sigemdtiller, der
auf den Ernst der Sache verweist, nicht zugelassen wird. (V 534)

Am nichsten Tag versammeln sich die Kurgaste, um dem Beweis fiir
das Irrationale beizuwohnen. Nachdem Gabriele und Doktor Bieber ei-
nige Meter gefahren sind, {iberquert ein Steinwagen langsam die Stra-
e, auf der die Radfahrer unterwegs sind, und ein Zusammenstof} wird
von den Kurgisten bereits befiirchtet. (V 541-543) Wahrend die Be-
obachter sehen, wie Doktor Bieber bleich wird, sein Kinn zittert und ein-
bis zweimal seine Arme stark zucken, als wolle er eine heftige Bewe-
gung ausfiihren, zeigt Gabriele kaum sichtbare Reaktionen,

aber die langen, vorn zuriickgebogenen Wimpern waren héher aufge-
schlagen und die Lippen fester aufeinandergeprefit. Ein riicksichtsloser,
stummer Wille ruhte fest um diesen geschlossenen Mund, und diese grof3
gedffneten Augen blickten merkwiirdig lichtvoll und durchsichtig, so als
6ffnete sich ihnen die Korperwelt, um ihren Blick weiter und tiefer drin-
gen zu lassen. Es war ein Gesicht, das die Spuren des letzten, selbstverges-
senden Triumphes trug, fromm, kindisch, besessen und stark wie das der
Martyrerin, die den Lowenkifig betritt. (V 542f.)

Diese Stirke und Entschlossenheit besitzt Doktor Bieber nicht. Er ist
sich bewusst, dass er nicht in der Lage ist, das Hindernis allein durch
die Kraft seiner Gedanken zu entfernen. Die Gefahr mit einem Blick,
sindem sich alle seine Willenskraft zusammenzog*, sehend, reifdt er in
letzter Sekunde das Lenkrad herum. (V 544) Beide tiberleben das Un-
gliick, jedoch hat jeder daraus Konsequenzen zu tragen. Der Sturz vom
Fahrrad markiert das Ende des bisher gefithrten Lebens.

So mag das Bild von Doktor Bieber, der nach dem Sturz vom Rad in
einer unbequemen Schubkarre abtransportiert wird, symbolischen Cha-
rakter besitzen (V 544): Seine Existenz als geachteter Arzt wird ,wegge-
karrt. Fuir ihn bedeutet die Katastrophe seinen gesellschaftlichen Fall.
Auch die Tatsache, dass die Damen ihn anschliefRend umsorgen (V 548),
kann keinesfalls dariiber hinwegtduschen, dass er seine Position als an-
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erkannter Mediziner verloren hat, zumal die Damen eine gewisse Ge-
nugtuung dariiber empfinden ,den geliebten und gefiirchteten Arzt, der
sie wie kranke Kinder behandelte, nun ihrerseits pflegen zu diirfen.”
(V 548) So ist sein Blick ,voller Trostlosigkeit [...], so tief und unverstellt”
(V 550), wenn er sich selbst fragt: ,War es denn zu vermeiden? Man hat
doch seine Rolle.“ (V 550) Die Rolle, die Doktor Bieber gezwungen war
auszufiillen, fasst Sigemiiller zusammen:

[-..] Ich bin ein alter Kurgast und weif}, wie es im Hause frither aussah, als
Doktor Westermann Alleinherrscher war. Nicht zu vergleichen mit der
heutigen Bliite, mein gnidiges Friulein! Leichte Nervenkranke und Re-
konvaleszenten waren auch damals da, und der gute Doktor Westermann
ist ja ein trefflicher Mensch, aber wirklich gar zu einfach und ohne Falsch.
Er hat so gar nichts Faszinierendes, nicht wahr, er ahnt nichts von der fei-
erlichen und geheimnisvollen Unzuldnglichkeit, in der sich gerade derje-
nige Arzt zu erhalten verstehen muf, der tagein tagaus mit seine Patien-
ten zusammen lebt. (V 500)

Eine Ablehnung der okkultistischen Phinomene kann sich Doktor Bie-
ber also schon aus wirtschaftlichen Griinden nicht leisten, denn rein
fachliches Wissen reicht fiir den Erfolg nicht mehr aus. Die Patienten
wollen unterhalten und zur Not auch betrogen werden. Nach dem
Scheitern begegnen Doktor Bieber jedoch sowohl sein einstiger Befiir-
worter, der Leiter der Kurklinik, Doktor Westermann als auch seine Pa-
tienten mit Ablehnung. (V 549)

Es wird deutlich, dass Doktor Bieber, der zwischen die Fronten von
Gabrieles fast fanatischem Glauben und Sigemdiillers Skepsis geraten
war, ein Schauspiel zum Besten geben musste, um die Rolle, die ihm
die Gesellschaft in Teilen aufgedrangt hatte, zu erfiillen. Solange er sei-
ne beiden Rollen, die des Okkultisten und des Arztes beziehungsweise
Wissenschaftlers, miteinander verbinden konnte, wurde er von der
Mehrzahl der Kurgiste beinahe gottihnlich verehrt. Die (mogliche) Ma-
nipulation des Tisches wurde nicht hinterfragt und Bieber wurde be-
reitwillig eine mystische Aura zugeschrieben. Erst das offensichtliche
Scheitern der Probe und somit der Beweis fiir Biebers Betrug verindert
die Situation. Nun werden auch die irztlichen Fahigkeiten und wissen-
schaftlichen Kenntnisse angezweifelt. An dieser Stelle tritt die Schwie-
rigkeit oder vielmehr die Unmoéglichkeit die irrationalen Grundsitze des
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Okkultismus mit den rationalen Prinzipien der Wissenschaft zu verein-
baren deutlich zu Tage.

Fiir Gabriele, die seit der Katastrophe noch kaum ein Wort gespro-
chen hat, bedeutet der Ausgang der Probe den Verlust ihrer Uberzeu-
gung. Thre ,reine, weifle Seele“ hatte einen ,unheilbaren Bruch erlitten
und ihre Miene war nun kiihl, verschlossen und voller Kummer statt
stark und glaubig, wie wihrend der Probe.“ (V 544f.) Voller Sarkasmus
begegnet sie Doktor Bieber: ,Nun, Herr Doktor, da sitzen Sie ja, gltickli-
cherweise mit ziemlich heilen Gliedern!“ (V 548) Doktor Bieber, der au-
Rerordentlich bleich geworden ist, entgegnet ,leise und z6gernd*, dass,
wenn er nicht nachgegeben hitte, ,Gabrieles Glieder auch nicht mehr
heil“ wiren. (V 549) Diesen Umstand empfindet Gabriele allerdings als
negativ und mit dem Aufschrei ,Oh, hitten Sie es nicht getan!” bricht
sie kraftlos zusammen. (V 549) Lieber wire sie gestorben, als ihren
Glauben an das Absolute aufgeben zu miissen.>® Nun ist sie gezwungen
die Welt in ihrer Differenziertheit wahrzunehmen und sich mit der
,Halb und halb‘-Theorie Sigemiillers auseinander zusetzten.

Auch das vorhergehende Zusammentreffen von Sigemdiiller und Gab-
riele bleibt nicht folgenlos. Gabriele betitelt Sigemf{iller als ,Verbrecher*
und unterstellt ihm die Situation absichtlich herbeigefiihrt zu haben.
(V 546) Sie bringt ihm ,unverhohlene[n], besinnungslose[n] Haf3“
(V 546) entgegen. Durch den Sieg des Skeptikers, der gleichzeitig die
Niederlage der Gliaubigen bedeutet, hat Sigemdiiller Gabriele fiir sich
verloren und muss nun im Nachhinein Diisterbecks Einschitzung tiber
Gabrieles Weltbild Tribut zollen. Jener hatte, aufgrund von Gabrieles
bisher eher sorgenlosen Lebensumstinden®, prognostiziert, dass sie
mit Sigemiillers Halb-und-halb-Theorie nicht umgehen kann. (V 508)
Baron von Diisterbeck steht personifiziert fiir die alte Ordnung, die Auf-
klarung und die Vernunft. Er ist durch Bildung und Reflexion skeptisch

3 Zumal dem Spiritismus zugeschrieben wurde ,die Bitterkeit des Lebenskummers® zu
lindern, , die Verzweifelung und heftige Bewegungen der Seele“ zu beruhigen, ,die Un-
gewilheit und die Schrecken der Zukunft“ zu vertreiben, ,den Gedanken, sich das Le-
ben durch Selbstmord zu verkiirzen“, zu nehmen und ,hiedurch Jene gliicklich [zu ma-
chen], die sich ihm ergeben“ (Allan Kardec: Der Spiritismus in seinem einfachsten
Ausdruck. Eine kurzgefafite Darstellung der Lehre und der Mittheilung der Geister.
Ubersetzt von Const. Delhez. Wien 1862, S. 14).

5* Sie ist auf dem Land aufgewachsen und kannte bisher keine Existenzsorgen.
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geworden und findet sich in einem gesellschaftlich zunehmend margi-
nalisierten Liberalismus wieder. Aufgrund dieser Einstellung lehnt er
die okkultistische Thematik ab. (V 507-509) Er gehort zu den Kritikern,
aus deren Miindern Bemerkungen wie ,Ich glaube das nicht, also, das
kann nicht sein; alle, die daran glauben, sind Narren, wir allein haben
das Privilegium der Vernunft und des gesunden Verstandes“>> stammen
konnten.

Fiir alle Beteiligten endet die Beschiftigung mit dem Okkultismus
tragisch. Gabriele wurde durch Dr. Bieber betrogen und belogen, was
fiir sie den Verlust ihrer moralisch hohen Werte bedeutet. Sigemdiiller
scheint keinen Halt im Leben gefunden zu haben, so beschreibt er sich
als ,ungefihrliche[n] Zweifler, dessen Vergniigen darin besteht, weder
im bésen noch im guten an irgendetwas zu glauben.“ (V 503) und sucht
regelmiflig Zuflucht in der Kuranstalt vor der Schnelligkeit und dem
rasenden Fortschritt — den Folgen der Industrialisierung. (V 503) Auch
er ist der Wirklichkeit nicht gewachsen. Doktor Bieber wird als Scharla-
tan enttarnt und verliert seine gesellschaftliche Stellung — daher er-
scheint das lateinische Sprichwort ,Sunt lacrimae rerum“® (V 550), von
Diisterbeck am Ende ausgesprochen, mehr als passend.

Neben Alfred D6blin, Kafka oder seinem Bruder Thomas Mann reiht
sich Heinrich Mann mit seiner Novelle Doktor Biebers Versuchung in die
Gruppe jener Autoren ein, die sich mit dem Ubersinnlichen und im
Speziellen mit den Phinomenen des Okkultismus in ihren Werken aus-
einander gesetzt haben. Sowohl die Darstellung der Hauptfiguren Dok-
tor Bieber, Sagemiiller und Gabriele als auch der Nebenfiguren wie der
Damen Wally Wachtel, Frau Stirling, Fraulein Rothe und des Baron von
Diisterbeck spiegeln facettenreich die zeitgendssischen Positionen zum
Okkultismus wider.

Dabei fillt als Erstes auf, dass die in der Novelle verhandelten spiritis-
tischen Phinomene den Menschen in der Zeit um 1900 und somit den
Lesern mit grofler Wahrscheinlichkeit geliufig waren. Besonders das
,Tischriicken‘ hatte seit 1850 verstirkt Einzug in die Hiuser der vor al-
lem hoheren Gesellschaft gehalten, was die Anzahl der thematischen

55 Kardec, Der Spiritismus in seinem einfachsten Ausdruck, S. 6.
5 Fiir (alle) Ereignisse gibt es Trinen.
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Einfithrungen und Anweisungen unterstreicht. Auch die Berichte {iber
die Zusammenkiinfte unter der Leitung von Schrenck-Notzing weisen
auf die gesellschaftliche Bedeutung von Séancen hin und kénnten als
Vorbild fiir die Sitzung des Doktor Bieber gedient haben. Neben Biebers
Ahnlichkeiten zu Schrenck-Notzing, etwa hinsichtlich seiner Wirkung
auf Frauen, lassen sich Dessoirs Erinnerungen an Sitzungsteilnehme-
rinnen mit dem Verhalten der drei Damen in der Novelle vergleichen.
Fiir sie bedeutet die Séance eine willkommene Abwechslung vom Alltag.
Thnen geht es nicht um die Vereinbarkeit von Rationalem und Irrationa-
lem oder um die Beweisbarkeit des Ubersinnlichen; fiir sie gehért viel-
mehr die Teilnahme und das Interesse an spiritistischen Sitzungen, wie
fiir viele Zeitgenossen, zum guten Ton.

Eine Beteiligung an einem solchen ,Gesellschaftsspiel“ kommt dage-
gen fiir Gabriele nicht in Betracht. Sie plidiert fiir eine ernsthafte Aus-
einandersetzung mit dem Okkultismus. Obwohl sie gegeniiber Diister-
beck eingestehen muss, dass sie noch nicht dariiber nachgedacht hat, ob
sie glaubt, lehnt sie einen Zweifel an einer tibersinnlichen Existenz ab.
Fiir sie scheinen die Phinomene des Spiritismus, die ,zwischen zwei
Welten fallen“”” — Diesseits und Jenseits —, Halt und Hoffnung zu ge-
ben. Daher trifft sie das Scheitern der Probe so hart, denn durch den
Beweis, dass Bieber keine spiritistischen Fihigkeiten besitzt, wird ihr
,absolutes’ Weltbild zerstért. Zum einem wurde sie von einem verehrten
Menschen, Doktor Bieber, belogen und zum anderen ist sie nun damit
konfrontiert, dass es das Ubersinnliche nicht gibt und somit kein Zu-
gang zu einer anderen Welt existiert.

Anhand der Ausgestaltung der Figur des Doktor Bieber wird exempla-
risch die Frage nach der Vereinbarkeit von Wissenschaft und Okkultis-
mus verhandelt. Er spielt ,seine Rolle“ beziehungsweise seine Rollen
und scheitert mit seinem Schauspiel. Seine Position als Arzt und folg-
lich die des Wissenschaftlers ist mit der Rolle des Spiritisten letztlich
nicht in Einklang zu bringen. Er hat den Kurgisten vorgespielt iiber-
sinnliche Fahigkeit zu besitzen, da sie mit dieser Erwartung an ihn her-
angetreten sind und nicht zuletzt weil dies auch wirtschaftlich rentabel
ist. Allerdings ist der Preis hoch: Nachdem er seine Betriigereien nicht
mehr verbergen konnte, verliert er sein drztliches Renommee und seine

57 du Prel, Spiritismus, S. 16.
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wissenschaftliche Laufbahn, was auf die Unvereinbarkeit des Okkultis-
mus mit wissenschaftlichen Anspriichen verweist — oder zumindest de-
ren Nutzung als finanziell attraktive Modeerscheinung parodiert.

Die Aussage von Doktor Bieber, er habe doch nur seine Rolle gespielt,
kann auch auf Sigemiiller tibertragen werden. So nimmt er die Rolle
des Skeptikers und Kritikers ein. Seine ablehnende Haltung basiert auf
einer zuvor auf fachlichem Niveau erworbenen Auseinandersetzung mit
der Geschichte und Entwicklung des Okkultismus. Er hat sich zwar mit
den spiritistischen Phinomenen beschiftigt, ist aber ein zu genauer Be-
obachter der Ereignisse. So erkennt er die Manipulation, schreckt aber
dennoch davor zuriick Doktor Bieber direkt einen Betriiger zu nennen.
Zudem wird deutlich, dass Sigemdiller in der schnell fortschreitenden
Welt seinen Platz nicht gefunden hat und, analog zur Flucht anderer in
den Spiritismus, einen Zufluchtsort in der Kurklinik sucht.

Baron von Diisterbeck hingegen lisst sich nicht auf eine Beschifti-
gung mit irrationalen Phinomenen ein. Fiir ihn muss alles durch die
Vernunft erklirbar sein und er steht damit sinnbildlich fiir eine Genera-
tion, deren Uberzeugungen gesellschaftlich marginalisiert wurden.
Heinrich Manns Novelle setzt sich kritisch mit einem damals prisenten
Phanomen auseinander und zeichnet die unterschiedlichen Reaktionen
und den Umgang mit diesem nach. Die Figuren nehmen unterschiedli-
che, seinerzeit gingige Sichtweisen und Standpunkte zum Okkultismus
ein.

Der Text geht freilich parodistisch mit spiritistischen Phinomenen
um und betrachtet sie allein unter dem Aspekt ihrer gesellschaftlichen
Relevanz, was eine Einbindung des Okkultismus in den wissenschaftli-
chen Diskurs der Jahrhundertwende in Frage stellt.
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Die Werke der Briider Mann aus literaturgeographischer Sicht.
Miinchen als topographischer Ort in Gladius Dei und Die Jagd nach Liebe

Wo spielt Literatur und weshalb spielt sie dort? Diese scheinbar simple
Frage, eine ganze Kette von dhnlichen Fragestellungen nach sich zie-
hend, bildet das Fundament fiir eine bisher erst fragmentarisch etablier-
te Forschungsdisziplin: die Literaturgeographie. Sie versteht sich als ei-
ne interdisziplinire, komparatistisch angelegte Wissenschaft, die sich
geographischen und topographischen Aspekten von Literatur widmet.!
Wesentlichen Anteil daran hat die Literaturwissenschaft, die im Rah-
men der Genese des transdiszipliniren Forschungsinteresses fiir Rau-
me in den 1980er Jahren, zusammengefasst unter dem Begrift Spatial
Turn,? ihre Aufmerksamkeit ebenfalls vom Faktor der Zeit auf die Kate-
gorie des Raumes expandierte.’> Es geraten nun verstirkt ,Orte nicht
mehr nur als narrative Figuren oder Topoi, sondern auch als konkrete,
geographisch identifizierbare Orte“* in den Blickpunkt der Betrachtung.

Der vorliegende Beitrag will sich dem gegenwirtigen raumtheoreti-
schen Interesse anschlieffen und dieses auf die Texte der Briider Hein-
rich und Thomas Mann transponieren. Dabei wird als Ort Miinchen fo-
kussiert, eine Stadt, die nicht nur in geographischer Hinsicht gegen
Heinrichs und Thomas’ norddeutsche Geburtsstadt Litbeck opponiert.
Miinchen wird in den Entwicklungsjahren der Briider schliefslich fun-

Vgl. Barbara Piatti: Die Geographie der Literatur. Schauplitze, Handlungsriume,
Raumphantasien. 2. Aufl. Géttingen 2009, S. 9.
Vgl. hierzu den interdiszipliniren Sammelband von Jérg Déring / Tristan Thielmann
(Hg.): Spatial Turn. Das Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften. Bie-
lefeld 2008.
Vgl. u. a. Erika Fischer-Lichte: The Shift of the Paradigm: From time to space? Introduc-
tion. In: Roger Bauer (Hg.): Space and Boundaries in literary theory and criticism. Miin-
chen 1988. Miinchen 1990 (=International Comparative Literature Association, 5),
S. 15-18, hier S. 15ff.
Sigrid Weigel: Zum ,topographical turn“. Kartographie, Topographie und Raum-
konzepte in den Kulturwissenschaften. In: KulturPoetik 2,2 (2002), S.151-165, hier
S. 158.

91



Lisa Heller

damental priagend fiir ihr Leben sowie fiir ihr literarisches Werk. Vor
allem beim jiingeren Bruder Thomas wird das von ihm vorgefundene
und erlebte Miinchen als Folie fiir eine Reihe novellistischer Texte die-
nen, allen voran fiir die Novelle Gladius Dei (1902). Dieser ist Heinrichs
,bajuwarischer Roman Die Jagd nach Liebe (1903) entgegenzusetzen,
welcher grofitenteils in Miinchen zu lokalisieren ist und ebenfalls expli-
zit den Stadtnamen sowie Straflenziige, Institutionen und Lokalititen
im Herzen Miinchens sowie im Umbkreis zur Sprache bringt. Es drangt
sich die Frage auf, wie diese beiden Miinchen thematisierenden Werke
der Briider in Zusammenhang stehen. Was fiir ein Stadtbild zu prisen-
tieren ist jeder der Briider bemiiht? Welche Gemeinsamkeiten und Un-
terschiede lassen sich in der Darstellungsweise ausfindig machen? Be-
trachtet man das Gesamtwerk der Briider Mann, ergeben sich immer
wieder tiberraschende Analogien. Thr Werk ist gepragt von ,wechselsei-
tiger Inspiration’, aber ebenso von ,Rivalititen’ und symptomatischen
Differenzen. So wird schlieflich auch ihre Illustration von Miinchen in
Gladius Dei und Die Jagd nach Liebe einerseits erstaunliche Uberein-
stimmungen ergeben, andererseits konnen Unterschiede der Inszenie-
rung entlarvt werden.

1.Miinchner Aufenthaltsorte der Briider Mann

Ziel dieses Beitrages ist es, im Sinne der Literaturgeographie die von
den Briidern Mann literarisierte Stadt Miinchen zu untersuchen, wobei
deren Referentialitit zur auflerliterarischen Wirklichkeit beriicksichtigt
wird. Auch wenn ,die Landkarte der Literatur tatsichlich niemals de-
ckungsgleich mit der realen Geographie sein kann“,® so iiberlagern sich
doch meistens Aufenthaltsorte von Schriftstellern mit den in ihren Wer-
ken konstruierten Handlungsriumen.® Fiir die in Gladius Dei und Die
Jagd nach Liebe literarisch imaginierten Schauplitze zeichnen denn auch
die biographisch bedeutsamen Orte der Briider Mann in Miinchen ver-

antwortlich.

> Piatti, Die Geographie der Literatur, S. 31.
6 Vgl. ebd., S. 67.
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Nachdem die Briider ihre Kindheit und ersten Jugendjahre in der
norddeutschen Hansestadt Liibeck verbracht und dort eine biirgerlich-
strenge, ,norddeutsche’ Erziehung erfahren hatten, erleben sie Miin-
chen zunichst als ,irdisches Paradies,/ in dem mafRgebliche eigene
Schritte kulturelle und schriftstellerische Belange betreffend getan wer-
den konnen. Insbesondere Thomas Mann, der Jingere, schligt hier
Wurzeln, auch wenn seine Beziehung zu dieser siiddeutschen Stadt
durchaus eine ambivalente ist, und er verbringt schliefRlich die Hilfte
seines Lebens, von 1894 bis 1933, in Miinchen.® Heinrich Mann hinge-
gen ist wesentlich ,haltloser,” befindet sich bis zu Beginn des Ersten
Weltkrieges nahezu unaufhaltsam auf Reisen zwischen Italien und
Miinchen, mitunter auch Frankreich oder Berlin, und wird erst 1914 zu-
sammen mit seiner Frau Maria Kanova in Miinchen-Schwabing in der
LeopoldstraRe sesshaft.!® Doch wie und vor allem wo genau spielen sich
die ersten Miinchener Jahre von Heinrich und Thomas Mann ab, in de-
nen auch die zu analysierenden Werke entstanden sind?

Anfang Juli 1893 war Julia Mann mit ihren Kindern Julia, Carla und
Viktor nach Miinchen in die Rambergstrafie 2/0 gezogen. Heinrich
Mann st63t kurze Zeit spiter dazu und kostet ab nun das kulturelle Le-
ben Miinchens aus. Sein Bruder siedelt nach dem Schulabschluss mit
der mittleren Reife in Liibeck zur tibrigen Familie iiber und tritt darauf-
hin eine Stelle als unbezahlter Volontir bei der Siiddeutschen Feuer-
Versicherungsbank AG im Gebiude an der Salvatorstrafie 18/I an. Bereits
Ende August entschliefdt er sich jedoch fiir die Lebensform des freien

Wolfgang Frithwald: Kunststadt Miinchen. Von der Entstehung und der Dauerhaftigkeit
eines romantisch-literarischen Mythos. In: Michael S. Batts (Hg.): Echoes and Influ-
ences of German Romanticism. Essays in Honour of Hans Eichner. New York u. a.
1987, S. 271-286, hier S. 276.

8 Vvgl. Jiirgen Kolbe: Heller Zauber. Thomas Mann in Miinchen 1894-1933. Berlin 1987
(= Erkundungen, 6), S. 32ff.

Unveréffentlichter Brief Heinrich Manns an Thomas Mann vom Dezember 1903; Ori-
ginalfassung im Thomas-Mann-Archiv Ziirich; vgl. Fabio Ognibene: Die Sehnsucht
nach Italien. Thomas Mann und sein ambivalentes Verhiltnis zur Welt Italiens. Wiirz-
burg 2010, S. 42.

Vgl. Helmut Koopmann: Thomas und Heinrich Mann. Miinchen und der Renaissance-
kult um 1900 — Aspekte einer Briiderlichkeit. In: Dirk Heiflerer (Hg.): Thomas Mann in
Miinchen. Bd.2: Vortragsreihe Sommer 2004. Miinchen 2004 (=Thomas-Mann-
Schriftenreihe, 4), S. 15-46, hier S. 36.

10
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Schriftstellers und absolviert ab Herbst zwei Semester als Gasthorer an
der Technischen Hochschule in Miinchen.! Nach den Italienreisen
1895 und 1896-1898 beginnt die Zeit der ,Schwabinger Verstecke“.!?
Ende April ziehen Heinrich und Thomas Mann gemeinsam in die
Theresienstrafle 82/0, doch schon Anfang Juli scheiden sich die Wege
der Briider wieder, die bisher auf Grund ihrer gemeinsamen Italienauf-
enthalte und beispielsweise der Arbeit fiir die Zeitschrift Das Zwanzigste
Jahrhundert ein doch intensives Verhiltnis zueinander pflegten.!®* Tho-
mas Mann taucht immer mehr in die Kinstler- und Literatenszene
Schwabings ein und wechselt seine Wohnungen in diesem Viertel in
geradezu ,rekordhafter’ Geschwindigkeit. Seine erste eigene Wohnung
bezieht er am 9. Juli 1898 in der Barerstrafle 69/1, im Anschluss daran
mietet er von November 1898 bis Februar 1899 eine Wohnung in der
Markstrafle 5/111, die er in seiner berithmten Novelle Der Kleiderschrank
(1899) literarisch verewigt. Vom vierten des Monats bis zum Januar 1902
lasst er sich in der FeilitzschstraRe 5/111 nieder.!* Er zieht daraufhin bis
Ende August 1902 in die Ungererstrafde 24/I1I, tiberbriickt die Zeit bis
November unter anderem in der Pension Gisela (Giselastrae 15)'° und
findet dann seine neue Bleibe bis Oktober 1904 in der Konradstrafle 11.
Die spiteren Wohnungen sollen hier nicht mehr erwidhnt werden, da sie
fur die Werkgeschichte von Gladius Dei als unerheblich betrachtet wer-
den kénnen.

Heinrich Mann tiberbietet seinen Bruder, was die Ortswechsel be-
trifft, bei Weitem. Er kann fiir sich allein in Miinchen bis 1914 mehr als

1 vgl. Dirk HeiRerer: Wo die Geister wandern. Literarische Spazierginge durch Schwa-
bing. Miinchen 2008 (= Beck’sche Reihe, 1847), S. 89f.

12 Thomas Mann: Gesammelte Werke in 13 Bianden. Bd. 11: Reden und Aufsitze 3. Frank-
furt am Main 1960, S. 116.

B Vgl. Heilerer, Wo die Geister wandern, S. 90f.

* Hier entstand angeblich die Novelle Gladius Dei. Vgl. Dirk Heiferer: Im Zaubergarten.
Thomas Mann in Bayern. Miinchen 2005, S. 72.

15 Auch diese fungiert als Vorbild fiir einen Schauplatz im Doktor Faustus. Den Namen der
Pension in ,Pension Gisella umwandelnd, lisst er Adrian Leverkithn nach seiner
Riickkehr aus Palidstrina ,zundchst in einer Schwabinger Fremdenpension (Pension Gi-
sella) Wohnung“ nehmen. Vgl. Thomas Mann: GrofRe kommentierte Frankfurter Aus-
gabe. Werke — Briefe — Tagebiicher. Bd. 10.1: Doktor Faustus. Das Leben des deutschen
Tonsetzers Adrian Leverkithn erzdhlt von einem Freunde. Hg. und textkritisch
durchges. von Ruprecht Wimmer. Frankfurt am Main 2007, S. 366.
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zwei Dutzend Wohnungswechsel verbuchen und pendelt wihrenddes-
sen zudem zwischen verschiedenen Orten wie Berlin, Italien und der
Cote d’Azur.!® Nach seiner Riickkehr aus Italien im Frithjahr 1894 lo-
giert er noch sporadisch bei der Mutter, kommt aber lieber in eigenen
Wohnungen oder Pensionen unter, zum Beispiel am Tiirkengraben
23/11, in der Leopoldstrale oder in der Tiirkenstrale (Pension Bristol).!”
Nach Auflésung der gemeinsamen Wohnung mit seinem Bruder in der
Theresienstrafie 82/0 zieht er im Juli 1898 in die Nordendstrafe 6b/II
(s. Abb. 1, am Ende dieses Beitrags).'® Die meiste Zeit verweilt er jedoch
in Italien, am liebsten in Florenz.

Sowohl Heinrich als auch Thomas Mann verbringen ihre kiinstleri-
schen Entwicklungsjahre im Milieu der Schwabinger Bohéme, verkeh-
ren in gingigen Etablissements wie dem Café Luitpold und schreiben
fir den von Albert Langen herausgegebenen Simplicissimus. Wahrend
sich der Jingere ,[e]ntsprechend den Stufen seiner Karriere [...] vom
Siegestor unermiidlich in Richtung Bogenhausen“!® bewegt, — ab Okto-
ber 1910 residiert er in der Mauerkircherstrafie 13/1I und schliefllich ab
7.2.1914 im eigenen Haus in der PoschingerstraRe 1% — bleibt Heinrich
Mann auch nach seinen ,Wanderjahre[n]“*! Miinchen-Schwabing und
der Leopoldstrafie treu.

Angesichts der Tatsache, dass sich Heinrich mehr mit dem siidldndi-
schen Lebenstemperament identifizierte’? und der nordisch, hansea-

16 Vgl. Heilerer, Wo die Geister wandern, S. 111.

7 Vgl. Brigitte Bruns: Die Jagd nach Liebe. Heinrich Manns Roman der Miinchner Jahr-
hundertwende. Miinchen 1988, S. 4, sowie Stefan Ringel: Heinrich Mann. Ein Leben
wird besichtigt. Darmstadt 2000, S. 80.

18 Vgl. Heilerer, Wo die Geister wandern, S. 92.

19 Kirsten Gabriele Schrick: Miinchen als Kunststadt. Dokumentation einer kulturhistori-
schen Debatte von 1781 bis 1945. Wien 1994 (= Literaturhistorische Studien: Literatur
aus Osterreich und Bayern, 6), S. 133.

20 Vgl. Heilerer, Wo die Geister wandern, S. 106.

21 Ringel, Heinrich Mann, S.58; ebenso Manfred Fliigge: Heinrich Mann. Eine Biogra-
phie. Reinbek bei Hamburg 2006, S. 39.

22 Vgl. hierzu den Brief Heinrich Manns an Thomas Mann vom Dezember 1903: ,Du
sehnst dich nach der Gesundheit des Nordens, ich mich nach der des Siidens. Es sind
zwischen uns Gradunterschiede. Ich habe vom zigeunerhaften Kinstlertum so viel
mehr, dass ich nicht widerstehen kann. Ich bin mehr Romane, fremder, haltloser.“
(s. Fulnote 9).
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tisch-biirgerlich geprigte Thomas den Siiden ,im Grunde [...] nicht lieb-
te“,?? ergibt sich doch die Frage, wieso gerade Thomas Mann die Hilfte
seines Lebens in dieser stiddeutschen Stadt zubrachte. Der Grund ist
der Kontrast, der nicht nur sein persénliches Wesen definiert, sondern
auch eine grundlegende , Denk- und Gefiihlsstruktur“** in seinem Werk
konstituiert, welche sich unter dem Stichwort der Nord-Siid-Polaritit
subsumieren ldsst. Die Diskrepanz zwischen der eigenen Befindlichkeit
und dem ihm umgebenden Umfeld dient letztendlich als Impuls fiir
seine kiinstlerische Produktivitit — oder wie es der Schriftsteller selbst
ausdriickt: ,Auf jeden Fall hat es seinen Reiz und Nutzen, in Protest
und Ironie gegen seine Umgebung zu leben.“?°

Kinstlerisch produktiv war Thomas Mann in Miinchen jedenfalls
enorm. Es entstanden neben grofien Teilen der Buddenbrooks (1901),
Konigliche Hoheit (1909), Der Zauberberg (1924) und dem Beginn der Jo-
seph-Tetralogie auch bedeutende Novellen, unter anderem Gladius Dei.
Nicht so der grofle Miinchen-Roman Die Jagd nach Liebe von Heinrich
Mann. Laut eigener Angaben ist dieser ,[eJntworfen am Gardasee, Janu-
ar 1903. Angefangen Februar in Florenz [...]. Beendet Sommer 1903 in
Polling bei Weilheim, Wohnort meiner Mutter (die 1923 starb).“?® Dies
attestiert, dass sich zwar biographische Aufenthaltsorte und literarische
Handlungsorte meist tiberlagern, Schreiborte aber durchaus nicht im-
mer mit den literarisch imaginierten Rdumen kongruieren.

2.Miinchens kiinstlerische Bliitezeit um 1900

Ein literarischer Schauplatz fungiert nicht nur als ,Briicke zwischen Fik-
tion und Wirklichkeit, sondern schafft auch eine Verbindung zwischen

23 Thomas Mann, Reden und Aufsitze 3, S. 103.

24 Terence James Reed: Thomas Mann in Miinchen — Miinchen bei Thomas Mann. In:
Albrecht Weber (Hg.): Handbuch der Literatur in Bayern. Vom Frithmittelalter bis zur
Gegenwart. Geschichte und Interpretationen. Regensburg 1987, S. 413-422, hier S. 413.

% Thomas Mann: GroRRe kommentierte Frankfurter Ausgabe. Werke — Briefe — Tagebii-
cher. Bd. 13.1: Betrachtungen eines Unpolitischen. Hg. und textkritisch durchges. von
Hermann Kurzke. Frankfurt am Main 2009, S. 155.

26 Heinrich Mann: Briefe an Karl Lemke und Klaus Pinkus. Hamburg 1964, S. 45.

96



Die Werke der Briider Mann aus literaturgeographischer Sicht

Vergangenheit und Gegenwart.?’ Die sich in den Texten manifestieren-
de Vergangenheit soll an dieser Stelle zunichst auflerliterarisch reflek-
tiert werden, wobei der Fokus auf die fiir die zu vergleichenden Texte
relevanten zeit- und kulturhistorischen Aspekte gerichtet wird.

Heinrich und Thomas Mann kommen, der Stadt an der Trave ent-
stammend, aus dem Norden in das stdliche ,Isar-Athen‘ oder ,Isar-
Florenz', in ,Deutschlands Kiinstlerische Hauptstadt‘,”® in ein ,irdi-
sches Paradies“.?” Diese und noch weitere Topoi etikettieren das Miin-
chen der Prinzregentenzeit (1886-1912), dessen ,Physiognomie’ jedoch
bereits Jahrzehnte frither ihre Ausprigung fand. Sie ist dem bis 1848
regierenden bayerischen Monarchen LudwigI. zu verdanken, der die
nach ihm benannte Ludwigstrafle zu einer ,Prachtstrafle’ avancieren
lieRR, indem seine Architekten Leo von Klenze und Friedrich von Gértner
diese durch stidtebaulich bedeutende Monumente wie die Feldherrnhal-
le, das Odeon, die Staatsbibliothek, die Ludwigskirche, die Universitit
und das Siegestor siumten.>* Doch erst in der Dekade von 1895 bis
1905, in der nahezu alle kiinstlerischen Bereiche florierten, bildete sich
die heute vorzufindende Stadtgestalt heraus.>! Gerade in architektoni-
scher Hinsicht gewann die Residenzstadt epochenspezifische Bauten
wie das Prinzregententheater, eine fithrende Institution fiir die Festi-
gung der musikalischen Wagner-Tradition,* das Schauspielhaus in der
Maximilianstrafle oder die Villa des ,Malerfiirsten‘ Franz von Stuck, um
nur wenige Exempel herauszugreifen.” Sie alle akzentuieren das vor-
herrschende Kolorit des Jugendstiles, der in dieser ,Stadt der Jugend“3*
Einzug fand.

¥ Vgl. Piatti, Die Geographie der Literatur, S. 293.

28 Miinchen und die Miinchner. Leute, Dinge, Sitten, Winke. Karlsruhe 1905, S. 1*.

2 Frithwald, Kunststadt Miinchen, S. 276; vgl. hierzu auch Fufdnote 7.

30 vgl. ebd., S. 281; ebenso Rainer Metzger / Christian Brandstitter: Miinchen — die grofe
Zeit um 1900. Kunst, Leben und Kultur 1890-1920; Architektur, Malerei, Design, Thea-
ter, Musik, Cabaret, Literatur, Buchkunst, Verlagswesen. Text von Rainer Metzger. Bild-
auswahl von Christian Brandstitter. Wien 2008, S. 29, 30-36.

31 Vgl. Manuel Gasser: Stadt der Jugend. In: Ders. (Hg.): Miinchen um 1900. Bern u. a.
1977, S. 5f.

32 Vgl. Herbert Rosendorfer: Das Miinchner Musikleben um 1900. In: Gasser, Miinchen
um 1900, S. 133-140, hier S. 133-136.

3 Vgl. Kolbe, Heller Zauber, S. 36-38ff.

3% Gasser, Stadt der Jugend, S. 5.
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Einer ihrer fiihrendsten Vertreter, Franz von Stuck, opponierte mit
seiner ,hysterischen Renaissance**> gegen seinen der Neorenaissance
fronenden Antagonisten Franz von Lenbach. Mit seiner betonten Erotik,
die etwa in seinem Werk Die Siinde (1893) aufscheint, 6ffnet er der tabu-
isierten Sinnlichkeit einen Freiraum, der durchaus publikumswirksam
war.3¢

Wenn Miinchen der Ruf einer ,Kunststadt’ anhaftet, dann konkreti-
siert sich dieser in erster Linie in der ,kiinstlerisch-architektonische[n]
Gestalt Miinchens*,* die auf Grund der bestindigen ,miinchnerische[n]
Siidsehnsucht“*® rémisch-klassizistische und historistische Stilmerkma-
le widerspiegelt. Doch mafdgeblich inaugurieren diese die nach Miin-
chen stromenden Kiinstler, die den Stadtteil Schwabing zu ihrem kultu-
rellen und kiinstlerischen Zentrum machen. Kiinstler jeglicher Couleur,
als Boheme bezeichnet, finden dort Quartier in giinstigen Wohnungen,
Caféhdusern und Wirtschaften. In dem in jenen Jahren als ,Stadt der
Kreise“*? bezeichneten Miinchen treffen sich literarische Vereinigungen
wie die Literarische Gesellschaft, die Jugend®® oder Mitglieder des
Simplicissimus in den favorisierten Schwabinger Cafés Stefanie und Luit-
pold oder in der Kiinstlerkneipe Simpl.*! Deren kiinstlerisches Pendant
bilden Die Vereinigten Werkstdtten, ein 1898 gegriindetes Agglomerat von
Kunsthandwerkern mit Richard Riemerschmid oder Hermann Obrist,

35 Ausdruck von Heinrich Mann geprigt, in: Heinrich Mann: Die Gottinnen oder Die drei
Romane der Herzogin von Assy. Bd. 2: Minerva. Mit einem Nachwort von André Banuls
und einem Materialanhang, zusammengestellt von Peter-Paul Schneider. Frankfurt am
Main 1987 (= Studienausgabe in Einzelbinden. Hg. von Peter-Paul Schneider), S. 117.

36 Vgl. Schrick, Miinchen als Kunststadt, S. 63f.

37 Frithwald, Kunststadt Miinchen, S. 272.

38 J. A. Schmoll genannt Eisenwerth: Idee und Gestalt der Villa Stuck. In: Franz von Stuck.
Die Stuck-Villa zu ihrer Wiederer6ffnung am 9. Mirz 1968. Werk — Personlichkeit —
Wirkung. Dokumente und Stimmen. Miinchen 1968 (= Stuck-Jugendstil-Verein Miin-
chen: Katalog, 1), S. 6-16, hier S. 7.

39 Zitiert nach Klara Obermiiller: Das literarische Miinchen um die Jahrhundertwende. In:
Gasser, Miinchen um 1900, S. 41-69, hier S. 52.

0 Die 1896 von Georg Hirth gegriindete, illustrierte Zeitschrift war namensgebend fiir die
Stromung ,Jugendstil“, vgl. Metzger / Brandstitter, Miinchen, S. 137, sowie Schrick,
Miinchen als Kunststadt, S. 86-88.

*1 Das Café Luitpold gibt es noch heute in der Brienner Strae 11. An den legendiren
Simpl, im 2. Weltkrieg zerstort, erinnert heute in der Tiirkenstrafle 57 der Alte Simpl.

98



Die Werke der Briider Mann aus literaturgeographischer Sicht

die die Herstellung und den Vertrieb guter Mébel forcieren und mit ih-
rer schwulstigen Ornamentik die Stromung des Judenstils lancieren.*?
Damit findet bereits ein weiteres Gepriage Ausdruck, das der Formel
,Kunststadt’ Kontur verleiht: Es hat hier das Kunsthandwerk Vorzug, das
der Kommerzialisierung dient in Form von Reproduktion. Aus dem Bo-
den sprieflen Kunstreproduktionsliden wie 1896 der berithmte Kunstsa-
lon J. Littauer am Odeonsplatz 2 oder Geschifte fiir fotographische Ver-
vielfiltigung, dessen wichtigstes bereits 1833 von Hanfstaengl gegriin-
det wurde.”?

Diese Art von Kunst dient schlieflich als essentielle Erwerbsquelle
und ist, ebenso wie die architektonische Gesamtheit, Magnet fiir den
Tourismus, fiir den Miinchen als ,nérdlichste[r] Punkt Italiens“** um
1900 als Garant fiir Umsatz diente.

Trotz der euphorischen Idylle hat Miinchen mit dem Norden um die
Vorrangstellung gegeniiber dem Markenkennzeichen ,Kunststadt’ zu
ringen. Ungeachtet der Sorgen um Miinchens Niedergang als Kunststadt,
ausgelost 1901 durch den Berliner Kunstkritiker Hans Rosenhagen,
kann die Metropole ihr Gesicht wahren und verliert erst durch den Ein-
schnitt des Ersten Weltkrieges ihr kiinstlerisches Fundament.*

3.Schauplitze und Handlungsorte in Gladius Dei und Die Jagd nach Liebe

Mit diesem biographischen und historischen Hintergrundwissen kann
sich nun auf die Handlungsorte und Schauplitze in Gladius Dei und Die
Jagd nach Liebe konzentriert werden.

»Bei der Analyse des Raumes einer fiktionalen Geschichte geht es zu-
nichst einmal darum, welche Schauplitze, Gegenstinde, Situationen
und Ausschnitte der Wirklichkeit in einem narrativen Text ausgewahlt
und wie diese dargestellt bzw. erzihlerisch gestaltet werden®, konstatiert
Ansgar Niinning in dem Band Raum und Bewegung in der Literatur. Die

*2 ygl. Klaus Jiirgen Sembach: Miinchner Architektur und Kunstgewerbe. In: Gasser,
Miinchen um 1900, S. 11-40, hier S. 40.
43 Vgl. Metzger / Brandstitter, Miinchen, S. 133ff. u. 198; Heillerer, Im Zaubergarten,
S.74.
4 Schrick, Miinchen als Kunststadt, S. 71.
# Vgl. Metzger / Brandstitter, Miinchen, S. 193 und 333ff.
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Literaturwissenschaften und der Spatial Turn.*® Diese ,Schauplitze, Ge-
genstinde, Situationen und Ausschnitte der Wirklichkeit“ gilt es nun
niher zu erforschen. Dabei stellt sich die Frage, ob der literarisierte , Ort
der Handlung(en) mehr ist als eine Beschreibung der Landschaft oder
des dekorativen Hintergrunds“¥’ und ob er einer ,Erzihlfunktion*®
Folge leistet.

Wo also spielen Gladius Dei und Die Jagd nach Liebe? Die Novelle
Gladius Dei beantwortet diese Frage bereits mit dem ersten Wort: ,M{iin-
chen leuchtete“*® lautet der vielzitierte Beginn der Erzihlung und liefert
dem Leser damit ein Indiz dafiir, dass das fiktionale Werk als Schau-
platz ein ,realweltliches Pendant“’® hat. Andreas Mahler klassifiziert
solche Textstidte als ,Stidte des Realen“>! im Gegensatz zu ,Stidte[n]
des Allegorischen*? oder , Stidte[n] des Imaginiren*,>® die kein ,mime-
tisches Abbild einer existenten Stadt“’* sind. In Heinrich Manns Roman
muss der Leser etwas linger warten, bis ihm ein Anhaltspunkt den
Handlungsraum betreffend an die Hand gereicht wird. Im Laufe des
Dialogs zwischen Ute und Bella im ersten Kapitel fallen topographische

6 Ansgar Niinning: Formen und Funktionen literarischer Raumdarstellung. Grundlagen,
Ansitze, narratologische Kategorien und neue Perspektiven. In: Wolfgang Hallet / Bir-
git Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften
und der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 33-52, hier S. 45.

# Jurij Lotman: Die Struktur literarischer Texte. Ubersetzt von Rolf-Dietrich Keil.
4., unverinderte Aufl. Miinchen 1993, S. 329.

*8 Wolfgang Preisendanz: Die Erzihlfunktion der Naturdarstellung bei Stifter. In: Alexan-
der Ritter (Hg.): Landschaft und Raum in der Erzihlkunst. Darmstadt 1975 (= Wege der
Forschung, 418), S. 373-391, hier S. 373.

* Thomas Mann: Gladius Dei. In: Ders.: Groe kommentierte Frankfurter Ausgabe. Wer-
ke — Briefe — Tagebiicher. Bd. 2.1: Frithe Erzahlungen. 1893-1912. Hg. und textkritisch
durchges. von Terence J. Reed. Frankfurt am Main 2004, S. 222. In der Folge im Text
mit der Sigle GD und der Seitenzahl zitiert.

0 Uwe Sporl: Die Chronotopoi des Kriminalromans. In: Markus May / Tanja Rudtke
(Hg.): Bachtin im Dialog. Festschrift fiir Jiirgen Lehmann. Heidelberg 2006 (= Beitrige
zur neueren Literaturgeschichte, 241), S. 335-363, hier S. 352.

51 Andreas Mahler (Hg.): Stadt-Bilder. Allegorie, Mimesis, Imagination. Heidelberg 1999
(= Beitrage zur neueren Literaturgeschichte, 170), S. 105.

52 Ebd,, S. 55.

53 Ebd,, S. 171.

5* Ebd,, S. 28.
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Marker® wie ,Isar“>® und ,LudwigstraRRe“ (JL 14). Doch lisst sich daraus
noch lange nicht auf Miinchen als Handlungsort schliefien, schlief}lich
gibt es die Ludwigstrafie in mehreren deutschen Stadten. Nur der orts-
kundige und der biographisch bedachte Leser kénnten anhand dieser
topographischen Angabe Vermutungen anstellen. Im weiteren Verlauf
des Geschehens hiufen sich jedoch geographische und topographische
Bezeichnungen (,Karl-Theodor-Strafle“ [JL 19], ,Leopoldstrafse“ [JL 31],
,Odeonsplatz“ [JL 33], ,Peterskirche“ [JL79]...), die den mdglichen
Handlungsraum auf Miinchen verengen. Die explizite Nennung von
Miinchen erfolgt auf Seite 19. Verfolgt man die topographischen Indi-
zien beider Texte weiter, so prizisiert sich der Schauplatz in beiden Fil-
len als vollkommene ,Reorganisation eines historischen Raumes*,”” der
infolgedessen leicht kartographierbar wire.

Ehe der Figurenraum in Gladius Dei beschritten wird, derjenige Raum
also, innerhalb dessen sich die Hauptfigur Hieronymus bewegt, gene-
riert der Text blofe Beschreibungen eines Raumes, ohne dass sich der
Protagonist zwingend an diesem Ort befindet. Wenn von ,festlichen
Plitzen“ (GD 222), ,weillen Siulentempeln“ (GD 222) und ,antikisie-
renden Monumenten“ (GD 222) gesprochen wird, meint sich der Leser
eher nach Griechenland oder Italien versetzt, doch die Wortkomposition
»Gartenanlagen der Residenz“ (GD 222) holt den Ortskundigen gleich
wieder nach Miinchen zuriick. Spatestens mit der Nennung ,Odeon*
(GD 222) konkretisiert sich dem Leser der Handlungsraum: Man befin-
det sich in der Ludwigstrafle. Die weitere Beschreibung der Szenerie
verdeutlicht es noch: Als topographischer Marker taucht das ,moderne
Schauspielhaus“ (GD 222) auf, es sind die Miinchner Kammerspiele, die
1901 von Richard Riemerschmid nach Elementen des Jugendstils erbaut
wurden. Junge Leute ,wandern in der Universitit und der Staatsbiblio-
thek aus und ein“ (GD 222), in Institutionen, die an der Prachtstrafle
Ludwigs I. platziert sind.

5 Orte, die erwihnt werden, ohne dass sich eine Figur dort physisch befindet. Vgl. Klassi-
fikation nach Piatti, Die Geographie der Literatur, S. 128f.

56 Heinrich Mann: Die Jagd nach Liebe. Roman. Mit einem Nachwort von Alfred Kanto-
rowicz und einem Materialienanhang, zusammengestellt von Peter-Paul Schneider.
3. Aufl. Frankfurt am Main 2006 (= Studienausgabe in Einzelbinden. Hg. von Peter-
Paul Schneider), S. 11. In der Folge im Text mit der Sigle JL und der Seitenzahl zitiert.

57 Piatti, Die Geographie der Literatur, S. 54.
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Der Autor scheint sich exakt an ,geographische[n] und topographi-
sche[n] GesetzmiRigkeiten“*® zu orientieren und rekonstruiert eine ge-
nuin minchnerische Landschaft vor des Lesers Auge. Diesem visuali-
siert sich formlich dreidimensional, wie die ,Akademie der Bildenden
Kiinste [...] ihre weiflen Arme zwischen der Tiirkenstrafle und dem Sie-
gesthor ausbreitet” (GD 222). Atmosphirisch genau wird das Ambiente
Miinchens um 1900 eingefangen:

Jedes funfte Haus 1iRt Atelierfensterscheiben in der Sonne blinken.
Manchmal tritt ein Kunstbau aus der Reihe der biirgerlichen hervor, das
Werk eines phantasievollen jungen Architekten, breit und flachbogig, mit
bizarrer Ornamentik, voll Witz und Stil. Und plotzlich ist irgendwo die
Thiir an einer allzu langweiligen Fassade von einer kecken Improvisation
umrahmt, von fliefenden Linien und sonnigen Farben, Bacchanten Nixen,
rosigen Nacktheiten... (GD 223)

Mit dem historischen Hintergrund im Kopf lassen sich dezidiert Paralle-
len zwischen dem imaginierten Handlungsraum und der historischen
Situation mit ihrem ,Kunststadt-Charakter ausmachen, in dem junge,
den Jugendstil kreierende Kiinstler ihre Wahlheimat fanden. Die ,kiinst-
lerisch-architektonische Gestalt Miinchens*? tritt ebenso hervor wie die
Titulierung Miinchens als Kunsthandelsstadt mit ihren , Kunstschreine-
reien und Bazare[n]“ (GD 223) en masse. Nach dieser doch eher weitlidu-
figen Beschreibung der Kulisse verengt sich der Blick auf eine spezifi-
sche Kunsthandlung, ,oben am Odeonsplatz angesichts der gewaltigen
Loggia, vor der sich die gerdumige Mosaikfliche ausbreitet, und schrig
gegeniiber dem Palast des Regenten“ (GD 223f)) gelegen. Es ist das
Schonheitsgeschift von M. Bliithenzweig, das sich dank der geogra-
phisch so prizisen Beschreibung auf den Odeonsplatz 2 lokalisieren
lasst, wo 1896 Jakob Littauer seinen Kunstsalon erdffnete. Wihrend es
sich bis hierhin um eine blofe Vorstellung des Handlungsraumes han-
delt, erschliefdt sich dem Leser in Kapitel 2 mit der Bewegung des Prota-
gonisten im offentlichen Raum der Figurenraum. Leicht kénnte die
Route, die Hieronymus von der Schellingstrafle Richtung Ludwigskir-
che, anschlieffend die Ludwigstrafle entlang ,entgegen der gewaltigen
Loggia mit ihren Statuen“ (GD 227) zurticklegt, bis er ,auf dem

58 Ebd,, S. 15.
% Frithwald, Kunststadt Miinchen, S. 272.
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Odeonsplatze* (GD 227) angelangt und die Auslagen von Herrn
Bliithenzweig inspiziert, in einen Stadtplan eingezeichnet werden. Alle
erwihnten Straflen, Plitze und Institutionen lassen sich also dank
Thomas Manns , Detailrealismus“®® miihelos identifizieren.

Besonders interessant wird diese Wahrnehmung jedoch erst durch ei-
nen Vergleich mit demselben geordumlichen Ausschnitt in einem oder
mehreren anderen Texten, in diesem Fall in Die Jagd nach Liebe von
Heinrich Mann, dessen biographischer und historischer Kontext demje-
nigen von Thomas Mann dhnlich ist. Das Fernziel der Literaturgeogra-
phie wire eine Kartographie der gesamten Literatur, die Entwicklung
eines literarischen Atlasses Europas,®! wozu Franco Moretti mit seinem
Atlas des europdischen Romans schon einen niitzlichen Beitrag geleistet
hat.®2 Dem kann hier freilich nicht ausfiihrlich genug Folge geleistet
werden, aber der komparatistische Ansatz zwischen zwei Texten er-
scheint dennoch gewinnbringend.

Wie also verfihrt der briiderliche Gefihrte mit demselben Wirklich-
keitsausschnitt? Wendet er aus den zahlreichen Varianten zur ,poeti-
sche[n] Gestaltung realer Orte“®® dieselbe wie Thomas Mann an oder
geht er mit der vorgefundenen Wirklichkeit ganz anders um, wie zum
Beispiel in seinem Liibeck-Roman Professor Unrat, in dem er die Wirk-
lichkeit teils stark verfremdet?®*

Zunichst einmal ist festzustellen, dass sich der Handlungsraum bei
Heinrich Mann auf ein wesentlich gréfieres Terrain ausweitet, was in
Anbetracht der Textgattung ,Roman“ auch schliissig erscheint. Miin-
chen ist nicht der einzige Schauplatz, knapp drei Jahre verbringt der

0 Dagny-Bettina Hirschberg: ,Kunststadt Miinchen“. Zur Genese des Miinchen-Bildes in
Heinrich Manns Roman Die Jagd nach Liebe. In: Heinrich-Mann-Jahrbuch 6 (1988), S. 1-
30, hier S. 1.

61 Vgl. Piatti, Die Geographie der Literatur, S. 299ff.

62 ygl. Franco Moretti: Atlas des europiischen Romans. Wo die Literatur spielte. Koln
1999.

8 Angelika Corbineau-Hoffmann: Paradoxie der Fiktion. Literarische Venedig-Bilder
1797-1948. Berlin u. a. 1993 (= Komparatistische Studien, 17), S. 11.

 Vgl. hierzu Stefanie Wehnert: Mein liebes albernes altes Liibeck. Liibeck-Beziige in
Heinrich Manns Roman Professor Unrat. In: Hans WiSkirchen (Hg.): Mein Kopf und
die Beine von Marlene Dietrich. Heinrich Manns Professor Unrat und Der blaue Engel.
Litbeck 1996, S. 14-51.
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Protagonist beispielsweise in Italien (JL 391-464), und schon Planegg
(JL 112), Schleiffheim (JL 108) und vor allem Walchensee (JL 239) lassen
sich nicht mehr zum Grofiraum Miinchen zihlen. Auch der innerstidti-
sche Schauplatz ist nicht wie das novellistische Geschehen in Gladius
Dei auf wenige StraRenziige der Maxvorstadt begrenzt, sondern oszilliert
zwischen Innenstadt-Zentrum, Bohéme-Viertel und Nymphenburg.
Dort unternehmen Claude und Ute gemeinsame Spazierginge:

Sie wanderten um fiinf Uhr den schattigen Kanal entlang. Dann schépften
sie Atem, bevor sie in den ungeheuren Kreis weiller Gebiude traten, den
die Sonne anfiillte. Kein menschlicher Schatten bewegte sich darin; die
biuerischen Farben der Blumenbeete schwatzten frohlich im Licht, das Li-
la der Fliederbiische fliisterte nur. An den langen hellen Wasserbecken
hielten Putten aus lauter steinernen Fettkl6flen dicke Kénigskronen em-
por; und in den Bassins wurden die blauen und weilen Himmelsmassen
blasser und die Treppen und Schnérkel des Schlosses fast sehnsiichtig.
(JL 103)

Eine der wenigen Stellen {ibrigens, fiir die Thomas Mann Lob {ibrig hat-
te (,Das Vortreffliche in diesem neuen Roman entgeht mir gewifs nicht.
Die Schilderungen von Nymphenburg [..]¢).% Innerhalb der in Miin-
chen zu lokalisierenden Szenen korrespondieren die Briider jedoch hin-
sichtlich ihrer Beschreibung. Zwar lassen sich die von den Figuren zu-
riickgelegten Wege in Die Jagd nach Liebe nicht so exakt nachverfolgen,
da zeitraffend erzihlt wird und bestimmte Stellen ausgespart werden.
Aber dort, wo Schauplitze benannt werden, lieRen auch sie sich eindeu-
tig in das Koordinatensystem eines Stadtplans einzeichnen. Heinrich
Mann baut seine literarisierte Landschaft authentisch auf, wozu die Kor-
respondenzen zu seinen biographischen Aufenthaltsorten sicherlich ih-
ren Beitrag leisten. Sein Protagonist Claude Marehn bewegt sich vor al-
lem im Bohéme-Viertel Schwabing, das immer wieder erwihnt wird, sei
es wortwortlich (vgl. JL 186, 377) oder indirekt durch Straennamen wie
~Amalienstrafle nahe der Akademie“ (JL 89) oder ,Leopoldstrale“ (JL 31,
144, 465), in welcher Heinrich Mann zwischen und auch nach seinen
Italienaufenthalten immer wieder Quartier bezog. Claude verkehrt wie
sein Erfinder im Café Luitpold (JL 72, 81), dem Stammlokal der Schwa-

% Thomas Mann / Heinrich Mann: Briefwechsel. 1900-1949. Hg. von Hans Wysling.
Frankfurt am Main 1984, S. 31.
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binger Bohéme.*® Wiederholt werden prominente Gebiude in der
Miinchner Innenstadt textualisiert, etwa die Peterskirche (JL 79) oder die
Frauenkirche (JL 389), oder es werden Institutionen des damaligen
Miinchens anzitiert (neben dem Café Luitpold beispielsweise die Kunst-
gewerbler Hugendubel [JL 77] oder Littauer [JL 145]). Nichts also vom
Verschleiern der Wirklichkeit, sondern auch hier eine méglichst natur-
getreue Wiedergabe der Realitit, die diejenige seines Bruders beinahe
tiberbietet.

Es lassen sich also eindeutige Beriihrungspunkte zwischen beiden
Texten registrieren, welche ihren Gipfel in der chiastischen Anordnung
der Stidte Miinchen und Florenz erreichen. Sowohl Gladius Dei als auch
Die Jagd nach Liebe sind in einer ,siidlichen, dem Italien nachgebildeten

«67

Atmosphire“®’ angesiedelt.

Er begann um Utes Bild einen Rahmen zu ersehnen, in diesem Miinchen,
in das man sie einst iiberzufiihren versucht hatte, nach der Schénheit der
Starken zu suchen. Florentiner Paliste tiirmten an der Ludwigsstrafle ihre
Blocke, wolbten ihre Fensterbogen tiber die Siule, die sie teilte, streckten
schmale eiserne Laternen aus. Rémische Brunnen empfingen und quollen
uber. Barockkirchen schwangen ihre feurigen Formen. Im Hofgarten
schwankten verwelkte Laubgewinde vor langen, rot gefiillten Arkaden.
(JL 391)

Diese Passage mutet erstaunlich tibereinstimmend mit dem Beginn von
Gladius Dei an: ,Uber den festlichen Plitzen und weiflen Siulentem-
peln, den antikisierenden Monumenten und Barockkirchen, den sprin-
genden Brunnen, Palisten und Gartenanlagen der Residenz spannte
sich strahlend der Himmel von blauer Seide, und ihre breiten und lich-
ten, umgriinten und wohlberechneten Perspektiven lagen in dem Son-
nendunst eines ersten, schénen Junitages (GD 222). Die ,ungleichen
Briider“®® bedienen sich teilweise eines identischen Wortschatzes, um

% Erich Miithsam berichtet zum Beispiel von gemeinsamen Aufenthalten im Café Luitpold
wihrend des Ersten Weltkrieges (vgl. Erich Mithsam: Ausgewihlte Werke. Bd. 2: Publi-
zistik, Unpolitische Erinnerungen. Berlin 1978, S. 659), aber es darf angenommen wer-
den, dass Heinrich Mann auch schon um die Jahrhundertwende dort einkehrte.

%7 Tlsedore B. Jonas: Thomas Mann und Italien. Heidelberg 1969 (= Beitrige zur neueren
Literaturgeschichte, 3), S. 47.

% Helmut Koopmann: Thomas Mann — Heinrich Mann. Die ungleichen Briider. Miin-
chen 2005.
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die ,Physiognomie‘ der Maxvorstadt um die Jahrhundertwende einzu-
fangen und zugleich gegeniiber den Florentiner Originalen als Plagiat
zu demaskieren. Beide Briider intendieren offensichtlich eine Kritik an
den Zustinden, die sie in Miinchen vorfinden; beide Texte generieren
eine ,parodistische Wiederspiegelung des Kunstrausches der Renais-
sance*“.*

Heinrich und Thomas Mann organisieren den Schauplatz ihrer Wer-
ke sehr dhnlich. Wiirde man die topographischen Marker, Schauplitze
und von den Figuren zuriickgelegten Distanzen in einer Karte visuali-
sieren, wiirden sich Uberschneidungen ergeben. Das resultiert natiirlich
auch aus dem gemeinsamen biographischen Hintergrund, der, wie ein-
leitend veranschaulicht, die Briider Erfahrungen in Miinchen-
Schwabing und Italien, vorrangig Florenz, sammeln lief3. In beiden Tex-
ten konvergieren fiktive und biographische Ebenen (s. Abb. 2, am Ende
dieses Beitrags).

Die Frage ,Wo spielt Literatur?‘ scheint damit hinlanglich beantwortet.
Nun gilt es noch, sich der Frage nach dem Weshalb zu widmen.
»Schreibende fiihlen sich zu Orten und Landschaften hingezogen oder
sind in ihnen von Kindheit an verwurzelt und machen sie zu Schauplat-
zen und Handlungsriumen ihrer Geschichten [...].”% Dass sich dieses
Zitat nicht widerspruchslos auf die vorliegende Konstellation transfor-
mieren lisst, ist evident. Thomas Mann fiihlt sich in den Entstehungs-
jahren seiner Miinchen-Novelle der Stadt zwar in gewisser Weise ver-
bunden, doch verwurzelt wird er dort nie umfinglich sein. Auch Hein-
rich Mann nicht, der ja bereits wihrend der Genese seines Romans
hauptsichlich in Italien weilte. Dennoch motiviert sich der Schauplatz
mitunter aus ihrer Biographie, jedoch vielmehr in pejorativer Art und
Weise. Ironie und Karikatur lassen eine Distanzierung Miinchen ge-
geniiber erkennen.

Von akustischen Signalen wie den Pfiffen des Nothung-Motives
(GD 222) — die Musik Richard Wagners hatte ihren festen Platz in der
,Kunststadt’ — tiber die glanzvollen Bauten wie Feldherrnhalle oder
Ludwigskirche, iiber Kunsthandlungen bis hin zu einzelnen kiinstleri-

% Joachim Wich: Thomas Manns Gladius Dei als Parodie. In: Germanisch-Romanische
Monatsschrift 22 (1972), S. 389-400, hier S. 399.
70 piatti, Die Geographie der Literatur, S. 15.
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schen Reproduktionen, wie sie im Madonnenbild, vermutet wird darin
unter anderem eine Persiflage auf Stucks Siinde,’! ihre Klimax finden:
Thomas Mann fingt das Flair, wie es aus den kunsthistorischen Be-
schreibungen bekannt ist, vom Allgemeinen bis ins kleinste Detail ein.
Aber tiberzeichnet, ironisch, voller Parodie. Nicht nur, was die Topogra-
phie betrifft, projiziert er ein Spiegelbild der Zeit um 1900, sondern
auch ein gewisses Psychogramm wird erstellt und reflektiert. Die Figu-
ren der Novelle bewegen sich in der ,Luft einer groflen Stadt, voller
Kiinstler und Biirger, die nichts thaten.’? ,Man ist von Erwerbsgier
nicht gerade gehetzt und [...] lebt angenehmen Zwecken“ (GD 223).
Thomas Mann beschreibt das Treiben einer ,schénen und gemichli-
chen Stadt, in der ,Reisende aller Nationen [...] in den kleinen, langsa-
men Droschken umher[kutschieren]“ (GD 222). Damit erfasst er die his-
torische Situation genau, in der der Tourismus auf Grund des ,Kunst-
stadt‘-Epithetons florierte. Abgesehen von staunenden Touristen redu-
ziert er sein Figurenensemble auf Kiinstler und Kunsthandwerker, die
er ebenso zweifellos in ein kritisches Licht riickt. Das bezeugt schon der
Name des prominenten Kunsthindlers, der Kunst nur aus kommerziel-
lem Interesse verfolgt. Die Kunst steht bei Herrn Bliithenzweig nicht
wirklich in ,Blithe“, Thomas Mann entlarvt sie als ,Reproduktionen
von Meisterwerken aus allen Galerien der Erde [...], in denen die Antike
auf eine humorvolle und realistische Weise wiedergeboren zu sein
scheint“ (GD 224). Er demaskiert das ,Miinchen der Verfallszeit*,”® des-
sen Konjunktur vorbei ist (,Miinchen leuchtete“), was mit dem Manifest
Miinchens Niedergang als Kunststadt bereits propagiert worden war. Man

71 Vgl. Elisabeth Galvan: Zeitgeist im Renaissance-Gewand. Ein Blick hinter die Miinche-
ner Kulissen von Thomas Manns Fiorenza. In: Dirk Heiflerer (Hg.): Thomas Mann in
Miinchen. Bd.5: Vortrige 2007-2009. Dokumentation. Miinchen 2010 (= Thomas-
Mann-Schriftenreihe, 8), S. 25-50, hier S. 29.

72 So charakterisiert Thomas Mann die Atmosphire, der Tony in Miinchen begegnet.
Thomas Mann: Grofle kommentierte Frankfurter Ausgabe. Werke — Briefe — Tagebii-
cher. Bd. 1.1: Buddenbrooks. Verfall einer Familie. Hg. und textkritisch durchges. von
Eckhard Heftrich unter Mitarb. von Stephan Stachorski u. Herbert Lehnert. 2. Aufl.
Frankfurt am Main 2002, 6. Teil, 8. Kapitel, S. 404.

73 Peter-Klaus Schuster: Als Miinchen leuchtete. Kunsthistorische Anmerkungen zu einer
Erzihlung von Thomas Mann. In: Stiddeutsche Zeitung. Nr. 133. 9./10./11. Juni 1984.
Feuilleton-Beilage, S. 7.
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konnte Thomas Manns verdeckte Kritik auch als Ressentiment des Lite-
raten gegeniiber den Kiinstlern lesen, die sich 6ffentlicher Bewunde-
rung erfreuen. Den ,Primat der Literatur” sucht er in der kiinstlerischen
Stadt vergebens.*

Heinrich Mann dehnt noch wesentlich stirker ,den lokalhistorischen
Realismus [...] auch auf Figurenkonstellation aus[], auf die soziale und
wirtschaftliche Situation der Stadt“.”>

Die Jagd nach Liebe wird mitunter als ,Schliisselwerk aus dem Schwa-
binger Milieu“’® charakterisiert, denn Heinrich Mann bediente sich
nicht nur geographischer und topographischer Elemente der Stadtge-
stalt, sondern er nutzt — wie es sein Bruder schon so haufig getan hatte —
auch gesellschaftliche Vorbilder aus der Realitit. ,Dafl du in der ,Jagd n.
Liebe in zu gewagter Weise Miinchener bekannte Personlichkeiten hin-
einzogst, ist Lohr in seiner Stellung etwas unangenehm*’’ beanstandet
seine Mutter Julia. Nicht nur bekannte Persoénlichkeiten kommen vor,
nicht nur Lenbach (JL 382, 389), Stuck (JL 50) und Die Vereinigten
Werkstitten (JL 143, 208) als kunsthistorisch bedeutsame Charaktere
werden angefiihrt, sondern es werden auch Individuen der einfachen
Gesellschaft entworfen, die wirtschaftlichen Belangen nacheifern, so et-
wa der Geschiftsmann Panier. Es werden wie im tatsichlichen Miin-
chen der Jahrhundertwende satirische Zeitschriften gegriindet (Der Ro-
senbusch), ,verrenkte’ Mdbel produziert, aber auch Bauspekulationen
vorgenommen. SchliefRlich geht es im Roman, wie der Titel induziert,
aber auch um die jJagd nach Liebe des Décadents Claude Marehn, der
nach der Zuneigung der liebesunfihigen Ute Ende — ihr sprechender
Name ldsst Heinrich Manns Distanzierung erkennen — strebt.

In Die Jagd nach Liebe scheint Heinrich Manns Gespiir fiir Gesell-
schafts- und Zeitromane auf. Alfred Kantorowicz rezensiert dazu: ,Man

7* Vgl. Wolfgang Frithwald: , Der christliche Jiingling im Kunstladen®. Milieu- und Stilpa-
rodie in Thomas Manns Erzihlung Gladius Dei. In: Guinter Schnitzler in Verbindung
mit Gerhard Neumann und Jiirgen Schréder (Hg.): Bild und Gedanke. Festschrift fiir
Gerhart Baumann zum 60. Geburtstag. Miinchen 1980, S. 324-342, hier S. 337.

75 Hirschberg, Kunststadt Miinchen, S. 7.

76 Metzger / Brandstitter, Miinchen, S. 201.

77 Julia Mann an Heinrich Mann, 20. November 1904. In: Julia Mann: Ich spreche so gern
mit meinen Kindern. Erinnerungen, Skizzen, Briefwechsel mit Heinrich Mann. Berlin
1991, S. 131f.
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wird [...] in diesem Roman ein Stiick deutscher Zeitgeschichte widerge-
spiegelt finden.“’® Er spricht von ,deutscher Zeitgeschichte* und nicht
von Miinchner Zeitgeschichte. Heinrich Manns Roman legt den Akzent
mehr auf die gesellschaftskritischen’® und ékonomischen Belange der
Zeit, die nicht zwingend nur den Zeitgeist der bayerischen Metropole
evozieren. Sein Roman bezeugt mustergiiltig, dass Raum und Zeit zwei
miteinander korrelierende Kategorien sind.® Obwohl auch er mit sei-
nen Zitaten tatsdchlicher Miinchner Gréfen ein Stiick Miinchen abbil-
det, hitte sein Roman mit geringfiigigen Anderungen auch in jeder an-
deren deutschen Stadt spielen kénnen. Sein Miinchen-Bild ist also we-
sentlich diffuser als die doch so exakt nachvollziehbare Atmosphire, die
von seinem Bruder entworfen wurde, der trotz seiner versteckten Kritik
den Mythos von der ,Kunststadt Miinchen' fixierte 8!

Die eingangs erwihnte These Lotmans, dass der ,Ort der Hand-
lung(en) mehr ist als eine Beschreibung der Landschaft oder des dekora-
tiven Hintergrunds“®? trifft zumindest auf Gladius Dei eindeutig zu.
Durch die Verankerung im Miinchener Milieu ist Miinchen als Hand-
lungsort auch in Die Jagd nach Liebe mehr als nebensichliche Aus-
schmiickung, doch hat sich die These, auf Heinrich Manns Text bezo-
gen, prinzipiell schwerer zu behaupten.

Wo spielt Literatur und weshalb spielt sie dort? Der erste Bestandteil
dieser Frage lief sich in Bezug auf die beiden charakteristischsten Miin-
chen-Texte der Briider Mann in der Tat miihelos beantworten. Alle
StraRenziige konnten lokalisiert, alle topographischen Institutionen der
fiktiven Texte konnten im realen Georaum geortet werden. Etwas
schwieriger gestaltete sich die Frage nach dem Weshalb. Beide Briider

78 Vgl. Alfred Kantorowicz: Klappentext zu Heinrich Mann: Die Jagd nach Liebe. Roman.
Mit einem Nachwort von Alfred Kantorowicz und einem Materialienanhang, zusam-
mengestellt von Peter-Paul Schneider. 3. Aufl. Frankfurt am Main 2006 (= Studien-
ausgabe in Einzelbinden. Hg. von Peter-Paul Schneider).

7% Vgl. hierzu Wolfdietrich Rasch: Décadence und Gesellschaftskritik in Heinrich Manns
Roman Die Jagd nach Liebe. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 15 (1971),
S. 326-340.

8 vgl. hierzu Karl Schlogel: Im Raume lesen wir die Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte
und Geopolitik. Frankfurt am Main 2006 (= Fischer, 16718).

81 vgl. Hirschberg, Kunststadt Miinchen, S. 3.

82 ] otman, Die Struktur literarischer Texte, S. 329.
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wihlten vermutlich auf Grund ihrer eigenen Kenntnis und ihrer persén-
lichen Einstellung zu dieser Stadt Miinchen als Handlungsort aus. Sie
intendierten Kritik an dieser ,Kunststadt aus zweiter Hand*“?® aber auch
an der Gesamtheit des dort dominierenden Lebensgefiihls. Die Jagd
nach Liebe offenbart Heinrich Manns ,ausgeprigtes Gespiir fiir gesell-
schaftliche Strukturen“? das sich als paradigmatisch fiir seine Folge-
romane erweisen wird. Angesichts der Tatsache, dass es ihm vorder-
griindig um die unterschiedlichen sozialen Lebenskonzepte geht, die in
einem Spannungsverhiltnis zueinander stehen,® erscheint die Imprig-
nierung mit Miinchner Kolorit eher von untergeordneter Relevanz.
Symptomatische Konstellationen des Wilhelminischen Zeitalters wer-
den mit Miinchner Zeitgeist aufgeladen, eventuell, um der Gesellschaft
einen authentischen Spiegel vorzuhalten.

Es ist erneut eindrucksvoll, wie sowohl Thomas als auch Heinrich
Mann geringfiigig zeitversetzt denselben Wirklichkeitsausschnitt litera-
risch inszenieren und dabei tiberraschend synchron operieren. Doch In-
spiration schliefdt Rivalitit nicht aus. Heinrich Mann holt sich Impulse
und steuert mit der stirkeren Akzentuierung soziologischer und &ko-
nomischer Belange in eine ganz andere Zielrichtung.

83 HeiRerer, Wo die Geister wandern, S. 103.

84 Kaja Papke: Heinrich Manns Romane Die Jagd nach Liebe und Zwischen den Rassen.
Mentalititen, Habitusformen und ihre narrative Gestaltung. Miinchen 2007 (= Kontext,
4),S. 566.

8 vagl. ebd., S. 570.
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Spiel mit den Normen.
Die Darstellung der Ehe in Arthur Schnitzlers Erzahlung Die griechische
Tdnzerin

Schnitzlers 1902 veréffentlichte Erzihlung geht nach seinen eigenen
Aussagen zurtick auf eine Geschichte, die ihm die Frau des Wiener
Bildhauers Gustav Gurschner erzihlt hatte.! Der urspriinglich, d. h. zur
Zeit der ersten Fassung im April 1902 vorgesehene Titel lautete Die dul-
dende Frau; Schnitzler tiberarbeitete aber die Erzdhlung komplett und
gab ihr schlieflich den Titel Die griechische Tinzerin,2 womit er ein fiir
die Lesererwartung schwicheres Signal setzte.> Wie Urbach feststellt,
schitzte Schnitzler die Erzihlung wohl mehr als seine Interpreten, da er
sie andernfalls nicht zur Titelgeschichte zweier Sammlungen gemacht
hitte.* In der Tat ist die dicht gesponnene Erzihlung in der Sekundirli-
teratur bis heute stiefmiitterlich behandelt worden, obwohl sie mehrere
sehr interessante Diskussionspunkte aufweist, darunter die Frage der

! Arthur Schnitzler: Tagebuch 1903-1908. Hg. von der Kommission fiir literarische Ge-
brauchsformen der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften unter Mitwirkung
von Peter Michael Braunwarth, Susanne Pertlik und Reinhard Urbach. Obmann: Wer-
ner Welzig. Wien 1991, S. 99; Eintrag vom 7. November 1904: ,Er [Gurschner] sprach
von der ,griech. Tdnzerin‘ (die anndhernd eine Geschichte behandelt, die mir seine Frau
erzihlt hat).“ Gustav Gurschner war ein Bildhauer der Sezession, der an Rodin orien-
tiert war und unter anderem auch in Paris lebte. GrofRen Erfolg hatte er vor allem mit
seinen elektrischen Lampen, die er mit weiblichen Aktfiguren versah, siehe Ilse
Dolinschek: Die Bildhauerwerke der Wiener Sezession von 1898-1910. Miinchen 1989,
S. 13, 33f. sowie 58.
Arthur Schnitzler: Tagebuch 1893-1902. Hg. von der Kommission fiir literarische Ge-
brauchsformen der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften unter Mitwirkung
von Peter Michael Braunwarth, Susanne Pertlik und Reinhard Urbach. Obmann: Wer-
ner Welzig. Wien 1989; Eintrdge vom 7.6., 24.6. und 11.7.1902, S. 371, 373 und 374, so-
wie Reinhard Urbach: Schnitzler-Kommentar zu den erzihlenden Schriften und drama-
tischen Werken. Miinchen 1974, S. 115.
Beatrice Wehrli: Erzihlstrukturen und Leseverhalten in Schnitzlers Erzihlung Die grie-
chische Tanzerin. In: German Studies Review 1 (1978), S. 245-259, hier S. 245.
4 Vgl. Urbach, Schnitzler-Kommentar, S. 115.
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Glaubwiirdigkeit des Erzihlers,” das Ansehen von Ehe und Familie in
unterschiedlichen Kreisen der Gesellschaft des Fin de siecle und damit
verbunden die Frage der Treue als Wert oder als verzichtbares Beiwerk
einer ehelichen Beziehung. Zeitgenossische Normvorstellungen sollen
hier aufgezeigt und Schnitzlers literarischer Umgang mit den Norm-
ubertretungen sowie mit seinen Hauptpersonen, die aufgrund ihrer Zu-
gehorigkeit zu einem bestimmten Umfeld unterschiedliche Erwartun-
gen in Bezug auf ihr Verhalten hervorrufen, analysiert werden.

Nicht nur mit der Erwartungshaltung, sondern mehr noch mit den
Stereotypen in der Vorstellungswelt des Lesers spielt Schnitzler in dieser
Erzihlung, indem er zwei unterschiedliche Lebensmodelle — das des
(Spie-)Biirgers und das des Kiinstlers — einander gegeniiberstellt. Der
personale Ich-Erzihler und seine Bekannte, die Protagonistin Mathilde,
reprasentieren hierbei die biirgerliche Sphire, Mathildes Ehemann Gre-
gor Samodeski und sein Umfeld die kiinstlerische. Der Erzihler skiz-
ziert sowohl eine Rahmen- als auch eine Binnenhandlung, wie sie sich
an jenem Herbsttag, an dem Mathilde beerdigt wird, ereignet.

Mathilde ist im Herbst verstorben; die Jahreszeit, die dem Tod zuge-
ordnet wird, ist {iblicherweise der Winter, womit hier ein zu frither Tod
angedeutet wird. Dariiber hinaus duflert der Erzihler Zweifel an der ,of-
fiziellen* Todesursache Herzschlag; diese Zweifel unterstellt er auch
Mathildes Ehemann, ,der es ebensogut weifs als ich, warum sie gestor-
ben ist“,® und prisentiert damit den Witwer bereits im ersten Absatz der
Erzihlung in einem zweifelhaften Licht. Im nichsten Absatz erwihnt
der Erzadhler die Statue einer griechischen Tanzerin aus weiféem Mar-
mor, womit gleichzeitig das Motiv ,weif3“ fiir die Unschuld sowie das
Motiv des Tanzes als Sinnbild fiir die Erotik eingefiihrt wird. Die Statue
war der Anlass fiir die Feier an jenem Friihlingsabend bei Warten-
heimers, welche die griechische Tdnzerin von dem Bildhauer Gregor
Samodeski gekauft hatten. Mathildes Ehemann wird gleich zu Beginn
der Erzihlung beschrieben als ein Mann, in den alle Frauen verliebt sei-
en; weitere Einzelheiten verraten, dass Gregor Samodeski dem Erzahler

> Hierzu vgl. Wehrli, Erzdhlstrukturen und Leseverhalten, worin sie unter anderem die
psychologische Reichweite der Ich-Erzdhlung auslotet.
¢ Arthur Schnitzler: Gesammelte Werke. Die Erzihlenden Schriften. Erster Band. Frank-
furt am Main 1961, S. 569. Zitiert als ES 1.
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nicht sympathisch ist. Der Grund dafiir lisst sich in einer Aussage tiber
eine Begegnung des Erzihlers mit Mathilde im Sommer ein Jahr vor
ihrer Verlobung erkennen:

Es scheint sogar, dafl ich mir damals trotz meiner grauen Haare mancher-
lei eingebildet hatte, denn als sie im Jahre darauf Samodeskis Gattin wur-
de, empfand ich einige Enttiuschung und war vollkommen iiberzeugt —
oder hoffte sogar —, daR sie mit ihm nicht gliicklich werden konnte.”

Spitestens hier ist zu erkennen, dass der Erzihler keine neutrale Positi-
on einnimmt. Diese Aussage verrit aufer Enttduschung auch verletzte
Eitelkeit, die der Erzihler noch unterstreicht, als er von der Feier im Ate-
lier Samodeskis nach der Hochzeitsreise berichtet und Mathildes Ver-
halten mit folgenden Worten darstellt und gleichzeitig interpretiert:

Ganz unbefangen begriifite sie mich; ihr ganzes Wesen machte den Ein-
druck der Ruhe und Heiterkeit. Aber spiter, wihrend sie im Gespriach mit
anderen war, traf mich manchmal ein seltsamer Blick aus ihren Augen,
und nach einiger Bemiithung habe ich deutlich verstanden, was er zu be-
deuten hatte. Er sagte: ,Lieber Freund, Sie glauben, daf er mich um des
Geldes willen geheiratet hat; Sie glauben, dafl er mich nicht liebt; Sie glau-
ben, daR ich nicht gliicklich bin — aber Sie irren sich ... Sie irren sich ganz
bestimmt. Sehen Sie doch, wie gut gelaunt ich bin, wie meine Augen
leuchten.®

Der letzte Satz veranschaulicht Schnitzlers Technik, mit den Erzihlebe-
nen zu spielen und dabei die Glaubwiirdigkeit des Erzdhlers dezent zu
untergraben, also genau das zu tun, was der Erzihler wiederum mit
Samodeski versucht. Dem Leser stellt sich hier die Frage, ob der Erzih-
ler richtig interpretiert hat (denn es handelt sich nicht um eine reine
Beobachtung), das heifdt, ob Mathilde tatsichlich vorgibt, gut gelaunt zu
sein, oder ob der Erzihler denkt, dass sie vorgibt, gut gelaunt zu sein.
Bei der Beschreibung weiterer Begegnungen nach Mathildes Hochzeit
schiitzt der Erzdhler nachlassendes Interesse an ihr vor, wie beispiels-
weise im Prater: ,Ich befand mich auf der anderen Seite der Fahrbahn
und ging nicht einmal hiniiber. Wahrscheinlich war ich innerlich mit
ganz anderen Dingen beschiftigt; auch interessierte mich Mathilde

7 Ebd., S. 570.
8 Ebd.
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schlieRlich nicht mehr besonders.*” Dennoch registriert er, dass sie ihre
Tochter dabei hat und ihr der Wagen langsam folgt. Das scheint etwas
zu viel Aufmerksambkeit und Erinnerungsvermégen fiir ein ,wirkliches
Desinteresse zu sein, und auch die Formulierung ,nicht mehr beson-
ders“ deutet durchaus noch vorhandene Anteilnahme an. Im Theater
trifft er sie mit ihrer Mutter, tiber die er sagt, dass sie ,eigentlich noch
immer schoner“!® sei als ihre Tochter, und bringt damit Mathildes
Komplex, nicht als schon betrachtet zu werden, an die Oberfliche. Nach
insgesamt anderthalb Seiten Textlektiire ist nun die Konstellation ,scho-
ner, begabter, armer Kiinstler heiratet nicht besonders attraktive Frau
mit Geld‘ perfekt, allerdings ist auch die fragwiirdige Rolle des Erzihlers
bekannt.

Uber die griechische Tinzerin und ihren Schpfer dufert sich der Er-
zihler folgendermafien:

Ich erinnere mich des Aufsehens, das sie im Jahre vorher in der Sezession
erregt hatte; ich mufl gestehen, auch auf mich machte sie einigen Ein-
druck, obwohl mir Samodeski ausnehmend zuwider ist, und trotzdem ich
die sonderbare Empfindung habe, daf eigentlich nicht er es ist, der die
schénen Sachen macht, die ihm zuweilen gelingen, sondern irgend etwas
anderes in ihm, irgend etwas Unbegreifliches, Glithendes, Dimonisches
meinethalben, das ganz bestimmt erléschen wird, wenn er einmal aufho-
ren wird, jung und geliebt zu sein. Ich glaube, es gibt mancherlei Kiinstler
dieser Art, und dieser Umstand erfiillt mich seit jeher mit einer gewissen
Genugtuung.!

Der Erzihler, erkennbar neidisch auf Samodeskis Erfolg, gesteht dem
Bildhauer zu, dass er ,zuweilen schéne Werke erschafft, interpretiert
diese Gabe aber als abhingig von verginglichen Faktoren. Anhand der
Erfahrung, dass Kiinstlertum auch Reife braucht und gerade iltere
Kiinstler oft ihre besten Werke erschaffen, wird Samodeski das Kiinst-
lertum hier regelrecht abgesprochen beziehungsweise reduziert — die
»dimonische Gabe“ ist deutlich negativ konnotiert. Das als dunkel und
dimonisch Empfundene findet sein Sinnbild auch im slawisch klingen-
den Nachnamen des Bildhauers, der zudem fiir sich spricht: ,samo’
heifdt auf Russisch ,selbst’ und ,deski‘ kénnte verwandt sein mit ,delat’ =

° Ebd.
10 Ebd.
" Ebd,, S. 571.
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tun‘ oder ,dejstvie‘ = ,die Handlung’, kiindigt also einen zupackenden,
initiativen Charakter an, der hier im wortlichen Sinne mit seinen eige-
nen Hinden Werke erschafft. Als ihm der Bildhauer an diesem Abend
begegnet, entgleitet dem Erzihler seine Abneigung fiir einen Moment:

[-.] zu meiner eigenen Verwunderung sagte ich dem Bildhauer einige
héchst anerkennende Worte iiber die griechische Tadnzerin. Ich war eigent-
lich ganz unschuldig daran; offenbar lag in der Luft eine friedliche, heitere
Stimmung, wie das an solchen Friihlingsabenden manchmal vorkommt
.12

Hier wird wiederum die Glaubwiirdigkeit des Erzdhlers in Frage gestellt.
Er lisst sich — vorgeblich durch den Friihlingsabend und dessen ,friedli-
che, heitere Stimmung“ — noch zu weiteren lobenden Bemerkungen an-
regen, die ihm ansonsten nicht iiber die Lippen gekommen wiren, gibt
sich also einer Laune hin, die ihn dazu verfiihrt, Dinge zu sagen, die er
nicht meint. Spiter am Abend will der Erzihler Samodeskis ,unertrigli-
che Siegerblicke“ und die ,erregte Munterkeit seiner Nachbarinnen®
wahrnehmen, und er konstatiert: ,Natiirlich musste Mathilde das alles
geradeso gut bemerken als ich; aber sie plauderte anscheinend unbe-
wegt bald mit ihrem Nachbarn, bald mit mir.“!3 Mathilde ihrerseits un-
terhilt sich mit dem Erzihler {iber allerlei Belangloses, und seine
Wahrnehmung dessen, was sich zeitgleich zwischen ihnen abspielt, be-
schreibt er folgendermafien:

Aber unter der Oberfliche dieses Gespriches ging etwas ganz anderes
zwischen uns vor; ein stummer, erbitterter Kampf: sie versuchte mich
durch ihre Ruhe von der Ungetriibtheit ihres Gliickes zu iiberzeugen —
und ich wehrte mich dagegen, ihr zu glauben. Ich mufite wieder an jenen
japanisch-chinesischen Abend in Samodeskis Atelier denken, wo sie sich
in gleicher Weise bemiiht hatte. Diesmal fiihlte sie wohl, dafl sie gegen
meine Bedenken wenig ausrichtete und dafl sie irgend etwas ganz Beson-
deres ausdenken mufdte, um sie zu zerstreuen. Und so kam sie auf den
Einfall, mich selbst auf das zutunliche und verliebte Benehmen der zwei
schénen Frauen ihrem Gatten gegeniiber aufmerksam zu machen, und
begann von seinem Gliick bei Frauen zu sprechen, als wenn sie sich auch
daran geradeso wie an seiner Schonheit und an seinem Genie ohne jede
Unruhe und jedes Miftrauen als gute Kameradin freuen diirfte.*

12 Ebd.
B Ebd, S.572.
* Ebd,, S. 572f.
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Die Bezeichnung ,Kameradin“ entstammt wiederum der Interpretation
des Erzahlers, signalisiert sie doch das absolute Gegenteil einer lieben-
den Ehefrau oder einer Geliebten. Mit dem Begriff Kameradschaft ver-
bindet sich die Vorstellung einer asexuellen Beziehung, und er enthilt
nicht einmal die Qualitit einer tiefen Freundschaft, sondern bleibt ge-
fithlsbezogen sehr viel oberflichlicher. Eine Ehe fordert keine Kamerad-
schaft, sondern Liebe; auf diesen Gegensatz will der Erzihler aufmerk-
sam machen.

Der Kampf wiederum, den der Erzihler hier wahrnehmen will, sym-
bolisiert die erotische Spannung zwischen ihm und Mathilde. Fiir den
Leser bleibt allerdings unklar, ob Mathilde sie auch spfirt oder ob sie ei-
nem Wunschdenken des Erzihlers entspringt. Der Erzihler registriert
ein Zittern ihrer Hand, welches sie zu unterdriicken versucht, so dass
die Reaktion eine Starrheit ihres ganzen Korpers ist. Das Zittern kann
als Symptom einer Hysterie gelesen werden, ebenso wie die darauffol-
gende Starre (moglicherweise eine Katatonie, d. h. ein psychomotori-
sches Symptom einer Depression oder Schizophrenie, bei der die Will-
kiirmotorik gestort ist) als Reaktion auf die Unterdriickung des verrite-
rischen Anzeichens. Hysterie ist die zeitgendssische Bezeichnung einer
Krankheit, die bei konsequenter Missachtung und Unterdriickung von
Emotionen und Trieben zum Ausbruch kommt, und dieser Ausbruch
ist in der Regel heftig. Mathilde zeigt an manifesten Symptomen nur ein
Zittern der Hand, das sie sofort unterdriickt, und ihre Sprechweise: ab-
gehackt, mit vielen Pausen sowie sprunghaften und teilweise unzu-
sammenhingenden Aussagen.!

15 Diese Darstellung einer abgeschwichten Form der Hysterie war fiir Schnitzler die lite-
rarisch interessantere, weil verbreitetere: ,Fiir Schnitzler wird die klinisch manifeste
Hysterie nur eine extreme und literarisch weitgehend uninteressante Ausprigung des
dissoziierten BewufStseins sein. Latent ist es bei all jenen gegeben, die die Ausbildung
der autonomen und selbstverantwortlichen Individualitit, die das liberale Wertesystem
als Zeichen der psychischen Gesundheit postuliert, nicht erreicht haben. Sie bilden die
grofle Mehrheit. Der Zerfall der Personlichkeit tritt in alltiglichen Lebenssituationen
nicht hervor, da sich die kernlosen‘ Subjekte durch den Vollzug sozial normierter Rol-
len stabilisieren und dadurch wenigstens ein Surrogat der personalen Kontinuitit und
Kohirenz erlangen.“ Horst Thomé: Vorwort. In: Arthur Schnitzler: Medizinische Schrif-
ten. Mit einem Vorwort von Horst Thomé. Wien 1988, S. 11-59, hier S. 52f.
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Sie tritt die Flucht nach vorn an und sagt zu ihm: ,Ich wette, Sie hal-
ten mich fiir eifersiichtig®, was der Erzihler mit den Worten ,Sie sprach
absichtlich ganz laut, man hitte driiben jedes Wort horen kénnen“!®
kommentiert. Mathildes unvermittelt exaltiertes Benehmen kann eben-
falls als Symptom der Hysterie gedeutet werden. Dass sie nicht eifer-
stichtig sei, glaubt ihr der Leser nicht; sie hat vielmehr eine Anspruchs-
haltung an sich selbst verinnerlicht. Eifersucht ist ein Anzeichen einer
problematischen Beziehung, zumindest ein Mangel an Vertrauen in den
Partner. Mathilde gesteht sich nicht zu, ein Recht auf dieses Gefiihl ha-
ben zu diirfen, um nicht nach aufen zu tragen, dass ihre Ehe tatsichlich
mehr Kameradschaft als Liebesbeziehung sein konnte. Um das Gegen-
teil zu beweisen, berichtet sie dem Erzihler von einem Erlebnis, das sie
mit ihrem Mann in Paris hatte. Sie wohnten im Kiinstlerviertel auf dem
Montmartre:

Wir haben dort so angenehm gelebt wie junge Leute ... das heifdt, jung
sind wir ja noch beide ... ich meine, wie ein Liebespaar, wenn wir auch ge-
legentlich in die grofle Welt gingen ... [...]. Ich versichere Sie, unter den
jungen Kunstlern, mit denen wir dort verkehrten, hatten manche keine
Ahnung, daf} wir verheiratet waren.’

Wenig spater vertieft sie die antibourgeoisen Ansichten iiber die Ehe:

Sie konnen sich denken, dafd die Frauen meinem Manne dort nicht weni-
ger nachgelaufen sind als anderswo; es war zum Lachen. Aber da ich doch
immer mit ihm war — oder meistens, so wagten sie sich nicht recht an ihn
heran, um so weniger, als ich fiir seine Geliebte galt ... Ja, wenn sie gewufdt
hitten, da ich nur seine Frau war — '8

Im unbiirgerlichen Kiinstlermilieu gilt die Ehe offenbar weniger als eine
Liaison; Mathilde macht sich hier dessen Sichtweise zu eigen und profi-
tiert vom Status der Geliebten. Offensichtlich bereitet ihr es aber auch
Vergniigen, bohemienhaft und ungebunden zu wirken — oder sie tut es
nur, weil sie glaubt, es ihrem Mann, dem Kiinstler, schuldig zu sein.
Dann berichtet sie dem Erzihler von ihrem Einfall, welcher die Ge-
schehnisse im Weiteren ausloste, und kommentiert ihn mit den Wor-

16 Schnitzler, ES 1, S. 573.
7 Ebd., S. 574.
18 Ebd.
119



Uta Gdrtner

ten: ,[...] ich wundere mich heute selbst iiber meinen Mut.“ In diesen
Zusammenhang stellt sie die Tatsache, dass sie seit Kurzem von ihrer
Schwangerschaft wusste und deswegen ,nicht nur heiterer, sondern
auch beweglicher als jemals frither war. Diese Beweglichkeit steht im
Gegensatz zu der Starre, die sie manchmal befillt, ist aber nichts, was in
Mathildes Charakter begriindet ist, sondern ein Resultat ihres Manipu-
lierens an sich selbst. Die ,Beweglichkeit’ ist eine rein duflerliche, ober-
flichliche; Mathilde selbst verrit dem Leser durch ihre Aussagen, dass
sie in sehr engen biirgerlichen Grenzen denkt.

Auftillig ist hier zudem das Wort ,Mut“. Es ist fraglich, ob es in der
Tat Mut war, den sie fiir ihr Vorhaben benétigte, oder eher Verzweiflung
und der Wunsch, ihrem Ehemann zu beweisen, dass sie auch in dieser
Umgebung mithalten kann, dass sie nicht biirgerlich oder spiefig ist.
Ein Zusammenhang, inhaltlich wie lautlich, zwischen ,Mut“ und ,Mut-
ter fallt auf. Zwar besitzen die beiden Worter keinerlei etymologische
Verwandtschaft — ,Mut“ geht auf eine indogermanische Verbalwurzel
mit der Bedeutung ,nach etwas trachten, heftig verlangen* zuriick, wih-
rend Mutter eine Bildung zu dem Lallwort ,Mama“ der Kindersprache
ist.!” Aber in den Worten, mit denen Mathilde das Wissen um ihre be-
vorstehende Mutterschaft beschreibt, findet sich das heftige Verlangen,
das dem Mut zugrunde liegt, ebenfalls wieder und es kann in diesem
Zusammenhang durchaus von einer inhaltlichen Verwandtschaft, die
Mathilde méglicherweise unbewusst herstellt, gesprochen werden. Die
Folge der Mutterschaft ist jedoch nicht etwa eine Wendung nach auflen,
in die Gesellschaft, sondern fast zwangsliufig ein Riickzug in private
Bereiche und ein Gebundensein, das wiederum die von Mathilde vorher
diagnostizierte Beweglichkeit konterkariert.

Sie verkleidet sich als Mann: ,Ich habe {ibrigens famos ausgesehen —
Sie hitten mich nicht erkannt ... niemand hitte mich erkannt. [...] ... und
ich war frech, davon machen Sie sich keinen Begriff.“*° In Verkleidung
ist sie eine andere, fiihlt sich keinen Zwingen unterworfen. Thr Ich-

¥ Duden: Das Herkunftswérterbuch. Etymologie der deutschen Sprache. 2. Aufl. Mann-
heim u. a. 1989, S. 476.

20 Schnitzler, ES 1, S. 575; Blume bezeichnet diese Worte als ,ein fast schmerzhaftes un-
bewufites Eingestindnis einer Frau, die im innersten weif}, wie so gar nicht famos sie
fiir gewohnlich auszusehen pflegt“. Bernhard Blume: Das nihilistische Weltbild Arthur
Schnitzlers. Phil. Diss. Stuttgart 1936, S. 65.
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Kern ist beeinflussbar, was eine instabile Personlichkeit verrit und zu-
gleich einen der hauptsichlichen Problembereiche der Wiener Moderne
betrifft: die Identititskrise.’! Dann berichtet sie iiber den Abend:

,In der Roulotte’, sagte sie, ,war eine sehr elegante Dame, die ganz nahe
vor uns safl; die kokettierte mit Gregor, aber in einer Weise ... nun, ich
versichere Sie, man kann sich nichts Unanstindigeres vorstellen. Ich wer-
de nie begreifen, dafl ihr Gatte sie nicht auf der Stelle erwiirgt hat. Ich hit-
te es getan. [...]%?

Mathilde mutmafit, dass es ,gewiss eine Dame der grofsen Welt, trotz
ihres Benehmens“ gewesen sei. In ihren Aussagen zeigt sich, dass sie
zwar ihrem biirgerlichen moralischen Denken verpflichtet bleibt, jedoch
im nichsten Moment ihrem Mann das Gegenteil davon zeigt, indem sie
von ihm wiinscht, dass er auf die Sache eingehe (,ich hitte gerne gese-
hen, wie man so etwas anfingt“), aber kurz darauf heifit es: ,aber Gre-
gor hatte, Gott sei Dank [!], keine Lust.“?*> Mathilde scheint zwischen
Erwartungen an sich selbst, in denen sie die vermeintlichen Erwartun-
gen ihrer Umgebung spiegelt, und ihrer eigentlichen Lebensauffassung,
wie sie ihrer Personlichkeit und Herkunft entspricht, zerrissen. Das
manifestiert sich in ihren widerspriichlichen Aussagen.

Im Moulin Rouge nimmt der Abend seinen weiteren Verlauf; Mathil-
de will, ,dass endlich irgend etwas geschieht. Bisher hatten wir ja noch
gar nichts erlebt ...“** Uber das Moulin Rouge dufert sie sich: ,Wie es
da zugeht, wissen Sie ja wahrscheinlich; eigentlich hatte ich mir’s drger
vorgestellt...“. Auch darin erweist sie sich als biirgerlich: Phantasien
tiber verdringte Wiinsche und Nicht-Erlebtes neigen dazu, ins Kraut zu
schiefen. Im Moulin Rouge fillt Mathilde eine Dame auf, die ,voll-
kommen in Weifs“ gekleidet ist. Gregor ignoriert diese vollstindig, was
die Dame laut Mathilde besonders zu reizen scheint, so dass sie immer
gesprichiger wird (vorher saf sie nur stumm an einem Tisch und wehr-
te Anniherungsversuche ab) und ihre skurrile Lebensgeschichte erzihlt.
Mathilde: ,Was sie uns vom Direktor [eines kleinen Theaters, an dem

21 Vgl. bspw. Jacques Le Rider: Das Ende der Illusion. Die Wiener Moderne und die Krisen
der Identitit. Wien 1990, S. 57f.
22 Schnitzler, ES I, S. 575.
2 Ebd.
2 Ebd., S. 576.
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sie Statistin war] fiir Dinge erzahlte! ... Ich wire auf und davon gelaufen,
wenn ich nicht vom Champagner ein wenig angeheitert gewesen wi-
re...“.2 Der Alkohol hat hier fiir Mathilde eine dhnliche Funktion wie
die Verkleidung: Er beseitigt ihre tiblichen Hemmungen und Blocka-
den. Erst durch ihre Wortwahl bei dem nachtriglichen Bericht der Epi-
sode erkennt der Zuhdrer, was eigentlich in ihr vorging: ,[...] es klang
gar nicht so gemein, als es war.“; ,[...] nein, es ist nicht méglich, zu wie-
derholen, was sie uns erzihlt hat!“.?® Die Dame zwingt Gregor, eine
Narbe auf ihrer Brust zu kiissen — er hat nach Mathildes Aussage deren
Geschichten kaum Aufmerksamkeit geschenkt —, und Mathilde schreitet
nun ein:

Ich hab’ ihn aber gestofRen, gezwickt, ich war ja wirklich etwas beduselt...
jedenfalls war es die sonderbarste Stimmung meines Lebens. Und ob er
nun wollte oder nicht, er mufite die Narbe... das heifdt, er mufite so tun, als
beriihrte er die Stelle mit den Lippen. Ja, und dann wurde es immer lusti-
ger und toller. Nie hab’ ich so viel gelacht wie an diesem Abend — und gar
nicht gewuft, warum. Und nie hitte ich es fiir méglich gehalten, daf sich
ein weibliches Wesen — und noch dazu solch eines — im Verlauf einer
Stunde so wahnsinnig in einen Mann verlieben kénnte, wie dieses Ge-
schépf in Gregor. Sie hieR Madeleine.?

Die Namen Mathilde und Madeleine dhneln sich lautlich, wobei die
deutsche Form Mathilde mit dem etwas hirteren Klang dem franzosi-
schen, weichen Namen Madeleine gegeniibersteht.?® Als klischeehafte

% Ebd,, S. 576f.

% Ebd., S. 577.

7 Ebd.

8 Ein Grund fiir die Wahl des Vornamens Mathilde kénnte auch im versuchten Hinweis
auf einen Gerichtsprozess vom April 1868 liegen. Hier wurde Julie Ebergenyi von
Telekes angeklagt, ihre Nebenbuhlerin, die Grifin Mathilde Chorinsky-Ledske, mit de-
ren Mann sie ein Verhiltnis hatte, vergiftet zu haben. Die Konstellation weist Ahnlich-
keiten mit jener in der Griechischen Tinzerin auf, und auch die slawisch klingenden
Nachnamen beider Mathilden dhneln sich. Vgl. hierzu Josef Schrank: Die Prostitution
in Wien in historischer, administrativer und hygienischer Beziehung. Bd.I: Die Ge-
schichte der Prostitution in Wien. Wien 1886, S. 298. Im Lexikon der Namen und Heili-
gen findet sich unter Madeleine ein Verweis auf Magdalena bzw. Maria Magdalena. Vgl.
Otto Wimmer / Hartmann Melzer: Lexikon der Namen und Heiligen. Innsbruck/Wien
1984, S.533. Schnitzlers Erzihlung deutet hier moglicherweise auf die biblische Ehe-
brecherin Maria Magdalena hin. Zu Mathilde bzw. Mechthild nennt Hanns Bahlow die
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Nationalstereotypien stehen deutsche Bezeichnungen oft fiir Biederkeit,
franzgsische fiir das Lasterhafte. Die Narbe symbolisiert nach Freud das
weibliche Geschlechtsteil; Gregors Kuss kann somit eine Vorankiindi-
gung eines Ehebruchs sein, und seine Frau wiirde ihn demzufolge ge-
nau dazu ermuntern.?’ Diese scheinbar paradoxe Handlung Mathildes
hat denselben Grund wie ihre Verkleidung als Mann: Sie agiert nicht in
Ubereinstimmung mit sich selbst und tut das Gegenteil von dem, was
sie eigentlich tun will. Zu beachten ist zudem die Lokalisation der Nar-
be: Die weibliche Brust steht oft als Symbol fiir das Miitterliche. Dass
Madeleines Brust eine Verletzung trigt, kann bedeuten, dass sie nicht
zur Mutterschaft geschaffen ist, sondern zur Lust, und auch darin das
Gegenteil Mathildes darstellt. Mathilde hat erkannt, dass Gregors Desin-
teresse an Madeleine nur vorgetduscht war. Thren Kummer dariiber be-
kidmpft sie mit Alkohol und gespielter Lustigkeit. Uberraschend bekennt
sie dem Erzihler:

Aber ich will aufrichtig sein: es gab eine Sekunde, in der ich ein bif’chen
verstimmt wurde. Das war, als Madeleine die Hand meines Mannes nahm
und kiilte. Aber gleich war es wieder vorbei. Denn, sehen Sie, in diesem
Augenblick mufite ich an unser Kind denken. Und da hab’ ich gefiihlt, wie
unaufléslich ich und Gregor miteinander verbunden waren, und wie alles
andere nichts sein konnte, als Schatten, Nichtigkeiten oder Komadie, wie
heute Abend. Und da war alles wieder gut.*

Abgesehen davon, dass der Leser Mathilde nicht glaubt, dass ,alles gut
war”, ist bemerkenswert, dass sie die Beriihrung der Hand ihres Man-
nes durch Madeleine mehr verstimmte als Gregors Kuss auf Madeleines
Brust. Moglicherweise betrachtet sie die Hand als den Korperteil, der
das Symbol fiir die eheliche Bindung ist, oder es stort sie, dass Madelei-
ne hier korperlich aktiv, buchstiblich ,handgreiflich‘ geworden ist. Ma-
thilde sieht die Bindung durch das Kind als unaufléslich an,*' aber of-

Bedeutung ,Macht und Kampf liebend“. Hanns Bahlow: Deutsches Namenlexikon. Bay-
reuth 1967, S. 330. Das konterkariert das Verhalten Mathildes.

2 Reik unterstellt Mathilde an dieser Stelle Eifersucht, deren Psychogenese einem ver-
dringten homosexuellen Komplex entstammt, vgl. Theodor Reik: Arthur Schnitzler als
Psycholog. Minden 1913, S. 117.

30 Schnitzler, ES 1, S. 577f.

31 Hierin findet sich eine verwandte Position mit Schnitzlers Antwort auf eine Rundfrage
iiber das Eherecht wieder: ,Ferner hat jede Verbindung zweier bis dahin lediger Men-
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fensichtlich nicht die kérperliche und vor allem seelische Bindung ihres
Mannes an sie. Sie weifd innerlich lingst, dass sie ihn auf dieser Ebene
niemals allein ,besitzen‘ wird, zu unterschiedlich sind ihre Lebenswel-
ten. Eine Bindung ist stabil, wenn beide Partner sie in gleicher Weise
akzeptieren. Das darf hier ausgeschlossen werden, und es stellt sich die
Frage, was die beiden beieinander hilt. An dieser Stelle ist — dem Be-
richt des Erzdhlers gemafd — zu vermuten, dass es fiir Gregor die materi-
elle Sicherheit ist und fiir Mathilde einerseits emotionale, andererseits
soziale Abhingigkeit, die an Hoérigkeit grenzt.

Mathilde verwendet das Wort ,, Koméodie“ sowohl fiir jenen Abend in
Paris als auch fiir den gegenwirtigen. Dabei ist sie diejenige, die eine
Rolle spielt; alle anderen, mit Ausnahme des Erzihlers, zeigen ihre Ge-
fithle und geben ihren Wiinschen nach. Erotik wird oft als Spiel oder
Tanz dargestellt, zwischen konkurrierenden Minnern auch als Kampf,
doch die Lust am Spiel ist es, die Gregor von Mathilde unterscheidet. Sie
leidet darunter, ihr Ich verleugnen zu miissen. Der Erzihler ist ebenfalls
kein Kampfer, er gibt sich der Beobachtung hin und leidet wie Mathilde,
womit sich hier eine Gruppe der ,Dulder’ gegeniiber den ,Machern’
Gregor und Madeleine positioniert.

Gregor will Madeleine als Modell haben, was diese ihm zusagt. Das
weifle Kleid Madeleines, von Mathilde ausgerechnet in dieser Umge-
bung als ,gar nicht auffallend” bezeichnet, ist bereits ein Hinweis auf
den weilen Marmor der daraufhin entstehenden Skulptur.*? Die hier
verwendete Farbe der Unschuld (und auch die der ,unschuldigen‘ Braut)
stellt entweder einen offensichtlichen Widerspruch zum erwarteten
Verhalten der beteiligten Personen dar oder symbolisiert genau das
nicht stattgefunden habende Verhiltnis. Mathilde teilt dem Erzahler

schen, der ein Kind entsprof3, als Ehe zu gelten.“ Arthur Schnitzler: Gesammelte Wer-
ke. Aphorismen und Betrachtungen. Hg. von Robert O. Weiss. Frankfurt am Main
1967, S. 318.

32 Wehrli bezeichnet die griechische Tdnzerin als , Requisit, das als sichtbarer Gegenstand
von Samodeskis Untreue und fiir jeden Eingeweihten als Mahnmal der Gesellschaftslii-
ge“ aufgestellt sei; Wehrli, Erzihlstrukturen und Leseverhalten, S.258f. Das ist eine
denkbare Erklirung, aber auch das Gegenteil ist moglich: dass ,die Gesellschaft’ sich
selbst beliigt, indem sie das Tatsichliche nicht sieht, da sie von ihren Vorurteilen ge-
blendet wird.
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mit, dass Gregor , durchaus” wollte, sie solle am nichsten Tag im Atelier
sein und hinter einem Vorhang zusehen. Sie sagt dazu:

,Nun, es gibt Frauen, viele Frauen, ich weil es, die darauf eingegangen
wiren. Ich aber finde: entweder man glaubt oder man glaubt nicht... Und
ich habe mich entschlossen, zu glauben. Hab’ ich nicht recht? Und sie sah
mich mit grofRen, fragenden Augen an. Ich nickte nur, und sie sprach wei-
ter: ,Madeleine kam natiirlich am Tag darauf und dann sehr oft... wie
manche andere vorher und nachher gekommen ist... und daR sie eine der
schénsten war, konnen Sie mir glauben. Sie selbst sind erst heute vor ihr
in Bewunderung gestanden, draufRen am Teich.‘33

Mit diesen Worten wirft sie dem Erzihler auf subtile Weise eine weitere
Verletzung ihrer selbst vor, da auch er der Schénheit ihrer Konkurrentin
erlegen ist. Thre wahren Gefiihle verrit Mathilde wiederum durch ihre
Wortwahl: Zum Glauben muss sich ein Mensch nicht entschlief3en.
Hierbei handelt es sich um einen Widerspruch in sich, denn Glauben
beruht nicht auf einer Willensleistung, sondern auf Vertrauen — und das
ist vorhanden oder nicht. Durch den Begriff ,Entschluss“ duflert sie,
dass sie ihrem Empfinden nach auch Grund fiir anderes gehabt hitte. In
einer weiteren Wiederholung ihrer Aussage ,Ich bin sehr froh, daf ich
keine Anlage zur Eifersucht habe“ teilt sie implizit mit, dass sie, wenn
auch keine Anlage, so doch sehr wohl Anlass dazu hat — und ihre re-
dundante Versicherung macht ihren Mangel an Eifersucht nicht glaub-
wiirdiger.** Viel wahrscheinlicher ist ein selbstzerstérerisches Unter-
driicken der eiferstichtigen Regungen, und sie will den Erzdhler als

3 Schnitzler, ES 1, S. 578. Vgl. aulerdem Schnitzler, Tagebuch 1903-1908, Eintrag vom
7. Dezember 1904, S. 104: ,Bei Gurschner. Er erzihlt mir ,Abenteuer (ziemlich harm-
lose), bedauert wieder, dass man ,so was‘ nicht seiner Frau erzihlen kann. — Alice er-
scheint, sagt, dass sie nie komme, wenn Damen da seien; beméingelt seinen nach ,Gin-
sefett’ tendirenden Geschmack und benimmt sich ganz wie es der Frau Samodeski aus
der ,griech. Tinzerin‘ zukommt.“

34 Vgl. hierzu auch Reik, Arthur Schnitzler als Psycholog, S. 115: , Die Frau des Bildhauers
Samodeski sucht dem Dichter vergeblich zu verbergen, daf} sie auf das Modell der nack-
ten Statue der ,griechischen Tédnzerin‘ eifersiichtig ist. Was sich hinter dieser weitge-
henden Eifersucht und Schamhaftigkeit verbirgt, ist nicht schwer zu erraten: es sind die
verdringten Abkémmlinge der kindlichen Voyeurbegierde. Erhchte Schamhaftigkeit
zeigt nach unseren Erfahrungen stets an, daf} eine weitgehende Reaktion auf starke Vo-
yeur- und Exhibitionsgeliiste erfolgt ist.“ Sowie S. 129: ,Mathilde hat unter ihrer verbor-
genen Eifersucht entsetzlich gelitten, ja, sie ist sogar deshalb in den Tod gegangen.“
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Komplizen, indem sie durch ihre Riickfrage ,Hab’ ich nicht recht?“ die
Bestdtigung ihres Sich-selbst-Beliigen einfordert, die er ihr wider besse-
res Wissen gewihrt. Dabei besteht grundsitzlich auch die Méglichkedit,
dass Gregor — wissend um ihre Eifersucht — ihr das Angebot mit der Ab-
sicht, sie zu beruhigen, unterbreitete.

Der Erzihler betrachtet nach all diesen Ausfithrungen sein Gegeniiber
und sieht, ,wie sie zu ihrem Gatten hiniiberschaute und ihm einen
Blick zuwarf, der nicht nur eine unendliche Liebe verriet, sondern auch
ein unerschiitterliches Vertrauen heuchelte, als wire es wahrhaftig ihre
héchste Pflicht, ihn im Genuf des Daseins auf keine Weise zu stéren.“3>
Samodeskis Reaktion beschreibt der Erzihler mit den Worten: ,Und er
empfing auch diesen Blick — lichelnd, unbeirrt, obwohl er natiirlich
ebensogut wufdte als ich, daf sie litt und ihr Leben lang gelitten hat wie
ein Tier.“ Er schlieft daraus:

Und deshalb glaub’ ich nicht an die Fabel von dem Herzschlag. Ich habe
an jenem Abend Mathilde zu gut kennen gelernt, und fiir mich steht es
fest: so wie sie vor ihrem Gatten die gliickliche Frau gespielt hat vom ers-
ten Augenblick bis zum letzten, wihrend er sie belogen und zum Wahn-
sinn getrieben hat, so hat sie ihm auch schlieRlich einen natiirlichen Tod
vorgespielt, als sie das Leben hinwarf, weil sie es nicht mehr ertragen
konnte. Und er hat auch dieses letzte Opfer hingenommen, als kime es
ihm zu.*

Wahnsinnig wirkt Mathilde nicht, wenn sie auch sicher psychisch insta-
bil ist. Der Erzihler lisst sich hier zu einer Ubertreibung hinreiflen, die
durch seine Eifersucht auf Gregor begriindet ist. Selbst das ,Vorspielen
eines nattirlichen Todes‘ wiirde eher von grofler Selbstbeherrschung als
von Wahnsinn Mathildes zeugen, aber ein ,gebrochenes Herz‘ kann
man ihr unterstellen. Das Herz als Organ, in dem {iblicherweise die
Liebe als Gefiihl verortet wird, ist das lebensverkiirzende Moment bei
Mathilde, und der ,Herzschlag” rahmt die Erzihlung ein. Wehrli diag-
nostiziert eine ,gesellschaftlich bedingte Identititskrise mit tédlichem
Ausgang”, wobei gesellschaftlicher Zwang und ein von der Gesellschaft
korrumpierter Ehemann Mathilde in den Tod trieben.?” Mathilde zeigt

35 Schnitzler, ES 1, S. 578f.
36 Ebd., S. 579.
37 Wehrli, Erzihlstrukturen und Leseverhalten, S. 254. Swales dagegen konstatiert, dass
Mathildes Tod durch die Herzlosigkeit ihres Ehemanns ihr gegeniiber verursacht wur-
126



Spiel mit den Normen

Anzeichen der Horigkeit gegentiber ihrem Mann, und sie will thn im
Ausleben seines Kiinstlertums nicht stéren. Dieses Gefiihl von Schul-
digsein in Diskrepanz zu den Wiinschen des eigenen Selbst enthilt eine
autoaggressive Komponente — Mathilde betreibt eine wortliche Selbst-
auflésung, die in ihrer letztlichen Konsequenz das Versagen des lebens-
erhaltenden Organs verursacht. In der Forschungsliteratur wurde ihr
auch bereits ein Selbstmord unterstellt,*® wobei sich aber die Frage
stellt, in welcher Form dieser stattgefunden haben soll. Dessen Spuren
wiren kaum zu verheimlichen gewesen, was ihn unwahrscheinlich
macht, aber Mathildes Selbstzerstérung durch Missachtung ihrer Be-
duirfnisse kann auch als eine Art von Suizid bezeichnet werden.

Dem Erzihler kommen am Ende jedoch Zweifel an seiner Diagnose:
,Oder irre ich gar? Und es war ein natiirlicher Tod? ... Nein, ich lasse
mir nicht das Recht nehmen, den Mann zu hassen, den Mathilde so
sehr geliebt hat. Das wird ja wahrscheinlich fiir lange Zeit mein einziges
Vergniigen sein...“.*? Er ist die einzige Person in dieser Erzihlung, iiber
die der Leser bis zum Schluss gar nichts weifd — weder Namen noch Be-
ruf, er bleibt ein Fragezeichen. Auch {iber seine Zugehdérigkeit zu einer
Gesellschaftsschicht kann man nur Riickschliisse anhand seiner AuRe-
rungen ziehen. Aber durch seine Augen sieht und durch seine Worte
erfihrt der Rezipient Mathildes Geschichte. Das Ende seines Berichts
lasst darauf schliefien, dass er keinen Erfolg bei der Frau, die er unbe-
dingt wollte, hatte und andere ihn nicht interessieren, denn sonst hitte
er anderweitig sein ,Vergniigen“. Unterdriickte Eifersucht teilt Mathilde
mit dem Erzahler, moglicherweise ist er deswegen so sensibilisiert fiir
deren Anzeichen. Er besitzt eine faktische Glaubwiirdigkeit und eine
emotionale Unglaubwiirdigkeit — er gibt zwar ,Rahmendaten korrekt

de, womit er ein treffendes Bild als Ursache fiir das Herzversagen findet. Martin Swales:
Arthur Schnitzler. A Critical Study. Oxford 1971, S. 81.

38 Susanne Polsterer: Die Darstellung der Frau in Arthur Schnitzlers Dramen. Phil. Diss.
Wien 1949, S. 83 (zit. n. Barbara Gutt: Emanzipation bei Arthur Schnitzler. Berlin 1978,
S.12): ,Wer nicht die ,seelische Grofle hat, als Revanche fiir die Untreue des Gatten
auch ein kleines Ehebriichlein zu begehn, der tut am besten daran, sich umzubringen,
wie die Mathilde in der Griechischen Tédnzerin.“ Auch Blume legte die Formulierung
»als sie das Leben hinwarf, weil sie es nicht mehr ertragen konnte“ (Schnitzler, ES I,
S.579) als Selbstmord aus. Blume, Das nihilistische Weltbild Arthur Schnitzlers, S. 43f.

39 Schnitzler, ES 1, S. 579.
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wieder, manipuliert aber an der Schilderung seiner Gefiihle und inter-
pretiert seine Beobachtungen anderer Personen. Die faktische Glaub-
wiirdigkeit manifestiert sich in der Schilderung von beobachtbarem
Verhalten, beispielsweise dem Zittern von Mathildes Hand und ihrer
darauffolgenden Starrheit, wihrend sich die emotionale Glaubwiirdig-
keit auf die Interpretation dieses Verhaltens durch den Erzihler bezieht,
und diese ist — wie Dbereits dargestellt — fraglich, unter anderem auf-
grund seiner Interessenlage.*

Dariiber hinaus liefert der Text keinen Anhaltspunkt fiir Samodeskis
tatsdchliche Untreue. Einzig das Spiel des Autors mit den Vorurteilen
des Philisters gegeniiber dem Kiinstler lisst sowohl den Erzihler als
auch den Leser die hohe Wahrscheinlichkeit eines (fortgesetzten) Ehe-
bruchs Samodeskis annehmen, einen Beweis gibt es jedoch nicht. Die
Glaubwiirdigkeit des Erzihlers wird durch diesen verbleibenden Zweifel
nicht erhéht.*!

Mathilde stammt aus der Gesellschaftsschicht, welche die strengsten
Normen in Bezug auf Ehe und Sexualitit verinnerlicht hatte, dem Biir-
gertum. Der Ehebruch, zur Zeit der Entstehung der Novelle ohnehin

0 Zu Erzihlerverhalten und -glaubwiirdigkeit siche auch Wehrli, Erzihlstrukturen und
Leseverhalten, S. 252: Die Objektivitit des Erzidhlers werde dort zweifelsfrei angezeigt,
wo er Mathilde selbst zu Wort kommen ldsst, und Mathilde bestitige in ihren AuRerun-
gen, dass der Erzihler ihre Lage von Anfang an richtig eingeschitzt habe; ,Rezeptions-
psychologisch besteht nun kein Grund mehr, an der Objektivitit des Erzihlers zu zwei-
feln, weil vom Formalen her die Moglichkeit der ambivalenten Erzdhlhaltung nicht
mehr gegeben ist. Dort, wo der Erzihler zitiert, geht es nicht mehr um seinen persénli-
chen Eindruck.“ Leider gerit hier auer Acht, dass der Erzihler auch die Zitate Mathil-
des in einen bestimmten Kontext einbettet und kommentiert und dass einige dieser Zi-
tate in fragwiirdiger Weise im Sinne des Erzihlers eingesetzt werden.

1 Vgl. auch Peter Sprengel: Geschichte der deutschsprachigen Literatur. Bd. IX/2: 1900-
1918. Von der Jahrhundertwende bis zum Ende des Ersten Weltkriegs. Miinchen 2004,
S. 237: ,Es scheint fast unglaublich, daR das eifersuchtslose Vertrauen seiner kiirzlich
verstorbenen Ehefrau gerechtfertigt, ja daf es iiberhaupt nur echt (und nicht vielmehr
gesellschaftliche Fassade oder bewufite Selbsttiuschung) war. Klarheit dartiber kann es
fiir den Leser jedoch nicht geben, denn er verdankt sein ganzes Wissen einem bornier-
ten Erzihler, der Kunst und Kiinstlerleben durch die Brille philistréser Vorurteile be-
trachtet und obendrein von einer eifersiichtigen Neigung zur Frau des Bildhauers er-
fullt ist.“
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noch strafbar nach 6sterreichischem Strafgesetz,*? wurde von Frauen
begangen nicht toleriert, was in der Praxis bedeutete, dass er — falls
stattgefunden — streng geheim gehalten werden musste. Einem vonsei-
ten des Ehemannes begangenen Ehebruch gegentiber zeigte sich die
Gesellschaft toleranter. Das mag ein Relikt aus Zeiten sein, als die Lie-
besehe an sich noch keinen Wert darstellte und die eheliche Liebe vor
allem mit Fortpflanzung, die auflereheliche Liebe jedoch mit Leiden-
schaft in Verbindung gebracht wurde.” Eine Ehefrau hatte ohnehin we-
der sexuelles Wissen noch Leidenschaft zu bekunden.** Dass sie ersteres
tatsdchlich nicht besaf}, wurde vorausgesetzt, und folglich harmonierten
die Ehepartner im Ehebett eher selten, was auch auf Mathilde und Gre-
gor zutreffen konnte.

Noch mehr Freiheiten als biirgerliche Eheminner hatten (méinnliche)
Kiinstler, denen — ungeachtet der Gesellschaftsschicht, der sie ent-
stammten — vieles nachgesehen wurde. Schnitzler treibt das hier auf die
Spitze, indem er Mathilde formulieren lisst, sie sei ,nur seine Frau“
gewesen, womit sie, auf die Vorstellungswelt der Kiinstler projiziert,
implizit der Ehe den Rang hinter dem Verhiltnis einrdiumt. Die Ehe
wird tatsdchlich nicht nur im Fin de siecle als vor allem ,biirgerliche In-
stitution‘ bezeichnet und empfunden. Der Adel nimmt sich seine Frei-

42 §502 lautete: ,Eine verheirathete Person, die einen Ehebruch begeht, wie auch eine
unverheirathete, mit welcher ein Ehebruch begangen wird, ist einer Uebertretung
schuldig, und mit Arrest von Einem bis zu sechs Monaten, die Frau aber alsdann stren-
ger zu bestrafen, wenn durch den begangenen Ehebruch iiber die RechtmifRigkeit der
nachfolgenden Geburt ein Zweifel entstehen kann.“ Siehe Osterreichisches Strafgesetz
1852, S. 245. URL: http://reader.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb1039
5517_00255.html [Stand 25.10.2011]. Die juristische Praxis zeigte allerdings, dass Frau-
en auch ohne nachfolgende Geburt strenger bestraft wurden, vgl. z. B. Friedrich Rothe:
Karl Kraus. Die Biographie. Miinchen u. a. 2003, S. 173f., 177ff. oder Karl Kraus: Sitt-
lichkeit und Kriminalitit. In: Ders.: Werke. Hg. von Heinrich Fischer. Bd. 11. 3. Aufl.
Miinchen 1970, bes. S. 19-26.

* Vgl. Herrad Schenk: Freie Liebe — wilde Ehe. Uber die allmihliche Auflésung der Ehe
durch die Liebe. Miinchen 1987, S. 58.

* Vgl. Renate Méhrmann: Schnitzlers Frauen und Midchen. Zwischen Sachlichkeit und

Sentiment. In: Giuseppe Farese (Hg.): Akten des Internationalen Symposiums ,Arthur

Schnitzler und seine Zeit‘. Bern u. a. 1985, S. 93-107, hier S. 103f.
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heiten ohnehin,® und fiir die Unterschichten gelten noch weithin fest-
geschriebene oder faktische Heiratshindernisse.*® Weiterhin steckt in
Mathildes Aussage auch die unausgesprochene Wertung, dass fiir
Kiinstler das Ausleben der Leidenschaften wichtiger sei als die Ehe; ein
Urteil, das einem gingigen, nicht nur zeitgendssischen Stereotyp ent-
spricht.

Die Frage nach der Treue als Wert im Kiinstlermilieu liest sich an-
hand von Mathildes Aussagen kontrdr zu den gesellschaftlichen An-
spriichen an eine monogame Ehe.”’ Thr zufolge scheint eine Ehe dazu
aufzufordern, die Beziehung zwischen Mann und Frau zumindest in
sexueller Hinsicht nicht ernst zu nehmen, wihrend eine Liebschaft im
Kiinstlermilieu als feste Beziehung respektiert wird. Schnitzler nutzt
hier Mathilde als Sprachrohr des (Spief-)Biirgertums, um Vorurteile
uber die unangepassten Kiinstler nicht nur auszudriicken, sondern zu
uberspitzen. Mégen sie im Kern vielleicht etwas Wahres beinhalten, so
ist spatestens seit Breuers und Freuds Neurosenforschung bekannt,
dass Neurosen eine zutiefst biirgerliche Erscheinung sind, die auf der
Unterdriickung natiirlicher Triebe beruhen. Im Resultat heifét das, dass
,der Biirger’ nicht moralischer oder monogamer veranlagt ist als ,der
Kinstler, sondern sich Autorititen konsequenter unterwirft. Die
scheinbare Diskrepanz von Gregors Verhalten zu diesen angenomme-

# Vgl. z. B. Heidi Rosenbaum: Formen der Familie. Untersuchungen zum Zusammen-
hang von Familienverhiltnissen, Sozialstruktur und sozialen Wandel in der deutschen
Gesellschaft des 19. Jahrhunderts. Frankfurt am Main 1982, S. 283.

6 Zu ersteren gehorten die administrativen Heiratsbeschrinkungen wie z. B. der ,Ehe-
konsens’, vgl. Elisabeth Mantl: Heirat als Privileg. Obrigkeitliche Heiratsbeschrinkun-
gen in Tirol und Vorarlberg 1820 bis 1920. Wien 1997 (= Sozial- und wirtschaftshistori-
sche Studien, 23), S. 9, zu letzteren die finanzielle Unméglichkeit, eine Familie und ei-
nen Hausstand, wie bescheiden auch immer, zu griinden, vgl. z. B. Josef Ehmer: Die
Struktur der Arbeiterklasse und die Entstehung der Arbeiterbewegung in Wien, 1867-
1873. In: Akademisches Forschungszentrum fiir Mittel- und Osteuropa an der Karl
Marx Universitit fiir Wirtschaftswissenschaften (Hg.): Birgertum und biirgerliche Ent-
wicklung in Mittel- und Osteuropa. Bd. 2. Budapest 1986, S. 487-554, hier S. 506.

# Die Monogamie im Rahmen der Ehe war gesellschaftlicher (und gesetzlicher) Konsens,

wurde jedoch zu Schnitzlers Zeiten bereits gelegentlich infrage gestellt, vgl. Iwan Bloch:

Das Sexualleben unserer Zeit in seinen Beziehungen zur modernen Kultur. 4.-6. Aufl.

Berlin 1908, S. 224, 263, 276, oder Max Nordau: Die conventionellen Liigen der Kultur-

menschheit. 8. Aufl. Leipzig 1884, S. 297f. und 302f.
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nen Autorititen ist moglicherweise auch fiir Mathildes hysteriedhnliche
Symptome verantwortlich, da Mathilde in ihrem Verhaltensrepertoire
keinen Ansatz bereithilt, der den Graben zwischen Norm und — vorsich-
tig ausgedriickt — Normvarianten tiberbriicken kénnte. Prophylaktisch
hitte sich das Dilemma auch durch vertrauensvolle Kommunikation mit
ihrem Ehemann verhindern lassen, wenn nicht dies das Grundproblem
vieler schnitzlerscher Paare wire: schweigendes Vertrauen zu demonst-
rieren und unter schweigendem Misstrauen zu leiden.
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Schwermitige Gotter.
Die Bedeutung der plebejischen Melancholietradition fiir Brechts Baal

,Seine Vitalitit war das Schénste an ihm*“ (GBA 21, 35),! schreibt Bertolt
Brecht in seinem Nachruf auf das bewunderte Dichtervorbild Frank
Wedekind und liefert damit zugleich ein Interpretationsmodell fiir sein
eigenes Frithwerk. So praktiziert zum Beispiel der titelgebende Protago-
nist von Brechts erstem Drama Baal eine materialistisch-vitalistische
Lebenskunst, die sich durch die ekstatische Bejahung sinnlicher Gentis-
se wie dem Essen, Trinken und der Sexualitit, eine spontan-spielerische
Kunstproduktion sowie eine intensive Naturbeziehung auszeichnet.? Je-
doch schreiben sich in Baals vitalistisches Pathos auch diistere, depres-
sive Momente ein, wenn er zum Beispiel im Gedicht Der Tod im Wald
die Geschichte eines Mannes erzihlt, dessen Lebensbejahung ange-
sichts des drohenden Todes in eine kreatiirliche Verzweiflung um-
schligt: ,Ja des armen Lebens Ubermafl / Hielt ihn so, daR er auch
noch sein Aas / Seinen Leichnam in die Erde prefite.“ (GBA 1, 130f)
Die schwermiitigen Ziige der Baal-Figur, die die Forschung unter den
Stichworten Nihilismus oder Fatalismus diskutiert, sollen im folgenden
Beitrag nicht als Briiche bzw. Grenze von Baals vitalistischer Lebenswei-

! Bertolt Brecht: GroRe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hg. von Wer-
ner Hecht / Jan Knopf /| Werner Mittenzwei / Klaus Detlef Miiller. Berlin/Frankfurt am
Main 1987-2000. Im Folgenden zitiert mit der Sigle GBA.

2 Uber die vitalistischen Ziige von Brechts Frithwerk herrscht in der Forschung ein brei-
ter Konsens. Vgl. zum Beispiel aus kulturékologischer Perspektive Andrea Bartl: Natur,
Kultur, Kreativitit. Zu Bertolt Brechts Baal. In: Hubert Zapf (Hg.): Kulturskologie und
Literatur. Beitrige zu einem transdiszipliniren Paradigma der Literaturwissenschaft.
Heidelberg 2008 (= Anglistische Forschungen, 387), S. 209-228. Zur Beziehung Brechts
zu Wedekind vgl. Dies.: ,Der Mund méchte lachen, das Auge weinen“: Das Tragikomi-
sche im Werk Frank Wedekinds und des jungen Bertolt Brecht. In: The Brecht
Yearbook. Jg. 31 (2006), S. 219-238; Rita Klis: Brecht und Wedekind. In: Walter
Delabar / Joérg Déring (Hg.): Bertolt Brecht (1898-1956). Berlin 1998 (= Memoria, 1),
S. 59-88.
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se, sondern als konstitutive Elemente derselben analysiert werden.?
Baals Charakter oszilliert, so die Forschungshypothese, zwischen einer
depressiven Ich-Entleerung und einer manischen Produktivitit; er weist
somit die Bipolaritit einer melancholischen Veranlagung auf. Vor dem
Hintergrund einer kurzen Rekonstruktion des abendlandischen Melan-
choliediskurses wird zu zeigen sein, dass Baal zum einen zentrale
Merkmale des von Theophrast und Nietzsche beschriebenen melancho-
lischen Charaktertypus trigt und zum anderen in Kronos, dem antiken
Gott der Melancholie, eine mythische Vorlduferfigur besitzt.

Die neuzeitliche Aufwertung der Melancholie

In der frithen Neuzeit befreien die Denker der Renaissance im Riick-
gang auf antike Quellen die Melancholie vom Stigma einer pathologi-

3 Vor allem die iltere Forschung brachte Brechts Frithwerk in Zusammenhang mit dem
von Nietzsche analysierten Phinomen des europiischen Nihilismus. Vgl. Peter Paul
Schwarz: Brechts frithe Lyrik (1914-1922). Nihilismus als Werkzusammenhang der frii-
hen Lyrik Brechts. 2., verb. Aufl. Bonn 1980 (= Abhandlungen zur Kunst-, Musik- und
Literaturwissenschaft, 111); Carl Pietzcker: Die Lyrik des jungen Brecht. Vom anarchi-
schen Nihilismus zum Marxismus. Frankfurt am Main 1974; Helge Jordheim: Gefihr-
deter Nihilismus: Eine Analyse der Mutterfigur in Brechts Baal. In: Thomas Jung (Hg.):
Zweifel — Fragen — Vorschlige. Bertolt Brecht anlisslich des Einhundertsten. Frankfurt
am Main 1999 (= Osloer Beitrage zur Germanistik, 23), S. 99-110. In der jiingeren Dis-
kussion wird der Begriff des Nihilismus kaum noch gebraucht, weil er zum einen zu
unscharf ist, um die literarische Entwicklung von Brechts Frithwerk zu erfassen, und
zum anderen eine polemisch-abwertende Komponente besitzt, die eine sachliche Analy-
se der anti-biirgerlichen und anti-christlichen Schreibweise des jungen Schriftstellers
erschwert. Vgl. als Kritik an der Anwendung des Nihilismus-Begriffs auf Brechts Friih-
werk Jan Knopf: Gott ist tot — Mein Gott! Gott im lyrischen Werk des jungen Brecht. In:
The Brecht Yearbook. Jg. 31 (2006), S. 122-132; Juirgen Hillesheim: , Instinktiv lasse ich
hier Abstinde ...“ Bertolt Brechts vormarxistisches Theater. Wiirzburg 2011 (= Der neue
Brecht, 10), S. 255. Als Deutung des Baal im Kontext eines geschichtsphilosophischen
Fatalismus vgl. Jirgen Hillesheim: Geschichtspessimismus und fatalistische Vitalitit.
Georg Biichners Dantons Tod und Bertolt Brechts Baal im Horizont der Philosophie
Arthur Schopenhauers. In: Helmut Gier / Jurgen Hillesheim (Hg.): Der junge Brecht.
Aspekte seines Denkens und Schaffens. Wiirzburg 1996, S. 103-125.
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schen Erkrankung und behandeln sie als ,, Traurigkeit ohne Ursache
die mit spirituellen und existenziellen Gedankenfiguren angereichert
wird. In der melancholischen Gefiihlshaltung mischen sich nach An-
sicht der Renaissancekiinstler Gefiihle von Lust und wehmiitigem Lei-
den, deren Widerstreit ein gesteigertes Ich-Gefiihl hervorbringe.> Der
neuzeitliche Melancholiker vertieft sich in mafilose Griibeleien, die ihn
mit der Erfahrung des Todes konfrontieren. Aus dem Bewusstsein der
Todesnihe entwickelt sich eine erhohte Reflexionsfihigkeit und ein
wachsendes Ich-Bewusstsein, das sich im Wunsch nach individueller
und sozialer Emanzipation von den einengenden Bindungen der starren
mittelalterlichen Feudalgesellschaft dufiert. Der neuzeitliche Melancho-
liker strebt nach einem autonomen Welt- und Gottesbezug, der durch
die wissenschaftliche Erfassung der Wirklichkeit realisiert werden soll.®
Da der humanistische Wissenschaftler wegen seines Autonomiestre-
bens Distanz zum Denken seiner Epoche aufweist, leidet er auf der ei-
nen Seite an Selbstzweifeln, die sich bis zu einer existenziellen Ver-
zweiflung intensivieren konnen, wihrend er sich auf der anderen Seite
seiner gesellschaftlichen und intellektuellen Sonderstellung bewusst ist
und seine Selbstbejahung in einem an Hybris grenzenden Geniekult
vergéttlicht.”

* Raymond Klibansky / Erwin Panofsky / Fritz Saxl: Saturn und Melancholie. Studien zur
Geschichte der Naturphilosophie und Medizin, der Religion und der Kunst. Frankfurt
am Main 1990, S. 319. Die Hervorhebung im Zitat verweist nicht auf einen zitierten
Primirtext, sondern markiert einen Fachterminus.

5 Zur Neuausrichtung des Melancholiediskurses in der Renaissance vgl. Verena Lobsien:
Das manische Selbst. Frithneuzeitliche Versionen des Melancholieparadigmas in der
Genese literarischer Subjektivitit. In: Reto Luzius Fetz / Roland Hagenbiichle / Peter
Schulz (Hg.): Geschichte und Vorgeschichte der modernen Subjektivitit. Bd. 1. Berlin
1998, S.713-739; Winfried Schleiner: Melancholy, Genius, and Utopia in the Renais-
sance. Wiesbaden 1991 (= Wolfenbiitteler Abhandlungen zur Renaissanceforschung,
10); Andrea Sieber / Antje Wittstock (Hg.): Melancholie — zwischen Attitiide und Dis-
kurs. Konzepte im Mittelalter und Frither Neuzeit. Géttingen 2009 (= Aventiuren, 4).
Als knappe Uberblicksdarstellung zur Geschichte der Melancholie vgl. Michael
Theunissen: Vorentwiirfe von Moderne. Antike Melancholie und die Acedia des Mittel-
alters. Berlin 1996.

¢ Vgl. Klibansky / Panofsky / Saxl, Saturn und Melancholie, S. 352.

7 Vgl. ebd,, S. 358.
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Dieses doppelte Angesicht von Selbstiibersteigerung und Erfahrungen
einer depressiven Ich-Entleerung beschreiben die ersten modernen Re-
prasentanten des Geniedenkens noch mit den pathologisierenden und
moralisierenden Begrifflichkeiten, mit denen im Mittelalter die christli-
chen Theologen die Melancholie kritisieren. Petrarca benennt zum Bei-
spiel das depressive Moment der Melancholie mit dem aus der mittelal-
terlichen Theologie bekannten Begriff der acedia, wihrend er die enthu-
siastische Stimmung schopferischer Produktivitit als insania oder
dementia bezeichnet.® Die Einheit beider Momente der Melancholie wird
erst im 15. Jahrhundert begrifflich erfasst. Im Riickgriff auf Ciceros po-
sitiv konnotierten Begriff des furor, der ,im Sinne des Platonischen ,hei-
ligen Wahns' feierlich rehabilitiert” wird, analysiert der Humanismus
den Zusammenhang von depressiver Welt- und Selbstverneinung und
begeisterter Produktion, den die Psychoanalyse unter den Begriffen Me-
lancholie/Depression und Manie diskutiert. Die manische Verfassung,
in der der Melancholiker in Freude und Jubel ausbricht, resultiert aus
der Authebung der melancholischen Bindung an ein verlorenes Objekt.
Die frei gewordene Besetzungsenergie wird im Jubel verausgabt und
zeugt von einem ,HeiRhunger auf neue Objektbesetzungen“.!

Die Entdeckung der Manie eréffnet dem Humanismus die Moglich-
keit, der Melancholie eine schépferische Dimension zuzuschreiben.!!

8 Petrarca erfasst in seinen Beschreibungen der Melancholie bereits deren doppelten
Charakter von Schwermut und Enthusiasmus, ohne aber diese beiden Momente als
yverschiedene Aspekte ein und derselben, durch ihre Polaritit bestimmten Seelenlage
aufzufassen“ (Ebd., S. 360).

° Ebd,, S. 361.

1% Sigmund Freud: Das Ich und das Es. Metapsychologische Schriften. 11. Aufl. Frankfurt
am Main 2005, S. 185.

11 Marsilio Ficino erkennt in seiner epochalen Schrift Libri de vita triplici die widerstreiten-
den Momente der Depression und des Enthusiasmus als Produkte melancholischer Ge-
fithlszustinde, die er fiir die entstehende intellektuelle Elite der humanistischen Gelehr-
tenkultur als charakteristisch ansieht. Ficino rehabilitiert nicht nur die Melancholie, in-
dem er sie als Charakterzug genialer Intellektueller und Kiinstler begreift, sondern ver-
bindet sie in seinen neuplatonischen Spekulationen auch mit der Sphire der Astrologie.
Saturn als Gott der Melancholie gilt dem Neuplatoniker Ficino als hochster Gott, dessen
Planet in der Astrologie fiir hochste geistige Leistungen verantwortlich ist. Der Melan-
choliker als Saturnkind strebt, so Ficino, nach der hochsten und umfassendsten Er-
kenntnis der gesamten Welt. Zu Ficinos Melancholiedarstellung vgl. Martina Wagner-
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Das Titigkeitsfeld dieses modernen Typus des melancholischen Genies
liegt im Bereich der saturnischen Berufe (Bauern, Seeleute, Architekten
und Astronomen), deren Gott Saturn im Mythos die Melancholie-
problematik symbolisiert — wie weiter unten noch genauer erliutert
wird.12

Im Zug der Wiederbelebung des Platonismus wenden sich die Vor-
denker der Renaissance gegen die Verbindung von Melancholie und ei-
ner plebejischen Lebenseinstellung, wie sie die zeitgendssische Astrolo-
gie annimmt. Da ihr Saturn, der Stern der Melancholie, als erdenschwe-
res Gestirn gilt, unterstellt sie melancholischen Menschen eine materia-
listische Haltung. Der Neuplatonismus bekimpft diese astrologische
Lehre, indem er die kontemplative Haltung des Melancholikers nicht
auf ein niederes, materialistisches Denken zuriickfithrt, sondern auf ein
tiefes Bewusstsein fiir die Weltjenseitigkeit des Absoluten, dessen Uner-
reichbarkeit die schwermiitige Stimmung des griibelnden Genies ausls-
se. In der neuplatonischen Saturndeutung verweist ,der hochste der
Planeten“ auf ,die hochsten und edelsten Krifte der Seele, Vernunft und
Denkvermégen*“.!?

Diese Umwertung der Melancholie strahlt weit tiber die Epochen-
grenzen der Renaissance und des Humanismus in die Moderne aus, wie
sich an Goethes Faust erkennen lisst, mit dem sich Brecht in der Ent-
stehungszeit des Baal-Projekts intensiv beschiftigt.!* Wie die Goethe-
Forschung vielfach angemerkt hat, entspricht Faust aufgrund seiner me-
lancholischen Zerrissenheit und Verzweiflung in keiner Weise dem
klassischen Ideal einer harmonisch ausgewogenen Personlichkeit.!> An

Egelhaaf: Die Melancholie der Literatur. Diskursgeschichte und Textkonfiguration.
Stuttgart/Weimar 1997, S. 42-61.

12 Zur Kronos- bzw. Saturn-Figur im Kontext der Melancholieproblematik vgl. Roland
Lambrecht: Der Geist der Melancholie. Eine Herausforderung philosophischer Reflexi-
on. Miinchen 1996, S. 23-31.

13 Klibansky / Panofsky / Saxl, Saturn und Melancholie, S. 358.

* Vgl. Gotz Beck: Zu Entstehung und Erklirung von Brechts Baal. In: Zeitschrift fiir
deutsche Philologie. Jg. 118 (1999), S. 110-143.

> Diese Einschitzung der Faust-Figur ist in der Goethe-Forschung weit verbreitet. Vgl.
zur Problematik den grundlegenden Aufsatz von Werner Keller: Der klassische Goethe
und sein nichtklassischer Faust. In: Goethe-Jahrbuch. Jg. 95 (1978), S. 9-28. In der jiin-
geren Forschung hat vor allem Jaeger den unklassischen Charakter der Faust-Figur be-
tont. Vgl. Michael Jaeger: Fausts Kolonie. Goethes kritische Phinomenologie der Mo-
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dieser Stelle ist es nicht nétig, im Einzelnen auf die Melancho-
lieproblematik im Faust einzugehen; es sei lediglich ein prignantes Bei-
spiel fiir das dunkle Leiden des ungliicklichen Wissenschaftlers ange-
fithrt. Die in der Psychologie der Aufklarung und vor allem im Denken
des Sturm und Drang populire Verbindung von Melancholie und Geni-
alitit aufgreifend, stilisiert Goethe Faust zu einem Forscher, der in sei-
ner Leidenschaft fiir umfassende Erkenntnis das von Wagner reprasen-
tierte Gelehrtendasein tiberschreitet, um Zugang zum Absoluten (dem
Makrokosmos bzw. dem Erdgeist) zu erlangen. Fausts Melancholie, die
seit der Renaissance und dem Humanismus als Gelehrtenkrankheit
[morbus litteratorum) gilt, verbildlicht Goethe mit einer Reihe von Attri-
buten, die seit Diirers Stich Melencolia I ,als Requisiten verdinglicht und
ikonographisch fixiert waren“.!® So ist Faust zum Beispiel wie Diirers
Melencolia-Figur von einem nutzlosen Chaos von wissenschaftlichen
Biichern und Instrumenten umgeben: ,Ist es nicht Staub, was diese ho-
he Wand / Aus hundert Fichern mir verenget; / Der Trodel, der mit
tausendfachem Tand / In dieser Mottenwelt mich dranget? / Hier soll
ich finden was mir fehlt>*? Unter dem Staub seiner Gelehrtenexistenz
findet Faust nicht das ersehnte Leben, sondern den Tod, der ihn aus ei-
nem Totenschidel anstarrt: ,Was grinsest du mir hohler Schidel her?“18
Diese Frage ist freilich rein rhetorisch. Das Licheln des Totenkopfs er-
innert Faust an die Mdglichkeit, seinem verhassten Leben durch einen
Selbstmord ein Ende zu setzen. Bevor er sich zu vergiften versucht, er-
lebt Faust den fiir die Melancholie charakteristischen Umschlag von tie-
fer Depression in manische Aktivitit. Mit enthusiastischer Begeisterung

derne. 2. Aufl. Wiirzburg 2005, S. 371-469. Zur Melancholieproblematik im Faust vgl.
auch Ferdinand van Ingen: Faust — homo melancholicus. In: Alexander von Bormann
(Hg.): Wissen aus Erfahrungen. Werkbegriff und Interpretation heute. Festschrift fiir
Herman Meyer. Tubingen 1976, S. 256-281; Jochen Schmidt: Faust als Melancholiker
und Melancholie als strukturbildendes Element bis zum Teufelspakt. In: Jahrbuch der
deutschen Schillergesellschaft. Jg. 41 (1997), S. 125-139.

16 Jochen Schmidt: Goethes Faust. Erster und Zweiter Teil. Grundlagen — Werk — Wir-
kung. 2., durchg. Aufl. Miinchen 2001 (= Arbeitsbiicher zur Literaturgeschichte), S. 96.

17 Johann Wolfgang Goethe: Faust. Texte. Hg. von Albrecht Schéne. In: Simtliche Werke,
Briefe, Tagebiicher und Gespriche. Vierzig Binde. I. Abteilung: Simtliche Werke.
Bd. 7/1. Hg. von Hendrik Birus u. a. Frankfurt am Main 1994 (= Bibliothek deutscher
Klassiker 114), V 656-660.

'8 Ebd., V 664.
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feiert er den anbrechenden Tag als Beginn neuer Tatigkeiten: ,Ein Feu-
erwagen schwebt, auf leichten Schwingen, / An mich heran! Ich fiihle
mich bereit / Auf neuer Bahn den Ather zu durchdringen, / Zu neuen
Sphiren reiner Titigkeit.“!® Diese Titigkeit besteht jedoch in nichts an-
derem als einem Suizid, sodass die Manie den depressiven Aspekt der
Melancholie nicht aufzuheben vermag. Faust bezeichnet sich als
,Wurm*“,?® dem ,[d]ies hohe Leben, diese Gotterwonne“?! ungebremster
Aktivitat nicht zustehe. Mit seinem Suizid will er beweisen, dass er — sei
es um den Preis seines Todes und seiner Selbstzerstérung — der ,Got-
terwonne“ wiirdig ist: ,Hier ist es Zeit durch Taten zu beweisen, / Daf}
Manneswiirde nicht der Gétterhohe weicht, / [...] Und wir’ es mit Ge-
fahr, in’s Nichts dahin zu flieRen.“??

Wie im nidchsten Abschnitt zu zeigen sein wird, nimmt Brecht in Ab-
grenzung zu Goethes Faust die neuplatonische Distanzierung von den
materialistischen Ziige der Melancholie zuriick, indem er den Protago-
nisten seines ersten Dramas als plebejischen Typus des Melancholikers
inszeniert, der seine Depressionsgefithle durch die vitalistische Beja-
hung der dionysischen Sinnlichkeit zu tiberwinden versucht. Dabei
weist Brechts asthetische Darstellung der Melancholie grofie Struktur-
dhnlichkeiten zur (pseudo-)aristotelischen Analyse der Melancholie und
ihrer Verarbeitung in Nietzsches Tragédienbuch auf.??

19 Ebd., V 702-705.

0 Ebd., V 707.

*1 Ebd., V 706.

2 Ebd., V 712f,, 719.

2 Es liegt im Bereich des Méglichen, dass Brecht die (pseudo-)aristotelische Darstellung
der Melancholie im Problem XXX, 1 kannte. Ob eine direkte Rezeption der antiken
Schrift vorliegt, kann hier aus Platzgriinden nicht geklirt werden. Mit grofler Wahr-
scheinlichkeit war Brecht aber bereits Ende der zehner Jahre mit Nietzsches Tragodien-
schrift vertraut, da er Nietzsche wie kaum einen anderen Philosophen rezipierte. Vgl.
zur Nietzsche-Rezeption Brechts Reinhold Grimm: Brecht und Nietzsche oder Ge-
stindnisse eines Dichters. Fiinf Essays und ein Bruchstiick. Frankfurt am Main 1979
(=es, 774); Christof Subik: Einverstindnis, Verfremdung und Produktivitit. Versuche
tiber die Philosophie Bertolt Brechts. Wien 1982; Ders.: Philosophieren als Theater. Zur
Philosophie Bertold Brechts. Wien 2000; Jiirgen Hillesheim: ,Ich muss immer dichten®.
Zur Asthetik des jungen Brecht. Wiirzburg 2005; Ders.: Zwischen ,kalten Himmeln“
und ,schnellen Toden®. Brechts Nietzsche-Rezeption. In: Mathias Mayer (Hg.): Der Phi-
losoph Bertolt Brecht. Wiirzburg 2011 (= Der neue Brecht, 8), S.175-197; Ders.: ,Ins-
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Baal als Melancholiker

Im berithmten Problem XXX, 1, das in der Antike Aristoteles zugeschrie-
ben wurde, wahrscheinlich aber von Theophrast stammt, wird die Me-
lancholie als ein psychophysischer Habitus erfasst, der keine ,vortiber-
gehende, psychisch irrelevante Stérung“** darstellt, sondern die habitu-
ellen Gleichférmigkeitsmuster und die charakterliche Konstitution eines
Individuums entscheidend prigt.?> Theophrast vergleicht die Wirkung
der schwarzen Galle, deren Temperaturzustand er als ursichlich fiir die
Auspriagung der Melancholie ansetzt, mit der berauschenden Wirkung
des Weins. Wie der Genuss des alkoholischen Getrinks erzeuge die Me-
lancholie einen Rauschzustand, in dem der Melancholiker die verschie-
densten Affektzustinde durchlaufe: Geschwitzigkeit, Ubermut, drauf-
gingerisches Verhalten oder Riihrseligkeit konnen nach Theophrast
ebenso aus dem melancholischen Rauschzustand entspringen wie
Grausamkeit, Raserei, zirtliches Verhalten oder eine Stumpfsinnigkeit,
die epileptischen Krankheitsmustern entspricht.?® Die Vielfalt der emo-
tionalen Zustinde riihrt, so Theophrast, von den unterschiedlichen Mi-
schungsverhiltnissen der Galle her, von deren Wirme oder Kilte die
von der Melancholie ausgelosten Affekte abhingig sind. Als stabiles

tinktiv lasse ich hier Abstinde ...“ Bertolt Brechts vormarxistisches Theater. Wiirzburg
2011 (= Der neue Brecht, 10); Hans-Joachim Schott: Die Lust am Tragischen. Brechts
Rezeption der dsthetischen Theorie Nietzsches. In: Sonja Hilzinger (Hg.): Gewalt und
Gerechtigkeit. Auf den Schlachthéfen der Geschichte. Brecht-Tage 2011. Berlin 2012,
S. 150-161.

24 Klibansky / Panofsky / Saxl, Saturn und Melancholie, S. 76.

25 Die Autorschaft des Problems XXX, 1 ist nicht mit letzter Sicherheit geklart. In der Anti-
ke wird der Text Aristoteles zugeschrieben. Fiir diese Zuschreibung spricht das natur-
wissenschaftliche Erkenntnisinteresse, das korperliche und seelische Phinomene als
Einheit begreift. Da Aristoteles in anderen Schriften jedoch die Melancholie nicht als
Voraussetzung fiir schopferische Leistungen, sondern als pathologischen Gefiihlszu-
stand begreift, stellt das Problem womdglich keine authentische aristotelische Schrift
dar. Wie Klibansky, Panofsky und Saxl vermuten, konnte Theophrast den Melancholie-
Text verfasst haben. Vgl. zur Problematik der Zuschreibung ebd., S. 81-92.

26 Die genaue Ausprigung der Affektzustinde hingt von den Mischungen der schwarzen
Galle ab, jedoch ist fiir alle Melancholiker charakteristisch, dass sie dauerhaft kérperli-
che und geistige Erregungszustinde erleben, die gewShnliche Menschen lediglich im
Zustand der Trunkenheit erfahren. Vgl. Aristoteles: Werke in deutscher Ubersetzung.
Bd. 19: Problemata physica. Hg. von Ernst Grumach. Berlin 1962, 953b.

140



Schwermiitige Gotter

Muster der verschiedenen Ausprigungen der Melancholie erfasst das
Problem jedoch das Schwanken zwischen Depression, Paralyse, Lethar-
gie auf der einen und Heiterkeit, manischem Titigkeitsdrang und Eks-
tase auf der anderen Seite.

Nietzsche, der sich — wie die Nachlassnotizen zeigen — im Umbkreis
des Tragodienbuchs intensiv mit aristotelischen Schriften und womog-
lich auch mit dem Problem befasste, entfaltet den kulturellen Wider-
spruch des Dionysischen und Apollinischen in grofler Nihe zur (pseu-
do-)aristotelischen Melancholievorstellung. Zur Darstellung der dionysi-
schen Welterfahrung bedient sich Nietzsche wie Theophrast der ,Ana-
logie des Rausches” (KSA 1, 28),%” der in den antiken Festen und Orgien
durch narkotische Getrinke ausgelést worden sei.?® In diesem Rausch-
zustand erlebt, so Nietzsche, der dionysische Schwirmer ein ,ungestii-
me[s] Durchrasen aller Seelen-Tonleitern® (KSA 1, 557), die von der
hochsten Lust bis zum tiefsten Entsetzen reichen: ,[AJus der héchsten
Lust heraus tont der Schrei des Entsetzens, die sehnenden Klagelaute
eines unersetzlichen Verlustes. Die tippige Natur feiert ihre Saturnalien
und ihre Todtenfeier zugleich. Die Affekte ihrer Priester sind auf das
wundersamste gemischt, Schmerzen erwecken Lust, der Jubel entreifdt
der Brust qualvolle Téne.“ (KSA 1, 558)

Ronald Speirs arbeitet in einem hervorragenden Aufsatz die Faszina-
tion des jungen Brecht fiir melancholische Phinomene heraus, wie sie
von Theophrast und Nietzsche untersucht werden. Im Tagebuch N° 10
aus dem Jahr 1913 finden sich nicht nur zahlreiche diistere Gedichte,
sondern auch Selbststilisierungen, in denen Brecht als Vertreter des

¥ Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Hg. von
Giorgio Colli / Mazzino Montinari. Miinchen 2004. Im Folgenden zitiert mit der Sigle
KSA.

28 Nietzsche setzt sich im Umfeld der Tragodienschrift mit der Rhetorik und der Poetik des
Aristoteles auseinander (vgl. KSA 7, 78). Bernhard-Arnold Kruse, der den Melancholie-
diskurs in Nietzsches Frithwerk ausfiihrlich untersucht, hilt eine Rezeption des Prob-
lems aufgrund der zahlreichen Beziige der Geburt zur (pseudo-)aristotelischen Darstel-
lung der Melancholie fiir wahrscheinlich. Vgl. Bernhard-Arnold Kruse: Apollinisch —
Dionysisch. Moderne Melancholie und Unio Mystica. Frankfurt am Main 1987
(= Hochschulschriften Literaturwissenschaft, 79), S. 141.
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schwermiitigen Charaktertypus erscheint.?® So klagt der junge Schrift-
steller zum Beispiel in einer der ersten {iberlieferten Tagebuchnotizen
in einem Anfall von pubertirem Schwermut {iber seine Einsamkeit:
,Nachmittags daheim. Ewiges Einerlei! Wenn man nur hoffen kénnte
dabei! Wenn ich nur gesund werde. Die Gesundheit schitzt man erst,
wenn sie verloren! Vielleicht kommt sie wieder! — Alle verlassen mich,
Enderlin, Bingen, Albrecht und sogar Gehweyer. Das ist betriiblich! Alle
diese ,Freunde‘ gehen.“ (GBA 26, 9) Das Moment der Selbststeigerung
und -erhéhung, das der Melancholie innewohnt, driickt sich in den ers-
ten Gedichtversuchen des Tagebuchs von 1913 in der unkritischen Glo-
rifizierung von Heroismus und heldenhafter GréRe aus.*® Die erste
Strophe des Gedichts Die Gewaltigen lautet zum Beispiel: ,Sie schreiten
mit hartem Eisengesichte / Mit Augen hart wie Stein / Und einer Stirne
marmorfein / Durch die Geschichte.“ (GBA 26, 12)

Auch in spiteren Aufzeichnungen aus den zwanziger Jahren tauchen
Reflexionen zur Melancholie auf, in denen Brecht den bipolaren Charak-
ter schwermiitiger Stimmungen umreifdt. Brecht schwankt nach seiner
Selbstaussage stindig zwischen Langeweile und Genusssucht und erlebt
Umschlige aus depressiven Zustinden in wolliistiges Verhalten: ,Die
Wollust wire das einzige, aber die Pausen sind so lang, die sie braucht!
Wenn man den Extrakt ausschliirfen kénnte und alles verkiirzen! Ein
Jahr v6geln oder ein Jahr denken! Aber vielleicht ist es ein Konstituti-
onsfehler aus dem Denken eine Wollust zu machen; es ist vielleicht zu
etwas anderm bestimmt!“ (GBA 26, 289) Und direkt im Anschluss an
die zitierte Passage charakterisiert er die groflen Welteroberer und
schopferischen Figuren als Melancholiker, die bei all ihrer Aktivitit Ge-

2 Wie Speirs betont, sind bereits in den Tagebuchaufzeichnungen von 1913 autobiogra-
phische Reflexion und fiktionale Texte derart stark ineinander verwoben, dass sich ein-
deutige Schliisse auf Brechts psychische Konstitution verbieten. Die Problematik der
Melancholie bildet jedoch, auch darin ist Speirs zuzustimmen, ein zentrales Thema des
Brecht’schen Frithwerks und wire in einer ausfiihrlichen Studie eigens zu untersuchen.
Ronald Speirs: , Kalt und heifl — Nur nit lau! Schwarz und weifl — Nur nit grau!“ Melan-
choly and Melodrama in Brecht’s Early Writings. In: The Brecht Yearbook. Jg. 31 (2006),
S. 43-61.

30 Vgl. hierzu die kritischen Ausfithrungen bei James K. Lyon: ,Auch der Baum hat meh-
rere Theorien.“ Brecht, Trees and Humans. In: The Brecht Yearbook. Jg. 31 (2006),
S. 155-169, hier S. 159.
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fahr laufen, sich aufgrund von Nichtigkeiten zu téten: ,Aber ich weif3,
dafl die Eroberer von Weltreichen geneigt sind, beim Verlust einer Pfei-
fe Selbstmord zu begehen. So wenig hilt sie.“ (GBA 26, 289)

Zwischen den fiir die Melancholie typischen Affekten der Depression
und des Jubels oszilliert auch der Protagonist von Brechts erstem Dra-
ma, dessen massiver Alkoholkonsum auf seine melancholische Disposi-
tion verweist. In der Fassung von 1922 stiirzt sich Baal in einen viertigi-
gen Schreibmarathon, weil Johanna sich nach ihrer Affire totete, indem
sie ,ins Wasser“ (GBA 1, 99) ging. Zwischen belangloser Geschwitzig-
keit, Depression und Schwirmerei schwankend, durchliuft Baal inten-
sive Gefiihlszustinde, die ihn beinahe in den Suizid treiben:

BAAL umfafit die Schnapsflasche. In Pausen: Jetzt schmiere ich den vierten
Tag das Papier voll mit rotem Sommer: wild, bleich, gefrifig, und kimpfe
mit der Schnapsflasche. [...] Er schwatzt. Der weile Schnaps ist mein Ste-
cken und Stab. Er spiegelt, seit der Schnee von der Gosse tropft, mein Pa-
pier und blieb unberiihrt. Aber jetzt zittern mir die Hinde. Als ob die Lei-
ber noch in ihnen drin wiren. Er horcht: Das Herz schligt wie ein Pferde-
full. Er schwirmt: O Johanna, eine Nacht mehr in deinem Aquarium und
ich wire verfault zwischen den Fischen! Aber jetzt ist der Geruch der mil-
den Mainichte in mir. Ich bin ein Liebhaber ohne Geliebte. Ich unterliege.
Trinkt, steht auf. Ich muf ausziehen. Aber erst hole ich mir eine Frau. Al-
lein ausziehen, das ist traurig. (GBA 1, 101)

Neben dem Motiv bipolarer Affektzustinde tauchen in der Szene zwei
weitere Bausteine des abendlindischen Melancholiediskurses auf. Ers-
tens zihlt der unbandige Geschlechtstrieb, der Baal wahllos von einer
Geliebten zur nichsten treibt, zu den wichtigsten Merkmalen des Me-
lancholikers. Fiir Theophrast gehdren Dionysos und Aphrodite zusam-
men, weil er die meisten Melancholiker fiir wolliistig hilt.?! Nicht an-
ders Nietzsche: Die dionysischen Orgien, die aus Asien nach Griechen-
land eindringen, werden von einer ,iiberschwinglichen geschlechtli-
chen Zuchtlosigkeit“ (KSA 1, 32) beherrscht, deren Gewalt in der apolli-
nischen Kultur der Griechen mit knapper Not gebiandigt wird. Zweitens
gehort eine nie zu befriedigende Gefrifiigkeit zu den klassischen Attri-
buten des Melancholikers.*? In der obigen Passage spricht Baal von der
Gefrafligkeit seiner Lyrik, aber diese Eigenschaft bildet auch eines seiner

31 Aristoteles, Werke, 953b.
32 Klibansky / Panofsky / Saxl, Saturn und Melancholie, S. 119.
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wichtigsten Charaktermerkmale. Baals Hunger ist so gewaltig, dass er
zu einem unférmigen ,Fettklumpen“** zu degenerieren droht. An ande-
rer Stelle bedient sich Ekart der Metapher der Véllerei, um Baals aus-
schweifendes Sexualleben und seinen brutalen Umgang mit dem weib-
lichen Geschlecht zu kritisieren: ,EKART Wo ist das Madel, das du in
den Schenken herumgezogen hast? /| BAAL Werd ein Fisch und such
sie. /| EKART Du uberfrifit dich, Baal. Du wirst platzen.“ (GBA 1, 128)
Um die Depression, die aus seinem exzessiven Genieflen resultiert, zu
bekimpfen, bedient sich Baal der Musik als Psychotherapeutikum.
J[AJus einer Trauer Musik mach[en]“ (GBA 1, 96), lautet seine Therapie-
anweisung fiir melancholische Anfille. Mit diesem Rat steht er in einer
bis in die Antike zuriickreichenden medizinischen Tradition, die Musik
als wirksames Heilmittel gegen die Leiden der Melancholie betrachtet.
Schon Theophrast und Asklepiades setzten Musik als psychiatrisches
Heilmittel ein, um die Wirkung der Melancholie zu hemmen; einfluss-
reiche Mediziner der Neuzeit wie Herman Boerhaave (1668-1738), der
Arzt von Kaiserin Maria Theresia, oder Theologen wie Martin Luther
griffen die antike Tradition auf und verordneten Musik als Therapie ge-
gen melancholische Anfille.>*

Brecht bezieht sich weiterhin auf die (pseudo-)aristotelische Vorstel-
lung, dass die Melancholiker von Bildern und Vorstellungen beeinflusst
werden, die sich zu ekstatischen Visionen erweitern kénnen. Dem
rauschhaften Aufler-sich-Sein schreibt Theophrast eine erkenntnisfér-
dernde Dimension zu, falls der Melancholiker in der Lage ist, seine Vi-
sionen wie die Dichter und Wahrsager in ein kulturelles Produkt zu
verwandeln. Theophrast greift die von Platon im Phaidros getroffene Un-
terscheidung zwischen géttlich inspiriertem Wahn und pathologischem

33 Bertolt Brecht: Baal. Drei Fassungen. Kritisch ediert und kommentiert von Dieter
Schmidt. Frankfurt am Main 1966 (= es, 170), S. 31.

3% Zur antiken Tradition der medizinischen Melancholiebehandlung vgl. Klibansky / Pa-
nofsky / Saxl, Saturn und Melancholie, S. 98; Hellmut Flashar: Melancholie und Melan-
choliker in den medizinischen Theorien der Antike. Berlin 1966; zu Boerhaave vgl.
Werner-Friedrich Kiimmel: Musik und Medizin. Thre Wechselbeziehung in Theorie
und Praxis von 800 bis 1800. Freiburg/Miinchen 1977 (= Freiburger Beitrige zur Wis-
senschafts- und Universititsgeschichte, 2), S.277-306; zu Luther vgl. Johann Steiger:
Melancolie, Didtethik und Trost. Konzepte der Melancholie-Therapie im 16. und
17. Jahrhundert. Heidelberg 1996, S. 68.
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Wahnsinn auf und liefert mit seiner Melancholielehre eine naturwis-
senschaftliche Erklarung fiir die von Platon in mythischer Sprache aus-
gedriickte Beziehung von FEkstase und schopferischer Produktion.®®
Nach Theophrast korreliert die affektive Erregbarkeit mit einer gestei-
gerten Einbildungskraft, die zwar pathologische Folgen wie einen Hal-
luzinationszwang verursachen, aber auch kulturelle Hochstleistungen
hervorbringen kann: ,Viele aber werden auch, weil diese Warme nahe
dem Sitz des Verstandes ist, von Krankheiten der Raserei und der Be-
geisterung ergriffen, woher die Sibyllen und die Wahrsager und die Be-
geisterten alle ihren Ursprung haben, sofern sie nicht durch Krankheit,
sondern durch ihre nattirliche Mischung so werden. Marakos von Syra-
kus war immer dann ein besserer Dichter, wenn er in Ekstase war.“3
Durch eine Abschwichung der Ekstase auf ein ertrigliches Mittelmafy
(durch eine Art Normalisierung im Exzess) entsteht ein besonnenerer
Typus des Melancholikers, den Theophrast als Genie auf den Gebieten
der Wissenschaft, Kunst und Politik ausweist.’” Dabei gilt Theophrast
die Melancholie nicht als eine von mehreren charakterlichen Dispositi-
onen, die zu genialen Leistungen befihigen, sondern als festes Merkmal
genialer Menschen. Allen Personen mit hervorragenden Fahigkeiten,
gleichgiiltig ob sie Philosophen, Kiinstler oder Politiker sind, schreibt
das Problem melancholische Charakterziige zu.

Nietzsche bedient sich der (pseudo-)aristotelischen Erklirung kulturel-
ler Hochstleistungen zur Darstellung der schopferischen Dimension des

35 Vgl. Platon: Phaidros. In: Ders.: Werke in acht Binden. Fiinfter Band: Phaidros, Parme-
nides, Briefe. Hg. von Gunther Eigler. Darmstadt 1983, S. 1-193, hier 265a. Platon prigt
mit seiner Deutung der Mania als schopferischer Ekstase, die Liebende, Dichter und
Philosophen zur Erkenntnis der Ideen befihige, die Vorstellung eines emotionalen und
kognitiven Ausnahmezustandes, der zwar an Irrsinn grenzt, aber zugleich kreative
Hochstleistungen ermdglicht. Jedoch verbindet Platon die Mania-Vorstellung nicht mit
dem Phinomen der Melancholie, die er als Zeichen einer grausamen Charakterveranla-
gung deutet: ,Ein tyrannischer Mann im vollsten Sinne [...] wird einer aber dann, wenn
er entweder von Natur aus oder durch seine Lebensweise oder durch beides trunksiich-
tig, wolliistig und irrsinnig geworden ist.“ (Platon: Der Staat. Uber das Gerechte. Hg.
von Otto Apelt/ Karl Bormann. 11., erneut durchg. Aufl. Hamburg 1989 [= Philo-
sophische Bibliothek, 80], 573c). Die Verkniipfung der Mania mit der Melancholie voll-
zieht erst Theophrast im Problem.

36 Aristoteles, Werke, 954a.

% Ebd., 955a.
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Dionysischen. In den ekstatischen Festen zu Ehren von Dionysos offen-
bare sich in einer ,hellsehenden Ekstase“ (KSA 1, 568) und ,in aller
Trunkenheit eines iibermachtigen Gefiihls“ (KSA 1, 565) die Wahrheit
einer mafllosen Natur, die alle apollinischen Grenzsetzungen zunichte-
mache. Damit der Mensch im dionysischen Rausch nicht zugrunde
geht, bedarf es, so Nietzsche im Anschluss an Theophrast, eine Mifi-
gung im Exzess, die durch ,den kiinstlerischen Schein jener Mittelwelt*
(KSA 1, 560) bewerkstelligt wird, deren Gott Apoll ist. Durch die vorbe-
grifflichen Traumbilder der apollinischen Sphire werden die entsetzli-
chen Visionen des dionysischen Werdens abgemildert, sodass sie ertrig-
lich werden: ,Der Grieche kannte und empfand die Schrecken und Ent-
setzlichkeiten des Daseins: um tiberhaupt leben zu kénnen, musste er
vor sie hin die glinzende Traumgeburt der Olympischen stellen.”
(KSA 1, 35) Gelingt die apollinische Bindigung der dionysischen Eksta-
se nicht, droht sie in Ekel an der Erkenntnis umzuschlagen, der jedes
Handeln unméglich macht. Nicht einem Ubermafl an Reflektiertheit,
das das Handeln hemmt, sondern der postorgiastischen Depression, die
sich nach der Riickkehr aus dem Ausnahmezustand der dionysischen
Orgie in die Banalitit des Alltags einstellt, schreibt Nietzsche die Ver-
antwortung fiir den Lebens- und Erkenntnisekel des schwermiitigen
Menschen zu:

In diesem Sinne hat der dionysische Mensch Aehnlichkeit mit Hamlet:
beide haben einmal einen wahren Blick in das Wesen der Dinge gethan,
sie haben erkannt, und es ekelt sie zu handeln; denn ihre Handlung kann
nichts am ewigen Wesen der Dinge dndern, sie empfinden es als licher-
lich oder schmachvoll, dass ihnen zugemuthet wird, die Welt, die aus den
Fugen ist, wieder einzurichten. Die Erkenntniss todtet das Handeln, zum
Handeln gehort das Umschleiertsein durch die Illusion [...]. (KSA 1, 56f.)

Baals Kunst entsteht im Sinne der von Theophrast und Nietzsche ge-
pragten Auffassung melancholischer Produktivitit in einer rauschhaften
Ekstase, die ihm Einsicht in die Entsetzlichkeiten des dionysischen Le-
bens gewihrt. So verarbeitet er zum Beispiel Johannas Suizid, indem er
das Gedicht Vom ertrunkenen Midchen in einem halbbewussten, ent-
riickten Gemiitszustand produziert. ,[W]ie trunken, die Kleider offen, wie
ein Schlafwandelnder (GBA 1, 126) trigt er das Gedicht Ekart vor. Der
apollinische Traumzustand heilt die traumatische Erinnerung an Jo-
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hannas Schicksal, indem er fiir die Dauer der Vision — um mit Nietzsche
zu sprechen — ,alles personlich in der Vergangenheit Erlebte“ (KSA 1,
56) in ,ein lethargisches Element“ (ebd.) eintauchen lisst, das zu einem
heilsamen Vergessen der traumatischen Wirklichkeit fithrt:3

Als sie ertrunken war und hinunterschwamm
Von den Bichen in die gréfleren Fliisse

Schien der Azur des Himmels sehr wundersam
Als ob er die Leiche begiitigen miisse.

Tang und Algen hielten sich an ihr ein

So daR sie langsam viel schwerer ward

Kiihl die Fische schwammen an ihrem Bein.

Pflanzen und Tiere beschwerten noch ihre letzte Fahrt.

Und der Himmel ward abends dunkel wie Rauch

Und hielt nachts mit den Sternen das Licht in Schwebe
Aber frith ward er hell, daf es auch

Noch fiir sie Morgen und Abend gebe.

Als ihr bleicher Leib im Wasser verfaulet war

Geschah es, sehr langsam, da Gott sie allmihlich vergafi:

Erst ihr Gesicht, dann die Hinde und ganz zuletzt erst ihr Haar.
Dann ward sie Aas in Fliissen mit vielem Aas. (GBA 1, 126)

Wie Johanna treibt das Midchen im Gedicht endlos die Fliisse hinunter.
Wie Baal von zwei Schwestern, mit denen er schlift, erfihrt, totete sich
Johanna, indem sie sich in einem Fluss ertrinkte. Thre Leiche ver-
schwand im reiflenden Wasser der Laach:

38 Kaum ein anderes Gedicht in Brechts Frithwerk erfuhr ein derart groRes Forschungsin-
teresse wie das 1919 entstandene Gedicht Vom ertrunkenen Mddchen. Nahezu alle fiir
das Frithwerk relevanten Forschungsthesen, angefangen von der Nihilismus-Hypothese
uiber psychoanalytische Ansitze bis zu feministischen Interpretationen, wurden an die-
sem Gedicht erprobt. Vermutlich entspringt die Popularitit des Gedichts aus seiner Zu-
gehorigkeit zur langen Tradition von Gedichten {iber weibliche Wasserleichen. Die Fi-
gur Ophelia aus Shakespeares Hamlet, Rimbauds Ophélie, Benns Schéne Jugend und
Heyms Opbhelia bilden Vorliufertexte bzw. -figuren von Brechts Gedicht. Da hier keine
detaillierte Analyse des Gedichts angestrebt wird, sei auf die Einfithrung im Brecht-
Handbuch verwiesen, die die unterschiedlichen Interpretationsansitze auffithrt und
knapp kommentiert. Vgl. Siegfried Mews: Vom ertrunkenen Mdidchen. In: Jan Knopf
(Hg.): Brecht-Handbuch in fiinf Banden. Bd. 2: Gedichte. Stuttgart 2001, S. 73-78.
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DIE ALTERE Es ist eine ins Wasser gegangen: die Johanna Reiher.

DIE JUNGERE In die Laach. Da ginge ich nicht hinein. Die ist so reiend.
BAAL Ins Wasser? Weifs man warum?

DIE ALTERE Einige sagen was. Das spricht sich herum.

DIE JUNGERE Sie ist abends fort und iiber die Nacht ist sie fortgeblieben.
BAAL Ist sie nimmer heim in der Frithe?

DIE JUNGERE Nein, dann ist sie in den Fluf. Man hat sie aber noch nicht
gefunden.

BAAL Schwimmt sie noch ... (GBA 1, 99)

In Baals Gedicht fehlt sowohl die Erklarung fiir den Tod des Midchens
als auch das traumatische Element des reiflenden Flusses, das an Jo-
hannas Tod erinnert. Das unverarbeitete Trauma insistiert jedoch im
Gedicht in Form der endlosen Verwesung des Leichnams. Der Kérper
des Maidchens reichert sich auf seiner langen Fahrt durch eine men-
schenleere Flusslandschaft mit abgestorbenem Leben an, bis er schlief-
lich endgtiltig zu ,,Aas“ wird: ,Dann ward sie Aas in Fliissen mit vielem
Aas.“ Die entsetzliche Wahrnehmung eines ewig verwesenden Lebens,
an dessen Existenz sich nichts dndern lisst, fithrt bei Baal zu keinem
Erkenntnis- und Lebensekel, weil er sich durch die Kraft des Vergessens
Abstand zum Realen von Johannas Suizid verschafft. Wie ein Liebhaber,
der sich nur an den Korper seiner Geliebten erinnert, betrachtet der Gott
im Gedicht, mit dem sich Baal identifiziert, den verfaulenden Korper
des Midchens, bis er sie schlieflich vergisst. Der Vortrag des Gedichts
befreit Baal von der belastenden Erinnerung an seine Verstrickung in
Johannas Schicksal. Zufrieden betrachtet er nach seinem Vortrag die
Schonheit des Himmels und der Natur: ,BAAL liegt: Das alles ist so
schén.“ (GBA 1, 127)

Das Kronos-Mythologem im Baal
Brechts Darstellung von Baals Melancholie weist jedoch nicht nur signi-
fikante intertextuelle Parallelen zu philosophischen oder medizinischen

Texten, sondern auch zu mythologischen Motiven auf, die im Zusam-
menhang mit der Melancholieproblematik stehen. Baals ,blasphemisch-
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antichristliche Ziige**® beziehen sich auf den gleichnamigen kanaaniti-
schen Gott und auf Kronos bzw. Saturn. Die Forschung hat Brechts
Verarbeitung des Baal-Mythos bereits mehrfach aufgearbeitet. Baal (ba-
bylon. Bel = Herr) ist ein Natur- und Bauerngott, der iiber die Frucht-
barkeit der Erde wacht. Daher steigt er in der Antike zum Gewitter-,
Himmels- oder Sonnengott (verehrt in Gestalt des Stiers) auf, der die
Ernte und das Wachstum der Feldfriichte sichert.*” Brecht greift die
sinnlich-ekstatischen Ziige des Baalskults auf und verleiht dem Prota-
gonisten seines ersten Dramas einige Attribute des antiken Gottes. Ne-
ben seiner Begeisterung fiir Himmel, Sonne und Regen sowie seiner
Erdverbundenheit zeichnet sich Baal wie sein mythischer Vorliufer
durch eine Vorliebe fiir Stiere aus. Er unterbreitet zum Beispiel Bauern
das Lockangebot, ihre Tiere kaufen zu wollen, um eine grofle Herde
Stiere versammelt zu sehen. Ein christlicher Priester unterbindet Baals
Vorhaben, ohne dessen Faszination fiir die heidnische Tiersymbolik zu
verstehen: ,PFARRER Ich begreife jetzt. Sie sind ein armer Mensch.
Und Sie lieben wohl Stiere besonders? / BAAL Gar nichts begreifen Sie!
Komm, Ekart! Er begreift es nicht. Er hat die Geschichte verdorben. Der
Christ liebt die Tiere nicht mehr.“ (GBA 1, 66)

Wihrend die Parallelen zwischen Brechts Baal-Figur und der antiken
Gottheit gut erforscht sind, wurde von der Forschung bisher der Ver-
wandtschaft des Dramenhelden mit Kronos/Saturn nicht nachgegan-
gen. Die antike Mythologie beschreibt Kronos als hochgradig ambivalen-
ten Charakter, dessen prigender Zug seine melancholische Disposition
ist. Auf der einen Seite figuriert er als schiitzender Gott des Landbaus
und des friedlichen Erntefestes, das die Schranken zwischen Freien und
Sklaven aufhebt. Dieser Gott des Uberflusses, Herrscher auf den Inseln
der Seligen, der als Erfinder des Stadtebaus gilt, erscheint jedoch auch
als entmachteter, verzweifelter Gott, der isoliert an verborgenen Orten

% Eberhard Rohse: Der frithe Brecht und die Bibel. Studien zum Augsburger Religionsun-
terricht und zu den literarischen Versuchen des Gymnasiasten. Gottingen 1983
(= Palaestra, 278), S. 341.

*0 Vgl. Annett Clos: Bertolt Brechts Baal oder Kann denn Siinde Liebe sein? In: Thomas
Jung (Hg.): Zweifel — Fragen — Vorschlige. Bertolt Brecht anlisslich des Einhunderts-
ten. Frankfurt am Main 1999 (= Osloer Beitrige zur Germanistik, 23), S. 111-123, hier
S. 112-115; Axel Schnell: ,Virtuelle Revolutionire“ und , Verkommene Gotter“. Brechts
Baal und die Menschwerdung des Widersachers. Bielefeld 1993, S. 19ff.
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wohnt oder gar als Gott der Toten im Tartarus auftritt. Die diistere Seite
von Kronos wird durch die Amalgamierung des griechischen Gottes mit
dem rémischen Flur- und Saatengott Saturn verstirkt, der den Zug ei-
nes gehetzten Fliichtlings trigt.*!

Als Outsider der burgerlichen Gesellschaft ist Baal wie seine mythi-
schen Vorbilder ein Fliichtling, der von der Obrigkeit gejagt und sogar
ins Gefingnis geworfen wird. Er trigt die plebejischen Ziige der antiken
Gottheiten, die als erdverbundene Charaktere mit dem Leben der Bau-
ern und einfachen Leute in Beziehung stehen. Im Unterschied zu Goe-
thes Melancholiedarstellung im Faust inszeniert Brecht den Protagonis-
ten seines ersten Dramas nicht als idealistischen Wissenschaftler und
Gelehrten, der nach absoluter Erkenntnis strebt, sondern als ,niederen‘
Charakter, der seine fundamentalen sinnlichen Triebe auslebt. Mit sei-
nen derben Scherzen trifft Baal eher den Geschmack der Arbeiter, Bau-
ern und einfachen Angestellten als den des pseudointellektuellen Biir-
gertums. So spenden ihm Fuhrleute zum Beispiel groffen Beifall, als er
sich mit seiner Geliebten Emilie einen bésen Spafl erlaubt, indem er sie
zwingt, einen Kutscher zu kiissen:

FUHRLEUTE schiitteln ihm die Hand: Servus, Herr Baal! — Gehorsamster
Diener, Herr Baal! — Sehen Sie, Herr Baal, ich fiir meinen Teil habe nur
geglaubt: mit dem Herrn Baal seinem Kopf spukt’s inwendig etwas. Mit
den Gedichten da und Sie wissen schon, Herr Baall Aber jetzt sehe ich,
daf} Sie das Herz auf dem rechten Fleck haben. — Respekt! Einen guten
Morgen! Man muf die Frauensleute richtig behandeln! Einen guten Mor-
gen! (GBA 1, 33)

Baals teilweise brutaler Umgang mit dem anderen Geschlecht, seine
Neigung zu derben, bosartigen Spiflen und seine Gewaltneigung, die
ihn sogar zum Morder an seinem Geliebten Ekart werden lasst, zeugen
von seinem ambivalenten Charakter, den er mit den beiden antiken
Gottheiten teilt. Auf der einen Seite preist Baal wie Kronos/Saturn das

*1 Saturn zihlt vor seiner Verschmelzung mit Kronos zu den positiv besetzten Gottern der
romischen Mythologie, dessen positive Eigenschaften durch die Verbindung mit Kronos
noch um die ,Attribute des Hiiters von Reichtum, des Aufsehers iiber ein nach Maf
und Gewicht bestimmtes Zahlungssystem und des Erfinders der Miinzprigung”
(Klibansky / Panofsky / Saxl, Saturn und Melancholie, S. 213) erginzt werden. Jedoch
tragt Saturn nach der Integration der Kronos-Figur auch dessen ambivalente Ziige, die
vor allem durch die Astrologie dem neuzeitlichen Denken vermittelt werden.

150



Schwermiitige Gotter

ungezihmte, unzerstérbare Leben der Natur: ,BAAL ekstatisch erhebend,
voll Sonne: Meine Seele ist das Sonnenlicht, das in dem Diamanten
bleibt, wenn er in das unterste Gestein vergraben wird. Und der Trieb
zum Blithen der Biume im Frithling, wenn noch Frost ist. Und das
Achzen der Kornfelder, wenn sie sich unter dem Wind wilzen. Und das
Funkeln in den Augen zweier Insekten, die sich fressen wollen.”
(GBA 1, 55) Auf der anderen Seite trigt das ewig zeugende Leben — wie
der letzte Satz des Zitats andeutet — fiir Baal aber auch grausame und
zerstOrerische Ziige, wie sie fiir die Kronos-Figur charakteristisch sind.
Zwar ist Kronos Vater der Menschen und der Gétter, ihn beschreibt die
antike Mythologie aber auch als ,Alles-Verschlinger”, der Kinder fiirch-
tet und sie daher isst, der rohes Fleisch verschlingt, die Gétter vernichtet
und ,von den Barbaren Menschenopfer verlangt“** Die Ambivalenz
seines Charakters zeigt sich plastisch am Attribut der Sichel, mit der er
nicht nur die Ernte einfihrt und das Leben der Bauern schiitzt, sondern
auch seinen Vater Uranos grausam entmannt. Baal teilt mit der antiken
Gottheit seinen gewaltigen Appetit, seine Neigung zur Gewalt und seine
Abneigung gegen Kinder. Sophie Dechant, die er schwingert, empfiehlt
er, das Kind nach der Geburt zu begraben und es den Wiirmern zu
tiberlassen:

SOPHIE DECHANT Und wo soll ich hingehen?
BAAL Zur Bithne. Oder in den Himmel.
SOPHIE DECHANT Mit meinem Kind?

BAAL Vergrab es! (GBA 1, 57)

Der widerspriichliche Charakter des Kronos verweist auf eine funda-
mentale existenzielle Problematik, nimlich auf den Zyklus von Verge-
hen und Entstehen, der durch die Zeit hervorgerufen wird. In seiner Po-
lemik gegen die heidnische Gotterwelt verfihrt Augustinus mit beson-
derer Schirfe gegen Kronos, den die Neuplatoniker in ihren kosmologi-
schen Spekulationen zum héchsten Gott erhoben hatten. Auf dem Weg
der Emanation gehen nach Ansicht der Platoniker aus Kronos, der die
Fiille des Geistes und des hochsten Intellekts reprisentiert, die anderen
Gotter hervor. Fiir Augustinus ist diese Ableitung inakzeptabel, weil die
Gotter, wenn sie aus dem Gott der Zeit hervorgehen, selbst verginglich

42 Ebd., S. 212f.
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sind. Kronos stellt somit den Anspruch der abendlindischen Metaphy-
sik infrage, ein privilegiertes Sein (Gott, die Ideen) dem Werden zu ent-
ziehen:

Denn wir [Augustinus meint die Platoniker; Anm. d. Verf.] deuten den Sa-
turn als die ,Gesamtheit der Zeit“, worauf auch sein griechischer Name
hinweist: denn er heiflt Kronos, was, aspiriert ausgesprochen, auch der
Name der Zeit ist. Daher heifdt er auch auf lateinisch Saturnus, als wire er
an Jahren gesittigt. Ich weifd wirklich nicht, was man mit Leuten anfangen
soll, die beim Versuch, die Namen und Bilder ihrer Gétter in einem besse-
ren Sinne auszudeuten, einrdumen, daf ihr grofter Gott, der Vater aller
andern, die Zeit sei. Denn was anders verraten sie damit, als daf alle ihre
Gétter zeitlich seien, da sie die Zeit selbst zu deren Vater einsetzen?*?

Augustinus kann noch im naiven Vertrauen auf die Glaubenswirklich-
keit eines an sich seienden Gottes die existenzielle Herausforderung, die
in der neuplatonischen Deutung von Kronos steckt, polemisch zuriick-
weisen. Fiir das moderne Denken, dem die Annahme eines ewigen
Seins, das weder geworden ist noch sterben wird, fremd ist, gewinnt je-
doch Kronos als Gott der Zeit eine immense Bedeutung. Im Umfeld der
Tragodienschrift bringt Nietzsche die Zeit mit der Gewalttitigkeit von
Kronos in Verbindung, indem er ihr das Attribut der Gefrafigkeit zu-
schreibt, das den antiken Gott charakterisiert: ,Was in dieser entsetzli-
chen Constellation der Dinge leben will das heiflt leben muf3, ist im
Grunde seines Wesens Abbild des Urschmerzes und Urwiderspruches,
muf also in unsrer Augen ,welt- und erdgemifs Organ’ fallen als uner-
sdttliche Gier zum Dasein und ewiges Sichwidersprechen in der Form
der Zeit, also als Werden. Jeder Augenblick frifit den vorhergehenden,
jede Geburt ist der Tod unzihliger Wesen, Zeugen Leben und Morden
ist eins.“ (KSA 1, 768) Nietzsches Analyse der Zeitlichkeit verleiht der
Melancholie eine transzendentale Dimension. Mit Freud sei daran erin-
nert, dass Melancholie aus dem Verlust eines Objekts entspringt, zu
dem das Subjekt eine ambivalente Beziehung unterhielt. Wihrend in
der Trauer das Subjekt seine libidinésen Energien von einem Objekt ab-
zieht und in seinem Ich versammelt, kann der Melancholiker sich von
einem ehemals begehrten, verlorengegangenen Objekt nicht 16sen, weil

* Aurelius Augustinus: De consensu evangelistarum. Libri quattuor. Hg. von Franciscus
Weihrich. London/New York 1963 (= Corpus scriptorum ecclesiasticorum latinorum,
43), 1, 34.
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er Rachegefiihle gegen dasselbe hegt. Um seine Rachebediirfnisse trotz
des Objektverlusts zu befriedigen, inkorporiert der Melancholiker das
verlorene Objekt auf dem Weg der Identifizierung in seine Psyche und
beginnt in einem autodestruktiven Prozess gegen das introjizierte Ob-
jekt zu wiiten. ,[AJuf dem Umwege tiber die Selbstbestrafung® nimmt
der Melancholiker ,Rache an den urspriinglichen Objekten“** Wegen
der Struktur der Zeit ist aber, wie Nietzsche anmerkt, sowohl der Ver-
lust begehrter Objekte als auch eine ambivalente Beziehung zu densel-
ben unvermeidlich, denn jeder Augenblick zerstort gewaltsam die vor-
herigen Momente, sodass angesichts der Grausambkeit des Werdens ein
friedliches trauerndes Scheiden von der Vergangenheit unmdglich ist
und jeder Vergangenheitsbezug von Rachewiinschen geprigt ist. Unter
den Bedingungen eines postmetaphysischen Denkens, das sich dem
Sprung zu einem der Zeit entzogenen Dasein verweigert, lautet die
zentrale existenzielle Frage, wie die zerstorerische melancholische Ver-
innerlichung des Werdens tiberwunden und ein Leben jenseits depres-
siver Rachegefiihle gefithrt werden kann.*®

Wie der mittlere Nietzsche experimentiert Brecht im Baal mit dem
Gedanken der ewigen Wiederkunft des Gleichen, um den melancholi-
schen Hass auf die Zeit und das Werden zu tiberwinden. Da das Res-
sentiment aufgrund der Unumkehrbarkeit des Zeitpfeils eine eingetre-
tene Vergangenheit nicht ungeschehen machen kann — ,Dass die Zeit
nicht zuriicklduft, das ist sein Ingrimm; ,Das, was war‘ — so heisst der
Stein, den er [der Wille; Anm. d. Verf.] nicht wilzen kann.“ (KSA 4, 180)
—, gelingt laut Nietzsche eine Verséhnung mit der Zeit und eine Aufls-
sung der destruktiven Rachegefiihle nur durch die Bejahung der ewigen
Wiederkehr, in deren Zyklus alle Dinge mit einem uniiberbietbaren
Wert ausgestattet sind: ,Alles ,Es war‘ ist ein Bruchstiick, ein Rithsel,
ein grauser Zufall — bis der schaffende Wille dazu sagt: ,aber so wollte
ich es!’ (KSA 4, 181) Diese Bejahung aller Dinge ldsst Brecht auch Baal
einfordern, der in der Szene Hélzerne braune Diele. Nacht. Wind mit ei-
ner Ansammlung von heruntergekommenen Bettlern konfrontiert wird,

4 Freud, Das Ich und das Es, S. 181.

# Zum Leiden der Melancholiker unter der Herrschaft der Zeit vgl. Ludger Heidbrink:
Melancholie und Moderne. Zur Kritik der historischen Verzweiflung. Miinchen 1994,
S. 39-49.
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die ihm durch ihre Schwiche und Dekadenz seine Lebenskraft zu rau-
ben drohen. Auf das nihilistische Plidoyer der Figur Gougou fiir das
Nichts — ,GOUGOU zu Ekart: Das Schonste ist das Nichts!“ (GBA 1,
123) — antwortet Baal mit einer riickhaltlosen Bejahung der ewigen Wie-
derkehr aller Dinge:

BAAL [...] Steht auf, das Glas in der Hand. Schwarz ist der Himmel. Warum
bist du erschrocken? Trommelt auf den Tisch. Man mufl das Karussell aus-
halten. Es ist wunderbar. Schwankt. Ich will ein Elefant sein, der im Zirkus
Wasser 1dft, wenn nicht alles schon ist ... Fingt an zu tanzen, singt. Tanz
mit dem Wind, armer Leichnam, schlaf mit der Wolke, verkommener
Gott! Er kommt schwankend zum Tisch. (GBA 1, 124)

Um seine melancholische Depression zu besiegen, beginnt Baal — wie
Nietzsche es im Zarathustra einfordert — zu tanzen und zu singen. Er
versucht, ,das Karussell“, also die zyklische Wiederkehr des Werdens,
auszuhalten und die Schoénheit aller Dinge zu bejahen. Jedoch deutet
sein Schwanken auch darauf hin, dass ihm die Bejahung des ewigen
Werdens und die Verséhnung mit der Zeit nicht ohne Weiteres gelin-
gen wird. Auch wenn in der Phase des Baal-Projekts die dionysische Be-
jahung des Lebens Brechts Texte beherrscht, so setzt der junge Schrift-
steller doch ein Fragezeichen hinter den nietzscheanischen Versuch, das
melancholische Leiden an der Zeit durch den Gedanken der ewigen
Wiederkehr zu besiegen.
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»Hochverirrtes Sorgenkinde“.
Das Schnee-Kapitel in Thomas Manns Zauberberg unter subjekt-
theoretischen Aspekten aus Moderne und Postmoderne

Hans Castorps Erwachen im Schnee

, Was gab es denn, und wie verhielt es sich mit der Welt?1

Diese Frage stellt Hans Castorp, der Protagonist in Thomas Manns Ro-
man Der Zauberberg, nach dem Erwachen aus einer verstérenden Vision.
Nachdem er sich leichtsinnig in einen Schneesturm gewagt hatte und,
nach anfinglicher Faszination, gegen die ausweglose Situation und kor-
perliche Schwiche zu kimpfen begann, durchlebte er in kiirzester Zeit
alle nur vorstellbaren Bewusstseinszustinde, wiinschte sich den Kilte-
tod und war gleichzeitig verzweifelt bemiiht, seiner Vernunft gerecht zu
werden und sich aus jenem eisigen und lebensgefihrlichen Gefingnis,
in welches er sich selbst begeben hatte, zu befreien. Schlussendlich
konnte er dem Reiz der Todesgefahr widerstehen, sich seinem inneren
Willen widersetzen — und wurde damit ein anderer Mensch. War er vor-
her hochst nervés, selbstzerstorerischer Liebe und Todesfantasien zuge-
neigt, verkiindet er nach seinem Erwachen: ,Tod und Liebe, — das ist [...]
ein abgeschmackter, ein falscher Reim!“ (Z 748). Was aber ist hier mit
dem Subjekt Hans Castorp geschehen? Wie lisst sich die ambivalente
Wahrnehmung der Auflenwelt, aber auch seiner selbst subjekttheore-
tisch erkldren — inwieweit ist beispielsweise die Welt seine ,Vorstellung’,
wie Schopenhauer es formulierte? Auf welche Art verbindet die Figur
Hans Castorp moderne und postmoderne Subjektvorstellungen?

Die These, Hans Castorp sei sowohl ein modernes Subjekt als auch
eine Prifiguration des postmodernen Subjekts, lisst sich unter Rezepti-
on dreier Subjekttheorien aus Moderne und Postmoderne untersuchen,
die jeweils aufeinander Bezug nehmen: Schopenhauer, Nietzsche und

! Thomas Mann: Der Zauberberg. Herausgegeben und textkritisch durchgesehen von
Michael Neumann. Frankfurt am Main 2002 (= GrofRe kommentierte Frankfurter Aus-
gabe, 5.1), S. 749. Im Folgenden mit der Sigle Z zitiert.
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Foucault. Sie alle vereint das Motiv der Ambivalenz, was sich in meiner
Kernthese von Hans Castorp als modernem und postmodernem Subjekt
widerspiegelt. Das Kapitel Schnee betrachte ich als Hohepunkt von Hans
Castorps Wesens- und Bewusstseinszustinden; in ihm zeigen sich alle
Charakteristika, die er auf dem Zauberberg erworben oder kultiviert hat
— Nervositit und Todessehnsucht seien nur als Beispiel genannt —, um
sich hinterher in ein aufgeklirtes Welt- und Selbstbild zu verwandeln.
Fiir die Untersuchung der Subjektivitit ist es daher sehr gut geeignet, da
sich eben solche Motive, neben der Frage nach Kérperlichkeit und der
Ambivalenz der Subjekt-Objekt-Spaltung, auch in allen hier behandelten
Theorien finden.

Subjektivitat und Ambivalenz bei Schopenhauer, Nietzsche und Foucault

Schopenhauer: Wille und Vorstellung als Symptome der Subjektspaltung

,Die Welt ist meine Vorstellung” — mit dieser Aussage beschreibt Scho-
penhauer die fiir ihn profundeste Wahrheit tiber das Subjekt und seine
Wahrnehmung der Wirklichkeit.> Die Welt als Vorstellung wird aller-
dings erst durch den Menschen als Vorstellenden erméglicht. Dem Sub-
jekt wird eine aktive Rolle zugestanden, die gleichzeitig ein Dilemma
birgt: ,Dasjenige, was alles erkennt und von keinem erkannt wird, ist
das Subjekt“.> So autonom das Subjekt in seiner Erkenntnis auch ist, es
steht ihm doch der Intellekt, das Bewusstsein als oberflichliches Prinzip
dabei im Weg, seine Welt im Geiste so vollkommen zu beherrschen, wie
es der Satz ,Die Welt ist meine Vorstellung“ vielleicht vermuten ldsst.
Denn der Wille steht dem Intellekt als innerem Kern menschlicher Sub-
jektivitit gegeniiber, wenn es um die Wahrnehmung der Auflen- und
Innenwelt und daraus zu ziehende Konsequenzen (in Form von Gedan-
ken und Handlungen) geht.* Diese Diskrepanz ist ein entscheidender
Punkt: hierin wird der moderne Aspekt von Schopenhauers Theorie

2 Arthur Schopenhauer: Simtliche Werke. Bd. I: Die Welt als Wille und Vorstellung 1.
Frankfurt am Main 1998 (= stw, 661), S. 31.
3 Ebd., S. 33 [Hervorhebung im Original].
4 Vgl. Gerhard Gamm: Wahrheit als Differenz. Frankfurt am Main 1986, S. 116f.
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deutlich. Dem Subjekt an sich wird die Existenz keinesfalls abgespro-
chen, jedoch wird seine Identitit als einheitlich die Wirklichkeit erken-
nendes, die Wahrheit sprechendes und dahin gehend handelndes Gan-
zes infrage gestellt. Verstirkt wird diese durch Schopenhauers Differen-
zierung von Subjekt und Objekt. Wihrend das Subjekt fiir sich selbst
unerkennbar bleibt, wird das Objekt erkannt, beispielsweise in Form des
menschlichen Koérpers: ,Objekt ist aber schon sein Leib, welchen selbst
wir daher [...] Vorstellung nennen.*> Der Leib ist die materielle Verfesti-
gung des Willens, was zu einem Verhiltnis der reflexiven Identitit
fithrt. Durch den Kérper als Objekt der Vorstellung wird wahre Subjekti-
vitit erst prisent.® Der Wille ist die oberflichliche Erscheinung des ei-
gentlichen Inneren, des Bewusstseins. Dieses entzieht sich, wie bereits
in Bezug auf das Subjekt erwihnt, der Erkenntnis, der Vernunft. Es
bleibt dunkel und verborgen.”

Schopenhauers Theorie weist eine deutliche Ambivalenz auf: die Ko-
existenz von Subjekt und Objekt, Intellekt, Bewusstsein und Willen ge-
geniiber der Welt als Umgebung zeigen, wie weit Schopenhauer sich
bereits vom einen durch Vernunft die Welt beherrschenden Subjekt ver-
abschiedet hat. Das Schopenhauer’sche Subjekt ist ,in einem wesentli-
chen Sinn modern“® Die Wahrnehmung der Welt als Vorstellung zum
einen, als Wille zum anderen und die Vereinigung beider im Menschen
als Subjekt zeigt die Anfinge einer diachronen Wahrnehmung von Sub-
jektivitit. Das Subjekt gibt es zwar, aber es beginnt sich zu zersetzen.
Dies ist der Beginn der ,Wechselbeziehung zwischen dem Subjekt als
Zugrundeliegendem und dem Subjekt als Unterworfenem-Zerfal-
lendem*, die zunichst die Moderne, dann aber auch das Spannungsver-
hiltnis zwischen Moderne und Postmoderne kennzeichnet.’

5 Schopenhauer, Simtliche Werke, S. 33.
6 Vgl. Gamm, Wahrheit als Differenz, S. 125f.
Vgl. Monika Schmitz-Emans: Das gespaltene Ich. Pirandellos Theorie des Subjekts und
ihre Korrespondenzen zu philosophischen Konzeptionen Schopenhauers und Nietz-
sches. In: Johannes Thomas (Hg.): Akten des 1. Pirandello-Symposiums. Paderborn
u. a. 1984, S. 27-45, hier S. 32f.
Gamm, Wahrheit als Differenz, S. 115 [Hervorhebung im Original].
Peter Zima: Theorie des Subjekts. Subjektivitit und Identitit zwischen Moderne und
Postmoderne. 3. Aufl. Tiibingen 2010 (= UTB, 2176), S. 91.
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Nietzsche: Kérperliches Wesen und konstruiertes Subjekt

Einen Schritt weiter in Richtung postmoderner Theorien fiihrt die Be-
trachtung von Nietzsches Subjektphilosophie, die in einigen wesentli-
chen Aspekten mit seiner Sprachphilosophie verkntipft ist. Er fiihrt
Schopenhauers Sicht des in sich uneinheitlichen Subjekts weiter.!* So
wird das Subjekt, bisher idealistisch-theologisch als kohirente, autoriti-
re Identitit betrachtet, bei Nietzsche zunichst regelrecht aufgelost:
»Subjekt’ ist die Fiktion, als ob viele gleiche Zustinde an uns die Wir-
kung eines Substrats wiren: aber wir haben erst die ,Gleichheit’ dieser
Zustinde geschaffen [...].“!! Das Subjekt wird als Konstrukt entlarvt.
Hierbei ist der Wahrheitsbegriff noch viel entscheidender als bei Scho-
penhauer (der als Metaphysiker noch der einen Wahrheit verpflichtet
war, wenngleich er sie durch seine Teilung der Welt in Vorstellung und
Wille bereits relativierte): Den Wahrheitsbegriff kntipft Nietzsche an den
Begriff der Macht, welche jeweils nur einer bestimmten Gruppe von
Menschen zueigen sein kann, nie aber allen Subjekten zugleich, sprich
dem Subjekt an sich.!? Das Subjekt selbst ist ein zersplitterter Wille zur
Macht.!* Der Wille ist demnach nicht, wie noch eher bei Schopenhauer,
in sich einheitlich, individuell und autonom. Mehr noch verneint Nietz-
sche die Existenz eines in irgendeiner Weise freien Willens und des In-
dividuums an sich. Stattdessen sieht er eine variierende Anzahl von We-
sen, in denen der Wille zur Macht in Form konkurrierender Triebe
oberstes Prinzip ist. Das lasst das Subjekt als ein aus Verzweiflung re-
sultierendes Wunschdenken erscheinen.!* Dieses Denken umschreibt
Nietzsche mithilfe des Begriffs ,Glauben‘ folgendermaflen: ,[...] wir
glauben an unseren Glauben so weit, dafl wir um seinetwillen die
,Wahrheit', ,Wirklichkeit’, ,Substanstialitit‘ {iberhaupt imaginieren.!®
Der Mensch ist also der Macht unterworfen, welche eine Wahrheit
und damit verbunden auch das Subjekt konstruiert. Wille und Wahr-

19 vgl. Schmitz-Emans, Das gespaltene Ich, S. 37.

! Friedrich Nietzsche: Aus dem Nachla der Achtzigerjahre. In: Ders.: Werke. Bd. IV. Hg.
von Karl Schlechta. Miinchen 1980, S. 627 [Hervorhebung im Original].

12 Vgl. Gamm, Wahrheit als Differenz, S. 208-210.

13 Vgl. Djavid Salehi: Subjekt. In: Henning Ottmann (Hg.): Nietzsche-Handbuch. Leben —
Werk — Wirkung. Stuttgart/Weimar 2000, S. 334-335, hier S. 334.

* Vgl. Schmitz-Emans, Das gespaltene Ich, S. 38f.

15 Nietzsche, Aus dem Nachla®, S. 627.
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nehmung als subjektive Faktoren sind bei Nietzsche eng verkniipft mit
dem Begrift der Korperlichkeit. Das, was Schopenhauer als Objekt, vom
Subjekt erkannt, von ebendiesem abgrenzt, ist nach Nietzsche ,das wah-
re Wesen‘: die vermeintlichen Unzuldnglichkeiten des Kérpers wurden
ihm zufolge als Vorwand fiir die Subjektkonstruktion herangezogen.
Der Korper sei abgewertet und dem Subjekt, welches im Namen einer
nicht existenten Wahrheit konstruiert werde, unterworfen.!® Den Weg
aus dieser Krise zeigt Nietzsche durch den Entwurf des ,Ubermenschen’
auf, der nur noch sich selbst, nicht aber der Gesellschaft oder der Welt
Objekt ist.!” Es gibt also bei Nietzsche, trotz aller Polemik gegen das
Subjekt und den Geist, das gedankliche ,Hintertiirchen‘ eines autono-
men, individuellen Subjekts. Nietzsche ,verabschiedet das Subjekt des
Idealismus unwiderruflich“, den Glauben an ein neuzeitliches, spiteres
Subjekt hat er jedoch dahin gehend nicht verloren, dass er Alternativen
zu machtbestimmter Unterdriickung aufzuzeigen sucht und dem Le-
benswillen eine deutliche Zustimmung erteilt, in einer Welt, in der der
Mensch um die konstruierte Subjektivitit weif.!® Auch dieses Vorgehen
zeigt die seiner Theorie innewohnende Ambivalenz der Spitmoderne.
In den gesellschaftlichen Entwicklungen der Moderne sieht Nietzsche
Belege fiir die Unterwerfung und Dezentriertheit des Subjekts.! Die
Ambivalenz als Hauptmotiv des modernistischen Denkens hatte somit
eine weitere theoretische Grundlage gefunden, die es erlaubt, das Sub-
jekt als Vereinigung von Gegensitzen zu betrachten. In der Postmoder-
ne wurde die — in der Moderne immer noch existierende — Idee des Sub-
jekts verabschiedet. Dass das die ambivalente und auch positive Betrach-
tung von Subjektivitit nicht ausschliefit, zeigt das Beispiel Foucault.

Foucault: Subjektivierung und Dekonstruktion

In Ankniipfung an Nietzsches Negation einer zentralen Instanz wie
Gott oder Ich erklirt Foucault die Existenz des Menschen zum Aus-
laufmodell: ,Man kann sicher sein, dass der Mensch eine junge Erfin-

16 Vgl. Peter Zima: Das literarische Subjekt. Zwischen Spitmoderne und Postmoderne.
Tibingen u. a. 2001, S. 229.
17 Vgl. Zima, Theorie des Subjekts, S. 138.
18 Gamm, Wahrheit als Differenz, S. 209f.
9 Vgl. Zima, Theorie des Subjekts, S. 132f.
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dung ist. [...] Wenn diese Dispositionen verschwinden, so wie sie er-
schienen sind, [...] dann kann man sehr wohl wetten, dafl der Mensch
verschwindet wie am Meeresufer ein Gesicht im Sand.“?° Hinter dieser
Aussage verbirgt sich ein dhnliches Motiv der Subjektskepsis wie bei
Nietzsche: das Subjekt sei durch machtorientierte Diskurse konstruiert
und keine natur- oder vernunftgegebene Einheit.?! Die Subjektkonstruk-
tion ist nach Foucault ,aus kollektiv getragenen Traditionen“ entstan-
den, welche im Gegensatz zu Schopenhauers individueller Sicht als
zwar durch den Willen determiniertes, aber dennoch autonom erken-
nendes Ich stehen.?? Von der modernen hin zur postmodernen Philoso-
phie ist also eine Verschiebung von individuellen zu kollektiven Fakto-
ren der Dezentrierung des Subjekts zu beobachten.

Trotz seiner radikalen Aussagen vom Verschwinden des Menschen
erklart Foucault nicht die Subjektivitit im Ganzen fiir gescheitert. Er
pladiert fiir eine bewegliche, sich stetig verdndernde Form des Subjekts,
die auch Vernunftdenken nicht ausschliefit. Wichtig sind die Selbstkon-
stitution des Subjekts (und nicht die Konstruktion durch andere) und
die Dekonstruktion von Machtdiskursen, die dieses Subjekt beherrschen
(kénnten). Subjekt sein bedeutet also auch immer Subjektivierung, eine
Art Experiment des Einzelnen, ob er sich durch Unterwerfung oder Be-
freiung als Subjekt konstituiert.® Foucault erkennt ferner den Tod als
subjektivierendes Element: die individuellen (kérperlichen) Eigenheiten
des Menschen werden in seinem Leichnam deutlich, der Mensch in sei-
ner Gesamtheit wird gewissermafen dekonstruiert. Destruiert wird sein
Koérper, seine Objektivitit. Konstruiert wird er jedoch als Subjekt.?* Fiir
Foucault ist der Mensch bedingt durch dufiere Verhiltnisse im Verfall
begriffen. Zu einer Konstruktion von Subjektivitit steht dies jedoch
nicht im Widerspruch. So liegt die Lésung in der Dekonstruktion und

20 Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Frankfurt am Main 1971 (= stw, 96), S. 462.

1 Vgl. Johanna Bossinade: Poststrukturalistische Literaturtheorie. Weimar 2004 (= Samm-
lung Metzler, 324), S. 138.

22 7ima, Theorie des Subjekts, S. 29.

2 Vgl. Klaus-Jiirgen Bruder: Das postmoderne Subjekt. Colloquium vom 16.11.1995 des
Arbeitskreises Psychologie und Postmoderne am Studiengang Psychologie der Freien
Universitit Berlin. http://web.fu-berlin.de/postmoderne-psych/berichtel/bruder_pomo
_subjekt.htm (abgerufen am 22.01.2012).

2 Vgl. Carsten Wolfers: Die Foucaultschen Subjekte. Miinster 2009 (= Pontes, 41), S. 69.
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Emanzipation des Subjekts.> Durch Foucault ist zwar das moderne Mo-
tiv der Ambivalenz auch noch in der Postmoderne nachweisbar. Post-
modern im Sinne gingiger Definitionen macht seine Theorie aber ihre
schlussendliche Dekonstruktion des Subjektbegrifts, wahrend die Mo-
derne zur Konstruktion neigte.?®

Schnee: die Quintessenz der Subjektivitat Hans Castorps

Die Schneestiirme, die das Tal im zweiten Winter von Hans Castorps
Aufenthalt heimsuchen, sind gepragt von Durcheinander und Orientie-
rungslosigkeit: Es ist ,ein Chaos von weifder Finsternis“ (Z 711), was da
tiber die Kranken hereinbricht. Die paradoxe Formulierung birgt schon
einen deutlichen Hinweis auf den ambivalenten Charakter dieser Episo-
de, der sich noch deutlich herausstellen wird. Die ,weife Finsternis“ ist
die Umschreibung der Grenz- und Selbsterfahrung, die Hans Castorp in
diesem Kapitel macht, und von Dunkelheit ist auch bei Schopenhauer
die Rede, wenn er vom Bewusstsein spricht, das verborgen bleibt. Ob-
wohl der Schnee hell, vom sicheren Balkon auch schén anzusehen (,Das
Bild der Welt war mirchenhaft“, Z 710) ist, birgt er doch eine Dunkel-
heit und ,Totenstille (Z 716), die Hans Castorp an Leib und Seele er-
fahren soll.

Der Kampf gegen die Macht des Willens: Schopenhauer im Schnee

Bereits Hans Castorps Aufbruch in den Schnee ist geprigt von einem
Ringen zwischen Vernunftdenken und Trieb, was Settembrini als ,gute
Lust“ (Z 714) bezeichnet. Da ,sein Wunsch und Vorhaben wider-
spruchsvoll und unstatthaft (Z 713) ist, hat der Hofrat Castorp doch
Ruhe verordnet, bereitet er seinen Ausflug heimlich vor. In Gedanken
verharmlost er gegentiber Behrens und auch sich selbst dieses innere
Begehren: ,Er hatte keine Eskapaden im Sinn“ (Z 714), doch als er dann
schlieflich ,im weillichen Nebel verschwinde[t]“ (Z 716), merkt er ne-

2 Vgl. Wolfers, Die Foucaultschen Subjekte, S. 229, sowie Bruder, Das postmoderne Sub-
jekt.
26 Vgl. Zima, Theorie des Subjekts, S. 255.
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ben ,erwiinschter Einsamkeit“ (Z 716) auch ein Gefiihl des ,Gleichgiil-
tig-Todlichen“ (Z 717), das sich einschleicht. Hier lisst sich Schopen-
hauers Rede von der ,Welt als Vorstellung’ gut wiedererkennen: Die
Diskrepanz von Auflen- und Innenwelt macht dem Subjekt Hans
Castorp in diesem Abschnitt deutlich zu schaffen. So steht seine ,Ein-
samkeit, ja Verlorenheit, [...] so tief, wie er sich’s nur hatte wiinschen
konnen“ (Z 720), einer eigentiimlich negativ behafteten und doch faszi-
nierenden ,weiflliche[n] Transzendenz“ (Z 721) in Form der durch
Schnee unkenntlich gemachten Bergwelt gegeniiber. Hans Castorp will
in das diistere ,Geholz, das ihn angezogen hatte“ (Z 721), sein Wille be-
fiehlt es ihm, und er iiberlisst sich diesem Willen, der in und durch sei-
nen Korper aufsteigt: Er ,trieb sich, steigend und gleitend, ziellos und
gemaichlich [...].“ (Z 723). Die Begriffswahl ,trieb“ ist ein Zeichen eben
jener Subjektivitit, die Schopenhauer als Folge der Objektivierung des
Korpers identifiziert. Die Diskrepanz zwischen Willen und Intellekt,
welcher es Hans Castorp verbietet, diese gefahrliche Erfahrung voranzu-
treiben, zeigt sich in der erregenden Furcht, die ihn ergreift, als er sich
seiner Lage bewusst wird: ,Diese Furcht machte ihm bewufit, daf} er es
heimlich bisher geradezu darauf angelegt hatte, sich um die Orientie-
rung zu bringen [...].“ (Z 724). Es geht hier jedoch nicht nur um die La-
ge, in einem Schneesturm verloren zu sein, sondern auch um seine La-
ge als Subjekt, um die Lage seiner selbst. Bis zu diesem Punkt war ihm
sein Bewusstsein, seine Subjektivitit verborgen geblieben, wie es auch
Schopenhauer erwihnt. Wihrend Castorp sich dieser Spaltung des Ichs,
welche ganz dem modernen Geist entspricht, bewusst wird, besinnt er
sich — zumindest vordergriindig — auf die Illusion der Einheit, der Not-
wendigkeit, gegen eben jene Dezentrierung vorzugehen: ,Man muf je-
doch dagegen kimpfen, denn sie haben ein doppeltes Gesicht [...].“
(Z 730). Dies ist der Anfang seiner Selbstrettung aus dem Teufelskreis
des subjektiven Bewusstseinszustandes, welcher als Steigerung des Zu-
standes in der Faschingsnacht den Hohepunkt seines Aufenthaltes auf
dem Zauberberg kennzeichnet.?”’

Zunichst aber wird alles noch schlimmer: Im Rausch hat Hans
Castorp Visionen, die sich von ,wachsender Verklirung“ (Z 739) ange-

¥ Vgl. Berge Kristiansen: Thomas Manns Zauberberg und Schopenhauers Metaphysik.
Bonn 1986 (= Studien zur Literatur der Moderne, 10), S. 211.
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sichts einer idyllischen mediterranen Landschaft in ,grausende Eiseskal-
te“ (Z 745) verwandeln, als er schlussendlich zwei ,Greuelweiber”
(Z 745) sieht, die ein Kleinkind verschlingen. Visionen also, Vorstellun-
gen, welche — besonders im Kontext der vorangehenden Verwirrung des
Helden — den Schluss zulassen, dass Schopenhauer recht hat, wenn er
das Subijekt als sich selbst nicht erkennend, wohl aber dem Willen und
der Welt als Vorstellung unterworfen sieht. Ein Anzeichen fiir die
Surrealitit dieser Vorstellung ist die Tatsache, dass Hans Castorp, als er
einmal erwacht ist, keine Schwierigkeiten hat, einfach aufzustehen und
ins Sanatorium zuriickzukehren: ,[...] auf jeden Fall lag nichts in den
Umstidnden [...], was ihn gehindert hitte, nach Hause zu laufen [...].“
(Z 750). Der vorher so vernichtende Schneesturm ist plétzlich vorbei —
und mit ihm auch ,die Welt als Vorstellung’. Hans Castorp ist vollig
orientierungslos: ,Und hatte er die Nacht hindurch im Schnee gelegen,
ohne zu erfrieren, wie es im Buche stand?“ (Z 749). Als Castorp aus die-
sen Visionen erwacht, zieht er sogleich das Fazit aus dem Erlebnis:
~Wer aber den Korper, das Leben erkennt, erkennt den Tod.“ (Z 746)
Das Subjekt, das sich urspriinglich nicht selbst erkannte, ist sich nun —
hier ja bereits zum zweiten Mal — schlussendlich doch seiner Subjektivi-
tit bewusst geworden. Die Erkenntnis des Korpers, von der Hans
Castorp hier spricht, ist das blinde Folgen des Willens, der Vorstellun-
gen, der Scheinwelt, also das Objektsein. Damit wird aber auch gleich-
zeitig dem Wahrheitscharakter des Willens, der bei Schopenhauer noch
existiert, widersprochen. Im Zauberberg ist dieser Wille unzertrennbar
mit einer — negativ konnotierten — Scheinwelt verbunden. Thomas
Mann dekonstruiert Schopenhauer geradezu, indem er Hans Castorp die
Thesen Schopenhauers zundchst bestdtigen ldsst, um ihn dann mit ful-
minanter Erzihlgewalt aus seinem Gefingnis aus Wille, Vorstellung
und korperlicher Objektivierung zu befreien. Mit dem Willen (allein)
kommt der Mensch nicht weiter, sondern dieser stiirzt ihn sogar ins
Ungliick; das ist die profunde Erkenntnis dieses Kapitels, aber ebenso
des gesamten Romans. In Bezug auf Schopenhauer ist diese Episode
demnach als Kritik zu werten. In der Vision, die Hans Castorp in Ver-
wirrung und Rausch erlebt, erkennt der Leser den Beleg dafiir, dass die
Welt als Vorstellung eben nicht existiert, sondern ein Konstrukt ist, das
die Unzufriedenheit Schopenhauers angesichts der Unmdglichkeit der
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Wabhrheitsfindung zeigt. Damit schliefft Mann eine Liicke, was auch der
Kritik Nietzsches an Schopenhauer entspricht.?

Subjektkonstruktion und Lebensbejahung: Nietzsche im Schnee

Nietzsches Wahrnehmung des Subjekts als Konstrukt, als utopische II-
lusion ist in dieser Episode gut nachzuweisen. Vor allem gegen Ende,
als Hans Castorp den Visionen ausgeliefert ist und sich schlussendlich
daraus befreit, wird das deutlich, und das auf zweierlei Weise. Zum ei-
nen ist Hans Castorp seinem Tagtraum unterworfen, der offenbar aus
seinem Willen entspringt (,[...] und alles hab ich mir selbst gemacht
[...]-“, Z 745). Dieser Wille ist zersplittert in Todeswunsch und Lebens-
willen, was Nietzsches Vorstellung vom Subjekt bereits nahekommt.
Beides vereint auch Machtdenken, wie Hans Castorp, hier in Bezug auf
die Todessehnsucht, anfiihrt: ,...daR Treue zum Tode und Gewesenen
nur Bosheit [...] ist, bestimmt sie unser Denken und Regieren.” (Z 748).
Der Mensch, das Subjekt versucht, sich Macht tiber sich und die Welt zu
verschaffen. Die Konkurrenz verschiedener Willen zur Macht in einem
Subjekt vereint fithrt Hans Castorp in diesem Kapitel beinahe exempla-
risch vor: In ihm kidmpft eine latente, in dieser Szene auf die Spitze ge-
triebene Sehnsucht nach dem, wie man heute sagen wiirde, ,Adrenalin-
kick‘ des nahenden Todes (,Was aber in Hans Castorps Seele vorging,
war nur mit einem Wort zu bezeichnen: Herausforderung.“, Z 725) ge-
gen Vernunftdenken, das sich spitestens einstellt, als er die Stirke des
Sturmes erkennt: ,,Hallo!‘ dachte Hans Castorp [...] ,Das ist eine Sorte
von Anhauch. Die geht ins Mark‘.“ (Z 726). Dieses mutmafiliche Grab
hat er sich durch seinen Leichtsinn selbst geschaufelt, wobei dieser
Leichtsinn wiederum aus der Determinierung durch (kérperliche) Um-
stinde geschaffen worden sein kénnte: ,so ist doch bei einigem mensch-
lichen Nachdenken ungefihr zu begreifen, dafl in den Seelengriinden
eines jungen Menschen und Mannes, der jahrelang gelebt hat wie dieser
hier, manches sich ansammelt, was eines Tages [...] als Herausforde-
rung und Verweigerung kluger Vorsicht sich entlddt.“ (Z 725).

Die Surrealitit und die Gegensitzlichkeit der Visionen, in denen
Castorp sowohl ,Sonnenleute“ (Z 742) als auch ,Greuelweiber” (Z 745)

28 vgl. ebd., S. 213.
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sieht, zeigt die Unmdglichkeit einer Wahrheit und den konstruierten,
illusorischen Charakter von Subjektivitit, wenn sie versucht, sich die
Welt zueigen zu machen. Diesen Versuch gibt es bei Hans Castorp bis
zuletzt: ,Sie hielt gewaltig schwer, die Befreiung aus den Banden, die
ihn umstrickten und niederhalten wollten; allein der Antrieb, den er
sich zu schaffen gewufit, war stirker.“ (Z 749) Es gibt also eine Rettung
aus der Todessehnsucht, aus den Trieben, die in den Visionen so an-
schaulich dargestellt wurden. Auch hier spielt die Koérperlichkeit eine
grole Rolle, die fiir die Rettung aus dem Schnee naturgemifl aus-
schlaggebend ist. So sagt Hans Castorp sich: ,Auf, auf! Die Augen auf!
Es sind deine Glieder, die Beine da im Schnee! Zusammenziehn und
aufl“ (Z 749) Die Bedeutung des Korpers fiir die Subjektkonstruktion,
wie Nietzsche sie beschreibt, zeigt sich hier ganz deutlich. Bisher war
Hans Castorp der Kranke, der {iber seine kérperlichen Unzuldnglichkei-
ten definiert und damit zum Objekt gegentiber konstruierter Subjektivi-
tit wurde. Nun aber ist Hans Castorp nicht mehr der Zauberberg-
Gesellschaft, sondern sich selbst Objekt: Er spricht zu seinem Kérper,
und dieser gehorcht ihm. Die Aufteilung in Subjekt und Objekt ist hier
ganz klar gegeben und schligt auch eine Art Bogen zuriick zu Schopen-
hauer, der den Kérper auch als Objekt, aber von vorneherein mehr dem
Subjekt als fremden Machtdiskursen zugehérig sah. Der Korper wie
auch der Geist erfahren hier nun eine gewisse Aufwertung, denn Hans
Castorp hat sich fiir eine ganz einfache Sache entschieden, nimlich das
Leben: ,Ich will dran denken. Ich will gut sein. Ich will dem Tode keine
Herrschaft einrdumen {iber meine Gedanken!“ (Z 748). Statt einer Un-
terwerfung durch Verzweiflung angesichts korperlicher Machtlosigkeit
zeigt sich eine Subjektivitit im Sinne eines aufgeklirten Gutmenschen,
der durch die Visionen zu einem gewissen Erkenntnisgrad, was Leben
und Tod betrifft, gelangt und eindeutig in der Lage ist, zwischen Trieben
und Vernunft, Unform und Form, Tod und Liebe zu differenzieren:
,Der Tod ist eine grofle Macht. [...] Freiheit, Durchgingerei, Unform
und Lust.“ (Z 748). Damit kénnte Hans Castorp als ein Entwurf des
Nietzscheanischen Ubermenschen interpretiert werden, welcher sich
die Ambivalenz des Daseins im positiven Sinne zueigen macht und sich
einem gewissen Grad der Determiniertheit hingibt (,Form und Gesit-
tung verstindig-freundlicher Gemeinschaft und schénen Menschen-
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staats [...].“ Z 748) und sich mit diesem Maf an intellektueller Autono-
mie zufrieden gibt, anstatt um jeden Preis Substantialitit und Wahrheit
zu imaginieren und sich so der eigenen Fiktion eines einheitlichen Sub-
jekts zu unterwerfen.

Todeswunsch und subjektivierende Uberwindung: Foucault im Schnee

Foucault betont die Bedeutung der Subjektivierung fiir die (Selbst:)
Wahrnehmung als Subjekt im Sinne einer positiven Subjektkonstrukti-
on. Eine ebensolche fithrt Hans Castorp im Schnee-Kapitel vor: Durch
die plétzlich real gewordene Todesgefahr, die er paradoxerweise weder
durch seine eigene Krankheit noch durch die stindige Nahe zu Tod-
kranken bisher erfahren hat, besinnt er sich auf die Notwendigkeit, ge-
gen ,sensorische Herabminderungen® zu ,kdmpfen“ (Z 730) und seiner
Objektivierung durch die klinisch bedingte Abhingigkeit ein Ende zu
setzen. Dieses Vernunftdenken, das sich bei ihm mit der Erkenntnis,
»dafl er es heimlich bisher geradezu darauf angelegt hatte, sich um die
Orientierung zu bringen“ (Z 724), einstellt, widerspricht nach Foucault
nicht der Vorstellung von einer ambivalenten, stindigen Transformatio-
nen unterliegenden Subjektivitit. Vielmehr wird seine Theorie hier ganz
exemplarisch bestitigt. Natiirlich konnte Thomas Mann noch nichts von
Foucault und dessen Subjekttheorie wissen, méglicherweise nimmt sein
Roman jedoch vorweg, in welche Richtung man einmal {iber das Sub-
jekt und die im innewohnende Ambivalenz denken wiirde.

Solche Transformationen, die eine Subjektivierung bedingen, konnen
offensichtlich unterschiedlichster Natur und unterschiedlichsten Ur-
sprungs sein. Im Falle Hans Castorps ist es zum einen die kérperliche
(und geistige) Versehrtheit, die sich seit langem ,angesammelt“ hat und
hier nun ,akkumuliert” (Z 725). Zum anderen ist es die aus diesem ner-
vosen Zustand — und der sexuellen Zuneigung zu Clawdia Chauchat —
entspringende Todessehnsucht, welche ihn erst zu dieser Grenzerfah-
rung, sich den Naturgewalten im Gebirge auszuliefern, gebracht hat.”
Im Schneesturm provoziert Hans Castorp nicht nur durch ,Herausfor-

2 vgl. Manfred Dierks: Schwaches Selbst und starker Text. Das moderne Subjekt bei
Thomas Mann. In: Inge B. Milfull (Hg.): Das fragwiirdige Subjekt. Regensburg 2004,
S.59-81, hier S. 61.
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derung“ (Z 725) sein eigenes Ableben, der drohende Tod ist auch in sei-
nem Bewusstsein verankert: ,als griffe eine eiskalte Hand nach seinem
Herzen, so daf} es aufzuckte und dann mit so raschen Schligen gegen
seine Rippen pochte wie damals, als Radamanthys die feuchte Stelle bei
ihm entdeckt.” (Z 729). In diesem Zitat manifestiert sich die Ambiva-
lenz von Hans Castorps Todeswunsch einerseits, seiner wenig spater
durch die Besinnung auf die Vernunft erfolgenden Selbstrettung ande-
rerseits. Diese feuchte Stelle, die der Hofrat bei ihm entdeckte, ent-
springt mutmafllich dem Wunsch, auch zu den Todkranken auf dem
Zauberberg zu gehoren, also der sich bereits frith zeigenden Faszination
angesichts des kérperlichen Verfalls bis zum Tod. Der Prozess dieser
Subjektivierung durch den (nahenden) Tod, wie wir ihn bei Foucault be-
schrieben finden, dauert also schon seit lingerem an und hat seinen
Hohepunkt in diesem Kapitel. Die Metapher des schlagenden, sich ge-
gen die Todesandrohung wehrenden Herzens ist bezeichnend fiir die
Entwicklung, die Castorp im Schneesturm durchlebt. Auch er ,zuckt’
durch seine plétzliche ,Furcht“ (Z 724) auf und spiirt auferdem an sei-
nem ,stiirmisch schlagenden Herzen“ (Z 730), in welcher Grauzone er
sich befindet. Diese Grauzone ist zum einen die zwischen Leben und
Tod, zum anderen die zwischen Objekt und Subjekt. Diejenige zwischen
Leben und Tod ist in diesem Kapitel dadurch charakterisiert, dass Hans
Castorp durch die ganz existenzielle Not, in einem lebensgefihrlichen
Unwetter gefangen zu sein, und die schrecklichen Bilder von kindsmor-
denden Hexen im Traum erst in der Lage sein wird, sein Leben, seine
Subjektivitit zu erkennen (,Denn alles Interesse fiir Tod und Krankheit
ist nichts als eine Art von Ausdruck fiir das am Leben [...].%, Z 746) und
zu schitzen: ,Ich will dem Tode keine Herrschaft einrdumen tiber mei-
ne Gedanken!“ (Z 748), verkiindet er und erklirt im selben Atemzug
auch das ergebnisreiche Ende dieses Prozesses: ,Denn damit hab ich zu
Ende getraiumt und recht zum Ziele.“ (Z 748). Sein Beschluss ist eindeu-
tig: Er entscheidet sich fiir das Leben, gegen kérperliche Ausgeliefertheit
und Objektivierung seiner Selbst, sei es durch die klinische Determi-
niertheit des Einzelnen oder die ungliickliche Macht der Liebe. Man er-
kennt dies im gesamten restlichen Teil des Romans, denn Hans Castorp
wird nie wieder derselbe Neurastheniker sein wie vor seinem Nachmit-
tag im Schnee, sondern sich selbst gegen den schidlichen Einfluss der
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Klinik behaupten, den Tod seines Vetters Joachim und das Wiedersehen
mit der einst so selbstzerstorerisch geliebten Clawdia mit sehr distan-
zierter Empfindsamkeit an sich voriiberziehen lassen.’® Nur gelegent-
lich blitzt noch die Erinnerung an den Reiz und die Asthetik des Todes
im Schnee auf, beispielsweise, als Joachim stirbt: ,ruhend in matter
Schneehelligkeit, war Joachim noch schéner geworden [...].“ (Z 812).

Im (nahenden) Tod wird der Mensch erst zum Subjekt, so liefle sich
Foucaults Theorie stark vereinfacht darstellen. Durch die Destruktion
korperlicher Objektivitit wird die Subjektivitit des Menschen erst er-
moglicht. Hier im Schnee ist Hans Castorp zunichst ,stark mitgenom-
men“ (Z 731) von seinen Eskapaden, sein Korper will ihm nicht mehr
gehorchen, fast gibt er der ,als typisch gefihrlich im Buche stehenden
Lust zum Liegen und Schlafen“ (Z 737) nach, was den sicheren Tod
durch Erfrieren bedeuten wiirde. Er stirbt nicht, ist dem Tod aber kor-
perlich so nahe, wie er es sich eigentlich wohl durch seine Krankheit er-
hofft hatte. Durch diese Beinahe-Zerstérung seines korperlichen We-
sens kann er aber erst die Zwinge, die ihm sein ,Krankendasein‘ im Sa-
natorium auferlegt hatte, ablegen, denn nur dadurch fithlt er sich
schliefRlich am Leben: ,Wer aber den Korper, das Leben erkennt, er-
kennt den Tod“ (Z 746) — und umgekehrt. Es ist also eine Dekonstrukti-
on seiner selbst, die hier betrieben wird, wie sie auch Foucaults Denken
vom Subjekt zugrunde liegt. Hans Castorp hat seine Subjektivitit de-
konstruiert, reflektiert und sich vom Tode emanzipiert. Damit erfiillt er
die Voraussetzungen des Foucault’schen Idealsubjekts.

Moderne und postmoderne Aspekte des ,, Schnee“-Kapitels

Ein wichtiges Charakteristikum des modernen Subjekts findet sich ganz
direkt, nimlich als Hans Castorp beginnt, mit sich selbst zu sprechen:
,Mir scheint, du faselst und bist nicht ganz klar im Kopf.“ (Z 730). Die
,doppelte Identitit’ des Menschen, die in Sachen Wirklichkeitswahr-
nehmung und Diskursausiibung konkurrierenden Bestandteile des zer-
fallenden Subjekts lassen sich nur zu gut in Form eines Selbstgespra-
ches duflern. Jedoch ist hier nicht nur die Anredeform interessant, son-
dern auch der Inhalt des Gesagten. Hans Castorp unterstellt sich selbst

30 Zum Stichwort Neurasthenie vgl. ebd., S. 70.
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namlich geistige Umnachtung. Er versucht, sein Bewusstsein, seine
Subjektivitit zu ergriinden, was nach Schopenhauer unmoéglich ist. Im
Angesicht des drohenden Todes sucht er Ordnung, System und Er-
kenntnis. Er identifiziert seinen Willen als lebensbedrohlich und will
sich lieber dem Vernunftdenken unterwerfen als der Todessehnsucht
nachgeben. Hier gibt es einen deutlichen Anklang Nietzsches, indem
der Held der Beherrschung durch gesellschaftliche Machtstrukturen
nicht entkommt, da er beispielsweise die Schmach der Entdeckung
furchtet (,und Settembrini, wenn er mit seinem Hérnchen kommt, um
nach mir zu sehen, findet mich hier mit Glasaugen hocken [...].%, Z 729)
und sich gleichzeitig trotz der Erkenntnis seiner Lage als Dezentriertes,
Unterworfenes ans Werk macht, eben aus dieser Unterwerfung zu ent-
kommen. Seine Selbstrettung aus dem tédlichen Sturm wird auch ge-
meinhin als Zustimmung Thomas Manns zu Nietzsches Lebensphilo-
sophie gewertet.>! Indem das Subjekt aus seiner Unform, der Beherr-
schung durch die Macht des Willens bewusst flieht, begibt es sich in ei-
ne ganz andere Abhingigkeit: die der Gesellschaft, als es in die ,hochzi-
vilisierte Atmosphére“ (Z 751) des Sanatoriums zuriickkehrt. Verbindet
man diese Sichtweise jedoch mit der Foucault’schen Subjekttheorie, wi-
derspricht die Riickkehr nicht einer grundlegenden Emanzipation des
Subjekts. Vielmehr ist die Dekonstruktion der Subjektivitit die Antwort
auf die Fragen, die die moderne Subjekttheorie nicht beantworten konn-
te. Ein dezentriertes Subjekt besitzt doch irgendwo noch Vernunftden-
ken, einen (einheitlichen) Willen, und zwar den Willen zur Macht iiber
sich selbst: ,Ich will dem Tode keine Herrschaft einrdumen iiber meine
Gedanken!“ (Z 748), verkiindet Hans Castorp gleich mehrmals. Die
Leerstelle, die Nietzsche mit der abstrakten Idee des Ubermenschen zu
beantworten versuchte, findet sich bei Foucault mit der Idee der reflexi-
ven Subjektivitit gefiillt, und Hans Castorp ist in dieser Szene ganz ein-
deutig als eine Prifiguration dieses postmodernen Subjekts, wie Fou-
cault es sah, zu verstehen. Er erfiillt bestimmte Charakteristika nicht nur
des modernen, sondern auch des postmodernen Subjekts. Es zeigt sich
hier nimlich eine Dekonstruktion, nicht eines Textes, sondern des Sub-
jekts. Hans Castorp sieht sich im Kampf zwischen Chaos und Ordnung,

31 Vgl. Daniela Langer: Thomas Mann: Der Zauberberg. Erliuterungen und Dokumente.
Stuttgart 2009, S. 308.
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Form und Auflésung, Subjekt und (kérperlichem) Objekt. Diese ,zwei-
deutigen Ausfille“ (Z 731), denen er im Schnee ausgesetzt ist, sind
durch die ihnen innewohnende Ambivalenz ein deutlicher Beleg fiir ei-
ne Rezeption moderner Subjekttheorien.?? Die Postmoderne zeichnet
sich im Schnee-Kapitel nun zum einen durch diese Dekonstruktion vor
allem von Schopenhauers Theorie ab, aber auch durch die Konstruktion
der Subjektivitit durch den (nahenden) Tod, wie es Foucaults Theorie
entspricht.

Hans Castorp blieb auch vor dem Schneesturm die Ambivalenz seines
Denkens und Daseins, die scheinbaren Widerspriiche von herbeige-
sehnter Krankheit, Todesfaszination und gleichzeitigem kérperlichen
Begehren selbst nicht verborgen, jedoch konnte er sich zunichst nicht
dagegen wehren.?} Als er sich auf dem Hohepunkt dieses ambivalenten
Bewusstseins im Schneesturm befindet, betont er die Determinierung
des Menschen durch seine Krankheit: ,[...] daf® die Krankheit — und
meine Lage ist ja gewissermaflen eine Krankheit — sich ihren Mann so
zurichtet, dass sie miteinander auskommen koénnen.“ (Z 730). Dass die-
ses Verhiltnis zwischen Krankheit, dem Tod und dem Menschen, zwi-
schen Korper und Geist auch eine grofle Ambivalenz beinhaltet, er-
schlieft sich bei der Betrachtung der Entwicklung, die Hans Castorp auf
diesen Seiten durchlebt, und miindet schlieflich in folgenden Satz: ,Ich
will dem Tode Treue halten in meinem Herzen, doch mich hell erin-
nern, daf Treue zum Tode und Gewesenen nur Bosheit und finstere
Wollust und Menschenfeindschaft ist, bestimmt sie unser Denken und
Regieren.“ (Z 748). In diesem Zitat konzentriert sich die Erkenntnis, die
Thomas Mann aus Schopenhauers und Nietzsches Theorien gezogen
haben konnte: Das Subjekt darf sich nicht verlieren, weder in Subjekt-
konstruktionen noch in kérperlicher Objektivierung. Die Ambivalenz
wird zum Prinzip gemacht, welches die Subjektskepsis der Moderne ins
Positive verkehrt, indem das Subjekt seine Macht iiber Kérper und Geist
wiedererlangt — bis zu einem gewissen Punkt, denn die gesellschaftli-
chen Machtdiskurse horen ja damit nicht auf, Castorp kehrt ins Sanato-
rium zurtick. Jedoch weifd er jetzt, da er den Tod gesehen hat, so viel

32 Vgl. Dierks, Schwaches Selbst, S. 63ff.
33 Vgl. Christian Gloystein: Mit mir aber ist es was anderes. Die Ausnahmestellung Hans
Castorps in Thomas Manns Roman Der Zauberberg. Wiirzburg 2001, S. 173.
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uiber sich und die Welt und seine Vorstellung davon, dass er in der Lage
ist, die Grenzen seiner Subjektivitit zu erkennen und diese stindig zu
verindern. Und so dhnlich formuliert es Jahrzehnte spiter auch Fou-
cault.

Die Betrachtung aller drei Subjektkonzeptionen zeigt: Das Subjekt kann
sowohl autonom als auch unterworfen sein — es verkorpert die Ambiva-
lenz der Moderne. Friihere, idealistische Thesen fanden hier ebenso
Eingang wie die Thesen Nietzsches und Schopenhauers.** Das moderne
Subjekt ist auRerdem ein Vorginger der Dekonstruktion. Die Wahr-
nehmung des Ichs als Vereinigung zweier oder mehrerer Personen
stand in der Literatur der Moderne als Motiv im Vordergrund.®*® In der
Postmoderne liegt der Schwerpunkt weniger auf dem Subjekt als kon-
struierter Vereinigung mehrerer Teile, sondern auf dem Subjekt als Zer-
fallenes, Irreales. Foucault zeigt die Ambivalenz des dezentrierten Sub-
jekts und seinem autonomen Vernunftdenken auf und gibt so indirekte
Antworten auf Schopenhauers resignierende Rede von der Unméglich-
keit, geistige Subjektivitit und korperliche Objektivitit positiv zu verei-
nen. Dass Thomas Mann diese Méglichkeit ebenso nutzte, und das lan-
ge vor Foucault, zeigt sich im Schnee-Kapitel. Nietzsches Spur in der
Postmoderne lisst sich vor allem anhand des Motivs der korperlichen
Determiniertheit, das auch Foucaults Subjekttheorie dominiert, nach-
zeichnen. Die Verneinung der Existenz einer Wahrheit und eines uni-
versellen Subjekts, die sich Nietzsche zu eigen machte, wurde von Fou-
cault weitergedacht.*® Die Subjekttheorien Schopenhauers, Nietzsches
und Foucaults bauen aufeinander auf. Die Negation des konstruierten
Subjekts wird immer stirker vorangetrieben, und doch hat Foucault sich
nicht gegen jede Form von Subjektivitit entschieden. Von der Ambiva-
lenz 16st auch er sich nicht; Negation, Konstruktionsvorwurf und Unter-
stellung von Macht widerspricht nicht einer Subjektivierung des Men-
schen, wie beispielsweise durch den Tod beziehungsweise die Gefihr-
dung des Korpers. Letzterer spielt als Objekt zum Subjekt, als Katalysa-
tor von Subjektivitit eine entscheidende Rolle in allen drei Theorien.

34 Vgl. Zima, Theorie des Subjekts, S. 87.
35 Vgl. Schmitz-Emans, Das gespaltene Ich, S. 28ff.; Zima, Theorie des Subjekts, S. 175.
36 Vgl. Zima, Das literarische Subjekt, S. 226f.
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Der Weg von der modernen Subjektskepsis zur postmodernen Negatio-
nen des (modernen) Subjekts lisst sich durch die Betrachtung dieser
drei dhnlichen, dennoch verschiedenen Konzeptionen sehr gut nach-
zeichnen, und die Figur Hans Castorp ldsst zumindest in diesem Kapi-
tel den Schluss zu, dass Thomas Manns Roman diesen Weg vorwegge-
nommen haben kénnte.

In diesem Kapitel zeigen sich ganz deutlich die Einfliisse sowohl von
Schopenhauers als auch von Nietzsches Subjektphilosophie auf Thomas
Mann. Er lasst durch seinen Protagonisten hier das Fazit erkennen, wel-
ches er aus beiden Lehren zieht: Es ist nétig, dem Tod ins Auge zu bli-
cken, um nicht nur den Wert, sondern auch die deterministischen Ei-
genschaften von Korperlichkeit, Krankheit und deren gesellschaftlicher
Wahrnehmung zu erkennen und ihnen entgegenzuwirken. Diese de-
terministischen Eigenschaften hat Schopenhauer bereits erkannt, indem
er die Diskrepanz zwischen Welt und Wille als Vorstellung, die mit bei-
dem korrelierende Subjekt- und Objektspaltung und die daraus resultie-
rende Spaltung und Dezentrierung des Subjektes beschrieb. Hans
Castorp kann diese Spaltung natiirlich nicht einfach und vollstindig
aufheben, jedoch erkennt er sie zum einen (und zeigt so, dass das Sub-
jekt sehr wohl sich selbst erkennen kann — dies allerdings hier nur, weil
seine Korperlichkeit bis dahin in die Objektivitit getrieben worden war)
und tberwindet zum anderen ihre Negativitit, indem er selbst be-
stimmt, was in Zukunft seine Vorstellung von der Welt sein soll: ,Der
Mensch ist Herr der Gegensitze, sie sind durch ihn, und also ist er vor-
nehmer als sie.“ (Z 748). Subjektive Selbstbestimmung war auch fiir
Nietzsche ein Ideal, daraus konnte und sollte Lebenswillen fiir ihn erst
entspringen, und dieses Denken fiithrte Foucault weiter. In Hans
Castorp zeigt sich dieses Denken bereits lange vor Foucault.

Schopenhauers und Nietzsches Theorie konnten jede fiir sich, aber
auch aufeinander aufbauend, keine zufriedenstellende Antwort auf die
Frage nach dem Subjekt geben. Diese Kritik schwingt bei Thomas Mann
im Schnee-Kapitel mit. Zwar sind bei beiden Theorien Ansitze der De-
konstruktion vorhanden, doch am Beispiel Hans Castorps wird deutlich,
dass eine allzu gewollte Zusammenfithrung von Subjekt und Objekt
nicht zwangsweise funktioniert.’’” Dazu hat vielmehr Foucault den An-

37 Vgl. hierzu auch Zima, Theorie des Subjekts, S. 134.
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satz geliefert, indem er das Subjekt nach Unterdriickung und Ohnmacht
letztlich siegen lassen will. So ist es auch bei Hans Castorp auf dem
Zauberberg, und das macht Manns Protagonisten zu einem Beleg dafiir,
dass ein kleines Stiickchen Postmoderne auch in der Moderne schon
existierte. Hans Castorp ist ein modernes und postmodernes Subjekt
zugleich. Er weist die Ambivalenz auf, die beide Epochen verbindet, und
an seinem Beispiel werden Schopenhauers und Nietzsches Theorien
dekonstruiert, wihrend sich wichtige Ansitze, die spiter Foucault for-
mulierte, erkennen lassen. So kann Der Zauberberg nicht nur als einer
der groflen Romane der Moderne, sondern auch als ein zukunftswei-
sendes Werk zum literarischen Subjekt gesehen werden.
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Identitatsfindung durch Identititspreisgabe?
Die Entwicklung der Protagonisten von Hermann Hesses Der Steppenwolf
und Alfred Déblins Berlin Alexanderplatz

Identititsfindung durch Identititspreisgabe? — Das erscheint recht para-
dox und tiberdies mutet es kaum erstrebenswert an, sich von der eige-
nen Identitit zu 16sen, welche gleichermafien den Aspekt der Persén-
lichkeit und Einzigartigkeit sowie der Stellung des Einzelnen in seiner
Umwelt impliziert und damit jenen Dualismus von Individualitit und
Sozialitit umfasst, welcher das dem menschlichen Dasein zugrundelie-
gende Spannungsfeld von Individuum und Gesellschaft begriindet.! Vor
allem in einer Umbruchzeit, wie sie die Zwanziger Jahre des vergange-
nen Jahrhunderts aufgrund der wirtschaftlichen und politischen Gege-
benheiten sowie eines radikalen Durchbruchs der Moderne in Gesell-
schaft und Kultur beispielhaft darstellen, scheint daher vielmehr die
Wahrung der eigenen Identitit von besonderer Relevanz. Doch sowohl
in Hermann Hesses Erzihlung Der Steppenwolf als auch in Alfred D&b-
lins Roman Berlin Alexanderplatz, fiir welche diese Dekade Entste-
hungszeit und Handlungsrahmen bildet, durchlebt der Protagonist eine
Wandlung, die gerade mit der Preisgabe seiner Identitit verbunden ist.
Diese zentrale Parallele zwischen den als ,Seelenbiographie’ und mo-
derner Grof3stadtroman bekannten Werken wirft folglich die Fragen auf,
warum und wie sich die Ich-Aufgabe fiir Harry Haller und Franz Biber-
kopf vollzieht und wie sich deren Ergebnis darstellt.

1 Auf der Grundlage des noch heute zentralen Identititskonzepts des Soziologen George
Herbert Mead wird unter Identitit beziehungsweise Ich-Identitit das Bild einer Person
von sich selbst verstanden, das sich aus personaler und sozialer Identitit konstruiert.
Die personale Identitit bezeichnet die spezifischen Merkmale eines Subjekts, besonders
seine Personlichkeit und seine Lebensgeschichte; die soziale Identitit ist auf die sozia-
len Beziehungen und die Zugehorigkeit des Einzelnen zu bestimmten Gruppen gerich-
tet. Somit bildet Identitit die Schnittstelle zwischen Individuum und Gesellschaft. Vgl.
George H. Mead: Geist, Identitit und Gesellschaft. Aus der Sicht des Sozialbehavioris-
mus. Hg. von Charles W. Morris. Aus dem Amerikanischen von Ulf Pacher. 16. Aufl.
Frankfurt am Main 2010 (= Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft, 28), S. 177-271.
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1. Die problematische Ausgangssituation

Zunichst ist allerdings die signifikante Verschiedenheit Harry Hallers
und Franz Biberkopfs in Bezug auf das soziale Umfeld und die damit
im Wechselspiel stehende Personlichkeit auffallend: Hesses Protagonist
entstammt dem traditionellen Bildungsbiirgertum, auf das viele seiner
Sicht- und Verhaltensweisen, etwa seine Kultiviertheit und Hoflichkeit,
griinden und das sich insbesondere in seinem Kulturverstindnis nie-
derschligt; den von ihm verehrten Literaten, wie Goethe, Jean Paul oder
Novalis, und Komponisten, allen voran Mozart, kann er sich auch dank
dieser Herkunft in einem zuriickgezogenen und von existenziellen No-
ten verschonten Leben in einer kleineren Grofistadt widmen (vgl. bei-
spielsweise St S. 7, 15f,, 18).> Die unmittelbare Umwelt Harrys ist da-
bei als weitgehend ,passiv‘ zu bezeichnen, denn sie verhilt sich ihm ge-
geniiber duflerst ruhig, was beispielsweise die nebensichliche Rolle der
Geliebten Erika oder auch die im Steppenwolftraktat zwar erwihnten,
doch in der Erzihlung niemals in Erscheinung tretenden zahlreichen
Freunde zeigen (vgl. St, S. 50, 74).*

Demgegeniiber stammt Franz Biberkopf als ehemaliger Zement- und
Transportarbeiter aus der Arbeiterklasse (vgl. BA,®> S. 11), bewegt sich
aber, wie schon vor seiner Haft, zunehmend in zwielichtigen Kreisen
von Kleinkriminalitit und Prostitution, deren Angehérige schliellich
sein permanentes Umfeld bilden. Da diese direkt in Bezug auf Franz —
sei es in unterstiitzender Weise wie Mieze, Eva und Herbert, sei es

schidlich wie Luders und Reinhold — agieren und somit auf den Hand-
2 Hermann Hesse: Der Steppenwolf. In: Ders.: Simtliche Werke. Bd. 4: Der Steppenwolf.
Narziff und Goldmund. Die Morgenlandfahrt. Hg. von Volker Michels. Frankfurt am
Main 2001, S. 5-203.
Vgl. Walter Delabar: Von der Radiomusik des Lebens. Hermann Hesses literarische
Verarbeitung der gesellschaftlichen Modernisierungsprozesse. Zum Steppenwolf. In:
Andreas Solbach (Hg.): Hermann Hesse und die literarische Moderne. Kulturwissen-
schaftliche Facetten einer literarischen Konstante im 20. Jahrhundert. Frankfurt am
Main (= Suhrkamp Taschenbuch, 3609), S. 256-270, hier S. 259.
Auch der Abend beim Professor, der als Hinfithrungsschritt zur Wandlung des Prota-
gonisten zu sehen ist, ,dient’ vor allem der Auslésung innerer Prozesse bei Harry (vgl.
St, S. 79-84).
Alfred Doblin: Berlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf. Hg. von
Werner Stauffacher. Ziirich u. a. 1996 (= Ausgewihlte Werke in Einzelbinden, 3).
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lungsverlauf sowie den Protagonisten ,einwirken’, ist bei Berlin Alexan-
derplatz von einer erheblich aktiveren Auflenwelt als im Steppenwolf zu
sprechen, was zudem die von Dynamik und Verinderung gekennzeich-
nete Umgebung unterstiitzt. Inmitten der Berliner Grof3stadtwirren En-
de der Zwanziger Jahre, deren Modernitit und Vitalitit insbesondere
durch die Montagetechnik deutlich zum Ausdruck gebracht werden, ist
Franz’ Lebensweise mit den anfinglichen Gelegenheitsjobs eher von
existenzieller Unsicherheit, nach seiner Riickwendung zum Zuhilter
von kriminellen Aktivititen geprigt.

Mitbedingt durch diese ungleichen sozialen Rahmenbedingungen be-
gegnen mit Harry Haller und Franz Biberkopf auch unterschiedlichste
Charaktere, wobei sich die Differenzen im Wesentlichen unter zwei
zentralen Kriterien subsumieren lassen, in welchen die Hauptfiguren
ginzlich im Kontrast zueinander stehen: die Polaritit von Verstand und
Trieb und, damit verbunden, die Fihigkeit zur Reflexion.

Im Steppenwolf erlebt Harry als grundlegende Problematik das Gefiihl
einer Ich-Spaltung. So empfindet er seine Personlichkeit geteilt ,in zwei
Naturen, eine menschliche und eine wolfische“ (St, S. 45), denen er je-
weils gewisse Eigenschaften seines widerspriichlich scheinenden We-
sens zuordnet. Wihrend er zu der von ihm als menschlich definierten
Seite die ,Welt von Gedanken, Gefiihlen, von Kultur, von gezihmter
und sublimierter Natur“ (St, S. 59) zihlt, die demnach fiir das Geistige
und Kultivierte steht, schreibt er alles ,Freie, Wilde, Unzihmbare, Ge-
fihrliche und Starke“ (St, S. 47) seinem Wolfswesen zu, das folglich die
Instinkte, das Triebhafte, die Natiirlichkeit und Sinnlichkeit vertritt.
Doch obgleich seine Personlichkeitsstruktur eine Bipolaritit aufweist,
welche als die der menschlichen Existenz zugrundeliegende Spannung
zwischen Verstand und Trieb betrachtet werden kann,® ist Harry — eben-
falls bedingt durch seine Herkunft aus dem Kleinbiirgertum und der

¢ Zu diesem in der Forschung bereits vielfach herausgestellten Aspekt beispielsweise: vgl.
Maria Bielikova: Bipolaritit der Gestalten in Hermann Hesses Prosa. Die Romane
Demian und Der Steppenwolf vor dem Hintergrund der daoistischen Philosophie. Ham-
burg 2007 (= Studien zur Germanistik, 23), S. 89, 103f,, 111; vgl. Stefan Pfister: Bilder-
saal der Seele. Funktion und Bedeutung des Magischen Theaters in Hermann Hesses
Der Steppenwolf. Frankfurt am Main 2001 (= Literatur und Selbsterkenntnis, 1), S. 43.
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damit verbundenen Erziehung (vgl. St, S. 14, 18)” — hauptsichlich ein
Mensch des Geistes, der sich der Dichtung, klassischen Musik und Phi-
losophie widmet, den ,animalischen’, sprich sinnlich-triebhaften Teil
seines Wesens indes nicht vollends annimmt und zur Entfaltung kom-
men lasst. Denn in die auf Tiefsinnigkeit und Ernsthaftigkeit gerichtete
Lebensweise des ,Gedanken- und Biichermenschlen]“ (St, S. 14) mi-
schen sich zwar wolfische Ziige, etwa das unmaifdige Bediirfnis nach
Einsamkeit und Unabhingigkeit (vgl. St, S. 38, 49, 69f), jegliche Hinga-
be an unbeschwerte Vergniigungen und physisches oder gar rauschhaf-
tes Erleben aber fehlen.

In Berlin Alexanderplatz hingegen verhilt es sich kontrir: Bei Déblins
,Held‘ — auch hier in einem gewissen Mafie aus dem ihn umgebenden
Milieu heraus erkldrbar — ist gegeniiber der geistigen und rationalen Sei-
te das Korperliche und Affektive vorherrschend. Neben der Vergewalti-
gung Minnas zur Potenzbestitigung (vgl. BA, S. 38ft.) dufiert sich diese
Dominanz des Triebhaften insbesondere im Kontext seines Behaup-
tungsverlangens. So besitzt Franz ein ausgeprigtes Geltungsbediirfnis,
wobei er die angestrebte Selbstbestitigung und Anerkennung mit Stirke
verbindet, welche er an seiner Korperkraft bemisst: ,Ich hab Fauste.
Sieh mal, was ich fiir Muskeln habe“ (BA, S. 162). Fihlt er sich in seiner
Starke und Selbstsicherheit jedoch bedroht, reagiert er — exemplarisch
an den Handgreiflichkeiten gegentiber Ida und Mieze ersichtlich (vgl.
BA, S. 98-101, 334{f)) — mit Aggression und Gewaltausbriichen, wihrend
es ihm zugleich an kritischen Uberlegungen und Erkenntnisvermogen
mangelt.®

Im Zusammenhang mit der unterschiedlichen Ausrichtung auf Ver-
stand oder Trieb steht folglich auch das verschiedenartig ausgeprigte
Reflexionsverhalten der beiden Figuren: Der ,Denker Harry analysiert

Vgl. Enriké Riské: ,,...in unsrer Zeit ein hoffnungsloser Outsider. Auflenseitertum in
Hermann Hesses Steppenwolf. In: Michael Limberg (Hg.): ,Dem Chaos die Stirn bie-
ten“. Hermann Hesses Der Steppenwolf. 12. Internationales Hermann-Hesse-Kolloqui-
um in Calw 2004. Stuttgart 2005, S. 79-104, hier S. 85.

8 Vgl. Otto Klein: Das Thema Gewalt im Werk Alfred Déblins. Asthetische, ethische und
religiése Sichtweise. Hamburg 1995, S. 200f; vgl. Klaus Miiller-Salget: Alfred Dé6blin.
Werk und Entwicklung. 2., durchges. u. erw. Aufl. Bonn 1988 (= Bonner Arbeiten zur
deutschen Literatur, 22), S. 307f., 316; vgl. Erhard Schiitz: Romane der Weimarer Re-
publik. Miinchen 1986, S. 224f.
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die eigene Personlichkeit, seine Gefilhle und jegliche seiner Handlun-
gen eingehend - in Bezug sowohl auf die Vergangenheit als auch auf
Gegenwart und Zukunft. Dies zeigt sich beispielsweise an seiner Vor-
stellung vom Steppenwolfdasein und der inneren Zerrissenheit oder an
seiner rekapitulierenden Auseinandersetzung mit den vielen von ihm
bereits durchlebten Wandlungsprozessen und deren Konsequenzen
(vgl. St, S. 69ff.). Ebenfalls denkt er priifend tiber seine Mitmenschen,
sein Verhiltnis zu ihnen sowie seiner Umwelt allgemein und die darin
vorgehenden Prozesse nach, was an seinen Betrachtungen iiber den
Krieg, die Kultur und die Veranderungen seiner Zeit deutlich wird (vgl.
exemplarisch St, S. 31f., 38f., 113ff.) und weshalb er — auch im Zusam-
menhang mit dem Gefiihl der Ich-Spaltung — eine starke Entfremdung
gegeniiber der Welt empfindet. Denn neben seiner ambivalenten, zwi-
schen Verachtung und Sehnsucht, Abgrenzung und Verankerung
schwankenden Haltung zum Kleinbiirgertum (vgl. St, S. 14-19, 28ff., 53-
56)° leidet Harry auch im Allgemeinen am Umbruchcharakter seiner
Zeit:

Zum wirklichen Leiden, zur Hélle wird das menschliche Leben nur da, wo
zwel Zeiten, zwei Kulturen und Religionen einander tiberschneiden. [...]
Es gibt nun Zeiten, wo eine ganze Generation so zwischen zwei Zeiten,
zwischen zwei Lebensstile hineingerit, daR ihr jede Selbstverstindlichkeit,
jede Sitte, jede Geborgenheit und Unschuld verlorengeht. (St, S. 24)

Fiir Hesses Protagonist besteht ein solches Aufeinandertreffen zweier
Zeiten in den Zwanziger Jahren, die eben jene Sicherheit und Vertraut-
heit vermissen lassen und deren Modernisierungserscheinungen wie
Technisierung und freizeitorientierte Massenkultur, wofiir in der Erzih-
lung etwa das Grammophon, die Jazzmusik, das Kino oder das Radio als
Symbole angefiihrt werden, in scheinbar unverschnlichem Kontrast zu
Harrys Werten und Idealen der humanistischen Bildungstradition ste-
hen (vgl. St, S. 30ff., 38f,, 112f,, 198).!° In Anlehnung an sein Steppen-

9 Vgl. Pfister, Bildersaal der Seele, S. 37-40; vgl. Riskd, Auflenseitertum, S. 81-84, 90f.

10 Vgl. Delabar, Von der Radiomusik des Lebens, S. 264ff.; vgl. Heinrich Kaulen: Die He-
terogenitit der Moderne. Krisensymptomatik und Zeitdiagnostik in Hermann Hesses
Der Steppenwolf. In: Sabine Schneider / Heinz Briiggemann (Hg.): Gleichzeitigkeit des
Ungleichzeitigen. Formen und Funktionen von Pluralitit in der isthetischen Moderne.
Miinchen 2011, S.261-274, hier S. 264f.; vgl. Pfister, Bildersaal der Seele, S. 41f.; vgl.
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wolfbild sieht er sich selbst deshalb als ,das in eine ihm fremde und un-
verstindliche Welt verirrte Tier, das seine Heimat, Luft und Nahrung
nicht mehr findet“ (St, S. 32).

In dieser Hinsicht steht Franz wiederum in diametralem Gegensatz
zur Hauptfigur des Steppenwolf, da er sich weder mit seinen eigenen
Empfindungen und Handlungen noch mit seinen Mitmenschen und
den Geschehnissen in der Umwelt gedanklich-kritisch auseinandersetzt
und sich daher auch die Ursachen und Folgen vergangener wie gegen-
wirtiger Ereignisse nicht verstindlich zu machen sucht. Bereits zu Be-
ginn des Romans wird deutlich, dass der Protagonist sich niemals, auch
nicht in seiner Haft, mit dem Totschlag Idas beschiftigt hat und sich
seiner persénlichen Verantwortung und Schuld bewusst geworden ist
(vgl. BA, S. 19, 22). Entsprechend zeigt er keine Reue oder Gewissens-
bisse, was insbesondere im Kontrast zu dem von Schuldgefiihlen ge-
plagten Orest demonstriert wird (vgl. BA, S. 98-102):'! ,Hetzen ihn, von
frither her, Ida und so weiter, Gewissensbedenken, Albdriicken, unru-
higer Schlaf, Qualen, Erinnyen aus der Zeit unserer Urgrofmditter?
Nichts zu machen. [...] Franz Biberkopf hetzen sie nicht“ (BA, S. 98). In
der irrtiimlichen Uberzeugung, seine Straftat sei fiir ihn allein mit sei-
ner Entlassung abgeschlossen (vgl. BA, S. 161, 440),'2 und die unbewl-
tigte Vergangenheit durch Aussagen wie ,Gewesen ist gewesen“ (BA,
S. 44) schlichtweg verdringend, fithrt Franz sein Leben unverindert und
bedenkenlos weiter, ohne aus seinen Fehlern gelernt, geschweige denn

Riskd, AuRenseitertum, S.92ff. Dass Harry vom Jazz aber doch in seiner sinnlichen
Seite angesprochen wird, verweist bereits darauf, dass er auch jenen Bereich ,in sich
trigt’, dem er sich in seiner Wandlung zunehmend annihern wird. Vgl. St, S. 38f.; vgl.
Kaulen, Die Heterogenitit, S. 266f.; vgl. Maria Klariska: ,Einmal wiirde ich das Lachen
lernen“. Zum Mozartmotiv in Hermann Hesses Steppenwolf. In: Lucjan Puchalski (Hg.):
Mozarts literarische Spuren. Werk und Leben des Komponisten im literarischen Dis-
kurs vom spiten 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Ergebnisse des Symposiums in
Wroclaw/Breslau 20.-23. November 2006. Wien 2008, S. 195-210, hier S. 196f.

11 Zur Orest-Episode: vgl. Birgit Hoock: Modernitit als Paradox. Der Begriff der ,Moderne*
und seine Anwendung auf das Werk Alfred Doblins (bis 1933). Tiibingen 1997
(= Untersuchungen zur deutschen Literaturgeschichte, 93), S. 269f,; vgl. Miiller-Salget,
Alfred D6blin, S. 305f.; vgl. Gabriele Sander: ,Tatsachenphantasie“. Alfred Dsblins Ro-
man Berlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf. Marbach am Neckar 2007
(= Marbacher Magazin, 119), S. 60-62.

12 Vgl. Miiller-Salget, Alfred Déblin, S. 306.
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diese iiberhaupt realisiert zu haben. Daher prigt Reflexionslosigkeit
noch immer sein gesamtes Handeln sowie seine sozialen Beziehungen,
die demnach von Naivitit und Arglosigkeit gekennzeichnet sind."* Dies
wird vor allem an seinem Vorsatz ersichtlich, von nun an anstindig zu
sein, mit dessen Bedeutung und Erfordernissen er sich aber nur unzu-
reichend auseinandersetzt,'* als Franz den ,Obsthandel‘ der ,Pumsleute’
nicht durchschaut, sowie an seinem immer wieder véllig uniiberlegten
Verhalten in Bezug auf den von ihm bewunderten Reinhold (vgl. BA,
S. 45, 66, 148, 1771, 182f., 197, 205-209, 226f., 298f.).

Pointiert ausgedriickt, steht also dem durch Geist, Kultiviertheit und
Reflexion charakterisierten Bildungsbiirger, der ein ruhiges, zuriickge-
zogenes Leben in einer kleineren Grofistadt fiithrt, der aggressive, ge-
walttitige, geltungsbediirftige und reflexionslose ehemalige Arbeiter ge-
geniiber, der sich im dynamischen Treiben der Metropole Berlin mit
Gelegenheitsjobs seine Existenz zu sichern sucht und schliefdlich als
Krimineller und Zuhalter titig ist. Doch trotz dieser wesentlichen Diffe-
renzen zwischen den Figuren gestalten sich ihre Ausgangssituationen
aufgrund ihrer inneren Haltungen und der dufieren Gegebenheiten
gleichermafien problematisch.

In beiden Werken kommen in diesem Zusammenhang die Zwanziger
Jahre des vergangenen Jahrhunderts als sozialgeschichtlicher Hinter-
grund zum Tragen. Denn wihrend Harry sich in seiner Traditionsver-
haftung mit der ihn umgebenden Gesellschaft nicht identifizieren kann,
pragt das ,Gewimmel“ (BA, S. 15) Berlins Franz’ Lebensalltag, begriin-
det seine anfingliche Uberforderung (vgl. BA, S. 15-21) sowie sein Be-

13 Zur in der Forschung vielbeachteten Naivitit und Arglosigkeit des Protagonisten bei-
spielsweise auch: vgl. Hoock, Modernitit als Paradox, S.262; vgl. Schiitz, Romane,
S.224; vgl. Friedrich Wambsganz: Widerstand statt Demut. Neue Thesen zu Alfred
Déblins Berlin Alexanderplatz. In: Hartmut Eggert / Gabriele Praufl (Hg.): Internationa-
les Alfred-Déblin-Kolloquium Berlin 2001. Bern u. a. 2003 (= Jahrbuch fiir Internationa-
le Germanistik. Reihe A: Kongressberichte, 69), S. 213-229, hier S. 220.

4 S0 weisen unter anderen Hoock, Miiller-Salget und Stithler darauf hin, dass Franz
durch seinen Anstindigkeitsschwur einerseits die Welt darauthin zu verpflichten ver-
sucht, sich auch ihm gegentiber gerecht zu verhalten, ohne jedoch andererseits damit
konkrete Ziele und Verhaltensweisen zu verkniipfen. Vgl. Hoock, Modernitit als Para-
dox, S. 261; vgl. Miiller-Salget, Alfred Doblin, S. 307; vgl. Friedbert Stithler: Totale Wel-
ten: der moderne deutsche Grofistadtroman. Regensburg 1989 (=Theorie und For-
schung, 70 / Literaturwissenschaft, 2), S. 44.
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diirfnis nach Ordnung und ,Ruhe und weiter nichts“ (BA, S.94), er-
schwert seine Orientierungs- und Sozialisierungsversuche. Das bedingt
seine Riickkehr in das am Rande der Gesellschaft stehende Verbre-
chermilieu mit, dem er jedoch — etwa in der fehlenden Anerkennung
der ,Pumsleute’ ersichtlich — nur eingeschrinkt angehért.!> Ungeachtet
der ungleichen sozialen Rahmenbedingungen ist den Protagonisten
somit eine Auflenseiterposition gemeinsam, zu der sie aber ebenso
selbst aufgrund ihrer Personlichkeiten und einer ablehnenden Einstel-
lung zur Umwelt in entscheidendem Maf3e beitragen.

Harry leidet an seinem Gefiihl seelischer Entzweiung und Disharmo-
nie, da er in seinem bipolaren Selbst- und Weltbild einer stets einseiti-
gen Akzeptanz die angenommenen zwei Seiten seines Wesens nicht als
einander zur Vollkommenheit erginzende Seelenkomponenten, son-
dern vielmehr als Antagonismus zwischen Mensch und Wolf und damit
als konfliktreiche Dichotomie wahrnimmt (vgl. exemplarisch St., S. 13f,,
27f., 46f.). Aufgrund dieser inneren Zerrissenheit und seines damit ver-
bundenen Entfremdungsempfindens gegeniiber der Welt hat er sich in
seiner rein geistigen Beschiftigung mit dem eigenen Ich aus dem Sozia-
len ganz in seine Individualitit zuriickgezogen (vgl. St, S. 38, 49, 69f.),
so dass er schlielich jegliche Bindungen, gesellschaftliche sowie zum
Leben, verloren hat und die zuvor erstrebte Einsamkeit nun ,sein Leid
und Schicksal“ (St, S. 49) darstellt: ,Aber mitten in der erreichten Frei-
heit nahm Harry pl6tzlich wahr, dafd seine Freiheit ein Tod war, dafd er
allein stand, dafd die Welt ihn auf eine unheimliche Weise in Ruhe lief3,
dafd die Menschen ihn nichts mehr angingen, ja er selbst sich nicht“ (St,
S. 50).

Franz dagegen verkennt in seiner Reflexionslosigkeit sowohl die eige-
nen Moglichkeiten und Grenzen seines Handelns als auch die Absich-
ten anderer, was insbesondere seine Beziehung zu Reinhold, das heifst
sein Vorhaben, den ,wirkliche[n] Freund“ (BA, S. 179) zu erziehen, sein
Nichtbemerken der verinderten Haltung Reinholds ihm gegentiber und
sein erneutes Einlassen mit diesem ,Antagonisten’ nach dem Verlust

15 Vgl. Wolfgang Diising: Erinnerung und Identitit. Untersuchungen zu einem Erzihl-
problem bei Musil, D6blin und Doderer. Miinchen 1982 (= Literaturgeschichte und Li-
teraturkritik. Schriften zur Deutschen und Allgemeinen und Vergleichenden Literatur-
wissenschaft, 3), S. 133; vgl. Sander, ,Tatsachenphantasie®, S. 43.
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seines Arms, belegt (vgl. BA, S. 185-188, 196f., 211, 292-299, 309-314).
Das Unvermégen, sich und seine Umwelt adiquat einzuschitzen, wird
tiberdies durch seinen unbedachten Grundsatz geférdert, allein in der
Welt bestehen zu wollen:'® , Verflucht, 1aR dich nicht mit die Menschen
ein, geh deiner eigenen Wege. Hinde weg von die Menschen. [...] Aber
lieber nischt mit die andern haben. Das ist Selbstmord“ (BA, S. 65). In-
folgedessen schwankt die Hauptfigur in ihrem Selbst- und Weltbild zwi-
schen Phasen ausgeprigter Selbstiiberschitzung und resignativen
Riickzugs.!” Einerseits begegnet Franz seiner Umwelt in hochmiitigem
Eroberergestus und mit einem vergangenes Unsicherheitsempfinden
ausblendenden Uberlegenheitsgefiihl, wie etwa bei seiner wiedergefun-
denen Selbstsicherheit nach der Entlassung: ,Franz hat seine Erfahrun-
gen. Franz kennt das Leben. Franz weif3, wer er ist. [...] Mein Ball fliegt
gut, Siel Mir kann keener!“ (BA, S. 44). Wenden sich aus einer solchen
Phase heraus, in welcher er durch sein prahlerisches Auftreten die drei
ihn treffenden ,Schlige‘ geradezu provoziert (vgl. BA, S. 108, 193-196,
332),!8 die Geschehnisse aber ,gegen‘ ihn, zieht er sich andererseits in
vollkommene Isolation zuriick, sieht die Welt als ein tibermichtiges
Schicksal und ergeht sich in Verzweiflung und Alkoholrausch, was an
der Reaktion auf den Betrug von Liiders besonders deutlich ist: ,In den
Februar hinein siuft Franz Biberkopf in seinem Widerwillen gegen die
Welt, in seinem Verdruf. Er versduft, was er hat, ihm ist egal, was wird.
Er wollte anstindig sein, aber da sind Schufte und Strolche und Lum-
pen, darum will Franz Biberkopf nichts mehr sehen und héren von der
Welt“ (BA, S. 148). Jene stets einseitige Festlegung auf Hochmut oder
Verzweiflung entspricht also einer Dichotomie von unbewusster und
unbedachter Hingabe an dufiere Einfliisse und ganzlichem Riickzug aus
dem Sozialen.

Demnach ist sowohl im Steppenwolf als auch in Berlin Alexanderplatz
der Protagonist anfangs — mitbegriindet durch seine persénliche Hal-
tung — von einem unausgeglichenen Verhiltnis zwischen der persona-

16 Vgl. Klein, Gewalt, S. 193f.; vgl. Stiihler, Totale Welten, S. 45.

7 Zu dieser ambivalenten Haltung Franz Biberkopfs: vgl. Diising, Erinnerung und Identi-
tat, S.129; vgl. Miller-Salget, Alfred D&blin, S. 310f., 328f,; vgl. Sander, ,Tatsachen-
phantasie®, S. 43; vgl. Schiitz, Romane, S. 227; vgl. Stiithler, Totale Welten, S. 61.

18 Vgl. Klein, Gewalt, S.202; vgl. Miiller-Salget, Alfred Doblin, S. 313, 316, 323; vgl.
Schiitz, Romane, S. 228.
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len und der sozialen Seite seiner Identitit und somit zwischen seinem
Dasein als Individuum und Teil der Gesellschaft gekennzeichnet, auf-
grund dessen er in der Welt nicht ,bestehen‘ kann — Harry Haller, da er
deshalb sein Leiden nicht zu tiberwinden vermag, und Franz Biberkopf,
da er sich folglich immer wieder in neues ,Ungliick‘ begibt. Um diesen
Identititskonflikt zu tiberwinden, ist daher eine Wandlung erforderlich.

2. Der Wandlungsprozess — Selbstkonfrontation und Identititspreisgabe

So ergibt sich in beiden Werken ein Wendepunkt im Werdegang des
Protagonisten, wobei im Hinblick auf die Faktoren, welche jeweils die
innere Verinderung der Hauptfigur initiieren, die im Zuge der Aus-
gangssituation angefithrten Kriterien der Reflexionsfihigkeit und der
Aktivitit der Umwelt wiederum von Bedeutung sind.

In Hesses Erzdhlung beginnt die Hinfithrung zur Wandlung mit dem
Traktat vom Steppenwolf, das als eine Art Spiegel Harry seine Identitits-
und Lebensproblematik sowie moégliche Losungswege aufzeigt und
durch diese Konfrontation mit der eigenen Person dessen Bereitschaft
erzeugt, sich aktiv handelnd aus seinem festgefahrenen Leidenszustand
zu losen, wobei es fiir ihn nur die Alternativen des Suizids oder einer
Wandlung gibt:!® ,Dieser Steppenwolf muflte sterben, er muflte mit ei-
gener Hand seinem verhafsten Dasein ein Ende machen — oder er muf-
te, geschmolzen im Todesfeuer einer erneuten Selbstschau, sich wan-
deln, seine Maske abreiflen und eine neue Ichwerdung begehen“ (St,
S. 69). Jedoch fiihlt Harry sich nicht fihig, all die Qualen einer Verande-
rung abermals durchzustehen, und entscheidet sich daher fiir den end-

19 Vgl. David Artiss: Key Symbols in Hesse’s Steppenwolf. In: Seminar 7 (1971), S. 85-101,
hier S. 92; vgl. Glinter Baumann: Hermann Hesses Erzahlungen im Lichte der Psycho-
logie C. G. Jungs. Rheinfelden u. a. 1989 (= Deutsche und vergleichende Literaturwis-
senschaft, 12), S. 193, 205f.; vgl. Pfister, Bildersaal der Seele, S. 42, 45. Zum Spiegel-
Motiv: vgl. Artiss, Key Symbols, S. 88-92; vgl. Helga Esselborn-Krumbiegel: Gebrochene
Identitit. Das Spiegelsymbol bei Hermann Hesse. In: Michael Limberg (Hg.): Hermann
Hesse und die Psychoanalyse. ,Kunst als Therapie®. 9. Internationales Hermann-Hesse-
Kolloquium in Calw 1997. Bad Liebenzell 1997 (= Internationale Hermann-Hesse-
Kolloquiumsbiande), S. 130-148, hier S. 139-142; vgl. Pfister, Bildersaal der Seele, S. 61-
63.
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giiltigen ,Todesausgang’, zu dem er nach dem Abend beim Professor als
einem weiteren Entfremdungsschritt von der biirgerlichen Welt bereit
scheint (vgl. St, S. 70-73, 79-84).2% In Ubereinstimmung zur allgemeinen
,Passivitit’ des unmittelbaren Umfeldes sind hier folglich nicht duflere
Ereignisse, sondern ist das Innenleben des reflektierenden Protagonis-
ten ausschlaggebend. Die entscheidende Anregung fiir dessen Entwick-
lung stellt daraufhin seine Begegnung mit Hermine dar, die ihn von
seinem Selbstmordvorhaben abbringt und gleichfalls die Einfithrung in
die ,neue‘ Lebewelt sowie die Bekanntschaft mit Maria und Pablo her-
beifiihrt. Da Hermine aber nicht ausschliefRlich als eigenstindiger Cha-
rakter und das Zusammentreffen somit als dufleres Geschehen gesehen
werden kann, sondern ihre Figur als Gegenstiick und Spiegelbild zu-
gleich auch Harrys Seele reprisentiert (vgl. St, S. 105f., 121f., 140, 142-
146, 163),2! liegt aus dieser fiir den Entwicklungsprozess zentralen Per-
spektive ebenso der Wandlungsanstofl im Inneren des Protagonisten.
Demgegeniiber ist in Déblins Roman das von Dynamik gekennzeich-
nete Umfeld der Hauptfigur fiir die Hinftihrung zu deren grundlegen-
der Wende von groflerem Gewicht. Denn mitbedingt durch die man-
gelnde gedanklich-kritische Auseinandersetzung mit sich, seinen Mit-
menschen und den Ereignissen in seiner Umgebung sowie vor dem
Hintergrund seines Behauptungsverlangens besitzt Franz kein inneres
Bediirfnis oder Bestreben nach einer Wesensveranderung. Als Ausloser
fungieren daher allein die drei ihn jeweils in gesteigerter Form treffen-

den ,Schlige’,** welche die duere Entwicklung seiner Riickkehr in die

20 Vgl. Baumann, Hermann Hesses Erzihlungen, S. 206; vgl. Nadine Mechadani: Her-
mann Hesse auf der Couch. Freuds und Jungs Psychoanalyse und ihr Einfluss auf die
Romane Demian, Siddharta und Der Steppenwolf. Marburg 2008, S. 98.

21 Obgleich Hermine als Reprisentantin des weiblichen, sinnlichen Lebensprinzips Har-
rys ergidnzendes Gegenstiick darstellt, weist auch sie als Figur Bipolaritit auf. Durch ihr
ebenso zerrissenes Wesen sowie ihr Leiden am Leben und der Zeit fungiert sie folglich
nicht nur als komplementirer Charakter, sondern gleichermaflen als Harrys Spiegel-
bild. Zur Figur Hermine: vgl. Baumann, Hermann Hesses Erzihlungen, S.207-213;
vgl. Bielikova, Bipolaritit, S.97-100; vgl. Mechadani, Hermann Hesse, S.99-102; vgl.
Pfister, Bildersaal der Seele, S. 49f., 61.

22 Gegeniiber der Bezeichnung als Schicksalsschlige wurde der Begriff Schlige gewihlt,
um zu unterstreichen, dass Franz fiir die Ereignisse, die ihm widerfahren, zwar nicht al-
lein verantwortlich ist, aufgrund seines Fehlverhaltens aber dennoch eine gewisse Teil-
schuld beitrigt, was ebenso innerhalb des Werkes herausgestellt wird. Auch das Bild
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Kriminalitit bedingen und letztlich die Vorginge in der Irrenanstalt
Buch herbeifiihren: der Betrug durch Liiders, die unwissentliche Betei-
ligung bei einem Einbruch und der damit verbundene Verlust seines
Arms sowie die Ermordung Miezes, an der er schliefllich zerbricht (vgl.
BA, S.107-115, 198-213, 344-354, 396ff.): ,Ich hab genug ausgehalten
und getan, mehr kann ich nicht. Es kann mir keiner absprechen, dafl
ich mich nicht habe gewehrt. Aber was zuviel ist, ist zuviel. Weil ich
aber Reinhold nicht kann téten, bring ich mich selber um* (BA, S. 397).

Wihrend Harry Hallers Entwicklung somit eher von innen heraus be-
ginnt, schafft die Auflenwelt die Grundlage fiir die Verdnderung Franz
Biberkopfs. Gemeinsam ist beiden Werken jedoch, dass es als Voraus-
setzung fiir den Wandel des Protagonisten zunichst dessen Bereitschaft
bedarf, das eigene Ich aufzugeben, was sowohl im Steppenwolf als auch
in Berlin Alexanderplatz durch das Suizidvorhaben der Hauptfigur zum
Ausdruck gebracht wird. Denn ehe ihr Wandlungsprozess anbricht, se-
hen Harry in seinem Leiden sowie Franz in seinem ,Ungliick’ im Leben
keinen Ausweg aus ihrer jeweils problematischen Situation und beab-
sichtigen deshalb, Selbstmord zu begehen. So gedenkt Harry in Folge
des Besuchs beim Professor, nach der Riickkehr in seine Wohnung sei-
nen vormaligen Todesentschluss mittels eines Rasiermessers in die Tat
umzusetzen, als er im Schwarzen Adler auf Hermine trifft (vgl. St
S. 84ff)), und Franz ist nach seiner Verhaftung gewillt, sein Leben in
Buch mit dem Hungertod zu beenden, bevor das Lied des Todes einsetzt
(vgl. BA, S. 379, 419f., 424£., 429). Indem sie also durch ihren Vorsatz zu
sterben sich selbst nicht linger unter allen Umstinden zu bewahren
versuchen, sondern bereit sind, ihre Person aufzugeben, 6ffnen sich die
Protagonisten der Moglichkeit einer inneren Verdnderung, die sich da-
ran anschlief3t.

Hinsichtlich der Wandlung selbst, die Harry im Bekanntschaftskreis
von Hermine, Maria und Pablo sowie im Magischen Theater und Franz
in der Irrenanstalt Buch durch das Lied des Todes sowie die Phase des
,Herankommen lassen[s]“ (BA, S.435) durchlebt, ist vor allem zu be-
merken, dass dieser Prozess in beiden Werken in seinen Grundziigen
analog verlduft: Denn obgleich im Detail unterschiedlich, erleben so-

des auf Franz einstiirzenden Hammers korrespondiert mit diesem Terminus. Vgl. BA,
S. 301, 355, 454.
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wohl Harry Haller als auch Franz Biberkopf eine Konfrontation mit ih-
rem eigenen Ich, die letztlich der Preisgabe ihrer Identitit dient.

Im Steppenwolf wird die Notwendigkeit einer Selbstkonfrontation des
Protagonisten zur Uberwindung seiner Leiden im Jahrmarktsbiichlein
explizit formuliert, dem zufolge er ,einmal sich selbst gegeniibergestellt
werden, [...] tief in das Chaos der eigenen Seele blicken und zum vollen
Bewufdtsein seiner selbst kommen*“ (St, S.58) miisse. Fungiert bereits
das zur Wandlung hinfithrende Traktat als eine solche Gegentiberstel-
lung in schriftlicher und theoretischer Form, welche durch die Darstel-
lung seiner Identitits- und Lebensproblematik Harrys Handlungsbereit-
schaft weckt, ist auch in der Bekanntschaft mit den als seine Seelen-
komponenten deutbaren Figuren Hermine, Maria und Pablo eine Be-
gegnung mit dem eigenen Ich zu sehen. So nihert sich der von Geist
geprigte Harry mit fortschreitender Einbindung in deren von ihm bis-
her ,so tief verachtete[] Welt der Bummler und Vergniigungsmenschen®
(St, S. 118) — unter anderem mittels Tanz, Liebe und Jazzmusik?® - sei-
nen sinnlichen beziehungsweise bisher unverwirklichten Seiten an und
entdeckt auf diese Weise die sich dahinter verbergende Mannigfaltigkeit
seiner Persdnlichkeit (vgl. beispielsweise St, S. 124ff.).2* Den Héhepunkt
der Selbstbegegnung aber stellt sein Besuch im Magischen Theater dar,
welches die in Bildern ausgedriickte ,Welt [der] eigenen Seele“ (St,
S. 165) ohne Zeit und Wirklichkeit reprisentiert und wo er mit seinem

2 Als Symbole fiir die ,neue‘ Kultur der Zwanziger Jahre weisen gerade die modernen
Tinze und der Jazz darauf hin, dass eine Offnung Harrys gegeniiber seinen sinnlichen
Seiten auch eine Offnung gegeniiber der Welt erméglicht.

24 Die Erzihlung lisst es zu, in Hermine, Maria und Pablo gleichermafen eigenstindige
Charaktere wie auch Seelenkomponenten des Protagonisten zu sehen, weshalb Harrys
Zusammentreffen mit diesen Figuren ebenso als Begegnung mit der ,Auflenwelt’ wie
mit dem eigenen Ich begriffen werden kann. Diese Doppeldeutigkeit sollte nicht zu re-
duzieren versucht, sondern vielmehr beachtet werden, da sie als Ausdruck des bestin-
digen und fiir Harrys Entwicklung bedeutsamen Zusammenhangs von Innen und Au-
fen, von Einzelnem und Umwelt verstanden werden kénnte. Vgl. Funote 21. Zur Be-
deutung von Maria und Pablo: vgl. Baumann, Hermann Hesses Erzihlungen, S. 213-
219; vgl. Reso Karalaschwili: Hermann Hesses Romanwelt. Koln u. a. 1986 (= Literatur
und Leben. Neue Folge, 29), S. 104; vgl. Klariska, Mozartmotiv, S. 200f.; vgl. Mechadani,
Hermann Hesse, S. 102-105; vgl. Pfister, Bildersaal der Seele, S. 52f.
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Inneren unmittelbar konfrontiert wird, indem er verschiedene Facetten
und Méglichkeiten seines Wesens durchlebt (vgl. St, S. 169-190).25

In Berlin Alexanderplatz vollzieht sich — in der Irrenanstalt Buch im
Zustand duflerer Resignation (vgl. BA, S. 419f)) — eine Selbstkonfronta-
tion der Hauptfigur durch das Gesprich mit dem Tod,* der Franz als
eine Art Richter und Erzieher sein Fehlverhalten und seine Schuld
ebenso schonungslos wie anklagend aufzeigt (vgl. BA, S. 429-435):%

Ich sag, du hast die Augen nicht aufgemacht, du krummer Hund! [...]
kuckst dir die Menschen nich an und fragst nich, warum und wieso. [...]
Blind bist du gewesen und frech dazu, hochnisig, der Herr Biberkopf [...]
Sagt nich: nu mal iiberlegen, nu mal den Grips zusammennehmen, — nee
der sagt: ich will stark sein. [...| Was war dir ein Mensch, [...] du gehst hin
und prahlst mit ihr [Mieze; Anm. d. Verf.] vor Reinhold. [...] Bist gliicklich,
dafl du mit Reinhold fechten kannst, und dafl du ihm iiber bist und hin-
gehst und ihn reizt mit ihr. Das tiberlege dir, ob du nicht selbst schuld
bist, wenn sie nicht lebt. Und keine Trine um sie geweint, die fiir dich ge-
storben ist [...]. Nur geklont: ,Ich“ und ,Ich“ und ,das Unrecht, das ich er-
leide*. (BA, S. 433f)

Nach dieser Aufklirung iiber ,seine Irrtiimer, seinen Hochmut und
seine Unwissenheit” (BA, S.411) erfolgt die Auseinandersetzung mit
dem eigenen Ich des Weiteren in dem unter dem Leitgedanken ,Heran-

% Der Bedeutung des Magischen Theaters und den Geschehnissen darin widmet sich vor
allem Pfister, auf dessen Monographie, neben Karalaschwili, fiir eine eingehendere Be-
trachtung verwiesen wird. Vgl. Karalaschwili, Hermann Hesses Romanwelt, passim;
vgl. Pfister, Bildersaal der Seele, insbesondere S. 55-130.

%6 Bereits von Beginn an begleitet der Tod den Weg der Hauptfigur, indem er sich immer

wieder in direkten Anreden und in appellierender wie mahnender Weise an Franz wen-

det, der ihn in seiner Reflexionslosigkeit aber nicht wahrnimmt oder eigensinnig und
selbstgerecht zuriickweist. Ferner tritt der Tod mehrmals durch das Lied vom Schnitter
in Erscheinung, welches in Verbindung mit Reinhold als Vorausdeutung oder Riick-

verweis auf unheilvolles Geschehen in Bezug auf Franz oder Mieze steht. Vgl. BA, S. 25,

162, 184, 227f., 265, 345, 352, 383, 445, 452; vgl. Miiller-Salget, Alfred Doblin, S. 308ff.,

328; vgl. Yoshihito Ogasawara: , Literatur zeugt Literatur®. Intertextuelle, motiv- und kul-

turgeschichtliche Studien zu Alfred Déblins Poetik und dem Roman Berlin Alexander-

platz. Dissertation Universitit Kéln. Morioka 1996, S. 75-78, 90ff.; vgl. Stiihler, Totale

Welten, S. 60f.

z Vgl. Diising, Erinnerung und Identitit, S.137; vgl. Klein, Gewalt, S.197; vgl
Ogasawara, ,Literatur zeugt Literatur, S.79, 90-95; vgl. Wambsganz, Widerstand,
S.217.
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kommen lassen“ (BA, S.435) stattfindenden, als eine Art ,innerseeli-
sches Biithnenstiick’ gestalteten Auftreten von Liiders, Reinhold, Ida und
Mieze, wodurch Franz nochmals auf die fiir seinen Lebensverlauf zent-
ralen Personen und Ereignisse trifft und somit in bewusster Wahrneh-
mung und Verarbeitung der Vergangenheit mit sich selbst und seinen
[falschen‘ Handlungen konfrontiert wird (vgl. BA, S. 436-441).%

Beide Hauptfiguren erleben demnach eine Auseinandersetzung mit
ihrem Inneren, dem sie in selbststindig aufiretenden Personen begeg-
nen beziehungsweise das ihnen in oder wie in einem Theater vorgefiihrt
wird — im Steppenwolf mit Hermine, Maria und Pablo sowie dem Magi-
schen Theater, in Betrlin Alexanderplatz vornehmlich mit dem Auftreten
von Luders, Reinhold, Ida und Mieze — und die aus der Perspektive der
in ihrer Zeit vielbeachteten kontemporiren Psychologen Sigmund
Freud und Carl Gustav Jung als Bewusstwerdung unbewusster Seelen-
anteile ,fassbar wird.?® Auch kommt hierbei je eine vorangehende Ich-
Auflosung des Protagonisten zum Tragen, die sich zugleich mit einer
Offnung nach auRen verbindet und wiederum zeigt, dass die Figuren
sich von ihrem fest umrissenen Ich trennen miissen, um sich selbst zu
erfahren: So erlebt Harry eine ,Aufhebung’ der eigenen Person in der
rauschhaften Festgemeinschaft des Maskenballs, bevor er das Magische
Theater betritt (vgl. St, S.158-161),>° und Franz erfihrt in Buch eine
sukzessive Dissoziation seiner Seele in elementare Anteile, worauthin
das Gesprich mit dem Tod einsetzt (vgl. BA, S.428f).>! In Uberein-

28 7u dieser Phase: vgl. Diising, Erinnerung und Identitit, S. 139f; vgl. Stiihler, Totale
Welten, S. 73f.

2 Sowohl fiir Sigmund Freuds Psychoanalyse als auch fiir Carl Gustav Jungs Analytische
Psychologie ist die — in jener Zeit geradezu revolutionire — Annahme grundlegend, dass
die menschliche Psyche aus Bewusstem und Unbewusstem bestehe, und die zuneh-
mende Aneignung des Unbewussten somit zentrales Element der Theorien. Zu Freud
und Jung: vgl. Micha Brumlik: Sigmund Freud. Der Denker des 20.Jahrhunderts.
2. Aufl. Weinheim u. a. 2006; vgl. Jolande Jacobi: Die Psychologie von C. G. Jung. Eine
Einfithrung in das Gesamtwerk, mit einem Geleitwort von C. G. Jung. Frankfurt am
Main 1978.

30 Vgl. Baumann, Hermann Hesses Erzahlungen, S. 226-230; vgl. Karalaschwili, Hermann
Hesses Romanwelt, S. 92-97; vgl. Risko, Auflenseitertum, S. 96.

31 Zur Deutung dieses inneren Vorgangs sei auch auf Déblins Ich- und Naturphilosophie
verwiesen. Vgl. Alfred Doblin: Das Ich tiber der Natur. Berlin 1928, S. 117-120, 162-166;
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stimmung zu dem jeweils unterschiedlichen Wandlungsanstofs von in-
nen oder von auflen geschieht jedoch Harrys sich steigernde Selbstbe-
gegnung angesichts einer zunehmenden Hinwendung zu sich selbst, so
dass er schliefilich seine Bereitschaft fiir das Magische Theater bekundet
(vgl. St, S.163), wohingegen Franz die Konfrontation mit der eigenen
Person insbesondere durch das Lied des Todes unfreiwillig und auf
schmerzvollere Art iiber sich ergehen lassen muss (vgl. BA, S. 429f),
was wiederum in Zusammenhang mit dem jeweiligen ,Zweck’ der
Selbstkonfrontation gestellt werden kann.

In Hesses Erzihlung liegt die Betonung auf der Erkenntnis des eige-
nen Seelenreichtums gemifl der Lehre der 1000 Seelen aus dem Step-
penwolftraktat (vgl. St, S. 59-67) und dem Weg der Menschwerdung hin
zu innerer Ganzheitlichkeit und Humor, um durch die Vereinigung von
Mensch und Wolf respektive Geist und Trieb das Gefithl der Person-
lichkeitsspaltung zu iiberwinden und dem Entfremdungsempfinden zu
begegnen, indem gleichfalls die soziale Seite des Ichs akzeptiert wie
auch das ,Géttliche’ hinter dem Alltiglichen wahrgenommen wird.** So

vgl. Diising, Erinnerung und Identitit, S. 110, 139; vgl. Hoock, Modernitit als Paradox,
S. 278f,; vgl. Schiitz, Romane, S. 226; vgl. Stiihler, Totale Welten, S. 71.

32 Vereinfacht ausgedriickt, bedeutet Menschwerdung eine uneingeschrinkte Erweiterung
der Seele durch eine Loslésung vom Ich und das vollkommene Aufgehen in der Wand-
lung und somit letztlich eine allumfassende Annahme und Hingabe an das Ich und die
Welt, die sowohl die Erkenntnis der inneren Mannigfaltigkeit als auch die Synthese der
Polaritit von Geist und Natur einschliefét. Fiir diese seelische Ganzheitlichkeit als Ziel
der Menschwerdung stehen im Steppenwolf die Unsterblichen, die sich gleichfalls durch
ihren géttlichen Humor auszeichnen. Der Humor wird als das Mittel prisentiert, das
die seelische Gesamtheit zu verwirklichen verhelfe, da mit diesem hinter den Unzuling-
lichkeiten der Welt das ,Géttliche* wahrgenommen, auf diese Weise Ideal und Realitit
zusammengefiihrt und daher die Welt trotz ihrer Insuffizienz angenommen werden
konne. Im Zuge seiner Entwicklung folgt Harry Haller der leitmotivisch auftretenden
,goldenen Spur‘ der Menschwerdung hin zu Ganzheitlichkeit und Humor, die ihm folg-
lich die Uberwindung seiner Steppenwolfkomponente und Ich-Spaltung durch das Er-
kennen der eigenen Vielfalt sowie seines Entfremdungsempfindens durch Aneignung
des Humors erméglicht und ihm somit einen Ausweg aus seiner problematischen Aus-
gangssituation bietet, der durch Anniherung an sich selbst sowie an die Welt seine
Identitit in Einklang zu bringen vermag. Vgl. hierzu auch: Hermann Hesse: Ein Stiick-
chen Theologie. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 10: Betrachtungen. Aus den Ge-
denkblittern. Rundbriefe. Politische Betrachtungen. Hg. von Volker Michels. Frankfurt
am Main 1970, S.74-88, hier S.74-79. Zur Menschwerdung beispielsweise: vgl. Bau-
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entdeckt Harry — die Vergangenheit einschlieflend, vor allem aber auf
die Gegenwart und die Zukunft bezogen - in der Gegeniiberstellung mit
sich selbst ,neue’, bisher unverwirklichte Seiten seines Wesens, die ihn
die Beschrinktheit seines vorherigen Identititsbildes erfassen lassen
und wodurch er zugleich neue Sichtweisen auf seine Mitmenschen so-
wie eine teils aufgeschlossenere Haltung gegeniiber Phinomenen der
Moderne, etwa dem Tanzen oder dem Jazz, gewinnt (vgl. St, S. 124{f.,
132ft.,, 137f)). Aufgrund der Zielsetzung seelischer Gesamtheit wie auch
dem Aufbau nach ist dieser Vorgang besonders dem Individuationspro-
zess nach Carl Gustav Jung vergleichbar.*® In Déblins Roman indes
steht Franz’ Auseinandersetzung mit der Vergangenheit im Vorder-
grund, so dass die Konfrontation — wie die Aufforderung der Todesge-
stalt ,Erkenne, bereue (BA, S.441) verdeutlicht — auf die Erkenntnis
begangener Fehler (allen voran der Reflexionslosigkeit und der daraus
resultierenden ,Irrtiimer‘) sowie eigener Verantwortung und Schuld ge-
richtet ist und als eine Art psychoanalytischer Aufarbeitungsprozess im
Sinne Sigmund Freuds erachtet werden kann.** Erfihrt Harry also einen

mann, Hermann Hesses Erzdhlungen, S. 202f., 222, 243ff.; vgl. Karalaschwili, Hermann
Hesses Romanwelt, S.51, 66, 104; vgl. Klariska, Mozartmotiv, S.197, 206; vgl.
Mechadani, Hermann Hesse, S. 96, 106-110; vgl. Pfister, Bildersaal der Seele, passim;
vgl. Riské, AuRenseitertum, S. 86f., 96f.
33 Zu dieser in der Forschung weitverbreiteten psychologischen Lesart des Steppenwolf so-
wie der Nihe der Menschwerdung zur Jung'schen Individuation exemplarisch: vgl.
Baumann, Hermann Hesses Erzihlungen; vgl. Karalaschwili, Hermann Hesses Ro-
manwelt; vgl. Mechadani, Hermann Hesse. Zum Individuationsprozess selbst: vgl. Carl
G. Jung: Die Beziehungen zwischen dem Ich und dem Unbewussten. In: Ders.: Ge-
sammelte Werke. Bd. 7: Zwei Schriften tiber analytische Psychologie. Hg. von Marianne
Niehus-Jung u.a. Olten u.a. 1971, S.131-264, insbesondere S.189-264; vgl. Carl G.
Jung: Uber die Archetypen des kollektiven Unbewussten. In: Ders.: Gesammelte Werke.
Bd. 9, 1: Die Archetypen und das kollektive Unbewusste. Hg. von Lilly Jung-Merker /
Elisabeth Riif. Olten u. a. 1976, S. 11-51; vgl. Josef Goldbrunner: Individuation. Selbst-
findung und Selbstentfaltung. Die Tiefenpsychologie von Carl Gustav Jung. 3. Aufl.
Freiburg im Breisgau 1966, S. 112-153; vgl. Jolande Jacobi: Der Weg zur Individuation.
Ziirich u. a. 1965, S. 31-73.
So kann den Ereignissen in Buch eine psychologische Deutung zugrunde gelegt wer-
den, indem sie als in allegorischer Verfremdung dargestellte Bewusstwerdung zuvor
verdringter Inhalte gesehen werden. Vgl. Diising, Erinnerung und Identitdt, S. 129,
134, 138f. Zu Freuds Topik des Seelenlebens und Theorie der Verdringung: vgl. Sig-
mund Freud: Das Ich und das Es. In: Ders.: Studienausgabe. Bd. 3: Psychologie des
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moglichen Losungsweg zur Uberwindung seiner Leiden, werden Franz
die Griinde fiir das ihn treffende ,Ungliick’ aufgezeigt.

Doch beide miissen durch die Konfrontation mit dem eigenen Ich
sich selbst als wesentliche Ursache fiir ihr unausgeglichenes Verhiltnis
zwischen personaler und sozialer Identitit und damit fiir ihre problema-
tische Ausgangssituation im Spannungsfeld von Individuum und Ge-
sellschaft erfassen. So sollen die Protagonisten auf diese Weise zu ei-
nem veridnderten Bewusstsein sowie einer umfassenderen Annahme
ihrer selbst gelangen, indem sie sich den zuvor unausgelebten respekti-
ve verdringten Seiten ,widmen‘: Harry seinen sinnlich-triebhaften We-
senskomponenten beziehungsweise der sich dahinter verbergenden
Vielfalt und Franz einer ,geistig-kritischen‘ Beschiftigung mit der Ver-
gangenheit. Folglich dienen die Selbstkonfrontationen der Hauptfiguren
letztlich der Preisgabe ihrer bisherigen Identitit, wobei Harry sich
hauptsichlich von seiner in ihrer Bipolaritit verengenden und simplifi-
zierenden Steppenwolfvorstellung 16sen muss, die ebenso seine Sicht
auf die Welt mitbedingt, und es fiir Franz insbesondere seine Reflexi-
onslosigkeit zu iiberwinden gilt, in deren Zusammenhang auch sein
Behauptungsverlangen steht.

Die Notwendigkeit einer Ichaufgabe ist im Steppenwolf durch die im
Entwicklungsgang des Protagonisten wiederkehrende und von verschie-
densten Seiten — etwa dem Traktat und den Unsterblichen — vorgebrach-
te Aufforderung zur Loslésung von seinem Personlichkeitsbild prisent,
wie Pablo sie exemplarisch bei Harrys Eintritt ins Magische Theater
formuliert: ,Sie werden darum eingeladen, [...] diese sehr geehrte Per-
sonlichkeit freundlichst hier in der Garderobe abzugeben* (St, S. 166).
Harry durchlebt diese postulierte Abkehr von seiner ,alten Identitit' und
Hingabe an die Wandlung, in der Erzihlung als symbolischer Tod aus-
gedriickt (vgl. St, S. 64), in der zunehmenden ,Bekehrung von [s]einem
Wahn, diese[r] Auflésung [s]einer Personlichkeit* (St, S.124), welche
durch die fortschreitende Integration in die Lebewelt Hermines, Marias

Unbewufdten. Hg. von Alexander Mitscherlich u. a. 7. Aufl. Frankfurt am Main 1994,
S. 282-330; vgl. Sigmund Freud: Die Verdringung. In: Ders.: Studienausgabe. Bd. 3:
Psychologie des Unbewufdten. Hg. von Alexander Mitscherlich u. a. 7. Aufl. Frankfurt
am Main 1994, S. 107-118.
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und Pablos beziehungsweise die Anndherung an sich selbst und seinen
Seelenreichtum erfolgt:

[Tlaglich zeigten sich neben all den alten auch noch einige neue Seelen in
mir, machten Anspriiche, machten Lirm, und ich sah nun deutlich wie ein
Bild vor mir den Wahn meiner bisherigen Persénlichkeit. Die paar Fihig-
keiten und Ubungen, in denen ich zufillig stark war, hatte ich allein gelten
lassen [...] — den ganzen Rest meiner Person, das ganze iibrige Chaos von
Fihigkeiten, Trieben, Strebungen hatte ich als listig empfunden und mit
dem Namen Steppenwolf belegt (St, S. 124).

Sinnbildlich und in gesteigerter Form wiederholt sich diese Entwicklung
der Hauptfigur beim Eintritt ins Magische Theater, welcher mit der Er-
kenntnis der eigenen Ich-Vorstellung, dem darauffolgenden Ablegen
dieses dualistischen Selbstbildes von Mensch und Wolf durch den Hu-
mor sowie mit der Wahrnehmung der Wesensvielfalt verbunden ist, was
sich im Blick in Pablos Taschenspiegel, dem Scheinselbstmord des
Steppenwolfs und der Betrachtung des zahllose Harrys wiedergebenden
Wandspiegels vollzieht (vgl. St, S. 163-169).3° Besonders im Kontext von
Hermines Ermordung zeigt sich, dass Harry dieser symbolische Tod als
Weg zum Leben aber bis zuletzt auch immer wieder als Aufgabe und
Ziel vor Augen gefiihrt werden muss (vgl. St, S. 190-202).3

35 Vgl. Baumann, Hermann Hesses Erzihlungen, S. 234f; vgl. Karalaschwili, Hermann
Hesses Romanwelt, S. 103; vgl. Pfister, Bildersaal der Seele, S. 75-86; vgl. Risko, AuRen-
seitertum, S. 96.

36 Obgleich der Todesauftrag Hermines (vgl. St, S. 107ff)) fiir eine positive Beurteilung
ihrer Ermordung zu sprechen scheint, lisst die ablehnende Reaktion Mozarts respektive
Pablos keinen Zweifel daran, dass die T6tung innerhalb der Erzihlung als falsch erach-
tet wird. Dies kann damit begriindet werden, dass der Protagonist Hermine bezie-
hungsweise die auf sie projizierten Eigenschaften noch nicht vollstindig als die seinen
erfasst hat und sich daher auch der symbolischen Bedeutung des Todes nicht oder nicht
mehr bewusst ist. Als er im Magischen Theater mit der Inschrift Wie man durch Liebe t6-
tet konfrontiert wird, geht er folglich von einem tatsichlich zu begehenden Mord aus
und reagiert mit der ,alten’ Angst vor dem Tod, was dem Verlust seiner Wandlungsbe-
reitschaft gleichkommt und ihn auf sein vorheriges Steppenwolf-Selbstbild ,zuriickfal-
len‘ lisst. Die Ermordung Hermines stellt demnach nicht die angestrebte Vereinigung
der beiden Figuren dar, sondern verhindert gerade die Synthese der kontriren Pole von
Geist und Sinnlichkeit hin zu Ganzheit, da Harry auf diese Weise einen Teil seiner See-
le wieder ,zerstort’, bevor es zu einer gelungenen Integration kommt. Wihrend Harry
aufgrund seines Handelns erneut zum kérperlichen Tod bereit ist, soll die ihm auferleg-
te Strafe dem Protagonisten dagegen nochmals lehren, dass eben nicht dieser physi-
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In Berlin Alexanderplatz ist die Erfordernis einer Aufgabe des eigenen
Ichs indirekt in dem von der Todesgestalt an Franz gerichteten Vorwurf
der ,Ichverkrampfung‘ ersichtlich: ,Du hast dich dein ganzes Leben be-
wabhrt. [...] Dir ist nie in den Kopf gekommen, dich zu verwerfen [...]. Du
hast dich in Stirke hineingekrampft“ (BA, S. 430). Denn Franz hat sich
stets und trotz der ihn treffenden ,Schlige‘ bewahrt und ging deshalb
erneut den gleichen Weg wie zuvor, statt zu erfassen, dass die nach sei-
ner Haftentlassung angestrebte Lebensveranderung, fortan anstindig zu
bleiben, ,nicht mit der Behauptung des eigenen Selbst, sondern im Ge-
genteil mit seiner Preisgabe“’’ hitte beginnen miissen. Nach der zu-
nehmenden sinnbildlichen Zerstérung von Franz’ Personlichkeit durch
das niederschwingende Beil der Todesgestalt, die mit der Bitte ,Lafl mir
besinnen“ (BA, S. 434) erstmals einen Gesinnungswandel der Hauptfi-
gur bemerken lisst (vgl. BA, S. 434f.),%® gestaltet sich der Vollzug selbst
als symbolischer Tod des Protagonisten, der durch dessen vollkommene
,Hingabe‘ an die schmerzvolle Erkenntnis und Reue seiner Fehler statt-
findet (vgl. BA, S. 441f)) und welcher die Preisgabe der ,alten Identitit"
und die Geburt eines ,neuen Menschen‘ gleichsam drastisch wie deut-
lich offenbart: ,Gestorben ist in dieser Abendstunde Franz Biberkopf,
ehemals Transportarbeiter, Einbrecher, Ludewig, Totschliger. Ein ande-
rer ist in dem Bett gelegen” (BA, S. 442).

In beiden Werken wird die Identititspreisgabe demnach als symboli-
scher Tod im Sinne eines Endes des vorherigen Ichs verbildlicht, der
dem physischen Tod des von den Hauptfiguren angestrebten Suizids
entgegengestellt ist und iibereinstimmend die Bedeutung gleichzeitigen
Vernichtens und Schaffens besitzt (vgl. St, S. 64; vgl. BA, S. 430f). Ist
die Bereitschaft zur Ichaufgabe, die sinnbildlich als ,Sterbenkénnen”
(St, S. 64) beziehungsweise sich ,endlich nicht mehr bewahren“ (BA,
S. 431) bezeichnet wird und in der Selbstmordabsicht der Protagonisten
zum Ausdruck kommt, die Voraussetzung fiir den Beginn der Wand-

sche, sondern der symbolische Tod des Ichs hin zum Leben zu Erlésung fithrt und da-
mit sein Ziel und seine Aufgabe bleibt. Vgl. Baumann, Hermann Hesses Erzihlungen,
S. 242f,; vgl. Karalaschwili, Hermann Hesses Romanwelt, S. 105, 195; vgl. Mechadani,
Hermann Hesse, S. 102, 112f.; vgl. Pfister, Bildersaal der Seele, S. 109ff., 116-122, 125f.
37 Diising, Erinnerung und Identitit, S. 128.
38 KuRerlich manifestiert sich die Bereitschaft, sich seiner Vergangenheit zu stellen, darin,
dass Franz die ihm zugefithrte Nahrung nicht mehr erbricht. Vgl. BA, S. 434f.
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lung, erfolgt diese Aufgabe des eigenen Ichs also auf symbolischer Ebe-
ne. Dariiber hinaus wird in diesem Zusammenhang aber auch eine Dif-
ferenz im Verlauf der Identititspreisgabe und somit der Wandlung be-
sonders deutlich: Im Wechselspiel mit der progressiven Selbstbegeg-
nung entfaltet sich Harrys Abkehr von seiner Identitit als sich steigern-
der beziehungsweise sich stufenweise herausbildender Lernprozess, der
— wie insbesondere im Kontext von Hermines Ermordung ersichtlich —
ebenso mit wiederholten Riickfillen in alte Persénlichkeitsstrukturen
verbunden ist (vgl. auch St, S. 129), wohingegen Franz’ Loslésung vom
eigenen Ich angesichts seines symbolischen Todes vielmehr abrupt und
,endgiiltiger® stattfindet. Infolgedessen und in Ubereinstimmung mit
dem jeweiligen Wandlungsanstof? als innere Reifung oder von aufien
sowie mit dem jeweiligen Umfang der Wandlung innerhalb des Ge-
samtwerks liegt im Steppenwolf wahrlich eine Entwicklung der Hauptfi-
gur vor, wihrend in Betlin Alexanderplatz die innere Verinderung des
Protagonisten — wie auch seitens der Forschung thematisiert und im
Roman artikuliert (vgl. BA, S.453)*° — eher einer Enthiillung gleicht.
Obwohl also in Einzelheiten durchaus unterschiedlich, zeigen Harry
Haller wie Franz Biberkopf angesichts ihres Identititskonflikts schlief3-
lich die Bereitschaft, sich entgegen der vorherigen ,Ichbewahrung’ selbst
aufzugeben, und durchleben daher eine innere Wandlung, die mit der
Preisgabe ihrer Identitit verbunden ist.

3. Die neue Erkenntnisposition

Sowohl im Steppenwolf als auch in Berlin Alexanderplatz steht demnach
am Schluss ein grundlegend gewandelter Protagonist, der sich im Ver-

gleich zu der problematischen Ausgangssituation vor allem durch eine

neue Erkenntnisposition auszeichnet.*’

% Hierzu beispielsweise: vgl. Diising, Erinnerung und Identitit, S.134; vgl. Giovanni
Scimonello: Berlin Alexanderplatz und die Krisenjahre der Weimarer Republik. In: Wer-
ner Stauffacher (Hg.): Internationale Alfred-Doblin-Kolloquien: Miinster 1989 —
Marbach am Neckar 1991. Bern u. a. 1993 (= Jahrbuch fiir Internationale Germanistik.
Reihe A: Kongressberichte, 33), S. 165-178, hier S. 174.

*0 Es sei angemerkt, dass sich die duReren Umstinde Harry Hallers und Franz Biberkopfs
am jeweiligen Werkende unterscheiden: Wihrend Harry sich — auch aufgrund bezie-
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In Hesses Erzahlung wird dies nach Harrys ,Scheitern’ im Magischen
Theater durch die Ermordung Hermines erst in den Worten der Haupt-
figur am Werkende ersichtlich:

O, ich begriff alles, begriff Pablo, begriff Mozart, horte irgendwo hinter
mir sein furchtbares Lachen, wuflte alle hunderttausend Figuren des Le-
bensspiels in meiner Tasche, ahnte erschiittert den Sinn, war gewillt, das
Spiel nochmals zu beginnen, seine Qualen nochmals zu kosten, vor sei-
nem Unsinn nochmals zu schaudern, die Holle meines Innern nochmals
und noch oft zu durchwandern. (St, S. 203)

Harrys Entwicklungsprozess miindet folglich nach den Erfahrungen im
,Bilderkabinett“ (St, S. 166) in einer tief greifenden und ,wahren‘ Er-
kenntnis der Bedeutung dieser Erlebnisse:! Entgegen des vorherigen
dualistischen Selbstbildes einer in Mensch und Wolf gespaltenen Per-
sonlichkeit und des mit dieser konfliktreichen Dichotomie verbundenen
Gefiihls der Ich-Zerrissenheit ist er sich jetzt der eigenen Vielzahl von
Seelenkomponenten, die sich zu einer in seinem Inneren erahnten ver-
borgenen Ganzheit komplettieren, gewahr und erfasst mit dem Sinnge-
halt des besonders von Pablo und Mozart geforderten Humors auch die
Notwendigkeit, die Welt trotz ihrer Insuffizienz sowie das eigene Leben
darin anzunehmen. So konnte er den Weg der Menschwerdung zwar
nicht vollenden, aber versteht nun dessen Bedeutung und begreift die
Ziele der harmonischen Ganzheitlichkeit und des Humors, welche die
Unsterblichen reprisentieren, als Lésungsvisionen zur Uberwindung
seiner Leiden. Dariiber hinaus bekundet er die Einsicht, dass allein die
Lewige Hingabe des Ichs an die Wandlung zur Unsterblichkeit fithrt*

hungsweise trotz seines neu gewonnenen Freundeskreises — weder in das Kleinbiirger-
tum noch in die ,Vergniigungswelt‘ ginzlich eingebunden fiihlt, sondern eher — willent-
lich und in Differenz zur vorherigen Auflenseiterrolle — eine Randposition innerhalb
seiner sozialen Verbindungen einnimmt, ist Franz — entgegen seiner anfinglichen Des-
orientierung und betont durch die der Arbeiterklasse zuzuordnende Anstellung als
Hilfsportier — die Integration in das soziale Geflige der Grofistadt Berlin gelungen.
Doch wie die Offenheit der Werke zeigt, liegt der Fokus in Hesses Erzihlung und in
Doblins Roman weniger auf dem weiteren Lebensverlauf als vielmehr auf der neuen,
aus der Wandlung resultierenden inneren Erkenntnisposition des Protagonisten.
4 Vgl. Baumann, Hermann Hesses Erzihlungen, S. 246; vgl. Pfister, Bildersaal der Seele,
S. 129; vgl. Risko, Auflenseitertum, S. 97f.
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(St, S. 64), sowie die Bereitschaft, diesen Weg durch immer neue Selbst-
begegnungen und Identititspreisgaben weiterhin zu verfolgen.

In D&blins Roman zeichnet sich die mit dem hinzugefiigten Vorna-
men Karl signalisierte ,neue Identitit’ der Hauptfigur (vgl. BA, S. 447)
dadurch aus, dass Franz ,sehend’ geworden ist,*> das heifit im Gegen-
satz zu seiner vorherigen Reflexionslosigkeit respektive Blindheit zu Er-
kenntnis beziiglich der vergangenen Begebenheiten, einem neuen Ich-
Bewusstsein und einer aufmerksameren Wahrnehmung der Umwelt
und der Mitmenschen gelangt ist:** Indem er sein Fehlverhalten bereu-
end anerkennt, hat Franz zugleich seine persénliche Verantwortung am
Totschlag Idas sowie an den ihm widerfahrenden ,Schligen‘ nach sei-
nem Gefingnisaufenthalt erfasst und damit den Glauben an eine tiber-
legene Schicksalsmacht, der er sein Leid zuvor zuschrieb, abgelegt: ,Da
werde ich nicht mehr schrein wie frither: das Schicksal, das Schicksal®
(BA, S. 454). Stattdessen nimmt er jetzt sein Umfeld bewusst wahr und
sieht darin nicht mehr ausschliefRlich das Paradies oder allein den Ort
von Vernichtung,** sondern versteht gemiR der Lehre des Todes, dass
die Welt ,aus Zucker und Dreck und alles durcheinander” (BA, S. 434)
gemacht ist. Folglich fiithrt die kritische Auseinandersetzung mit der ei-
genen Person gleichfalls zu der Einsicht, dass es gilt, sich auch der Welt
zu 6ffnen, um sich selbst zu erfahren und die eigenen Méglichkeiten
und Grenzen beurteilen zu kénnen: ,Viel Ungliick kommt davon, wenn

*2 Gemeinsam mit dem ebenso gingigen Bild der Erhellung auf dem Weg vom Dunkel
ins Licht steht das Leitmotiv des Sehens beziehungsweise ,Sehend-Werdens‘ besonders
deutlich in der allegorischen Zusammenfassung des Enthiillungsprozesses fiir die am
Schluss gewonnene Erkenntnis der Hauptfigur. Vgl. BA, S.453; vgl. Tobias Jentsch:
Franz Karl Biberkopf als Sein-zum-Tode. Das ,Lied des Todes* in Alfred Dé&blins Berlin
Alexanderplatz als vorlaufendes Todesbewusstsein Heideggers. In: Neophilologus 84
(2000), S. 423-442, hier S. 425; vgl. Miiller-Salget, Alfred Doblin, S. 341.

43 Vgl. Diising, Erinnerung und Identitit, S.134; vgl. Hoock, Modernitit als Paradox,
S. 263ff.; vgl. Jentsch, Franz Karl Biberkopf, S. 434f.; vgl. Klein, Gewalt, S. 200; vgl. Miil-
ler-Salget, Alfred Doblin, S. 318, 348ff.; vgl. Sander, ,Tatsachenphantasie®, S. 62; vgl.
Schiitz, Romane, S. 227; vgl. Scimonello, Berlin Alexanderplatz, S. 172; vgl. Wambsganz,
Widerstand, S. 217f.

* Diese zuvor einseitige Haltung Franz Biberkopfs wird mithilfe der biblischen Montage-
elemente des Paradiesvergleichs und der Hure Babylon ersichtlich. Vgl. BA, S. 49, 95,
111, 237, 253, 291, 380; vgl. Klein, Gewalt, S. 196f.; vgl. Miiller-Salget, Alfred Déblin,
S. 332; vgl. Stiihler, Totale Welten, S. 60.
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man allein geht. [...] Man muf} sich gewdhnen, auf andere zu héren,
denn was andere sagen, geht mich auch an. Da merke ich, wer ich bin
und was ich mir vornehmen kann“ (BA, S. 453). Im Gegensatz zu seiner
vorherigen Uberzeugung, allein in der Welt zu bestehen, hat Franz sich
seinen Mitmenschen und einer Integration in das soziale Gefiige zuge-
wandt und steht deshalb ,nicht mehr allein am Alexanderplatz. Es sind
welche rechts von ihm und links von ihm, und vor ihm gehen welche,
und hinter ihm gehen welche“ (BA, S. 453). Doch seine distanzierte Hal-
tung gegeniiber der den Krieg befiirwortenden Marsche durch die Stadt
zeigt, dass der Protagonist kontrir zu der Naivitit und Arglosigkeit, die
bisher sein Handeln sowie seine sozialen Beziehungen prigten, seiner
Umwelt jetzt auch priifend gegeniibertritt: ,Darum rechne ich erst alles
nach, und wenn es so weit ist und mir pafdt, werde ich mich danach
richten. Dem Mensch ist gegeben die Vernunft, die Ochsen bilden statt
dessen eine Zunft“ (BA, S. 454). Franz sieht sich somit nun als Teil sei-
nes Umfeldes, dem er aber gleichfalls mit kritischem Bewusstsein be-
gegnet.®

Demnach besitzen Harry Haller wie Franz Biberkopf infolge ihres
Wandlungsprozesses ein in personaler und sozialer Hinsicht verdnder-
tes Selbstbild, das sich mit einer ,umfassenderen Annahme* der eigenen
Person verbindet. So ist es den Figuren durch die Aufgabe ihres bisheri-
gen Ichs gelungen, die anfangs einseitige Ausrichtung ihrer Personlich-
keiten auf Geist und Reflexion beziehungsweise auf das Kérperliche und
Reflexionslosigkeit zu durchbrechen: Harry, da er mit dem Ablegen sei-
ner Steppenwolfmaske auch die sinnlich-triebhaften Ziige seines We-
sens respektive die sich dahinter verbergende Seelenvielfalt als Teil sei-
ner selbst anerkennt und sich somit von seinem Gefiihl der Persénlich-
keitsspaltung zu 16sen vermag, und Franz durch die Uberwindung sei-

# Der scheinbar widerspriichliche Schluss des Romans wurde und wird in der Fachlitera-
tur tiberaus kontrovers diskutiert, wobei sich seit lingerer Zeit — auch unter Beriicksich-
tigung von Doblins Theorie des immerwihrenden Gegensatzes von Individuation und
Kommunion — die Tendenz dahin gehend abzeichnet, die Zusammengehorigkeit von
Individuum und Kollektiv zu betonen und Franz Biberkopf daher am Ende als bewuss-
tes, denkendes Mitglied der Umwelt zu betrachten. Vgl. Diising, Erinnerung und Identi-
tat, S. 128f., 134ff., 141; vgl. Jentsch, Franz Karl Biberkopf, S.423f., 427f., 435f,; vgl.
Miiller-Salget, Alfred D6blin, S. 352, 356; vgl. Schiitz, Romane, S. 227; vgl. Scimonello,
Berlin Alexanderplatz, S. 172f.
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ner Reflexionslosigkeit sowie die damit korrespondierende Dominanz
des Affektiven, so dass er sich seines vorherigen Fehlverhaltens bewusst
ist und eine bedachtere Haltung in Bezug auf sich und seine Mitmen-
schen demonstriert. Gleich ist beiden Figuren tiberdies, dass die Veran-
derung ihrer personalen Seiten, die zuvor auch ihre sozialen Beziehun-
gen, ihre Sicht auf die Welt und ihren Einzelgingerstatus beeinflussten,
nun wiederum im Wechselspiel mit sozialen Aspekten steht.

Denn die Protagonisten haben im Zusammenhang mit ihrem modifi-
zierten Selbstbild auch eine gewandelte Einstellung hinsichtlich ihres
Umfeldes erlangt, die bei beiden darauf griindet, die Welt so, wie sie ist,
das heifst mit ihren guten und schlechten Seiten, zu akzeptieren: Ebenso
wie es flir Harry das ,Géttliche’ im Alltiglichen zu erfassen gilt, versteht
Franz nun, dass die ,Welt [...] aus Zucker und Dreck gemacht“ (BA,
S. 452) ist. Die Offnung der Protagonisten gegeniiber sich selbst hat also
auch eine Offnung gegeniiber der Welt zur Folge, mit der sich zugleich
die Annahme der eigenen Person als Teil der Gesellschaft verbindet. So
ist Harry sich bewusst, dass entgegen seines vorherigen Riickzuges in
die Isolation das Ziel seelischer Ganzheitlichkeit gleichfalls die soziale
Komponente des Ichs sowie die Akzeptanz der Welt in ihrer Modernitit
beinhaltet, und Franz hat seinen unbedachten Grundsatz, sich nicht auf
seine Mitmenschen einzulassen, verworfen. Obwohl beide Figuren auf
diese Weise ihre soziale Einbindung anerkennen, begegnen sie ihrem
Umfeld aber ebenso als eigenstindige Einzelwesen und beziehen daher
statt eines unreflektierten Massendaseins eine Art kritische Distanz zur
Gesellschaft — ein Faktor, der besonders fiir Franz von Bedeutung ist, da
er im Kontrast zu seiner zuvor teils blinden Hingabe an das Soziale
steht. In Bezug auf das Verhiltnis des Protagonisten zu seinem Umfeld
kommen daher in beiden Werken gleichermafien die Individualitit wie
die Sozialitit zum Tragen.

Zusammenfassend haben demnach sowohl Harry Haller als auch
Franz Biberkopf durch die Preisgabe ihrer Identitit ein verdndertes Bild
von sich selbst, sprich eine neue Identitit gefunden, die durch die An-
nahme beider Seiten ein ausgewogeneres Verhiltnis zwischen persona-
ler und sozialer Komponente aufweist und ihnen mit diesem ,Konsens’
zwischen Individualitit und gesellschaftlicher Einbindung entgegen ih-
rer problematischen Ausgangssituationen das weitere Bestehen in der
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Welt ermoglicht: Gegeniiber dem zuvor leidenden, mit dem Suizid
sympathisierenden Harry Haller begegnet deshalb am Ende des Step-
penwolf eine hoffnungsvolle, lebensbejahende Hauptfigur, die in Bezug
auf sich und ihr Verhiltnis zur Welt zuversichtlich in die Zukunft blickt:
,Einmal wiirde ich das Figurenspiel besser spielen. Einmal wiirde ich
das Lachen lernen. Pablo wartete auf mich. Mozart wartete auf mich“
(St, S.203). Gleichsam steht am Schluss von Berlin Alexanderplatz im
Vergleich zu dem zuvor reflexionslosen, geltungsbediirftigen Franz Bi-
berkopf ein ,ausgeglichener‘ Protagonist, der seinem Umfeld ebenso of-
fen wie priifend entgegentritt und von dem daher — mit dem Kommen-
tar des Erzidhlers im Vorwort des letzten Buches ausgedriickt — ,zu er-
warten ist, dafd er seine Sache besser macht“ (BA, S. 411). Sowohl Hes-
ses Erzdhlung als auch Déblins Roman enden folglich mit einer opti-
mistischen Zukunftsperspektive des Protagonisten.

4. Ende und kein Ende“4®

Hermann Hesses Der Steppenwolf und Alfred Doblins Berlin Alexanderp-
latz thematisieren — wenn auch anhand unterschiedlichster Hauptfigu-
ren — auf vergleichbare Weise die fiir die Zwanziger Jahre des vergange-
nen Jahrhunderts konstitutive Problematik der eigenen Identitit zwi-
schen individuellem Einzelwesen und sozialer Einbindung. Denn ob-
gleich Hesses Erzdhlung vor allem die Selbstwerdung als Ziel heraus-
stellt, bei der es sich mit der Welt zu arrangieren gilt, wihrend D6blins
Roman das ,wachsame Zugehen‘ auf die Mitmenschen betont, muss
sich in beiden Werken der Protagonist aufgrund eines anfinglichen
Identititskonflikts innerlich wandeln, um in den Gegebenheiten der
Auflenwelt weiterhin bestehen zu konnen. Harry Haller und Franz Bi-
berkopf ist dabei ein Wandlungsprozess gemeinsam, bei welchem sie
durch die Aufgabe ihres Ichs zu einem neuen Selbstbild finden, das sie
gleichsam zu sich, zur Welt und zum Leben fiihrt, das also weder auf
,Weltflucht’ noch auf blinder Integration griindet und mit dem sie des-
halb Individualitit und gesellschaftliche Einbindung ,in Einklang‘ brin-

¢ Alfred Doblin: Unser Dasein. Hg. von Walter Muschg. Olten u. a. 1964 (= Ausgewihlte
Werke in Einzelbanden, 9), S. 478.
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gen kénnen — die Identititspreisgabe ermoglicht eine Identititsfindung.
So weisen Der Steppenwolf und Berlin Alexanderplatz die in ihrer Brisanz
fur die Entstehungszeit charakteristische, im Grunde jedoch zeitlose
Grundthematik auf, ,daff der Versuch, die eigene Individualitit unter
allen Umstinden zu bewahren, gerade deren Vernichtung bedeutet,
wihrend die Preisgabe des Ich dieses nicht zerstort, sondern erst neu
schafft“.

Vor diesem Hintergrund ist auch die Offenheit beider Werke zu se-
hen: Zwar zeigen Hesses Erzihlung und D6blins Roman eine mégliche
Haltung und damit ein ,Lésungsangebot’ auf, wie der Frage nach der
eigenen Identitit begegnet werden kann, die konkrete und abschliefsen-
de Realisierung dieser Erkenntnisposition bleibt aber unbeschrieben.
Dies kann eben nicht nur im zeitgeschichtlichen Kontext als Ausdruck
der Offenheit der vom Wandel geprigten Zwanziger Jahre, sondern
auch als Verweis auf die generelle Unabgeschlossenheit des Identitéts-
findungsprozesses im immerwihrenden Spannungsfeld von Individu-
um und Gesellschaft gedeutet werden. Denn der Mensch ist stets zu-
gleich ein Einzelwesen und ein soziales Wesen, dessen Identitat sich in
diesem Verhiltnis wechselseitiger Abhingigkeit zwischen Individualitat
und Sozialitit immer wieder neu konstruiert. Durch Verinderung sich
selbst, das eigene Verhiltnis zur Welt und den eigenen Platz in der Ge-
sellschaft sowie einen Ausgleich zwischen der personalen und der sozia-
len Identititskomponente zu finden, bleibt folglich eine Lebensaufgabe,
die fiir Hermann Hesses Der Steppenwolf und Alfred Déblins Berlin Ale-
xanderplatz gleichermaflen das Schlusswort gelten lasst: ,Ende und kein
Ende“.®®

47 Diising, Erinnerung und Identitit, S. 128.
48 Dgblin, Unser Dasein, S. 478.
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Das Verschwinden in Ingeborg Bachmanns Malina und
Thomas Bernhards Ausléschung. Ein Zerfall

, Wir haben keine Kategorie in unserer Sprache, mit der wir ausdriicken kénnten,
was Auschwitz fiir ein Ort ist.!

Aleida Assmann beschreibt Auschwitz und dessen Geschichte als trau-
matischen Ort, der ,sich einer affirmativen Sinnbildung versperr[t]“,* als
unerzihlbar und in Sprache nicht zu fassen, weil das dort Geschehene
Lhicht zu Vergangenheit wird, sondern anhaltende, virulente Gegenwart
bleibt. Der traumatische Ort hilt die Virulenz eines Ereignisses als Ver-
gangenheit fest, die nicht vergeht, die nicht in die Distanz zuriickzutre-
ten vermag.*> Das Problem der Erinnerung an den traumatischen Ort
Auschwitz und seine Geschichte, die aufgrund der Wirkung in das Heu-
te nicht erinnerbar und erzihlbar ist, ist in Ingeborg Bachmanns Malina
und Thomas Bernhards Ausloschung. Ein Zerfall sowie in das in diesen
Texten jeweils erzihlende Ich wesentlich eingeschrieben.*

Anhand beider Texte soll dieser Beitrag daher die Erzihl- und Erinne-
rungsproblematik, die ausdriicklich im Kontext des Erzihlens nach
Auschwitz steht, nicht erneut motivgeschichtlich aufzeigen, sondern

! Jonathan Webber: The future of Auschwitz. Some Personal Reflections. The First Frank
Green Lecture. Oxford 1992, S.8. Ubersetzung nach Aleida Assman: Erinnerungs-
rdume. Formen und Wandlungen kulturellen Gedichtnisses. 5., durchgesehene Aufl.
Miinchen 2010, S. 329.

2 Assman, Erinnerungsriume, S. 328f.

’ Ebd, S.329.

* In Ausléschung. Ein Zerfall wird mit der Verkniipfung Wolfseggs mit dem Nationalsozia-
lismus zwar ein expliziterer Hinweis auf den Shoah-Komplex gegeben, dennoch sind
auch in Malina, wenngleich implizitere, Referenzen auf denselben zu beobachten. Vgl.
u.v.a. Silke Schlichtmann: Das Erzihlprinzip Ausléschung. Zum Umgang mit Ge-
schichte in Thomas Bernhards Roman Ausléschung. Ein Zerfall. Frankfurt am Main 1996
(= Trierer Studien zur Literatur, 27); Bettina von Jagow: Asthetik des Mythischen:
Poetologien des Erinnerns im Werk von Ingeborg Bachmann. Koln 2003; Holger Gehle:
»~Auschwitz“ in der Prosa Ingeborg Bachmanns. In: Stephan Braese u. a. (Hg.): Deut-
sche Nachkriegsliteratur und der Holocaust. Frankfurt am Main/New York 1998
(= Wissenschaftliche Reihe des Fritz Bauer Instituts, 6), S. 183-196.
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Hinweise auf die vergleichbare Inszenierungen des Weitersprechens
nach 1945 geben, denen sowohl die unerzihlbare Geschichte des trau-
matischen Ortes Auschwitz inhdrent ist als auch die Méglichkeit eines
nicht verstummenden Sprechens, das sich trotz der Unerzdhlbarkeit
konstituiert.

Einen Zugang zu einer sinnvollen vergleichenden Betrachtung von
Malina und Ausloschung. Ein Zerfall kann ein Kunstbegriff bieten, den
Jean Baudrillard mit einem Verstindnis von Literatur entwirft, deren
wesentliche Eigenschaft es ist, ,eine Abwesenheit zuriick[zu]geben, die
im Allgemeinen durch eine totale Anwesenheit verhindert wird“> Im
Kern beschreibt Baudrillard damit die Literatur als Ort des Verschwin-
dens. Dieser ist dabei jedoch kein Ort einer ,unwiderruflichen Aus-
16schung oder einer ,radikale[n] Eliminierung“,® sondern einer ,Form
des Erscheinens/Verschwindens“,” der ,das Ereignis erméglich[t], in-
dem [...] [er] Leere erzeugt“.® Das Verschwinden nach Baudrillard ist als
ein dynamischer Prozess zu verstehen, wenn er dasselbe als ,die Tatsa-
che, dafl eine Form in einer anderen verschwindet®, und als ,eine Form
der Metamorphose: ein Erscheinen und Verschwinden beschreibt.

Aus der damit einhergehenden Sinnverschiebung, die mit dem Mo-
dus des Erscheinens und Verschwindens in der Literatur als dynami-
scher Prozess konstituiert werden kann, vermag ein singuldres Ereignis
hervorzugehen, das wiederum bereits Voraussetzung des dynamischen
Prozesses von Verschwinden und Erscheinen ist. Sichtbar wird deshalb,
dass dieser Prozess in seiner Dynamik ein sich stindig erneuernder ist,
der méglich wird, wenn ein Kunstwerk konstituiert wird, ,das sich zu-
gleich in alle Richtungen 6ffnet und schliefdt“, weshalb es unangreifbar
ist. ,Das scheint“, so Baudrillard weiter

charakteristisch fiir jede Singularitit: uneinnehmbar von auflen und vollig
offen nach innen — initiatorisch. Solche Sitze sind wertvoller als eine gan-
ze Darlegung von Motiven. Sie sind eine Art Wunder durch ihre transpa-

Jean Baudrillard / Enrique Valiente Noailles: Gesprichsfliichtlinge. Aus dem Franzo-
sischen von Richard Steurer. Hg. von Peter Engelmann. Wien 2007, S. 19.
$ Ebd,, S.26.
7 Ebd.
® Ebd., S.19.
% Jean Baudrillard / Jean Nouvel: Einzigartige Objekte. Architektur und Philosophie. Aus
dem Franzosischen von Eva Werth. Hg. von Peter Engelmann. Wien 2004, S. 53.
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rente Opazitit, denn dahinter gibt es doch im Untergrund eine Intuition
des Sinns. Das ist kein Unsinn, das ist, bevor der Sinn ankommt, bevor die
Falle zuschnappt.'?

Die Konstitution eines solchen Kunstwerks kann durch die Form ge-
schehen, die die offene Struktur nach innen erméglicht, indem sie ins-
besondere Sprache ,an ihre Grenzen [...] treib[t], sie der Probe der Leere
[unterwirft]“ und die Ausdriicke ,sich gegenseitig disqualifizieren [ldsst],
um andere Problembereiche zu eréffnen.!! So wird die ,implizite Ver-
fiihrung dessen [ermdglicht], was nicht gesagt wird“.!?

Bei Baudrillards Bild von Literatur, welches durch die Form bestimmt
ist, handelt es sich jedoch nicht um einen 'art pour l'art-Kunstbegriff,
denn ,man darf vor allem nicht in die Falle des Formalismus der Spra-
che fallen: Die Form muss eine Herausforderung bleiben, sie darf nicht
als ideale Losung erscheinen. Sie ist wie das Bild im Teppich, seine Ver-
kniipfung muss Geheimnis bleiben.!?

Das Geheimnis, welches Sprache in seiner Form bleiben muss, er-
moglicht schliellich das Spiel der Verfithrung mit dem, was nicht ge-
sagt wird und eben deshalb im von der Sprache inszenierten Ver-
schwinden erscheinen kann. Die Leere ist daher nicht losgeldst vom
Sinn, sondern das Spiel der Verfithrung erméglicht das Spiel mit dem
Sinn und dessen Aufschub. Der Sinn verschwindet und kann aufgrund
des dynamischen Spiels, welches die Leere ermdglicht, in seiner Abwe-
senheit erscheinen —er ist deshalb aber nicht vernichtet, sondern Teil
des Spiels als Aufgeschobenes.

Das Phinomen des Verschwindens im Sinne der Erscheinung soll im
Folgenden Zugang zu einer vergleichenden Untersuchung der narrati-
ven Gestaltung und der poetologischen sowie sprachtheoretischen Ebe-
ne der Texte Malina und Ausldschung. Ein Zerfall bieten.

10 Baudrillard / Noailles, Gesprichsfliichtlinge, S. 24.
' Ebd,, S. 20.
2 Ebd,, S. 21.
B3 Ebd, S. 23.
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Die Metamorphose Ichs!* in Malina kann auf narrativer Ebene mithilfe
der erzihlanalytischen Untersuchung insbesondere der Kategorie der
Stimme sichtbar gemacht werden.’® Die Erzihlsituation im Roman ist
aufgrund ihrer Dialogstruktur so gestaltet, dass zunichst der Eindruck
eines gleichzeitigen Erzihlens von Figuren-Ich und erzihlendem Ich
besteht. Denn jedes Erzihlen findet in einer Gesprichs-Situation statt,
in der die Figur Ich zu Malina, Ivan oder einem unbekannten Adressa-
ten spricht. Aufgrund dieser Struktur muss alles im Text Gesagte Ich
auf der Figuren-Ebene zugeordnet werden. Diese Zurechnung gilt auch
dem Erzihlten, welches bei genauerer Betrachtung nicht in die Erzihl-
kompetenz des Figuren-Ich fillt: So hat Ich visionire Gedanken und
Todesahnungen, die in die Zukunft reichen, oder konfrontiert Malina
mit Details aus dessen biografischer Vergangenheit, die es unmdoglich
wissen kann. Das intradiegetische Figuren-Ich tibernimmt an diesen
Stellen also ein ,auktorial anmutendes“!® Wissen, welches ,typischer-
weise im Kompetenzbereich einer narrativen Instanz auf extradiegeti-
scher Ebene“! liegen miisste, und vereinnahmt die extradiegetische
Ebene so Schritt fiir Schritt.

Von dieser Erzihlsituation weicht jedoch die Erzihlsituation im letz-
ten Satz des Romans, ,Es war Mord*,'® deutlich ab. Nicht eingebunden
in eine Dialogstruktur fillt dieser Satz zudem aus dem Erzdhlen im Pri-
sens und somit aus dem inhaltlich proklamierten Erzihlen im ,Heute*!’

M 1ch* wird hier und im Folgenden als Name der Ich-Figur verwendet, da der Text keinen
Namen fiir diese nennt.

15 In Bezug auf die erzihltextanalytische Untersuchung werden im Folgenden die Begriff-
lichkeiten von Martinez und Scheffel (Matias Martinez / Michael Scheffel: Einfithrung
in die Erzihltheorie. 8. Aufl. Miinchen 1999.) verwendet.

16 Jasmin Hambsch: ,Das schreibende Ich“. Erzihlerische Souverinitit und Erzihlstruk-
tur in Ingeborg Bachmanns Roman ,Malina“. Wiirzburg 2009 (= Epistemata. Wiirzbur-
ger wissenschaftliche Schriften. Reihe Literaturwissenschaft, 680), S. 107.

17 Ebd.

8 Ingeborg Bachmann: ,Todesarten-Projekt. Kritische Ausgabe. Unter Leitung von Ro-
bert Pichl hg. von Monika Albrecht / Dirk Géttsche. Bd. 3.1: Malina. Bearbeitet von Dirk
Géttsche unter Mitwirkung von Monika Albrecht. Miinchen/Ziirich 1995, S. 695. Im
Folgenden mit M angegeben.

19 Ich legt gleich zu Beginn das Erzihlen im Heute fest (vgl. M 276), verweist jedoch auch
auf die Schwierigkeit dieser Festlegung, indem es bemerkt, dass es nur ,in hochster
Angst und fliegender Eile“ (M 277) zu der Zeitangabe kommen kann. Das darauf fol-

206



Das Verschwinden in ,Malina“ und ,Ausléschung. Ein Zerfall“

heraus, indem ein Tempuswechsel von Prisens zu Priteritum stattfin-
det. Damit wird am Ende des Romans nicht nur ein nachtrigliches Er-
zihlen markiert, auch wird aufgrund der auktorialen Bewertung des Ge-
schehens als ,Mord*, die nicht eindeutig dem Figuren-Ich zugeordnet
werden kann, zunichst eine Unterscheidung von extra- und intra-
diegetischer Erzihlebene mdoglich. Der intradiegetische Raum, der
durch die Dialoge Ichs bestimmt ist, wird also nachtriglich von einer
erzihlenden Instanz getrennt. Dennoch ist eine strikte Differenzierung
der extra- und intradiegetischen Erzdhlinstanz nicht méglich. Dies wird
in der Betrachtung der Szene evident, die das Eingehen Ichs in die
Wand, das als ,Mord“ tituliert wird, darstellt. Denn wenn das Figuren-
Ich in seinem Erzihlen tatsichlich durch eine hinter diesem Ich hervor-
tretende extradiegetische Erzihlinstanz abgel6st werden wiirde, dann
misste diese Instanz nach dem Tod Ichs, der vor dem Aussprechen des
letzten Satzes liegt, bereits sichtbar werden. Dies ist jedoch nicht der
Fall, was deutlich wird, wenn es heifst:

[..] ich gehe in die Wand, ich halte den Atem an. [...] Aber die Wand tut
sich auf, ich bin in der Wand, und fiir Malina kann nur der Rif} zu sehen
sein, den wir schon lange gesehen haben. Er wird denken, dafl ich aus
dem Zimmer gegangen bin.

Das Telefon ldutet, Malina hebt es ab, er spielt mit meiner Sonnenbrille
und zerbricht sie, er spielt dann mit dem blauen Glaswiirfel, der doch mir
gehort. [...] [E]r zerreiflt ein paar Briefe, er wirft mein Vermichtnis weg, es
fallt alles in den Papierkorb. Er lisst eine Blechbiichse mit Schlaftabletten
zwischen die Papierfetzen fallen[.] (M 692f.)

Zum einen ist an dieser Stelle eine Veranderung von einer eher inter-
nen zu einer externen Fokaliserung zu beobachten,?® die ,einen Riick-
zug aus der gefithlsbetonten Situation, jedoch keinen Erzihlerwechsel
anzeigt.“*! Zum anderen wurden der blaue Glaswiirfel, die Briefe und

gende Erzihlte wird dann tatsdchlich im Heute verortet, obwohl der Text durchaus auch
von Analepsen und Prolepsen bestimmt ist. Diese werden jedoch im Sprechen Ichs ge-
duflert, dass sich im Heute an eine andere Figur der innerfiktionalen Welt wendet, wes-
halb die Einheit der Zeit im Erzihlen bis zum letzten Satz eingehalten wird.

20 Sjchtbar wird an dieser Stelle, dass die erzihlende F igur an Uberblick iiber das Erzihlte
gewinnt, da das Erzihlen aus der Innensicht, welches wihrend des Eingehens in die
Wand zu beobachten ist, zu einer Auflensicht wechselt, die es erméglicht, Malinas Ver-
halten nach Ichs Eingehen in die Wand zu erzahlen.

21 Hambsch, ,Das schreibende Ich“, S. 109.
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die Schlaftabletten, die hier von der Erzihl-Instanz als ihr Eigentum er-
wihnt werden, im Roman bereits als Besitz des Figuren-Ich genannt, als
dieses sein Testament verfasst hat. Da die Possesivpronomen weiter ge-
fithrt werden, muss davon ausgegangen werden, dass erzihlendes und
erzihltes Ich eins sind. In der Szene wird deshalb eine ,Kontinuitit des
Weitererzahlens“?? sichtbar, die jedoch aufgrund der verinderten
Fokalisierung, die zu beobachten ist, zugleich Hinweis auf eine Umge-
staltung des Erzidhlens gibt.

Dementsprechend kann der vom Prisens ins Priteritum wechselnde
letzte Satz als Markierung der Bruchstelle einer solchen Umgestaltung
gelesen werden, die zwar auf eine Verinderung des Ich der Figuren-
Ebene hinweist, nicht aber zwangslaufig eine von diesem zu trennende
Erzihlinstanz belegt. Es ist deshalb der Interpretation Jasmin Hambschs
zu folgen, die einen Teil Ichs zwar in die Wand gehen sieht, jedoch
gleichzeitig einen sich von dem Geschehen entfernenden Teil Ichs beo-
bachtet, der weiterspricht.” ,Die Umsetzung®, argumentiert Hambsch,
die es fiir moglich hilt, dass Ich den eigenen Tod erzihlen kann, ,hingt
[...] mit der Interpretation des Sterbens zusammen, mit der Art der Zu-
standsveranderung vom Leben zum Tod. Im Roman Malina bedeutet
Tod Abspaltung, Absterben und Sprechen aus verdnderter Perspektive”
[Hervorh. im Orig.].>*

Dem Sprechen aus verdnderter Perspektive geht ein Prozess der Me-
tamorphose voraus, der durch die schrittweise Aneignung der extradie-
getischen Ebene durch das Figuren-Ich gekennzeichnet ist und sich in
dem Moment vollzieht, in dem die extradiegetische Ebene ginzlich
tubernommen wird. Durch den Tempus-Wechsel markiert, ist die Me-
tamorphose dort zu verorten, wo der bereits angesprochene Bruch zum
ersten Mal im Roman als Differenz zwischen intra- und extradiegeti-
scher deutlich wird — an der Stelle, an der der letzte Satz ausgesprochen
wird. Denn an derselben ist der , Sprung“?® Ichs von der intra- zur extra-
diegetischen Ebene des Romans zu situieren und es wird der Wandel
zur verinderten Erzdhlperspektive erkennbar.

22 Ebd.
B vgl. ebd.
24 Ebd.
%5 Ebd., S. 108.
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Aus der erzihltheoretischen Betrachtung von Malina und der Analyse
insbesondere des letzten Satzes ldsst sich deshalb schliefien, dass ein
Verschwinden Ichs zu beobachten ist, das gleichzeitig zum Erscheinen
in veranderter Form desselben fiihrt. Ich erschafft sich als erzihlendes
Ich erst im eigenen Erzdhlen, indem es sich als Figuren-Ich zum Ver-
schwinden bringt. Es geht in die Wand ein, um als veridndertes Erzihl-
Ich zu agieren und das Verschwinden, das das eigene Erscheinen be-
dingt, iiberhaupt erst zu erméglichen.

Vergleichbar ist die Gestaltung dieser Erzihlsituation mit der Struktur
des Mobiusbandes, bei dem es sich um eine zweidimensionale topologi-
sche Struktur handelt, die nur eine Kante und nur eine Fliche hat. Aus
dem spezifischen Aufbau ergibt sich eine Struktur, die jedoch den Ein-
druck vermittelt, als sei eine Unterscheidung zwischen einer inneren
und einer dufleren Ebene méglich. Im Vergleich mit den Erzihlebenen
in Malina wird deutlich, dass auch diese von einer solchen Struktur ge-
prigt sind: Am Ende des Romans wird die extradiegetische Erzihlebene
deutlich markiert und von der intradiegetischen abgegrenzt. Das hat zur
Folge, dass hier zunichst zwei unterscheidbare Ebenen vorliegen. Ver-
folgt man jedoch eine der beiden, um sie von der anderen abzugrenzen,
muss festgestellt werden, dass diese durch die Metamorphose Ichs vom
Figuren-Ich zum erzihlenden Ich nicht mehr voneinander zu trennen
sind. Aufgrund der Metamorphose Ichs, welches nun als verbindender
Ubergang der beiden Ebenen fungiert, tritt die Unmdglichkeit der Diffe-
renzierung zu Tage, wenn der Versuch unternommen wird, einer Ebene
zu folgen und diese von der anderen abzugrenzen. Folglich wirkt sich
diese Struktur auch auf das Erzahlte und das Erzihlen in Malina aus.
Denn die Figur Ich, die ihre Geschichte erzidhlen will, erschreibt sich die
eigene Schreibsituation und somit die eigene Erzihlfihigkeit mit dem
Roman selbst und steht so in autodiegetischem Verhiltnis zum Erzihl-
ten. Um dies zu ermdglichen, muss es in einem Akt der Metamorphose
erst zu dem Ich werden, welches sowohl die intra- als auch die extradie-
getische Ebene bestimmt und somit verbindend auf beide Ebenen wirkt
und diese als Einheit markiert.

In Malina entsteht also die scheinbar paradoxe Situation, dass die Vo-
raussetzung fiir das Schreiben im Schreib-Vorgang selbst erschrieben
wird. Denn Ich, welches unter seiner Erzihl-Stérung leidet, muss sich,
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wie es selbst konstatiert, ,in einem Zustand der Auflésung oder der
Neukomposition“ (M 567f) selbst mit dieser Erzdhlstérung erst
erschreiben, um sich dann zum Verschwinden bringen zu kénnen und
auf extradiegetischer Ebene zu erscheinen. Die extradiegetische Ebene
ist dem Roman jedoch von vornherein eingeschrieben und muss des-
halb als Voraussetzung des Schreibens Ichs auf der intradiegetischen
Ebene wahrgenommen werden. Damit entsteht die transzendentale Si-
tuation, dass die Voraussetzung des Erzidhlens erst im Prozess desselben
geschaffen wird. Die Ebenen werden, wie es das Mébiusband illustriert,
ununterscheidbar, wenngleich eine Differenzierung doch zunichst
moglich und zur Konstitution des Erschriebenen nétig scheint.

Das Verschwinden Ichs als Figur, das mafdgeblich das Erscheinen Ichs
als Erzidhlinstanz erméglicht und als ein Verschwinden/Erscheinen im
Sinne Baudrillards gelesen werden kann, findet sich in dhnlicher Konsti-
tution auch in Thomas Bernhards Ausldschung. Ein Zerfall. Wie fiir Ma-
lina kann auch fiir diesen Roman eine erzihltheoretische Analyse Hin-
weise auf den Modus des Erscheinens und Verschwindens geben, der
wesentlich zur Roman- sowie Ich-Genese beitragt.

Es lassen sich wieder zunichst zwei Erzihlebenen ausmachen. Diese
werden zu Beginn und am Ende des Romans als voneinander getrennt
markiert.”® Auf extradiegetischer Erzihlebene wird durch die Zusitze
,schreibt Murau, Franz-Josef*?” und ,schreibt Murau (geboren 1934 in
Wolfsegg, gestorben 1983 in Rom)“ (A 508) erzihlt, dass Murau einen
Text namens Ausloschung geschrieben hat, der dem Leser auf intra-
diegetischer Ebene zuginglich gemacht wird.

Weil der intradiegetische Bericht letztlich die introspektive Selbstbe-
fragung Muraus narrativ umsetzt,® kann dariiber hinaus auch in die-

26 Wie in Malina lassen sich zudem auch metadiegetische Erzihlebenen ausmachen, die
jedoch fiir die vorliegende Argumentation keine Rolle spielen.

¥ Thomas Bernhard: Werke. Hg. von Martin Huber / Wendelin Schmidt-Dengler. Bd. 9:
Ausléschung. Hg. von Hans Héller. Frankfurt am Main 2009, S. 7. Im Folgenden mit
A angegeben.

28 Da die intradiegetische Ebene in Form des Berichts im Roman eine iiberaus dominante
Rolle einnimmt, wird sie an dieser Stelle zunichst als eigenstindige Narration behan-
delt und erst in einem nachfolgenden Schritt in Bezug zur extradiegetischen Ebene des
Romans gesetzt. Im Folgenden wird mit dem Titel Ausldschung der intradiegetische Be-
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sem Text von einer autodiegetischen Erzihlweise gesprochen werden,
die zudem von einer stark internen Fokalisierung geprigt ist.”” Weiter-
hin zeichnet sich Murau als Erzihler der eigenen Geschichte durch eine
hohe gestalterische Fihigkeit aus. Diese ist Voraussetzung fiir ein narra-
tives Vorgehen, dessen Untersuchung einen deutlichen Hinweis auf das
in den Text integrierte Verfahren des Erscheinens und Verschwindens
birgt: Mit dem Anspruch, den eigenen Herkunftskomplex und also das
Anwesen Wolfsegg und die damit eng in Verbindung stehende Familie
auszuldschen, erschreibt Murau im Text zunichst Motive, um anschlie-
Rend einen ,Mord qua Leitmotiv*® zu begehen und somit das Vorha-
ben der Ausloschung umzusetzen. Dieser Mord richtet sich gegen die
Mutter als ,das personifizierte Bose“ [Hervorh. im Orig.] (A 445) und
mafgebliche Reprisentantin Wolfseggs.

Der erzihlerische Mord wird mdoglich, indem Opfer und Werkzeug
motivisch in den Text eingeschrieben werden:*! Der Hals der Mutter
wird im Erzihlen Muraus zunichst als Leitmotiv eingefithrt und als
,Organ einer doppelten Schuld“*? stigmatisiert, indem er mit den maf-
geblichen Charakteristika des Herkunftskomplexes, dem Katholizismus
und dem Nationalsozialismus, in engen Zusammenhang gebracht
wird.>* Beim Betrachten der Zeitungs-Fotos, die die Familienangehori-
gen zeigen, die Opfer des Autounfalls geworden sind, riickt insbesonde-
re der Mutter-Korper in den Mittelpunkt der Betrachtung Muraus: ,Auf
einem der Bilder war der Kopf meiner Mutter abgebildet, der noch mit

richt Muraus bezeichnet, wihrend mit Ausldschung. Ein Zerfall der gesamte vorliegende
Roman tituliert ist.
2 Die interne Fokalisierung ergibt sich aus der subjektiven Erzihlweise, die Murau selbst
als die einzig mogliche Darstellung der Welt ausweist.
30 Claude Haas: Arbeit am Abscheu. Zu Thomas Bernhards Prosa. Miinchen 2007, S. 146.
31 vgl. ebd., S. 146f.

32 Ebd.
33

P

Der ,etwas zu lange [...] Hals“ (A 20), der der Mutter eigen ist, wird im Zusammenhang
mit dem Katholizismus aufgerufen, wenn es heifét: ,Der Hals der Muttergottes auf dem
Bild ist so lang, wie ich noch niemals einen gemalten Hals gesehen habe, allen Erfah-
rungen der Anatomie vollkommen widersprechend” (A 409). Das Einschreiben des
nationalsozialistischen Schuldkomplexes geschieht, wenn Murau erzihlt, wie die Mut-
ter ,ein paar Stunden, bevor die Amerikaner gekommen sind“, die Hakenkreuzfahne
von der Kindervilla entfernt, sich ,[bjei diesem Hakenkreuzeinziehen [...] das Genick
verstaucht [...] und von da an [...] eine Art chronischen Halsrheumatismus“ (A 152) hat.
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einem diinnen Fleischfetzen mit ihrem im Wagen sitzenden Rumpf
verbunden ist, und darunter hat die Zeitung geschrieben: Der vom
Rumpf abgetrennte Kopf* [Hervorh. im Orig.] (A 317f). Der Hals der Mut-
ter als Triger der doppelten Schuld wird als vollig zerstort beschrieben,
wihrend Rumpf und Kopf noch klar zu identifizieren sind.

Die Radikalitit, mit der der Text den Tod der Mutter inszeniert, zielt
nicht auf die Darstellung des Unfalltodes der Familie ab, sondern mar-
kiert den Tod der Mutter ,auf leitmotivischer Ebene [...] als Rache*3* auf
brutalste Weise. Das bemerkt auch Haas, wenn er die Darstellung des
Racheakts in Beziehung zu dem Begriff des ,Martern“*> nach Foucault
setzt. Diese Form der Vergeltung initiiert nicht eine Bestrafung fiir ein
Verbrechen im eigentlichen Sinne, sondern zielt, auch als ,Theater der
Hélle“*® bezeichnet, auf die Brandmarkung des Titers durch den Souve-
ran ab. Diese findet auf drei Ebenen statt, die das Martern vom blofen
Bestrafen unterscheiden: Zum einen wird die Form der Vergeltung in
einem heimlichen Prozess beschlossen und vor der Offentlichkeit und
dem zu Strafenden zunichst verborgen, dann aber offentlich vollzo-
gen.” Die Heimlichkeit ist auch Teil der Erzdhlung des Unfalls in Aus-
loschung, wenn Murau die Fotos in den Zeitungen ansieht, ,fortwidhrend
in der Angst naturgemif, in die Kiiche kénne jemand hereinkommen
und [ihn] dabei ertappen“ (A 316). Dass die grausamen Fotos jedoch
tiberhaupt in den Zeitungen zu finden sind, die sich ,in ihrer Nieder-
trichtigkeit* gegenseitig ,iibertrumpfen® (A 316f.), weist auf die Offent-
lichmachung des Geschehenen hin.

Der Begriff des Martern ist zum anderen geprigt von der rituellen
Zergliederung des feindlichen Kérpers und der Einschreibung von Zei-
chen in denselben, sodass das Verbrechen zwar getilgt wird, dennoch
aber nicht versshnt ist.*® In Ausléschung, das wurde gezeigt, ist die Mut-
terleiche ohne den stigmatisierten Korperteil so gezeichnet, dass die
durch diesen Hals reprisentierten Schuldkomplexe ,Nationalsozialis-
mus“ und ,Katholizismus“ zwar ausgeléscht sind, weil der Hals ginz-

3% Haas, Arbeit am Abscheu, S. 147.
35 Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Frankfurt am Main 1976, S. 44.
36 Ebd., S. 61.
37 vgl. ebd., S. 49.
38 Vgl. ebd., S. 73 und 64.
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lich zerstért wurde. Dennoch ist der Kérper der Mutter aufgrund des
nicht mehr Vorhandenen so markiert, dass diese Leerstelle in Erinne-
rung ruft, wofiir die Mutter als Reprisentantin des Herkunftskomplexes
gemartert wurde.

Der Tod der Mutter, das wird mit dem Vergleich der Darstellung und
des Begriffs des Martern deutlich, ist also kein blofer Unfall, sondern
muss als vom Text begangener Mord gelesen werden.* Exemplarisch
fur das in den Text eingeschriebene Verschwinden im Sinne der Er-
scheinung kann dieser erzihlerische Mord gelten, weil er einen Hinweis
auf einen interpretatorischen Zugang zum Begriff der , Ausloschung”
bietet, der schliefRlich den Erzdhl-Anlass Muraus erfasst. Der Anspruch,
Wolfsegg und die eigene Vergangenheit und folglich auch sich selbst
auszuloschen, wird umgesetzt, indem das Auszuléschende zunichst
konstituiert, also erschrieben werden muss, bevor es im Schreibvorgang
selbst schlieRlich ausgeldscht werden kann.** Ausgel6scht, das hat die
Stigmatisierung und Zerstérung des Mutter-Halses, der als fehlendes
Element des Mutter-Korpers erst erzihlt werden kann, gezeigt, bedeutet
in diesem Sinne nicht die radikale Vernichtung, sondern die Markie-
rung einer Leerstelle, die erst in ihrer Kontextualisierung als Ausge-
16schtes erkannt werden kann. Das Verschwinden des Halses impliziert
also das Erscheinen der Schuld durch die Leerstelle, indem diese im
Kontext des Korpers aufgezeigt wird. Die Ausléschung, wie sie hier kon-
stituiert wird, kann deshalb nicht als Vernichtung gelesen werden, viel-

39 Haas bringt noch weitere Argumente vor, an denen sichtbar wird, dass sowohl der Ort
des Unfalls als auch der Ablauf desselben als vom Text so konstruiert wahrgenommen
werden miissen, dass sie die These des erzihlerischen Mordes unterstiitzen (vgl. Haas,
Arbeit am Abscheu, S. 149f.). Da die Konstruktion des Unfall-Ortes und die Konstrukti-
on des Ablaufs des Unfalls nach dem gleichen Prinzip funktionieren, wie es anhand des
Halses sichtbar geworden ist, soll auf eine ausfiihrliche Darstellung desselben an dieser
Stelle verzichtet werden.

*0 Auf den Tod eines Teils der Familie als Voraussetzung der Schreibfihigkeit weist
Murau hin, indem er beim Betrachten einer Fotografie konstatiert: , Sie mufdten tédlich
verungliicken und zu diesem licherlichen Papierfetzen, der sich Fotografie nennt, zu-
sammenschrumpfen, um dir nicht mehr schaden zu kénnen. Der Verfolgungswahn ist
zuende, dachte ich. Sie sind tot. Du bist frei“ (A 22). Die Freiheit, die Murau aufgrund
des Todes der Familie erlangt, erlaubt es ihm, die Verstorbenen nicht, ,wie sie wirklich
waren“ (A 22), sondern als Bild wahrzunehmen, wie Murau es formuliert, ,wie ich es
sehe“ [Hervorh. im Orig.] (A 25).
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mehr ist die Inszenierung des Unfalls und des zerstérten Halses als
Brandmarkung zu deuten.

Auf ein Verstindnis von Ausléschung nicht als Vernichtung weist
auch Silke Schlichtmann hin, die den Bezug von extra- und intra-
diegetischer Ebene des Romans herausstellt, indem sie den Unterschied
der Titel bemerkt.*! Wihrend Ausléschung das Erzihlvorhaben Muraus
beschreibt, weil es Titel des verfassten Berichts ist, kann der Zusatz Ein
Zerfall, der den Titel von Bernhards Roman erginzt, als Kommentar
ebendieses Vorhabens gelesen werden. Die Ausloschung ist aufgrund
des Zusatzkommentars als nicht absolut zu verstehen, stattdessen ent-
steht ein Bedeutungszugang, wenn die Begriffe in einen kausalen Zu-
sammenhang gesetzt werden. Ausloschung. Ein Zerfall meint dann , Aus-
16schung durch Zerfall. Dies bedeutet eine Auflosung der Dinge in ihrer
urspriinglichen Form, jedoch ohne Vernichtung der urspriinglichen
Substanz, somit Zerfall als ein Vorgang, der eine Ausloschung des ur-
spriinglichen Zustands zur Folge hat.“*?

Der Anspruch der Ausléschung wird zunichst mit der Titelgebung
des Berichts durch Murau auf intradiegetischer Ebene formuliert und
mit dem Erzdhlen des Berichts wird folglich die Erfiillung dieses An-
spruchs versucht. Auf extradiegetischer Ebene wird das Vorhaben dann
anfangs als gelungen bestitigt, was die Aufnahme des Anspruchs , Aus-
16schung” in den Titel deutlich macht. Grund dafiir ist die Ereignis-
Kette aus dem Tod der Familie, dem Verschenken von Wolfsegg und
dem Tod Muraus selbst. Da die Familie nun tatsdchlich nicht mehr vor-
handen ist und auch der Ort der Familie nicht mehr in deren Sinne be-
steht, ist der ,urspriingliche Zustand“, den Murau vernichten wollte,
tatsdchlich nicht mehr existent.

Mit dem zweiten Teil des Titels Ein Zerfall wird die Bestitigung der
Ausléschung jedoch relativiert, indem das nicht absolute Verstindnis
des Begriffs ,Ausloschung markiert wird. Denn aufgrund des erzihle-
rischen Mordes an der Mutter und der Schenkung Wolfseggs an die Is-
raelitische Kultusgemeinde Wien ist das Auszul6éschende nicht vernich-
tet, sondern in seiner urspriinglichen Form dekonstruiert, indem ihm
das Auszul6schende eingeschrieben wird.

41 gchlichtmann, Das Erzahlprinzip, S. 34.
42 Ebd.
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Ein weiterer Moment, der im Kontext eines solchen Verstindnisses
der Ausloéschung liegt, kommt aufgrund der Logik der Handlungschro-
nologie des Berichts hinzu. In diesem macht Murau kenntlich, dass erst
nach dem Tod der Mutter fiir ihn die Moglichkeit besteht, den Bericht
der Ausloschung zu beginnen. Der Mord an der Mutter stellt deshalb zu-
nichst ein Paradoxon dar. Denn Anlass fiir das Schreiben des Berichts,
der den Mord an der Mutter begeht, ist der Tod der Mutter durch den
Unfall. Das heifdt, dass hier, ebenso wie in Malina, eine Erzihlsituation
entsteht, in der die Voraussetzung des Schreibens, der Tod der Mutter,
erst durch das Erschreiben desselben entsteht. Murau als erzihlendes
Ich kann vor dem Tod der eigenen Mutter als Reprisentantin Wolfseggs
nicht mit dem Schreibprozess beginnen und muss diesen deshalb im
Text herbeifiihren, der erst nach dem Tod der Mutter moglich ist. Wie in
Malina entsteht so eine Struktur, in der nicht klar differenziert werden
kann, was Voraussetzung und Folge des Erzihlens ist. Die Ebene der
innerfiktionalen Realitit, auf der der Unfall geschieht, kann nicht von
der Gestaltungs-Ebene getrennt werden, die den Mord erst erméglicht.
Die Struktur, mit der die Voraussetzung des Erzihlens im Erzihlen
erschrieben wird, weist, wie es auch in Malina sichtbar geworden ist, die
Struktur des Mobiusbandes auf. Die Voraussetzung des Schreibens
kann nicht vom Schreiben getrennt werden, weshalb es also wie beim
Mobiusband keine Moglichkeit der Differenzierung zwischen beiden
Ebenen gibt. Die indifferente Erzihlstruktur ist deshalb die Méglichkeit,
die Ausléschung zu erschreiben, dieser das Auszul6schende einzuschrei-
ben und es deshalb nicht zu vernichten, sondern aufgrund einer Zu-
standsveranderung zum Verschwinden zu bringen. Dieses Verschwin-
den impliziert das Erscheinen, also die Bewahrung der Ausléschung
selbst, die in Form des Berichts vorliegt, in die das Auszuldschende ein-
gegangen ist. Das radikale Verstindnis von Ausléschung als Vernich-
tung wird deshalb von einem Verstindnis im Sinne der Zustandsverin-
derung abgelost. Was exemplarisch am erzihlerischen Mord an der
Mutter durch die Stigmatisierung und Kontextualisierung des Halses
sichtbar geworden ist, muss somit auf die Erzahlstruktur des Romans
ausgeweitet werden. Als radikalster Hinweis auf diese ambivalente
Struktur kann schliefRlich der Tod der Figur Murau selbst gelesen wer-
den. Der unmittelbare Zusammenhang zwischen dem Erschreiben der
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Ausloschung und dem Tod der Figur, die diese erzihlt, wird auf extradie-
getischer Ebene kenntlich gemacht, wenn der Tod Muraus durch die
Datierung des anonymen Herausgebers als direkt auf den Bericht fol-
gend erzihlt wird. Denn, und hier wird das Verhiltnis von Erzihlen und
Erzihltem mit dem in Malina konstituierten vergleichbar, auch in Aus-
loschung. Ein Zerfall ist das Erscheinen des erzihlenden Ichs erst mit
dem Figuren-Tod méglich.* Murau, dessen Familie, mit der er trotz der
Abarbeitung an derselben eng verkniipft ist, zundchst zum Sterben ge-
bracht werden muss, um ein Erzihlen zu erméglichen, bringt sich in
letzter Konsequenz mit und aufgrund seiner Erzihlfihigkeit zum Ver-
schwinden. Auch hier muss Ich als Figur also verschwinden, um als er-
zihlendes Ich erscheinen zu kénnen. Der erzihlerische Mord hat dabei
exemplarisch gezeigt, dass dem erzihlenden Ich eine hohe gestalteri-
sche Fahigkeit zukommt, die es ermdéglicht, im Schreiben die Voraus-
setzung des Schreibens, den Tod, zu konstituieren. Das Verschwinden
der Figur ist folglich dem Erscheinen des Erzihlens bereits eingeschrie-
ben.

Werden die genannten erzdhltheoretischen Betrachtungen der beiden
Romane weitergedacht, kénnen auf poetologischer Ebene zwei Schrift-
begriffe sichtbar gemacht werden, die wesentlich vom Verschwinden im
Sinne der Erscheinung geprigt sind.

Der Roman Malina wurde oben bereits als ein Text ausgewiesen, der
sein eigenes Erschrieben-Werden performativ vorfiithrt, indem die er-
zihlende Instanz sich selbst im Erzihlen erst erschafft. Besonders die
Auszeichnung Ichs als Schriftstellerin, die diverse, zum Teil gelingende,
Schreibversuche unternimmt,** kénnen als autoreflexive Hinweise auf

* Warum dieser Zusammenhang genau besteht, wird im Folgenden gezeigt, wenn auf
den jeweiligen Begriff von Schrift in den Romanen eingegangen wird.

* Als gelungener Schreibversuch muss beispielsweise die Legende Die Geheimnisse der
Prinzessin von Kagran bewertet werden. Wenn Ich sein Vorhaben, die Legende auf ,ein
altes, dauerhaftes Pergament [..] mit einer Tinte, wie man sie nicht mehr findet*
(M 347), zu schreiben, auch aufgibt, so ist sie doch auf Blittern, die Ich in einer Mappe
verschwinden lisst, geschrieben. Eindeutig als ein literarischer Schreibversuch miissen
die Blitter bewertet werden, weil sie sich mit dem Verschwinden in der Mappe der
Ordnung, die durch die Sekretirin Friulein Jellinek geschaffen wird, um ,endlich ein-
mal etwas zu ,erledigen* (M 357), entziehen.
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den Schriftbegrift des Romans gelesen werden. Gleich zu Beginn weist
sich der Roman , durch die einleitenden Reflexionen des Ichs tiber ,heu-
te* und den Vergleich des begonnenen Schreibvorhabens mit ,wirkli-
chen Briefen* selbst als eine Art ,wirklicher Brief aus.“> Die ,wirklichen
Briefe“ beschreibt Ich als solche, in denen zum einen ,alles st[eht], und
die es zum anderen nicht abschickt, weil es sie ,nur fiir [s]ich allein®
(M 573) geschrieben hat. Die Erfassung von ,allem]“*® zeichnen die
Briefe ebenso aus wie deren Geheimhaltung, die unmittelbar mit ihrem
Inhalt zusammenhingt.

Die Notwendigkeit der Geheimhaltung begriindet Ich mit der Ge-
schichte des Brieftrigers Kranewitzer, der die Post nicht zustellt, son-
dern die Briefe stattdessen ungeéffnet sammelt. Seit Ich diesen Fall
kennt, ,hat sich in [ihm] unmerklich vieles verindert.“ (M 573) Ich er-
klart Malina diese Verinderung, indem es auf die Bedeutung des Brief-
geheimnisses hinweist, die es aufgrund von Kranewitzers Verhalten ver-
standen habe:

Ich: Seither weify ich, was das Briefgeheimnis ist. Heute vermag ich
schon, es mir ganz vorzustellen. Nach dem Fall Kranewitzer habe ich
meine Post aus vielen Jahren verbrannt, danach fing ich an, ganz an-
dere Briefe zu schreiben, meistens spit nachts, bis acht Uhr friih.
Auf diese Briefe, die ich alle nicht abschickte, kommt es mir aber an.
Ich mufl in diesen vier, fiinf Jahren etwa zehntausend Briefe ge-
schrieben haben, fiir mich allein, in denen alles stand. Ich 6ffne auch
viele Briefe nicht, ich versuche, mich im Briefgeheimnis zu tiben,
mich auf die Hohe des Gedankens von Kranewitzer zu begeben, das

4 Joachim Eberhardt: ,Es gibt fiir mich keine Zitate“. Intertextualitit im dichterischen
Werk Ingeborg Bachmanns. Tiibingen 2002 (= Studien zur deutschen Literatur, 165),
S. 397.

,Alles“ als abstrakter Begriff kann hier in die Ndhe der verschwiegenen Erinnerung ge-
riickt werden, die Erzihlanlass und Ausléser der Erzidhlproblematik ist. Sie ist somit
wesentlich fiir das Ich, dass sich mit diesem Text selbst erschreibt und deshalb mafRgeb-

46

lich von dem Text geprigt ist, dem die verschwiegene Erinnerung eingeschrieben ist.
Zudem wird mit dem Begriff ,alles“ eine Gesamtheit von Schrift, die sprachlich einen
Zusammenhang ausdriickt, markiert, die wesentlich fiir die Konstitution des zu Erzih-
lenden ist. Malina gibt Ich dies zu erkennen, wenn er konstatiert: ,Ich glaube dir kein
einziges Wort, ich glaube dir nur alle Worte zusammen“ (M 688). Der Gesamtheit von
Worten, also dem Erzihlen, attestiert die Figur Malina hier erst die Fihigkeit des Aus-
drucks, die einem einzelnen Wort, d. h. einem nennenden Begriff, nicht inhirent ist.
217



Madlen Reimer

Unerlaubte zu begreifen, das darin bestehen kénnte, einen Brief zu
lesen. (M 573f.)

Das Problem der Lesbarkeit der wirklichen Briefe, die entweder ver-
brannt oder nicht abgeschickt werden, entsteht also aufgrund der hier
beschriebenen postalischen Krise. Ich schreibt in seiner Argumentation
Kranewitzer einen Gedanken zu, der ihn dazu veranlasst habe, die Post
nicht zuzustellen und diese ungetffnet aufzubewahren. Kranewitzer
hitte, so vermutet Ich, ,das Staunen erfaft [...], dafl ja der Anfang alles
Philosophierens und der Menschwerdung iiberhaupt ist“, was dazu ge-
fithrt habe, dass er ,das Problem der Post, das Problematische daran zu
erkennen® (M 571) vermochte. Wie Sigrid Weigel bemerkt, findet mit
der analogen Nennung der postalischen Krise und des Griindungsmy-
thos der Philosophie, die aus dem Staunen entstehe, sowie der Chiffrie-
rung des Briefgeheimnisses ein Ersetzen der Krise der Philosophie
durch die Krise der Post statt.” Weiterhin zieht Weigel die Parallele zu
Jaques Derridas Uberlegungen zum Korrespondenz-Charakter von Lite-
ratur, die als ,Brief- bzw. Schriftwechsel und -verkehr, als Entsprechung
und Anschluss“*® lesbar wird.*’ Entsprechend ist ,[d]as Ende einer pos-
talischen Epoche [...] ohne Zweifel auch das Ende der Literatur.“>°

Die Geheimhaltung und Zuriickhaltung der Briefe in Malina bedeutet
jedoch nicht das Ende von Literatur, denn die Post, deren wesentliches
Merkmal der Zustellungs-Charakter ist, kommt nicht an ihr Ende, son-
dern schiebt ihre Funktion des Zustellens lediglich hinaus. Das wird
zum einen an Kranewitzer erkennbar, der die Briefe nicht vernichtet,
sondern sie aufbewahrt. Und zum anderen wird das Herauszégern der
Zustellung sichtbar, wenn Ich kurz vor seinem Eingehen in die Wand
,hach einem besonderen Platz in der Wohnung, nach einem Geheim-
fach“ sucht, als es ,mit einem kleinen Biindel in den Hinden auf und
ab [geht] (M 689). Weiterhin heifdt es im Moment der Suche:

¥ Vgl. Sigrid Weigel: Ingeborg Bachmann. Hinterlassenschaften unter Wahrung des
Briefgeheimnisses. Wien 1999, S. 556.
8 Ebd.
9 Weigel bezieht sich hier auf Jaques Derrida: Die Postkarte. Von Sokrates bis an Freud
und jenseits. 1. Lieferung. Berlin 1982.
50 Derrida, Die Postkarte, S. 130.
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Damit Malina nicht merkt, fiir welchen Platz ich mich entschieden habe,
darf ich kein Gerdusch machen, aber nun geht die Spagatschleife auf, die
Brief rutschen durcheinander, ich binde sie ungeschickt wieder zusam-
men, zwinge sie in einen Spalt der Lade, ziehe sie aber sofort wieder her-
aus, vor Furcht, die Briefe konnten schon verschwunden sein. Ich habe
vergessen, auf das Packpapier etwas zu schreiben, falls diese Briefe doch
einmal gefunden werden, von Fremden [...| Eine Wichtigkeit miisste her-
vorgehen aus wenigen Worten. Jetzt also noch wenige Worte: Es sind dies
die einzigen Briefe... diese Briefe sind die einzigen Briefe... die Briefe, die
mich erreicht haben... Meine einzigen Briefe! (M 689f.)

Ich vernichtet seine wirklichen Briefe nicht, sondern bewahrt sie unter
absoluter Geheimhaltung auf, damit ein Fremder sie finden kann. Die
Briefe konnen somit als wirkliche Briefe erkannt werden. Denn sie
scheinen zudem als einzige Briefe ,alles“ zu enthalten, wofiir auch die
Schwierigkeit Ichs spricht, die Briefe in ihrer Bedeutung zu benennen,
wenn es einen Hinweis tiber den Inhalt des Packchens auf dem Packpa-
pier vermerken will. Weiterhin gibt die Beschreibung der Briefe Hin-
weis auf die anfangs gemachte Beobachtung, dass sie auf den ,wirkli-
chen Brief“ referieren und den Roman selbst darstellen.’! Denn ein we-
sentliches Merkmal, das sich Literatur mit Derrida zuschreiben lisst, ist
deren Korrespondenz-Charakter, den auch die von Ich versteckten Briefe
aufweisen. Als in die Zukunft gerichteter Dialog sind sowohl die Litera-
tur als auch die Briefe beschrieben. Des Weiteren ist die durcheinander
geratene Ordnung der Briefe zu bemerken, die gleichwohl als Merkmal
des Romans verstanden werden kann. Schliellich wird der Text als Ro-
man gekennzeichnet, zum einen, weil Schreiben, laut Ich, ein Ordnen
ist, zum anderen wird mit der durcheinander geratenen Ordnung auf
die Konstitution des Romans verwiesen, weil dieser mit der Bezeich-
nung ,Roman*“ bestimmte Gattungsmerkmale erwarten lisst, die jedoch

1 7Zwar werden, darauf weist Eberhardt hin, die Briefe auch mit Ivan in Verbindung ge-
bracht, trotzdem konnen sie mindestens als Teil des , Vermichtnisses“ (M 682) Ichs ge-
lesen werden, das auch seine beschriebenen Papiere (vgl. M 684) enthilt, auf denen sich
die Schreibversuche im Allgemeinen und die Legende Die Geheimnisse der Prinzessin von
Kagran und die Todesarten (M 333 und 633) im Besonderen befinden. Da Ich, das wurde
oben bereits festgehalten, sich in seinen Schreibversuchen erst erschafft und diese
mafgeblich von der Liebesgeschichte mit Ivan als Handlung geprigt sind, ist die Refe-
renz der versteckten Briefe auf das Vermichtnis und somit auf den Roman als Text, der
von Ich geschrieben wurde, plausibel.
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durch diverse Kennzeichen gebrochen werden? Gegen eine kausale
Ordnung spricht auch die kaum vorhandene Handlungschronologie in
Malina, denn die Erzdhlung von Telefongesprichen, Schreibversuchen
und Traumfragmenten ist in ihrer Reihenfolge tiberwiegend austausch-
bar.

Der Roman Malina ist also ,wirklicher Brief“, auf dessen Merkmale er
selbst hinweist, und zudem ein Medium der Absenz, weil er Benennung
und Zustellung seines Inhalts immer wieder aufschiebt und diesen
durch den Aufschub kontextualisiert, nicht aber explizit bezeichnet und
so trotzdem ,das Briefgeheimnis wahr[t]“ (M 682). Die Prinzipien der
dissémination und der différance bestimmen den Schriftbegriff, den der
Roman autoreflexiv konstituiert, indem er ihn umsetzt. Nicht zuletzt
auch aufgrund der Entwicklung einer Figur, die sich selbst zur Erzihl-
instanz erschreibt, ist der Schriftbegriff damit vom Modus des Ver-
schwindens/Erscheinens bestimmt, der schon auf narrativer Gestal-
tungsebene sichtbar gemacht werden konnte.

Ein dhnliches Verstindnis von Schrift ist auch Ausléschung. Ein Zerfall
inskribiert, in dem die Ausléschung zunichst explizit als geschriebener
Bericht benannt wird,>® der zudem im Titel bereits den Anspruch des
Ausléschungsverfahrens formuliert. Im Zusammenhang mit Schrift be-
deutet dies, dass etwas Auszuloschendes erst in seinem Bewahren aus-
geloscht werden kann. Im Sinne des Ausléschungsbegriffs, der bereits
erarbeitet wurde, bedeutet das auch, dass, dhnlich des Verfahrens des
Martern, keine vollstindige Vernichtung des Auszuléschenden stattfin-
det, sondern eine Brandmarkung, wodurch das Ausléschungsverfahren
selbst bewahrt bleibt.

Ahnlich wie in Malina wird auch in Ausléschung. Ein Zerfall vom Text
selbst auf den eigenen Schriftbegriff referiert, indem Murau seinerseits

52 Gleich zu Beginn des Romans wird beispielsweise ein Personenverzeichnis aufgefiihrt,
was eher Kennzeichen eines dramatischen Textes ist. Auch die Dialogpassagen der Tele-
fongespriche oder der Traumsequenzen haben eine fiir Dramentexte typische Form.

53 Diese Markierung nimmt zum einen Murau selbst vor, indem er den Bericht mit den
Worten ,Von Rom aus, wo ich jetzt wieder bin und wo ich diese Ausléschung geschrie-
ben habe, und wo ich bleiben werde [...], dankte ich ihm fiir die Annahme.“ [Hervorh.
im Orig.] (A 508) beschliefit. Zum anderen spricht auch die extradiegetische Erzahlin-
stanz zu Beginn und Ende des Romans von einem schreibenden Murau (vgl. A7 und
A508).
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das entscheidende Denken, welches von Ich in Malina als ,alles in den
»wirklichen Briefen“ beschrieben wird, als geheim anzeigt:

Das geheimgehaltene Denken ist das entscheidende, hatte ich zu Gambetti
gesagt, nicht das ausgesprochene, nicht das veréffentlichte, das mit dem
geheimgehaltenen sehr wenig, meistens tiberhaupt nichts gemeinsam hat
und immer ein viel niedrigeres ist, als das geheimgehaltene, welches doch
immer Alles ist, wihrend das verdffentlichte, wie wir wissen, nur das not-
durftigste ist. (A 126f))

Murau geht sogar noch einen Schritt weiter und beschreibt die Folge der
Veroffentlichung des entscheidenden Denkens als todlich:

Aber wenn wir die Moglichkeit hitten, das geheimgehaltene Denken zu
verSffentlichen, auch nur in einem Augenblick auszusprechen, hatte ich
zu Gambetti gesagt, wiren wir am Ende. Dann hitte sich auf einmal alles
aufgehort. In der groften, in der allergrofiten Explosion wire alles ausei-
nandergebrochen. (A 127)

Vor dem Hintergrund von Muraus Tod erscheint dessen Bericht als von
diesem Denken geprigt. Die Schlussfolgerung zieht auch Klinkert und
beschreibt die Bedeutung des ,geheimgehaltenen Denkens, welches
doch immer Alles ist“, als den Text konstituierend, wenn er bemerkt:
,Dieses explosive Denken begleitet den tatsdchlich geschriebenen Text
wie ein unterirdischer Gegentext, ohne den der Text nicht denkbar wire,
eine Folie, auf deren Hintergrund sich der Text abzeichnet als Supple-
ment, als Abglanz des eigentlich Gedachten.** Der Text selbst ist in
seiner Eigenschaft als Supplement deshalb Méglichkeit, ,alles“ zu er-
zihlen, es aber dennoch unausgesprochen zu lassen und damit die Ei-
genschaft des Geheimen zu wahren.

Wie in Malina ist dem Text damit eine Poetik des Verschwindens im
Sinne der Erscheinung inhdrent, die einen Text ermdglicht, dem das
geheimgehaltene Denken deshalb eingeschrieben sein kann, weil die
Benennung desselben immer wieder zum Verschwinden gebracht, das
heifdt verschoben wird. Im Kontext des Schreibens nach 45 bedeutet
dies, dass ein Weiterschreiben ermoglicht wird, welches den Ort
Auschwitz und seine Geschichte nicht benennen muss, obwohl die Un-

%% Thomas Klinkert: Bewahren und Léschen. Zur Proust-Rezeption bei Samuel Beckett,
Claude Simon und Thomas Bernhard. Tiibingen 1996 (= Romanica Monacensia. Miin-
chener Universititsschriften. Philosophische Fakultit, 48), S. 281.
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sagbarkeit desselben im Text angelegt ist. Das Verschwinden, also der
Aufschub der Benennung impliziert gleichzeitig ein Erscheinen in die-
sem Aufschub, der das Unsagbare in das Erschriebene aufnimmt.

Wie auf Erzihlebene und im Schriftverstindnis von Malina und Aus-
loschung. Ein Zerfall der Modus des Verschwindens im Sinne der Er-
scheinung sichtbar gemacht werden kann, ist auch auf sprachlicher
Ebene die Beobachtung desselben moglich. Sprache, die in Malina
ebenso wie in Bernhards Roman eng an das Schreiben gekniipft ist, in-
dem die Texte sich in einem performativen Akt als Produkt eines
Schreibenden auszeichnen, bedeutet beide Male deshalb auch Subjekt-
Konstitution. Nicht nur wird aufgrund des Erschriebenen, das wesent-
lich von der gestalterischen Erzihlfihigkeit des Schreibenden geprigt
ist, dieses schreibende Ich erst moglich, sondern die Besonderheit der
Sprache, die konstituiert wird, um das Unsagbare sichtbar zu machen,
ist auch wesentliche Voraussetzung und wesentliches Ergebnis des
Schreibprozesses.

In Malina wird deshalb eine Sprache erméglicht, durch die das
Schweigen erschrieben werden kann und das Verschwiegene sichtbar
gemacht wird, ohne es durch eine Benennung zu fixieren. Einer Spra-
che, die geprigt ist von intertextuellen Verweisen,> gelingt zunichst ein
dialogisches Sprechen iiber die eigenen Text-Grenzen hinaus,>® das eine
Benennung des Verschwiegenen aufschiebt, indem der nicht endende
Dialog mit anderen Texten keine klaren Festschreibungen zulisst. Als
Beispiel fiir einen solchen Aufschub durch den intertextuell konstituier-
ten Dialog ist die erzahlte Erinnerung Ichs zu nennen, die auf den
Schock des ,erste[n] Schlag[s] in [slein Gesicht“ (M295) hinweist. Die
Beschreibung dieses ersten Schlags, der ,erste[n] Erkenntnis des
Schmerzes (M 295), und der existentiell verindernden Wirkung auf Ich
verweist auf Jean Amérys Text Die Tortur.”’

>5 Eine Vielzahl intertextueller Beziigen in Malina wurde insbesondere von Eberhardt (,Es
gibt fiir mich keine Zitate“, S. 263ff.) erarbeitet.

56 Das Verstindnis eines Dialogs iiber die Textgrenzen hinaus kann in die Nihe von Paul
Celans Vorstellung des Schreibprozesses als Flaschenpost geriickt werden. Darauf ver-
weist auch Arturo Larcati: Ingeborg Bachmanns Poetik. Darmstadt 2006, S. 249.

57 Jean Améry: Die Tortur. In: Ders.:. Werke. Bd.2: Jenseits von Schuld und Siihne,
Unmeisterliche Wanderjahre, Ortlichkeiten. Hg. von Irene Heidelberger-Leonard / Ge-
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Aufgrund dessen wird der Bezug zu Auschwitz-Komplex und Shoah
als Verschwiegenes, dennoch aber Eingeschriebenes deutlich. Denn mit
dem Schlag, der dem Kind widerfihrt, wird ein Bild entworfen, das ,mit
der historischen Wahrheit nichts mehr zu tun hat und anzeigt, daf® die
Metapher [...] das Reale vollstindig dominiert. Nicht das Reale, sondern
die historische Realitit von Auschwitz [sic!] wird von der Metapher tiber-
schrieben und funktionalisiert.“>® Der Bezug zu Auschwitz ist gesetzt,
ohne das Unbenennbare benennen zu miissen und es deshalb profan
werden zu lassen. Dessen Unsagbarkeit wird somit ausgestellt und
gleichzeitig wird durch die Inszenierung der Unzuverlassigkeit des Er-
zihlten sichtbar,”® dass das Nicht-Genannte, was der erzihlten Ge-

rhard Scheit. Stuttgart 2002, S. 65. In Amérys Text wird die , Ungeheuerlichkeit“ des
ersten Schlages im Zusammenhang mit den Folterungen durch die Nationalsozialisten
auf der belgischen Festung Breendonk beschrieben. Die Ungeheuerlichkeit des ersten
Schlages besteht in der Beschreibung Amérys nicht in dem ohnehin nicht erzihlbaren
Schmerz, sondern darin, dass er ,dem Inhaftierten zu BewufStsein [bringt], daR er hilf-
los ist — und [dass der Schlag damit] [...] alles Spitere schon im Keime [enthilt]“ (ebd.,
S. 65). Der Geschlagene ,schliefit in [...]| dumpfer Gewissheit: Man wird mit mir anstel-
len, was man will“ (ebd.), und verliert mit diesem ersten Schlag und der Ahnung, was
folgen wird, seine Menschenwiirde sowie sein , Weltvertrauen®, weil mit der Verletzung
der physischen Grenzen auch eine Verletzung des metaphysischen Bestands, der Gren-
zen des Ich, einhergehe, so Améry (ebd., S. 65f.). In Malina verweist Ich mit der Erzah-
lung seines ,erste[n] Schlag[s] in[s] [...] Gesicht und d[em] erste[n] Bewuftsein von der
tiefen Befriedigung eines anderen, zu schlagen (M 295), auf ebendiese von Améry be-
schriebene, Ungeheuerlichkeit des ersten Schlags, indem es die einschneidende Wir-
kung deutlich macht, wenn es sich selbst im Anschluss an das Geschehene als jeman-
den beschreibt, ,der einmal ich war, [...] zum ersten Mal unter die Menschen gefallen“
(M 295). Das Ereignis wird in Malina als Beginn der ,Zerstérung der Identitit“ (Eber-
hardt, ,Es gibt fiir mich keine Zitate“, 382) markiert und als ein Ereignis gekennzeich-
net, das alles Weitere schon im Keime enthilt, indem Ich im Nachhinein konstatiert:
»und manchmal weifl man also doch, wann es angefangen hat, wie und wo, und welche
Trinen zu weinen gewesen wiren“ (M 295).
%8 Gehle, ,Auschwitz* in der Prosa, S. 187 [Hervorh. im Orig.].
% Die Unzuverlidssigkeit wird inszeniert, indem Ich zunichst erzihlt: ,Am Anfang der
Seepromenade des Worthersees, nicht weit von der Dampferstation, bin ich zum ersten
Mal gekiisst worden“ (M 293), um daran anschlieffend die Erinnerung des ersten
Schlags, die noch linger zuriickliegt, anzukniipfen. Diese wird mit den Worten ,nur
war ich damals schon neunzehn Jahre alt und nicht mehr sechs, mit einer Schultasche
auf dem Riicken, als es wirklich passierte.“ (M 294) eingeleitet. Die vorher erzihlte Er-
innerung wird somit als eine markiert, die sowohl wirklich gewesen sein kann, die aber
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schichte unterlegt ist, das eigentlich Elementare ist. An welchem Ort das
Erinnerte sich abgespielt hat, ob es tatsdchlich der erste Schlag oder der
erste Kuss war, an den sich Ich erinnert, oder ob nichts von alledem sich
auf der innertextlichen, faktischen Vergangenheits-Ebene abgespielt hat,
ist irrelevant. Dies wird in der Unzuverlissigkeit des Erzdhlten und der
so integrierten Erinnerungsproblematik deutlich, die gleichzeitig eine
Leerstelle erméglicht, durch die das Verschwiegene im dynamischen
Prozess des Dialogs sichtbar werden kann, denn der Bezug, der zu den
Ereignissen, die Améry beschreibt, gesetzt wird, ist das, was erzihlt
werden soll.

Der direkte Verweis auf Bedeutungen des Gesagten, also der Verweis
auf ein Signifikat, wird sichtbar aufgeschoben, stattdessen deutet das
Erzihlte aufgrund seiner Uneindeutigkeit und seiner eigenen Relativie-
rung auf jeweils andere Signifikanten hin, deren Verweis auf ein Signi-
fikat ebenso unterbrochen ist. Das Verschwiegene verschwindet also
hinter dem Erzihlten und kann in seiner Abwesenheit bestehen bleiben,
weil es ebendiese ist, die das zu Erzihlende sichtbar macht, ohne es
instrumentalisierbar oder profan werden zu lassen. Somit wird ,eine
Abwesenheit zuriick[ge]geben, die im Allgemeinen durch eine totale
Anwesenheit“, das heifit in diesem Fall durch eine festschreibende Be-
nennung, ,verhindert wird“®® Das dialogische Sprechen ist deshalb
zum einen ,Voraussetzung der poetischen Produktion“® und zum an-
deren ermdoglicht der Dialog die Dynamik und stindige Aktualisierung
der Sprache,® die sich somit in der Dynamik von Verschwinden und
Erscheinen konstituiert.

durchaus auch unwirklich sein kann und nun Teil von Ichs Erzihlung geworden ist.
Die Unsicherheit tiber den Wahrheitsgehalt der Erinnerung auf der innerfiktionalen
Realititsebene wird verstirkt, indem Ich behauptet, der erste Schlag sei ihr auf ,der
kleine[n] Glanbriicke[], nicht [am] abendliche[n] Seeufer” (M 294) widerfahren. An-
schlieffend bestirkt es die Erinnerung des ersten Schlags gegeniiber der des ersten Kus-
ses, wenn es heifdt: ,Es war auf der Glanbriicke. Es war nicht die Seepromenade.”
(M 295).

60 Baudrillard / Noailles, Gesprichsfliichtlinge, S. 19.

1 Andrea Stoll: Erinnerung als asthetische Kategorie des Widerstandes im Werk Ingeborg
Bachmanns. Frankfurt am Main u. a. 1991 (= Studien zur deutschen Literatur des 19.
und 20. Jahrhunderts, 16), S. 146.

62 Vgl. Larcati, Ingeborg Bachmanns Poetik, S. 247f.
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Des Weiteren wird das grenziiberschreitende Moment, das aufgrund
der Dialog-Struktur und der deshalb entstehenden Méglichkeit der Ak-
tualisierung von Sprache zustande kommt, fortgesetzt, wenn das poeti-
sche Sprechen sowohl durch inhaltlichen Verweis als auch formale Um-
setzung in enge Beziehung zur Musik gesetzt wird. Musik bietet in Ma-
lina Zugang zu einem zunichst positiv konnotierten Erinnerungsort
Ichs, dem Stadtpark, ,iiber dem [...] ein kalkweifser Pierrot mit iiber-
schnappender Stimme angetént hat ,0 alter Duft aus Mirchenzeit“®
(M 283). Gleichzeitig wird ein direkter Zusammenhang zwischen Musik
und Sprachfihigkeit geschaffen, wenn Ich Malina wihrend eines Be-
suchs bei Freunden bittet, das auf dem Fliigel zu spielen, ,was Malina
zum erstenmal fiir [Ich] gespielt hat, ehe [sie] anfingen, miteinander
wirklich zu reden“ (M 672). Malina , spielt wirklich und spricht halb und
singt halb, nur hérbar fiir [Ich]: All meinen Unmut geb ich preis; und
trium hinaus in selge Weiten ... O alter Duft aus Mirchenzeit!“®*
(M 673) Musik als direkte, unmittelbare Ausdrucksform, die im Gegen-
satz zu Sprache nicht reprisentativ und auflerhalb einer symbolischen
Ordnung fungiert, bedeutet die Méglichkeit die Reprisentation, die im
Gebrauch von Sprache zwangsliufig einen mittelbaren Zugang schafft,
aufzuheben. Indem Musik und die Fihigkeit zu sprechen in direkten
Zusammenhang gebracht werden, werden die Eigenschaften einer
Sprache, die ein Sprechen fiir Ich ermdéglicht, implizit benannt, denn es
handelt sich um keine alltigliche Sprache, sondern um ein poetisches
Sprechen.®> Beispielhaft vorgefithrt wird dies, wenn Malina und Ich
nach dem Klavierspiel durch den Stadtpark nach Hause gehen. Dieser

63 Mit der Textzeile , O alter Duft aus Mirchenzeit“ wird im Text das Notenbeispiel von
Arnold Schonbergs Pierrot lunaire (1912) wiedergegeben, welches das letzte Stiick des
Zyklus O alter Duft ist.

% In der Erzihlung sind die Textzeilen ,All meinen Unmut [...] O alter Duft aus Mirchen-
zeit!“ mit Notenbeispielen angegeben, die hier nicht zitiert werden.

% Die Unmdéglichkeit eines alltiglichen Sprechens, welche durch eine poetische Sprache
ersetzt wird, wird schon zu Beginn des Romans angedeutet, wenn Ich die Zeit be-
schreibt, in der es Malina noch nicht direkt kannte: ,Denn in der verlorenen Zeit, als
wir einander nicht einmal die Namen abfragen konnten, noch weniger unsere Leben,
habe ich ihn fiir mich ‘Eugenius’ genannt“ (M 288). Der Name selbst verweist auf das
poetische Sprechen, das in engem Zusammenhang mit Musik steht, was sichtbar wird,
wenn Ich erklirt, warum es den Namen ,Eugenius‘ fir Malina gefunden hat: ,weil
,Prinz Eugen, der edle Ritter* das erste Lied war, das ich zu lernen hatte* (M 288).
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ist nun nicht mehr ausschliellich positiver Erinnerungsort, sondern
Ort, an ,dem finstere[] schwarze|[] Riesenfalter kreisen und die Akkorde
stirker zu hoéren sind unter dem kranken Mond“ (M 673). Mit dieser Be-
schreibung werden metaphorische Todes-Bilder gefunden, die tiber eine
blofle Benennung von Gefahr hinausreichen, indem ein scheinbar un-
endlicher, fast deterritorialisierter, bedrohlicher Ort, der bis zum ,kran-
ken Mond“ reicht, entworfen wird. Seine Grenzen, die nur von der Dy-
namik des fliegenden, ,finsteren Riesenfalters” bestimmt sind, wirken
demnach ebenfalls beweglich und erweiterbar, zumal der schwarze Fal-
ter nur schwer in der dunklen Nacht auszumachen ist. Es entsteht so ein
bedrohlicher Raum, der scheinbar unendlich ist und aufgrund erweiter-
barerer, nicht festgelegter Grenzen kaum eine Fluchtméglichkeit zu-
lasst. Das Bild ist durch die Metaphern von krankem Mond und finste-
rem Riesenfalter, die auf Tod, Krankheit und die Unendlichkeit der ver-
schwiegenen Erinnerung verweisen, bestimmt. Es wird noch einmal er-
weitert, indem eine klangliche Ebene hinzugefiigt wird. Der negative,
bedrohliche Ort wird mit den vormals positiven Akkorden in Kontrast
gesetzt, die jetzt intensiver als zuvor wirken und die Bedrohung klang-
lich, das heifst unmittelbarer, aufsteigen lassen. Durch das metaphori-
sche Sprechen, das um die Unmittelbarkeit der Musik erweitert wird,
gelingt die Beschreibung eines chiffrierten Ortes, der mit dem
unbeschreibbaren, traumatischen Ort in Verbindung gebracht werden
kann. Damit ist nicht nur inhaltlich auf eine Nihe von Sprache und Mu-
sik referiert, sondern die Unmittelbarkeit des Musischen ist direkt in die
Sprache eingegangen. Das macht die Metapher des Parks als Bedro-
hungsort, der auf das Verschwiegene verweist, zu der Moglichkeit, die-
ses Verschwiegene, d. h. in diesem Text auch stets die Erinnerung, zu
erzihlen. Es gelingt deshalb mit einer metaphorischen Sprache, die
symbolische Ebene von Sprache wenn nicht zu verlassen, so doch zu
erweitern, indem das metaphorische Sprechen nichts festschreibt, son-
dern im Verschwinden von klaren Benennungen das Erscheinen des
Verschwiegenen, also von ,allem*, zu erméglichen.

Die poetische Sprache konstituiert das Verschwinden und Erscheinen
demnach, indem sie durch metaphorisches, musisches Sprechen dyna-
mische Riume schafft, denen Leerstellen implizit sind, die Sinnauf-
schiebung ermdéglichen, statt Festschreibungen vorzunehmen, die ein
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Erzihlen von ,allem®, also von Verschwiegenem, unmoglich machen.
Die Sprache wird im Akt des Verschwindens und Erscheinens somit
stindig ,aktualisiert“®® und kann sich als Alteritit immer neu in Er-
scheinung bringen.

Wie in Malina wird auch in Ausloschung. Ein Zerfall eine Sprache kon-
stituiert, die ein Erzahlen einer sich erst im Akt des Schreibens selbst
erschaffenden Ich-Figur erlaubt, deren Erzihlvorhaben ebenso mit der
Erinnerungsproblematik in Zusammenhang steht, wie es in Malina der
Fall ist. Das Erzihlen von ,allem“, ohne dieses jedoch explizit festzu-
schreiben, ist auch fiir Ausloschung. Ein Zerfall wesentlich. In der Gestal-
tung dieser Kontextualisierung unterscheiden sich beide Texte jedoch
stark. Wihrend in Malina mit einer Poetik des Schweigens die ver-
schwiegenen Erinnerungen als Leerstelle etabliert werden, die dem Text
eingeschrieben ist, wird die Verbindung in Ausloschung. Ein Zerfall in
einem Verfahren vorgenommen, das mit dem Begriff der ,Ubertrei-
bungskunst“ (A 101) beschreibbar wird. Diesen Begriff und das mit ihm
in Verbindung stehende Programm reflektiert Murau selbst, wenn er
konstatiert: ,Und ich habe meine Ubertreibungskunst in eine unglaub-
liche Hohe entwickelt, hatte ich zu Gambetti gesagt. Um etwas begreif-
lich zu machen, miissen wir iibertreiben, hatte ich zu Gambetti gesagt,
nur die Ubertreibung macht anschaulich“ (A 101).

Wesentliche Grundstruktur, die die Ubertreibungskunst sprachlich
ermdglicht, ist die Wiederholung, die ,neben ihrer blofRen Repetition
zur Variation, Steigerung oder zum Kontrast eingesetzt“®’ wird. In ihrer
Funktion wird diese deutlich, wenn beispielsweise das wiederholte Auf-
greifen der Mutter-Beschreibung exemplarisch untersucht wird. Zum
einen wird die Mutter, wie bereits genannt, von Murau als ,,das personifi-
zierte Bose“ (A 445) interpretiert, als eine ,Vernichterin und Verriterin®
(A 82), die ,von einem durchaus perversen Spieltrieb besessen [war]*
(A 97), der sie dazu gebracht hat, ihre Umwelt als eine ,Puppenwelt”
anzusehen, die von ihr ,gefiihrt wird, riicksichtslos, unmenschlich, ja
grauenhaft“ (A 97). Andererseits finden sich jedoch Uberlegungen im
Text, die die Mutter als weniger verhasst darstellen, wenn Murau bei-

% Vgl. Larcati, Ingeborg Bachmanns Poetik, S. 240.
7 QOliver Jahraus: Das ,monomanische’ Werk. Eine strukturale Werkanalyse des (Euvres
von Thomas Bernhard. Frankfurt am Main u. a. 1992, S. 181.
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spielsweise vermutet, ,dafl ohne diese Frau [...] das Ungliick, das iiber
Wolfsegg gekommen ist, ein noch grofieres wire“ [Hervorh. im Orig.]
(A 83). Schliefllich wird die Mutter von Spadolini sogar als ,Giite in Per-
son“ und , Seele von Mensch“ [Hervorh. im Orig.] (A 446) bezeichnet. Die-
se vollig kontrire Darstellung der Mutter, die durch die Oppositionen
»Schitzen-Bewunderung-Liebe versus Enttduschtwerden-Verabscheuen-
HaR-Indifferenz“®® charakterisiert werden kann, findet in den Texte
Einzug, weil

[d]ie antithetische Schreibweise [...] der kiinstlerische Versuch [ist], darauf
aufmerksam zu machen, dafl eine wie auch immer geartete Darstellung
von Wahrheit und Wirklichkeit stets nur eine halbe Wahrheit sein kann.
Sie trachtet danach, die Illusion, daf} Erkenntnis der Wirklichkeit moglich
ist, zu zerstren. Wiederholungen und Ubertreibungen, Widerspriiche
und Paradoxa und schliellich die Riicknahme des Erzihlten [...] zielen da-
rauf ab, jede Aussage als richtig und falsch zugleich erscheinen zu las-
sen.%

Der Effekt, der mit dem antithetischen, iibertreibenden und sich wie-
derholenden Sprechen in Ausléschung. Ein Zerfall erzielt wird, ist der,
dass eine Behauptung als Wahrheit durch eine antithetische Behaup-
tung, die wiederum als Wahrheit gekennzeichnet ist, infrage gestellt
wird.”? Die beiden einander diametral entgegenstehenden Aussagen be-
anspruchen jeweils die Beschreibung der Wahrheit und bringen sich
gegenseitig zum Verschwinden. Es entsteht so ein dynamisches ,Wech-
selspiel von Sinnsetzung und Sinnvernichtung, bzw. Sinnrelativie-
rung“,’! weil keine der beiden Behauptungen die ,Wahrheit“ beschrei-
ben kann. Stattdessen werden, und hier kann der Vergleich zu Malina
gezogen werden, Leerstellen durch Sprache geschaffen, die eine Benen-
nung aufschieben, indem sich die wiederholenden Bezeichnungen stei-
gern oder antithetisch auftheben und somit einen dynamischen Kontext

6 Ebd., S. 181.

% Eva Marquart: Die halbe Wahrheit. Bernhards antithetische Schreibweise am Beispiel
Ausléschung. In: Martin Huber / Wendelin Schmidt-Dengler (Hg.): Wissenschaft als
Finsternis? Jahrbuch der Thomas-Bernhard-Privatstiftung (2002), Wien 2002, S. 83-93,
hier S. 90.

7® Murau nimmt die Bezeichnung des Gesagten als , Wahrheit“ immer wieder explizit vor
(vgl. u. a. A 56f.).

71 Schlichtmann, Das Erzahlprinzip, S. 124.
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schaffen, in dem Leerstellen erst aufgrund der flottierenden Bedeutun-
gen des Erzihlten moglich werden. Durch diese Konstitution von Spra-
che entsteht schliefilich eine Kreisstruktur, die die geschaffenen Leer-
stellen im Umkreisen erméglicht und konstituiert.”?

Das ,geheimgehaltene Denken® ist daher in den Text eingeschrieben,
jedoch nicht explizit festgeschrieben. Eine weitere Brechung des Gesag-
ten findet zudem durch das gesteigerte , periskopische Erzihlen’? statt,
das das Erzihlte als fortwihrendes Zitat kennzeichnet, ohne den eigent-
lichen Urheber einer Aussage feststellen zu kénnen. Durch die schein-
bar unendliche Kette von Zitaten wird darauf hingewiesen, dass kein
Wahrheitsanspruch derselben bestehen kann, da das Gesagte wiederholt
aus seinem Kontext geldst und in einen anderen gestellt wird. Der steti-
ge Verweis auf immer andere Zusammenhinge und Urheber der Aus-
sage markiert die Verweis-Struktur des Gesagten selbst, das sich nicht
auf Signifikate, sondern immer nur auf andere Signifikanten bezieht.”*

Wie in Malina ist das Verschwinden und Erscheinen in die Sprache
eingeschrieben, die den Modus von Erscheinen und Verschwinden
gleichzeitig hervorruft. Die Sprache wird so zum singulidren Ereignis,
indem sie sich selbst zum Verschwinden bringt und deshalb immer
wieder aktualisiert erscheint. Wie in Malina entsteht daraus die Mog-
lichkeit eines Sprechens, welches das Vergangene enthilt, ohne es zu

72 Vgl. Stefan Krammer: ,redet nicht vom Schweigen...“. Zu einer Semiotik des Schwei-
gens im dramatischen Werk Thomas Bernhards. Wiirzburg 2003 (= Epistemata. Wiirz-
burger Wissenschaftliche Schriften. Reihe Literaturwissenschaft, 436), S. 96f.

73 W.G. Sebald benennt die fiir Bernhard wesentliche Erzihl-Technik als »periskopisch,
da immer wieder kurze Phrasen wie ,dachte ich“, ,sagte er in das Erzihlte integriert
werden: ,Mein Vorbild ist Thomas Bernhard, den ich als Autor sehr vermisse. Ich wiir-
de sein Verfahren als periskopisch bezeichnen, als Erzihlen um ein, zwei Ecken herum
— eine sehr wichtige Erfindung fiir die epische Literatur dieser Zeit.“ Sebald beschreibt
weiter, dass durch dieses Erzdhlen ,immer wieder daran erinnert [werde], dass es so von
jemandem erzihlt worden ist, dass es durch den Filter der Erzihlers gegangen ist.”
(Martin Doerry / Volker Hage: Ich fiirchte das Melodramatische. In: Der Spiegel. Nr. 11
(2001), S. 228-234, hier S. 233).

7% In diesem Zusammenhang ist darauf hinzuweisen, dass Ausléschung. Ein Zerfall eben-

falls explizit intertextuell konstituiert ist und eine Entgrenzung durch Zitate nicht nur

innerhalb des Romans und auf einzelne Aussagen bezogen stattfindet, sondern auch

tiber die Textgrenzen hinaus (vgl. A 66 und Jahraus, Das ,monomanische‘ Werk, S. 193-

254).
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benennen, also die Konstituierung einer Sprache, die sich ,zugleich in
alle Richtungen offnet und schliefst und deshalb ,uneinnehmbar von
auen und véllig offen nach innen*’” ist.

Zusammenfassend lisst sich festhalten, dass mit der sichtbar gewor-
denen Einschreibung von Verschwinden und Erscheinen auf narrativer,
poetologischer und sprachtheoretischer Ebene den Texten Malina und
Ausloschung. Ein Zerfall eine Moglichkeit des Weitersprechens nach 1945
gelingt. Diese ist mit Texten gegeben, die den leeren Raum als Ort der
Dynamik und Aktualisierung erméglichen, der das Vergangene impli-
ziert, ohne es durch eine explizite Nennung zu vernichten oder zu bana-
lisieren.

75 Baudrillard / Noailles, Gesprichsfliichtlinge, S. 24.
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»Jeanny, ich lass dich nicht los!*.
Das Thema Stalking in zwei Balladen von Falco und Fettes Brot

1. Stalking in Forschung und Literatur

Stalking — ein Begriff, der heute eng mit dem psychologischen Phino-
men des unerwiinschten Verfolgens oder Belistigens verkniipft wird —
erfuhr erst in den vergangenen Jahren verstirkt Aufmerksambkeit, denn
obwohl Stalking hochstwahrscheinlich keine neuzeitliche Erscheinung
darstellt, handelt es sich dabei durchaus um einen aktuellen For-
schungsgegenstand.! Doch nicht nur im Bereich der Wissenschaft ist
das Interesse an Stalking grof3, auch in der Gegenwartsliteratur finden
sich Beispiele fiir die Thematisierung dieses Phinomens. Bereits 1985
behandelte Falco in Jeanny einen Stalkingfall; ungefihr 20 Jahre spiter
widmen sich Fettes Brot mit Ich lass dich nicht los ebenfalls diesem
Thema. Wihrend Stalking in den 1980ern als Phinomen noch wenig im
offentlichen Bewusstsein prasent war (vgl. Kap. 4) lisst die geringe Re-
sonanz auf den Text von Fettes Brot darauf schliefRen, wie vertraut die
Offentlichkeit heute mit Stalking ist. Es ist daher aufschlussreich, die
beiden Songtexte, die literaturwissenschaftlich durchaus als zeitgendossi-
sche Varianten der Gattung Ballade gelten kénnen, auf die Darstellungs-
form der psychologischen Stérung und die Rolle des lyrischen Ichs hin
zu analysieren und miteinander zu vergleichen. Dazu muss zunichst
der Begriff des Stalking geklirt werden, was eine moglichst prizise De-
finition und die Darstellung der fuir Stalking typischen Verhaltenswei-
sen umfasst. Unter Bezugnahme auf die Rolle des lyrische Ichs sollen
die Auswirkungen des Phinomens auf den Handlungsverlauf und die
musikalische Umsetzung der jeweiligen Ballade geklart werden.

! So wird ,Stalking erst seit ungefihr zehn Jahren systematisch erforscht“. Heike Matt-
hias-Bleck: Stalking - ein neues gesellschaftliches Phinomen? Oldenburg 2006
(= Oldenburger Universititsreden, 167), S. 8.
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2. Theoretischer Hintergrund: Stalking als psychologisches Phanomen

2.1 Typologie des Stalking und Stalking-Verhaltens

Im Rahmen wissenschaftlicher Studien konnte belegt werden, dass sich
beziiglich der Betroffenen in den meisten Stalkingfillen folgende Kons-
tellation ergab: ,The vast majority of individuals who stalk are males in
their fourth decade of life.“? Und: ,The vast majority of stalking victims
are adult women.“*> Im Kontrast dazu existiert der aktuellen Forschungs-
literatur zufolge keine einheitliche, allgemeingiiltige Definition von
Stalking. Einerseits kénnte das damit begriindet werden, dass sich die
Wissenschaft beziiglich der Erforschung des Phianomens in einem an-
dauernden Prozess befindet, andererseits ist das Interesse an diesem
Thema vielseitig: psychologisch-theoretisch, klinisch-wissenschaftlich
und juristisch. Eindeutig ist jedoch, dass ,[d]er englische Ausdruck
,Stalking‘ [...] der Jagdsprache entstammt und [...] wortlich {ibersetzt et-
wa ,sich anpirschen‘ oder ,anschleichen [bedeutet].“* Ubertragen auf die
im psychologischen Kontext iibliche Begriffsverwendung ergibt sich
nach Hoffmann und Vof folgende Konstellation der fiir Stalking typi-
schen Verhaltensweisen:

(a) sie sind wiederholter und andauernder Natur; (b) sie zielen auf eine be-
stimmte Person (seltener eine Personengruppe oder eine Organisation) ab,
indem sie deren Handlungsspielraum einschrinken; (c) sie werden vom
»Zielobjekt als unerwiinscht oder belidstigend wahrgenommen und (d) sie
sind geeignet, oftmals durch das andauernde Uberschreiten sozialer Kon-
ventionen, beim Adressaten Angst, Sorge oder Panik auszulésen.®

Diese Definition umfasst alle fiir die zweifelsfreie Bestimmung eines
Stalkingfalls wichtigen Bestandteile, wodurch sie auch fiir die Analyse
der beiden Balladen von Bedeutung ist. Es ist an dieser Stelle allerdings
notwendig zu erwihnen, dass ,Stalking [...] ein prozesshaftes Handeln

2 ]. Reid Meloy: Threats, Stalking, and Criminal Harassment. In: Georges-Franck Pinard /
Linda Pagani (Hg.): Clinical Assessment of Dangerousness — Empirical Contributions.
Cambridge 2001, S. 238-254, hier S. 242.

’ Ebd, S. 245.

Jens Hoffmann / Hans-Georg W.Vof8 (Hg.): Psychologie des Stalking: Grundlagen,

Forschung, Anwendung. Frankfurt am Main 2006, S. 9.

5 Ebd.
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[ist], das verschiedene Ausdrucksformen annimmt und auf unterschied-
lichen Motiven beruht.“® Folglich ist davon auszugehen, dass es den ty-
pischen Stalker nicht gibt/ Stalking hat also viele Gesichter; nach
Hoffmann und Vof§ kann folgende Klassifikation vorgenommen wer-
den:

[-..] klassisches Stalking umfafit beispielsweise Verhaltensweisen wie Her-
umstehen oder Telefonanrufe am Arbeitsplatz der Zielperson, Nachspio-
nieren und Beobachten, sich in der Nachbarschaft herumtreiben; bedrohli-
ches Stalking umfafit Telefonanrufe — ohne Namensnennung — mit obszo-
nem Inhalt, Todesdrohungen, Gewaltandrohung auch gegeniiber Fami-
lienangehorigen, Vandalismus; bindungsorientiertes Stalking schlieRlich —
diejenige Kategorien, die die meisten Frauen mit Stalking identifizierten —
umfaflit Verhaltensweisen wie Geschenke an die Zielperson schicken, un-
angemeldete Besuche, absichtsvolles, aber als ,zufillig“ getarntes Zusam-
mentreffen, Leugnung, dass die ehemalige Beziehung beendet ist usw.®

Hiufig ist Stalkingverhalten aber dadurch gekennzeichnet, dass eine
eindeutige Kategorisierung nach den oben genannten Kriterien nicht
moglich ist, ,da es in der Regel [...] nur selten vorkommt [...], dass die
Handlungen einer Person ein ,Eins-zu-Eins-Verhiltnis‘ mit den auf the-
oretischer Ebene angenommen|en] Konstrukten (hier etwa die Motive)
aufweisen.® Im Rahmen der Balladeninterpretation soll in Kapitel drei
erneut auf die soeben beschriebenen Stalkingtypen eingegangen wer-
den. Anhand der Analyse soll sich zeigen, welche Verhaltensweisen des
lyrischen Ichs auf welche Motivlage hinweisen.

Wie Dbereits dargestellt, duflert sich Stalking oftmals durch uner-
wiinschte Kontaktaufnahme, Beobachtung und Verfolgung. Nicht selten
nutzen Stalker das als Methode, um die Lebensgewohnheiten ihrer Op-
fer gezielt auszuspionieren, sodass diese sowohl bei der Erledigung von
Alltagsdingen, in ihrer Freizeit, als auch in einigen Fillen in ihrem
hiuslichen Umfeld unter stindiger Beobachtung stehen. Im Extremfall
kommt es zu einem Eindringen des Téters in die Wohnung seines Op-

¢ Matthias-Bleck, Stalking, S. 17.
Vgl. Harald DrefRing / Peter Gass: Stalking! Verfolgung, Bedrohung, Belistigung. Bern
2005, S. 25.
8 Hoffmann / VoR, Psychologie des Stalking, S. 10.
° Ebd., S. 94.
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fers.!® Es wird also deutlich, dass Stalking zwei Dimensionen umfasst:
distale und proximale Handlungen. Erstere bezeichnen all diejenigen
Taten, welche aus rdumlicher Distanz zum Zielobjekt durchgefiihrt
werden; das betrifft beispielsweise Briefe, Telefonanrufe oder E-Mails.
Proximales Stalking beinhaltet Situationen, die entweder direkten Kon-
takt zwischen den Betroffenen erfordern oder in denen der Téter ,Spu-
ren‘ hinterlisst; gemeint ist das Uberbringen von Nachrichten bezie-
hungsweise Geschenken oder das Nachlaufen, das Auflauern, das Ein-
dringen in die Wohnung des Opfers etc.!! Aufgrund der entsprechen-
den Handlungsmuster ldsst sich feststellen, ,dass distale und proximale
Verhaltensweisen zwei Stufen zunehmender Schwere und Intensitit re-
prisentieren.“!? Dabei kann es durchaus zu einer Uberschneidung die-
ser beiden Dimensionen kommen.

2.2 Phasen des Stalking

Nach Meloy durchlaufen Stalkende in der Entwicklung ihrer Stérung
sechs Phasen. Allerdings gilt dies nicht fiir jeden Stalkingtyp gleicher-
mafen; in Abhingigkeit ihrer Motivationslage erleben manche Betrof-
fenen nur einen Teil der Phasen, andere hingegen alle sechs. Dariiber
hinaus ist die Reihenfolge der Entwicklungsstufen nicht eindeutig fest-
gelegt.

Die im folgenden Abschnitt, zur Kennzeichnung der einzelnen Stadi-
en, verwendeten Informationen basieren auf den von Meloy konzipier-
ten Phasen. In Phase eins beginnt der Betroffene sein Zielobjekt mit
zunehmender Intensitit zu idealisieren, wodurch sich eine starke,
einseitige emotionale Bindung entwickelt: , A real event, such as acute or
chronic rejection, challenges the compensatory narcissistic fantasy that
the obsessional follower is special, loved, idealized, admired, superior to,
in some way linked, or destined to be with the object of pursuit.“* Die-
ses durch Bewunderung und distales Schwirmen charakterisierte Stadi-
um formiert sich in Phase zwei zu ersten proximalen Handlungen. An-

10 vgl. DreRing / Gass, Stalking!, S. 18.
1 Vgl. Hoffmann / VoR, Psychologie des Stalking, S. 95.
12 Ebd.
13 7. Reid Meloy: Stalking (Obsessional Following). A Review of Some Preliminary Studies.
In: Aggression and Violent Behavior (1996), Vol. 1/Iss. 02, S. 147-162, hier S. 159-160.
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niherungsversuche seitens des stalkenden Subjekts erfahren in der Re-
gel Ablehnung und Zuriickweisung durch das entsprechende ,Objekt’;
an dieser Stelle — ndmlich in Phase drei — kommt es zu einer Krinkung
des stalkenden Subjekts: ,Disturbance of this narcissistic fantasy,
imbued with both a sense of grandiosity and a feeling of pride, triggers
feelings of shame or humiliation that are defended against with rage.!*
Als Konsequenz steht in Phase vier eine wiitende Reaktion des Titers:
,[A] merging narcissistic transference is apparent, characterized by rage
toward a selfobject and attempts to control it.“)> Von hier an spielen
Macht und Kontrolle eine nicht zu vernachlissigende Rolle. Ziel des Ti-
ters ist es nun sein Opfer zu dominieren und im schlimmsten Fall zu
ruinieren. Phase sechs ist durch folgende Verhaltensweisen gekenn-
zeichnet:

Fiihrt Phase 5 zum Erfolg, d. h. ist das Objekt in ausreichendem Mafe ab-
gewertet, kann die narzisstische Vereinigungs-Fantasie wiederhergestellt
werden. Die Realitit wirkt jetzt nicht weiter stérend auf die Fantasien von
Grofle und Auserwihltheit [...]. Der zunichst etwas paradox anmutende
Gedanke der Phase 6, dass nach Abwertung des Liebesobjekts sozusagen
eine narzisstische Wiedervereinigung erfolgt, lasst sich wiederum auf dem
Hintergrund des Spaltungskonzepts [...| — Abwertung und Idealisierung
liegen hier dicht beieinander — verstehen. Der psychopathologische Aspekt
wird hier besonders deutlich in Form eines Verlustes an Realitit [...].1¢

3. Balladeninterpretation und -vergleich

3.1 Die Rolle des lyrischen Ichs

Dass es sich im Falle des lyrischen Ichs in der Ballade Ich lass dich nicht
los von Fettes Brot um einen Stalker handelt, ist nicht von Anfang an
klar. Vielmehr ist bei genauer Betrachtung eine Art Zisur zu erkennen

* Meloy, Stalking (Obsessional Following), S. 160.

13 Ebd.

16 Hans-Georg W. VoR: Zur Psychologie des Stalkings. In: J. Bettermann / M. Feenders
(Hg.): Stalking — Moglichkeiten und Grenzen der Intervention. Frankfurt am Main
2004, S. 37-49, hier S. 44.
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(vgl. 113 u. 14).17 Zu Beginn wirkt das lyrische Ich beinahe harmlos;
stellenweise scheint es beispielsweise so, als handle es sich um eine nai-
ve Schwarmerei von Seiten des Ichs: ,du bist die Liebe meines Lebens*®
(I 7). Erste Indizien fiir Stalkinghandlungen zeigen sich im Folgenden:
Es konnte noch Zufall gewesen sein, dass der spitere Tater sein Opfer
»auf dem Parkdeck vom Mercado“ (I 14) — also bei der Erledigung von
Alltagsdingen — gesehen hat, wahrscheinlicher ist jedoch, dass er ihm
dort heimlich auflauerte. Ein Hinweis auf diese Annahme findet sich
wenig spater, wenn der Stalker seine Zielperson eindeutig verfolgt: ,und
ging hinter dir her zum Bahnhof* (I 17). Im weiteren Verlauf zeigt sich
immer deutlicher, dass es sich um einen Fall von Stalking handelt: Der
Tater kennt den Tagesablauf seines Opfers (vgl. I 19), weif3, wo es wohnt
(vgl. T 20), und macht ihm Geschenke (vgl. I 21).

Derart offensichtlich wird es bei Falco lediglich an einer Stelle: ,Du
hast ihn [den Lippenstift] gekauft und ich hab es gesehen“ (J 19).!® Das
lyrische Ich begleitet sein Opfer also auch hier bei der Erledigung von
Alltagsdingen; allerdings stellt seine Anwesenheit in diesem Fall kein
Geheimnis dar (,Zuviel rot auf deinen Lippen und du hast gesagt: /
,Mach mich nicht an‘“ (J 20f.)). Der Unterschied zwischen den beiden
Balladen liegt also darin, dass es sich bei Jeanny ausschlieflich um
Stalkingverhalten proximaler Natur handelt, wihrend Ich lass dich nicht
los Handlungen beider Dimensionen thematisiert. Im Verlauf der Balla-
de baut sich eine gewisse Nihe auf, welche erst gegen Ende unmittelbar
greifbar wird (I zw. Z. 42 u. 50). Der Tdter dringt in die Wohnung seines
Opfers ein, mit einem Schliissel, dessen Versteck er kennt. Aufgrund
der Tatsache, dass der Stalker genau weif3, ,wer du bist und wie dein
Kissen liegt“ (I 45), wird klar, dass dieser bereits zuvor in der Wohnung
der Zielperson gewesen sein muss und somit ihren Lebensraum erkun-
det hat. Es werden von den Autoren also in jedem Fall sowohl Aspekte
des klassischen (Nachspionieren und Beobachten) als auch des bin-
dungsorientierten Stalking (Geschenke, Besuche und absichtsvolles oder

17 1 = Fettes Brot: Ich lass dich nicht los (2008). http://www.fettesbrot.de /fb/static/lyrics.
php?txtfile=ichlassdichnichtlos.html (aufgerufen am 28.09.2011). Text sieche Anhang.

8 J=Rob Bolland / Feri Bolland / Falco: Jeanny (1985). http://www.falco.at/index.php?
option=com_content&view=article&id=98:jeanny&catid=42:3&Itemid=88 (aufgerufen am
28.09.2011). Text sieche Anhang.
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als zufillig getarntes Zusammentreffen) aufgegriffen. Zur Gruppe der
bindungsorientierten beziehungsweise beziehungssuchenden zihlen
unter anderem auch sogenannte wahnhafte Stalker:

Der Beziehung suchende Stalker will mit seinem Opfer eine Beziehung
aufbauen, die bisher nicht existiert. Hiufig wir die Beziehung auch nur in
der Phantasie ausgelebt, unter Umstinden besteht sogar ein Liebeswahn,
das heifdt der Stalker geht von der wahnhaften Uberzeugung aus, dass sein
Opfer ihn tatsichlich auch liebt.?

Ein solcher Liebeswahn kommt meist in Fillen zustande, in denen der
Titer ,im Vorfeld entweder keinen oder nur wenig Kontakt zum Op-
fer“?% hatte. Das ist zumindest am Text von Fettes Brot eindeutig beleg-
bar, da mit dem Verlauf der Ballade zugleich der Verlauf der — zu kei-
nem Zeitpunkt von beidseitiger Liebe geprigten — Beziehung zwischen
Titer und Opfer beschrieben wird. Jeanny betreffend mangelt es diesbe-
ztiglich an Indizien flir respektive gegen die Existenz einer einstigen
Liebesbeziehung. Dass es den Stalkern in beiden Texten daran gelegen
ist, eine Beziehung zu ihrem Opfer aufzubauen, ist in erster Linie an-
hand der Schlusssequenzen zu erkennen: ,Du brauchst mich doch,
hmh? / Alle wissen, daf} wir zusammen sind ab heute“ (J 23f)), so die
Aussage des lyrischen Ichs bei Falco. In der Ballade von Fettes Brot fin-
det sich folgender Hinweis: ,die andern die drauflen auf uns warten /
werden es niemals verstehn / dafl wir von hieran miteinander gehn“
(I 59-61). Da der durch den Wahn als realistisch empfundene Wunsch
nach emotionaler Nihe in keiner der beiden Balladen erfiillt wird, muss
es gewissermaflen zur Eskalation kommen.

3.2 Handlungsverlauf der Balladen in Parallelitit zum Verlauf der
psychischen Storung

Nach Fiebig durchlaufen Intimitit suchende Stalker in der Regel alle
sechs Phasen von Meloys Modell.?! Wie fiir Phase eins typisch, entwi-
ckeln die Titer in den hier untersuchten Texten eine idealistische Vor-

19 DreRing / Gass, Stalking!, S. 27.
20 Hoffmann / VoR, Psychologie des Stalking, S. 82.
2 ygl. Sandra Fiebig: Stalking — Hintergriinde und Interventionsméglichkeiten. Marburg
2005, S. 66.
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stellung von ihren Opfern. Wihrend bei Falco lediglich davon die Rede
ist, dass der Stalker sein Opfer braucht (vgl. J 12), verbalisiert das lyri-
sche Ich bei Fettes Brot deutlich, dass es die Zielperson verehrt: ,und es
war mir klar, sind wir erstmal ein Paar / wird es auf dieser Welt einfach
nichts schoneres geben“ (I 8f.). Eine stark einseitige emotionale Verbin-
dung ist in beiden Texten frith erkennbar; in Ich lass dich nicht los ist sich
der Titer sofort dariiber im Klaren, dass das Objekt seiner Begierde
gleichzeitig die Liebe seines Lebens ist (vgl. I 7). Bei Falco ist ein Teil der
zweiten Strophe (vgl. ] 18-22) der ersten inhaltlich vorangestellt und
fungiert somit als eine Art Riickblick auf die Entwicklung der dargestell-
ten Situation. Im darauf folgenden Part (vgl. ] 22-23) ldsst sich die nar-
zisstische Seite dieser Liebe belegen: ,Augen sagen mehr als Worte / Du
brauchst mich doch, hmh?“ Im Text von Fettes Brot sind an dieser Stelle
noch keine Anzeichen dafiir zu finden, dass die angedeutete Liebe nicht
auf Gegenseitigkeit beruht.

Wie in Kapitel 3.1 bereits herausgearbeitet, kommt es in beiden Fillen
zu Anniherungsversuchen seitens des Stalkenden und beide Betroffe-
nen erfahren Abweisung durch das jeweilige Opfer. Falcos Titer wird
mit verbaler Abwehr konfrontiert (,Mach mich nicht an“; vgl. J 21), der
Titer in der Ballade von Fettes Brot wird im Verlauf der Handlung
mehrmals auf unterschiedliche Weise zuriickgewiesen: Seine Geschen-
ke wurden vernichtet (vgl. I 31), Briefe zerrissen (vgl. I 32), sein Zielob-
jekt hat vermutlich absichtlich die Handynummer gedndert (vgl. I33)
und ihn angezeigt (vgl. I 37). Am deutlichsten ist diese Zurtickweisung,
als das Opfer dufdert, dass es seinen Stalker, entgegen dessen Erwartun-
gen, nicht liebt (vgl. I147). Die Konsequenzen aus Phase drei folgen in
Ich lass dich nicht los unmittelbar auf die narzisstische Demiitigung:
L[S]teh ich auf, weifl nicht wie mir geschieht / halt deinen Mund, ich
lass dich nicht los“ (I 48-49). Durch den inhaltlichen Sprung in Jeanny
ist nicht eindeutig verifizierbar, ob, und wenn: zu welchem Zeitpunkt,
der Tater seinem Opfer gegeniiber gewalttitig wird. Auf rein textueller
Ebene miindet der Prozess der Stalkinghandlungen, nach der affektiv
wiitenden Reaktion des Titers in Phase vier, direkt in Phase sechs.

Den Titern geht es offensichtlich nicht darum ihr Opfer zu ruinieren
oder zu verletzen, vielmehr sich mit ihnen zu vereinigen. ,Niemand
wird dich finden, du bist bei mir“ (J 28) klart nicht zweifelsfrei, ob sich
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Jeanny am Ende in Gefangenschaft befindet oder von ihrem Stalker er-
mordet wurde.” Fiir den Téter zihlt nur der Gedanke des Einswerdens
mit dem Objekt seiner Begierde, was durch die Beschrinkung der Aus-
sagen des lyrischen Ichs auf Sitze wie ,[a]lle wissen, daf} wir zusammen
sind ab heute“ (J 24) klar wird. Auch bei Fettes Brot impliziert die per-
manente Wiederholung des Ausrufs ,ich lass dich nicht los!“ (I 51, 53,
55) im Wechsel mit Aussagen wie ,du hast mich doch gern“ (I 52), dass
das lyrische Ich keineswegs bereit ist von seiner Fantasie abzuweichen.
Ein letzter Ausruf dieser Art und folgender Satz: ,[J]etzt liegst du vor
mir und bist wunderschén anzusehn“ (I 57) legen die Vermutung nahe,
dass der Titer sein Opfer durch Ersticken oder Erwiirgen getttet hat.
Auch in diesem Fall ist die Vereinigungsfantasie des lyrischen Ichs mit
seinem Opfer wieder hergestellt, vor allem weil dessen Suizid aufgrund
der Zeilen ,die andern die drauflen auf uns warten / werden es niemals
verstehn / dafl wir von hieran miteinander gehn“ (I 59-61) nicht auszu-
schlieffen ist.

4. Musikalische Interpretation

Betrachtet man die musikalische Umsetzung der beiden Balladen, las-
sen sich (vor allem in Bezug auf die gesangliche Umsetzung des inhalt-
lichen Aufbaus) deutliche Parallelen erkennen. Sowohl Jeanny als auch
Ich lass dich nicht los beginnen mit relativ leisem Gesang und ruhiger
Stimme; Falcos lyrisches Ich klingt anfangs beinahe flirsorglich. Bei Fet-
tes Brot zeigt sich bereits vor der inhaltlichen Zisur (siehe Kap. 3.1) eine
gesangliche Steigerung (vgl. 18) — das Tempo dndert sich schlagartig
und die Stimme des Siangers klingt von hier an hektisch. Der Refrain
fungiert aufgrund seines melodischen Charakters als Einschub mit be-
schwichtigender Wirkung. Die zuvor aufgebaute Hektik gipfelt mit den
Zeilen ,und als du mir sagst, dafs du mich nicht liebst / steh ich auf,
weifl nicht wie mir geschieht / halt deinen Mund, ich lass dich nicht los“
(I 46-49) in Schreien, welches seinen Hoéhepunkt wiederum mit den
Worten ,ich lass dich nicht los! (I 56) findet. Der Singer beziehungs-

22 Der Text von Coming Home (Jeanny Part 2, Ein Jahr Danach) von 1986 indiziert aller-
dings, dass Jeanny mit dem Leben davon gekommen ist.
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weise Stalker klingt an dieser Stelle atemlos und verzweifelt. Zum Zeit-
punkt des angedeuteten Mordes ist, in Ubereinstimmung mit dem in-
haltlichen, ein musikalischer Schnitt erkennbar. Wie in Kapitel 3.2 be-
reits herausgearbeitet wurde, ist die Vereinigungsfantasie des Stalkers
nun wiederhergestellt — auch der Gesang klingt verséhnlich und melo-
di6s und steht im direkten Kontrast zum vorausgehenden, abgehackten
Sprechgesang. Der Gesang wird durchgehend von Klavier begleitet;
nach und nach kommen weitere Instrumente hinzu, sodass sich der
,Beat‘ — parallel zur inhaltlichen Spannung - steigert und immer domi-
nanter wird.

Ahnlich verhilt es sich mit Falcos Jeanny. Das Anschwellen des Ge-
sangs, angefangen mit leisen, beinahe beruhigenden Ténen, bis hin
zum hysterisch schreienden Crescendo, empfindet ebenfalls den Verlauf
der psychischen Stérung und somit der Handlung der Ballade nach. Die
Worte des lyrischen Ichs wirken erst fiirsorglich und behutsam, dann
eher eindringlich und bedrohlich: ,Wer hat verloren? Du dich? / Ich
mich? Oder, oder wir uns?“ (J 7-8), wobei die letzte Frage formlich ge-
schrien wird. Dieser Stimmungsumbruch wird zusatzlich durch den
verstirkten Einsatz des Schlagzeugs unterstrichen. Im Refrain wird der
Name des Opfers grundsitzlich schreiend artikuliert. Dagegen wirken
die Strophen eher ruhig, wobei einige Zeilen ein Licheln des Singers
vermuten lassen: ,Dein Lippenstift ist verwischt / Du hast ihn gekauft
und ich habe es gesehen / Zuviel rot auf deinen Lippen und du hast ge-
sagt: / ,Mach mich nicht an* (J 18-21). Der Wechsel zwischen diesen
und bedrohlichen Momenten baut eine gewisse Spannung auf und lisst
den Stalker eindeutig wie einen Psychopathen wirken; besonders deut-
lich wird das in dem finalen Ausruf des Titers: , Niemand wird dich fin-
den, du bist bei mir“ (J 28). Wie im Rahmen der inhaltlichen Analyse
festgestellt, hat der Tater seine Fantasien schliefllich gewaltsam beftie-
digt.

5. Medienreaktionen — Stalking im Fokus der Offentlichkeit

Gerade die Schonungslosigkeit, mit welcher Falco den fiktiven Stalking-
fall Jeanny thematisiert, sorgte 1985 fiir medialen Aufruhr gréfieren
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Ausmafles: ,Mit seinem Hit ,Jeanny* 16ste der osterreichische Popstar
Falco 1985 eine erbitterte Diskussion tiber die Popkultur jener Tage aus.
Sittenwichter, Frauenrechtler und Kulturapostel sahen vor allem in dem
Video eine unverblimte Darstellung von drastischer Gewalt gegen
Frauen.“”? Die Offentlichkeit schien iiberfordert mit der kranken Ge-
dankenwelt eines Mannes, welcher einer jungen Frau nicht nur nach-
stellt und sie entfithrt, sondern sie moglicherweise auch vergewaltigt
und ermordet: ,Falco, fiir den ,Jeanny* ein Liebeslied war, wurde unter-
stellt, er wiirde in diesem Lied Gewalt, sexuellen Mif§brauch und sogar
Lustmord verherrlichen. Mehrere deutsche Sendeanstalten entschlossen
sich daraufhin zu einem Boykott des umstrittenen Liedes samt Video
und setzten es auf die schwarze Liste.“’* Dies lisst darauf schliefRen,
dass die Gesellschaft in den 80ern mit dem psychologischen Phinomen
Stalking unter Umstinden noch nicht ausreichend vertraut war und den
,Fall Jeanny* als auflergewohnlich schockierend empfand. Bei der Verof-
fentlichung von Ich lass dich nicht los, im Jahr 2008, blieben derartige
Medienreaktionen hingegen aus. Offensichtlich storte sich die Offent-
lichkeit nicht linger an der Thematik. In Anbetracht der Tatsache, dass
sich die Forschung erst seit einigen Jahren intensiv mit Stalking be-
schiftigt und sich in den Massenmedien erst in dieser Zeit ein Bewusst-
sein fiir das Phinomen entwickelte, lisst sich vermuten, dass hier der
Grund dafiir liegt, dass die 6ffentliche Darstellung von Stalkingverhalten
heute — im Gegensatz zu den Reaktionen der 80er Jahre — keinen Skan-
dal mehr darstellt.

Somit lasst sich restimierend festhalten: Auch wenn die unterschiedli-
chen Textkonzeptionen einen unmittelbaren Vergleich nicht an jeder
Stelle zuliefen, skizziert sowohl Falcos Jeanny als auch die beinahe
20 Jahre spiter veroffentlichte Ballade Ich lass dich nicht los von Fettes
Brot prinzipiell den Stérungsverlauf desselben Stalkertypus. In musika-
lischer Hinsicht lieRen sich deutliche Parallelen erkennen. Einzig die

2 Mark Pitzold: Skandal-Song. Falco, Jeanny und der Wahnsinn. http://einestages. spie-
gel.de/static/topicalbumbackground/1649 /falco_jeanny_und_der_wahnsinn.html (auf-
gerufen am 25.01.12).

* Dr. Egon Engin-Deniz: Biografie. Falco wird zum Weltstar. http://www.falco.at/index.
php?option=com_content&view=article&id=46&Itemid=55 (aufgerufen am 25.01.12).
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Rezeption durch die Offentlichkeit kénnte unterschiedlicher nicht sein —
und das, obwohl die beiden Balladen stark dhnelnde Stalkingfille be-
handeln. Im Laufe der vergangenen 30 Jahre muss sich der Umgang mit
dem Phinomen Stalking folglich gewandelt haben. In den 80er Jahren
wussten die Menschen schlicht zu wenig tiber diese psychische Stérung.
Fiir die Psychologie des 21.]Jahrhunderts stellt die Erforschung des
Phinomens Stalking jedoch nach wie vor eine Herausforderung dar und
so wird es wohl auch noch einige Jahre dauern, bis die wichtigsten Fra-
gen auf diesem Gebiet geklirt sind.
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6. Anhang

Falco — Jeanny?

Jeanny, komm, come on

Steh auf — bitte, du wirst ganz naf

Schon spit, komm — wir miissen weg hier,
raus aus dem Wald, verstehst du nicht?
Wo ist dein Schuh, du hast ihn verloren,
als ich dir den Weg zeigen mufite

Wer hat verloren? Du dich?

Ich mich? Oder, oder wir uns?

Jeanny, quit livin’ on dreams

Jeanny, life is not what it seems

Such a lonely little girl in a cold, cold world

There's someone who needs you

Jeanny, quit livin’ on dreams

Jeanny, life is not what it seems

You're lost in the night, don’t wanna struggle and fight

There’s someone, who needs you, babe

Es ist kalt, wir miissen weg hier, komm

Dein Lippenstift ist verwischt

Du hast ihn gekauft und ich habe es gesehen

Zuviel rot auf deinen Lippen und du hast gesagt:

,Mach mich nicht an“

Aber du warst durchschaut, Augen sagen mehr als Worte
Du brauchst mich doch, hmh?

Alle wissen, daf wir zusammen sind ab heute,

jetzt hor ich sie! Sie kommen

Sie kommen, dich zu holen

Sie werden dich nicht finden

% 1985. Text: Robu. Ferdi Bolland / Falco. Musik: Rob & Ferdi Bolland. http://www.
falco.at/index.phproption=com_content&view=article&id=98:jeanny&catid=42:3&Itemid

=88 (aufgerufen am 28.09.2011).
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Niemand wird dich finden, du bist bei mir

Jeanny, ...

Newsflash: In den letzten Monaten ist die Zahl der vermisten Personen dramatisch angestiegen.
Die jiingste Verdffentlichung der lokalen Polizeibehdrde berichtet von einem weiteren tragischen
Fall. Es handelt sich um ein neunzehnjdhriges Mddchen, das zuletzt vor vierzehn Tagen gesehen
wurde. Die Polizei schliefit die Moglichkeit nicht aus, daf es sich hier um ein Verbrechen han-

delt.

Jeanny, quit livin’ on dreams

Jeanny, ...

Fettes Brot — Ich lass dich nicht los2®

(mit Finkenauer)

Ich traf dich im Internet auf einer Seite fiir junge Leute

du schriebst daf du neu hier bist, es sei das erste mal heute

du kennst dich hier nicht aus, ich meinte ,mach dir nichts draus“

und dieses ,LOL* heifdt ,laughing out loud“

ich schrieb ne Message, weifdt du, was nett ist?

wenn du mir ein Foto mit Adresse schickst, wenn du nochmal chattest

ich wufite gleich, du bist die Liebe meines Lebens

und es war mir klar, sind wir erstmal ein Paar

wird es auf dieser Welt einfach nichts schéneres geben

ich erinner mich genau an den Moment, als ich die Mail von dir das erste Mal las
daf? ich fiir ein paar Augenblicke so gliicklich war, dafé ich die Welt um mich herum vergass
ich dachte nur, ich fass es nicht, denn du wohnst in der selben Stadt wie ich

und das nur vier Strassen von mir entfernt, warum haben wir uns nie kennengelernt
und dann sah ich dich du warst auf dem Parkdeck vom Mercado

doch ich hab mich nicht getraut wie das dann so ist

dich anzusprechen dazu hatte ich zuviel Schiss

und ging hinter dir her zum Bahnhof

ich sagte dir davon niemals ein Wort aber ich wusste sofort

26 ® © 2008 Fettes Brot Schallplatten. http://www.fettesbrot.de/fb/static/lyrics.php?txtfile
=ichlassdichnichtlos.html (aufgerufen am 28.09.2011).
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du fihrst am Dienstag zum Sport
ich hatte die Idee und fuhr zu dir

legte einen Blumenstrauss vor die Tur

oh wiisstest du nur, wie ich wirklich bin
dann wiisstest du auch, daf} ich nicht wirklich so bin
und wiisstest du nur, daf ich bei dir bin

dann wiisstest du auch, daf} wir zusammengehéren

wir beide kennen uns schon seit iiber vier Jahrn

und eine Sache weif ich ganz sicher

diesen Freund den du hast der Typ ist ein Wichser!

Daf er dich nicht wirklich liebt, wirst du bald erkennen

und es dauert nicht mehr lange, dann wirst du dich von ihm trennen
dieser Scheiflkerl hat die Blumen weggeschmissen

meine Briefe alle gleich zerrissen

du hast ne neue Nummer, ich kann nichtmal SMSen

ich bin sicher er hat dich mit ner andern Frau beschissen

weisst du nicht, wir sind doch ein Traumpaar, das sieht jeder

auch dein Freund, wenn er wieder mal die Bullen ruft

ich weiss, dafl du nur so tust und deine Anzeige war ja nur ein Fehler
deshalb glaube ich wir beide miissen mal reden, dann wird sich schon was ergeben
wir haben nur dieses Leben

wir brauchen keinen Termin beim Landgericht

wir regeln das von Angesicht zu Angesicht

ich fahr zu dir und warte hier

ich schwore dir, du gehérst zu mir

ich kenn die Wohnung, denn ich weif3, wo der Schliissel versteckt liegt
ich weif3, wer du bist und wie dein Kissen im Bett liegt

du schreist als du mich siehst als ich hinter dir die Haustiir abschliess
und als du mir sagst, daf} du mich nicht liebst

steh ich auf, weifd nicht wie mir geschieht

halt deinen Mund, ich lass dich nicht los

sei einfach still, du verschwendest nur Zeit, ich kann alles erkliren
ich lass dich nicht los!

du hast mich doch gern

ich lass dich nicht los!
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hor auf, dich zu wehren
55 ich lass dich nicht los!
ich lass dich nicht los!
jetzt liegst du vor mir und bist wunderschén anzusehn
nimmst dir Zeit mir zuzuhérn
die andern die drauflen auf uns warten
60 werden es niemals verstehn
dafd wir von hieran miteinander gehn
oh wiisstest du nur, wie ich wirklich bin
dann wiisstest du auch, daf} ich nicht wirklich so bin
und wiisstest du nur, daf ich bei dir bin

65 dann wiisstest du auch, dafl wir zusammengehéren
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Literatur zum Mauerfall als Medium zeitgenéssischer
Erinnerungskulturen.
Eine exemplarische Analyse von Erich Loests Nikolaikirche und
Thomas Brussigs Helden wie wir

1. Der Mauerfall in der Literatur — Literatur als Medium des kollektiven
Gedichtnisses

Jeweils am 9. Oktober gedenken wir der riesigen Demonstration um den
Leipziger Ring, die den Einsturz der DDR einldutete, und es wird von Jahr
zu Jahr schwieriger, diese Zeit zu begreifen und den Nachgeborenen zu
erldutern.!

Es stimmt, dass ich Helden wie wir aus Wut und Enttiuschung dariiber ge-
schrieben habe, dass im Osten eine ernsthafte Auseinandersetzung mit
der DDR nicht stattfand.?

Diese beiden Zitate thematisieren, wenn auch aus unterschiedlicher
Perspektive heraus, den Umgang mit dem historisch einschneidenden
Ereignis des Mauerfalls am 9. November 1989. Das hiermit verbundene,
einzigartige historische Geschehen fand in vielfiltiger Art Eingang in
die Literatur, die auch in diesem Zusammenhang bereits unter mehre-
ren philologischen Fragestellungen untersucht wurde. Dabei stand
tiberraschenderweise bisher der Aspekt ,Gedichtnis und Erinnerung’
noch nicht im Mittelpunkt, obwohl Gedichtnis und Literatur ,mittler-
weile zu einem Kulturthema ersten Ranges geworden*® ist und zur
Ausprigung unterschiedlicher Gedichtniskonzepte gefithrt hat.* Astrid

Erll beispielsweise stellt in mehreren Publikationen ein Konzept von Li-
! Erich Loest: Einmal Exil und zuriick. In: Leipziger Blitter. Sonderausgabe Erich Loest
2007, S. 30-35, hier S. 33.
Thomas Brussig zitiert nach Olga Olivia Kasaty: Ein Gesprich mit Thomas Brussig. In:
Dies.: Entgrenzungen. Vierzehn Autorengespriche tiber Liebe, Leben und Literatur.
Miinchen 2007, S. 15-40, hier S. 29.
Astrid Erll / Ansgar Niinning: Gedichtniskonzepte der Literaturwissenschaft: Ein Uber-
blick. In: Astrid Erll / Marion Gymnich / Ansgar Niinning (Hg.): Literatur — Erinnerung
— Identitit. Theoriekonzeptionen und Fallstudien. Trier 2003, S. 3-27, hier S. 3.
* Vgl. den Uberblick ebd.
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teratur als Medium des kollektiven Gedichtnisses auf und betont, dass
in erinnerungskulturellen Umbruchsituationen, wie dies auch die Er-
eignisse der friedlichen Revolution 1989 in der DDR sind, gedichtnis-
bildende und gedichtnisreflektierende Funktionen von Literatur im Be-
sonderen relevant werden. Erlls Konzept fragt nach der Verbindung von
textinterner Gestaltung literarischer Werke und deren Rezeption als kol-
lektiver Text sowie hieraus resultierenden erinnerungskulturellen Funk-
tionen.>

Astrid Erlls Theorie bezieht sich auf zeitgendssische Erinnerungskul-
turen, entwickelt sie doch ihr Konzept im Rahmen einer Untersuchung
der Literatur {iber den Ersten Weltkrieg als Medium der Erinnerungs-
kulturen der 1920er Jahre.® Hierbei geht sie davon aus, dass in Erinne-
rungskulturen sowohl die sogenannte Hochliteratur, aber im Besonde-
ren auch die Populirliteratur wirksam werden kénnen. In Abgrenzung
zu Aleida Assmanns Rezeptionsrahmen der ,kulturellen Texte” verweist
der Rezeptionsrahmen der ,kollektiven Texte® auf Literatur als Zirkulati-
onsmedium, sie ,erzeugen, perspektivieren und zirkulieren Inhalte des
kollektiven Gedichtnisses“.® Der Unterschied beider Rezeptionsrahmen
liegt darin begriindet, dass kollektive Texte anders als kulturelle Texte
Variabilitdit und Mehrdeutigkeit zulassen. Literarische Texte werden von
ihren Leserinnen und Lesern unter der Voraussetzung in den Status ei-
nes kollektiven Textes erhoben, dass zwar der Text als literarischer Text
erkannt, ihm jedoch gleichzeitig ein Wirklichkeitsbezug zugeschrieben
wird. Dieser meint allerdings kein prinarratives, vergangenes Gesche-

5 Vgl. Astrid Erll: Literatur als Medium des kollektiven Gedichtnisses. In: Astrid
Erll / Ansgar Niinning (Hg.): Gedichtniskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoreti-
sche Grundlegung und Anwendungsperspektiven. Berlin 2005, S. 249-276, hier S. 265-
269; Astrid Erll: Erinnerungshistorische Literaturwissenschaft: Was ist... und zu wel-
chem Ende...>. In: Ansgar Niinning / Roy Sommer (Hg.): Kulturwissenschaftliche Lite-
raturwissenschaft. Ttibingen 2004, S. 115-128, hier S. 125.

Vgl. zum folgenden Abschnitt Erll, Literatur als Medium des kollektiven Gedichtnisses,

S. 249, 262-264, 267f.; Astrid Erll: Gedichtnisromane. Literatur iiber den Ersten Welt-

krieg als Medium englischer und deutscher Erinnerungskulturen in den 1920er Jahren.

Trier 2003, S. 60f., 86-92, 145-147.

7 Vgl. hierzu Aleida Assmann: Was sind kulturelle Texte? In: Andreas Poltermann (Hg.):
Literaturkanon — Medienereignis — kultureller Text. Formen interkultureller Kommuni-
kation. Berlin 1995, S. 232-244.

8 Erll, Literatur als Medium des kollektiven Gedichtnisses, S. 262.
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hen, vielmehr miissen kollektive Texte ,anschlieflbar sein an die Sinn-
horizonte, kulturspezifischen Schemata und Narrationsmuster sowie
Imaginationen der Vergangenheit in der zeitgentssischen Erinnerungs-
kultur“.? Kollektive Texte verweisen demzufolge in eindeutiger Weise
auf die Inhalte des kollektiven Gedichtnisses ihrer Entstehungszeit, nur
in diesem Fall nimmt ein literarischer Text eine das Kollektivgedichtnis
prigende Wirkung ein. Da es sich um einen Rezeptionsrahmen handelt,
konnen nur bestimmte narrative Mittel die Leserschaft anregen, Texte
als Medien des Kollektivgedichtnisses zu funktionalisieren. Die Rezep-
tion als kollektiver Text wird durch eine literarische Strategie hervorge-
rufen, welche Erll als ,Rhetorik des kollektiven Gedichtnisses“ bezeich-
net; sie ist die ,Gesamtheit der Formen und Verfahren eines literari-
schen Textes, die im Sinne eines Wirkungspotentials dazu fiithren kon-
nen, dass dieser Text von der Leserschaft als kollektiver Text aktualisiert
wird“.10

Thre Auspragung findet die Rhetorik des kollektiven Gedichtnisses in
verschiedenen Modi.!! Diese fassen jeweils unterschiedliche literarische
Verfahren zusammen, welche zu &dhnlichen erinnerungskulturellen
Funktionen fithren kénnen. Eine Betrachtung dieser Ausdrucksformen
und -verfahren eines Textes gibt {iber die Konstitution der unterschiedli-
chen Modi der Rhetorik des kollektiven Gedichtnisses Aufschluss. Zu
betonen ist, dass die Modi nie in Reinform vorzufinden sind, vielmehr
ist von Mischverhiltnissen auszugehen, wobei allerdings durchaus Do-
minanzen erkennbar sein kénnen. Des Weiteren bestehen vor dem Hin-
tergrund der Multifunktionalitit literarischer Formen keine zwangsliu-
figen Zusammenhinge zwischen bestimmten Darstellungsverfahren
und erinnerungskulturellen Funktionen. Weisen literarische Texte
Merkmale dieser Rhetorik auf und wird der literarische Text als kollekti-
ver Text rezipiert, fithrt das dazu, dass die literarischen Gedichtnismo-
delle der Leserinnen und Leser in der Erinnerungskultur als Modelle
des Kollektivgedichtnisses dienen. Erll unterscheidet zwei Funktionspo-
tentiale: ,das der Gedichtnisbildung und das der Gedichtnisreflexion”

% Ebd., S. 264.

10 Ebd., S. 268.

1 Vgl. zum Folgenden ebd., S. 265-267, 268f.; Erll, Gedichtnisromane, S. 147-150, 160f.
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(Hervorh. im Orig.)."”” In Form von Gedichtnisbildung kann Literatur
an der bildlichen Bereicherung sowohl des kommunikativen als auch
des kulturellen Gedichtnisses mitarbeiten und an der Aushandlung von
Erinnerungskonkurrenzen beteiligt sein. Als Form von Gedichtnisrefle-
xion konnen literarische Texte Funktionsweisen und Problematiken des
kollektiven Gedichtnisses thematisieren.

In Anlehnung an das in Grundziigen vorgestellte Gedachtniskonzept
steht im Folgenden die Betrachtung von Thomas Brussigs Helden wie
wir und Erich Loests Nikolaikirche im Mittelpunkt. Eine aktualisierende
Weiterfithrung von Erlls Modell bietet sich an, da der Erste Weltkrieg in
den 1920er Jahren gleichermaflen sowohl im kommunikativen als auch
im kulturellen Gedichtnis prisent war,!? wie dies fiir die Ereignisse der
friedlichen Revolution 1989/1990 zutrifft. Auf Grund dieser Parallelen
eines historisch einschneidenden Erlebnisses sowie dessen literarischer
Verarbeitung im nahezu unmittelbaren zeitlichen Anschluss daran er-
scheint eine Betrachtung der Literatur zum Mauerfall unter einem dhn-
lichen Blickwinkel interessant und erkenntnisreich.

2. Erich Loest: Nikolaikirche™

Erich Loest gilt als Chronist mit Botschaft'® bzw. als ,Protokollfithrer
der jiingeren deutschen Geschichte“.!® In Nikolaikirche biete Loest, so
Rudiger Steinlein, ,einen kaleidoskopartig zusammengesetzten, vielfil-
tigen Einblick in Mentalitit und Befindlichkeit wesentlicher soziologi-
scher Gruppen der DDR-Gesellschaft der Vorwendezeit, die zugleich die

12 Byll, Gedichtnisromane, S. 88.

13 vgl. ebd., S. 48.

* Erich Loest: Nikolaikirche. Leipzig 2004. Im Folgenden zitiert mit der Sigle N und Sei-
tenzahl.

15 Vgl. Karl-Heinz J. Schoeps: Erlost von der DDR — Erich Loest und die Wende. In: Ursula
E. Beitter (Hg.): Schreiben im heutigen Deutschland. Die literarische Szene nach der
Wende. New York 1997, S. 167-189, hier S. 184.

16 Sabine Brandt: Vom Schwarzmarkt nach St. Nikolai. Erich Loest und seine Romane.
Leipzig 1998, S. 178.
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Phase des endgiiltigen Zerfalls ist“.!” Im Mikrokosmos der Familie Ba-
cher wird der Zerfall einer Familie vor dem Hintergrund der weitrei-
chenden politisch-gesellschaftlichen Umbriiche dieser Zeit nachge-
zeichnet. Sascha Bacher steht als Vertreter der Staatssicherheit fiir die
Seite der staatlichen Macht und verbleibt ,bis zum bitteren Ende ein
treuer Diener seiner Stasi Herren“.'® Wihrenddessen wechselt Astrid
Protter (Bachers Schwester) nach einem koérperlichen Zusammenbruch
auf die Seite der Opposition; anhand dieser Figur kann ,der schwierige
Weg von Anpassung iiber Protest bis hin zum Widerstand“* nachvoll-
zogen werden. Uber das Zerbrechen der Familie wird ein Panorama der
Ereignisse zwischen Mirz 1985 und dem 9. Oktober 1989, erganzt durch
einige Riickblenden und begrenzt auf den Raum Leipzig, entwickelt.

Zum historischen Geschehen in Leipzig recherchierte Loest fiinf Jah-
re lang in einem Archiv mit Material tiber den Leipziger Herbst, in
Stasiprotokollen, Berichten der Abt. Inneres des Bezirks, Unterlagen aus
den Kirchen sowie den oppositionellen Gruppierungen etc. und sprach
mit unmittelbar an den Ereignissen Beteiligten.?® Diese Erkenntnisse
verkniipft er mit Handlungsstringen, welche auf persénlichen Erlebnis-
sen und Erinnerungen beruhen. In dem Aufsatz Die Resistance von Ko-
nigswalde verweist Loest auf den Vorbildcharakter der Erfahrungen wih-
rend einer Lesung in Konigswalde fiir den fiktiven Ort Kénigsau in Ni-
kolaikirche:*!

7 Riidiger Steinlein: Romanstruktur und Wendeproblematik in Erich Loests Nikolaikirche
(1995). In: Ders.: Erkundungen. Aufsitze zur deutschen Literatur (1975-2008). Heidel-
berg 2009, S. 92-111, hier S. 98.

18 Schoeps, Erlost von der DDR, S. 179.

19 Roswitha Skare: Panorama und Groteske — Erzihl- und Vermarktungsstrategien populi-
rer Wendeliteratur. Zu Thomas Brussigs Helden wie wir und Erich Loests Nikolaikirche.
In: Thomas Jung (Hg.): Alles nur Pop? Anmerkungen zur populiren und Pop-Literatur
seit 1990. Frankfurt am Main u. a. 2002, S. 81-102, hier S. 89.

20 Vgl. N 388f.; Stefan Bodo Wiirffel: Der Eckermann der Wende. Erich Loest und sein
Roman Nikolaikirche. In: Hans-J6rg Knobloch / Helmut Koopmann (Hg.): Der ,gesamt-
deutsche’ Roman seit der Wiedervereinigung. Tiibingen 2003, S. 63-76, hier S.70. Da
Loest im Jahr 1981 aus der DDR ausreiste, war er 1989 nicht selbst in Leipzig anwesend;
vgl. auch N 387.

2 vgl. Erich Loest: Die Resistance von Kénigwalde. In einem Dorf bei Zwickau wurde die
Wende vorbereitet. In: Ders.: Als wir in den Westen kamen. Gedanken eines literari-
schen Grenzgingers. Stuttgart/Leipzig 1997, S. 131-134, hier S. 134; vgl. auch N 387f.
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Diese evangelischen Pfarrer und ihre Verbiindeten begannen mit dem,
was dann nach Leipzig und Ostberlin vordrang. Sie arbeiteten eingezwingt
zwischen der Staatsmacht und ihren eigenen Kirchenoberen, die den Sta-
tus, den sie mit der SED ausgehandelt hatten, nicht gefihrdet wissen woll-
ten. Die Geschichtsschreibung wird ihre Namen nicht nennen.?

Der Erzihlstrang steht stellvertretend fiir die kirchlichen Oppositionel-
len, welche im Rahmen ihrer Gemeindearbeit die staatlich gesetzten
Grenzen und Méglichkeiten ausreizten oder auch iiberschritten.?* Inso-
fern wird mit dem Bezug all diesen Pfarrern und ihren Helfern - trotz
des prophezeiten Schweigens der Geschichtsschreibung — ein literari-
sches Denkmal gesetzt. Weitere Szenen bzw. Figuren aus Loests Erin-
nerungen sind indirekt anhand des Epilogs zu Nikolaikirche zu identifi-
zieren. Eine Episode geht auf den Sohn Loests zuriick (vgl. N 278f).
Loest merkt an, ,weit hinten im Manuskript“ lasse er ,,Robbi aus Kéln’
seinen Kopf aus der Dachluke stecken — auf die Schwinke meines Soh-
nes Robert wollte ich nun doch nicht verzichten“ (N 391). Fiir den Foto-
grafen Linus Bornowski ist ein Mithiftling aus der Haft in Bautzen das
Vorbild (vgl. N 389), auch adaptiert Loest den bereits in die Geschichts-
schreibung eingegangenen Satz des Kommandeurs wihrend der Leipzi-
ger Grofsdemonstration am 9. Oktober 1989: ,,Ja‘, sagte der General, ,se
sin rum. [...] (N 382).2* Eine Analyse der Selektionsebene kann Aus-
kunft geben, in welchem aufSerliterarischen Rahmen das Erzihlte ver-
haftet ist:> Nikolaikirche verkniipft fiktive Szenen mit privaten Erfah-
rungen, mit Gehértem sowie historischen Hintergriinden. Das weist da-
rauf hin, dass das Erzihlte sowohl im kommunikativen als auch im kul-
turellen Gedichtnis erinnert wird und aus Inhalten beider Gedichtnis-
rahmen zusammensetzt ist.

Ahnliches bestitigt die Analyse der Figurenkonstellation. Den All-
tagshelden in Nikolaikirche werden Protagonisten gegentibergestellt, die
trotz abweichender Namen als die historischen Personlichkeiten der
Zeit zu erkennen sind, weitere werden konkret mit ihren Namen ge-

22 1 oest, Die Resistance von Konigswalde, S. 133f.
B vgl. ebd.
2* Vgl. hierzu Ehrhardt Neubert: Unsere Revolution. Die Geschichte der Jahre 1989/90.
Miinchen 2008, S. 137.
% Vgl. Erll, Gedichtnisraume, S. 153.
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nannt.?® Die Figurenebene vereint demzufolge ,die durch die Geschich-
te festgelegten Akteure“ (N 388) mit ,Alltagshelden“? als Perspektivtri-
ger. Zunichst ist demzufolge eine Verbindung von kommunikativem
und kulturellem Modus der Rhetorik des kollektiven Gedichtnisses fest-
zustellen. Weitere Erkenntnisse liefert eine Betrachtung der literari-
schen Darstellungsverfahren. Dabei wird der kommunikative Modus
durch solche Formen hervorgerufen, die das Erzihlte ,als ,gelebte Er-
fahrung’, die sich durch Alltagshaltigkeit, sinnliche Erfahrungsspezifitit
und Authentizitit auszeichnet“,?® erscheinen lassen. Das Geschehen
von Nikolaikirche wirkt in diesem Sinne vor dem Hintergrund der Ein-
bindung von persénlichen Anekdoten und Erlebnissen als signifikante
Lebenserfahrung einer Epoche oder sozialen Gruppe,?’ welche im Text
einander gegeniibergestellt werden. Die erzihlerische Vermittlung trigt
im Wesentlichen dazu bei, sie zeichnet sich durch eine personale Er-
zdhlinstanz aus. Diese tritt jedoch meist hinter die Perspektiven der ver-
schiedenen Figuren zurtick, im Wesentlichen wird mittels erlebter Rede
erzihlt.*® Hierdurch wird eine interne Fokalisierung erméglicht, welche
Erfahrungen und Wahrnehmungen der Handelnden integriert, aller-
dings jegliche Kommentierungen, Wertungen und Reflexionen des Er-
zihlten vermeidet. Die Wahrnehmungen der Ereignisse aus der Per-
spektive der Figuren, der am Geschehen unmittelbar Beteiligten sind
fiir das Erinnern im Rahmen kommunikativer Ged4chtnisse zentral.3!
Weiterhin verhindert das Erzdhlen mittels erlebter Rede eine Stilisie-
rung von Titer und Opfer, stattdessen wird ein eher differenziertes Bild
der Hauptfiguren gezeichnet. Weder die Mitarbeiter der Staatssicherheit

% vgl. Wolfgang Gast: Erich Loests literarischer Entwurf Nikolaikirche und seine (Fern-
seh-)Filmische Inszenierung durch Frank Beyer. In: Carsten Gansel / Joachim Jakob
(Hg.): Geschichte, die noch qualmt. Erich Loest und sein Werk. Gottingen 2011, S. 227-
244, hier S. 239.

27 Erll, Gedichtnisromane, S. 179.

8 Ebd., S. 152.

2 vgl. ebd., S. 148.

30 Vgl. Steinlein, Romanstruktur, S. 98.

31 Vgl. Erll, Gedichtnisromane, S. 165f.
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erscheinen als Monster, noch werden die Vertreter der kirchlichen Seite
zu Helden erhoben.*

Der Hintergrund der Entstehung von Nikolaikirche bestitigt diese
Ausfithrungen. Erich Loests Nikolaikirche endet am Abend des
9. Oktober 1989, dem Tag der ersten friedlichen Massendemonstration
in Leipzig. Dabei geht es nicht darum, die Erwihnung spiterer Ereignis-
se der Wiedervereinigung zu vermeiden,® vielmehr setzt Loest den
Leipzigern ein Denkmal, die ,Montag fiir Montag [...] sich von den Frie-
densgebeten in St. Nikolai [...] in immer gréflerer Zahl fiir ihre Forde-
rungen in Gefahr begeben“** hatten. Das zeigt ebenfalls den kommuni-
kativen Modus an, denn ,Widmungen an Mitglieder einer kommunika-
tiven Gedichtnisgemeinschaft [...] kénnen die Funktion erfiillen, das li-
terarisch Dargestellte an auflertextuelle, lebensweltliche Kontexte zu-
riickzubinden®.3

Indem die Erzdhlung vom Mikrokosmos der Familie Bacher auf die
gesellschaftliche Ebene erweitert wird und historisch belegbare kirchli-
che und staatliche Vertreter der DDR-Gesellschaft der letzten Jahre ge-
geniibergestellt werden, wird jedoch auch ein Erinnern im kulturellen
Gedichtnis nahe gelegt. Der Text erhilt auf Grund des Riickgriffs auf
die nachweisbare Historie Ziige, welche ihn als ein traditionshaltiges,
geformtes und kulturellen Sinn stiftendes Medium erscheinen lassen
und insofern zu einem kulturellen Modus fithren. Dieser zeichnet sich
durch Verfahren aus, durch welche das Geschehen als dem kulturellen
Fernhorizont zugehorig erscheint, es vermittelt verbindlichen und fun-
dierenden Sinn.*® Einerseits stellt Loest eindeutige Beziige zu historisch
bedeutsamen Gebduden her: Umrahmt von der rdumlichen und bildli-
chen Gegentiberstellung der Stasi-Zentrale in Leipzig (der Runden Ecke)
und der Nikolaikirche werden zunichst die einzelnen Handlungsstrin-

32 Vgl. Skare, Panorama und Groteske, S. 89; Volker Wehdeking: Die literarische Ausei-
nandersetzung mit dem Themenkomplex Staatssicherheit, Zensur und Schriftstellerrol-
le. In: Ders. (Hg.): Mentalititswandel in der deutschen Literatur zur Einheit (1990-2000).
Berlin 2000, S. 43-55, hier S. 51.

3 Vgl. Skare, Panorama und Groteske, S. 91.

3* Erich Loest: Nichstes Jahr in St. Nikolai. In: Ders.: Zwiebeln fiir den Landesvater. Be-
merkungen zu Jahr und Tag. Géttingen 1994, S. 113-120, hier S. 113.

35 Erll, Gedichtnisromane, S. 153.

36 vgl. ebd., S. 148, 152.
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ge entwickelt. Das Geschehen des Romans beginnt und endet in einem
Raum in der sogenannten Runden Ecke; dazwischen verbleibt die Hand-
lung in Leipzig und der niheren Umgebung. Der Text wird mit einer
Besprechung in einem Raum ertffnet, der

die Form eines Rugbyballs [hatte]. Tiiren verbanden die gewdlbte Lingssei-
te zum Ring hin mit einem dekorativen Balkon, und Tiiren fithrten von den
Schmalseiten zu Vorzimmern, Korridoren und Treppen, einem Labyrinth
immer neuer Anbauten, die tief in die Hiigel gegraben waren [...]. Der Ar-
chitekt hatte die Rundung der Fassade nach innen abfedern miissen, um
dahinter in der iiblichen rechtwinkligen Form weiterbauen zu kénnen.
(N'7; Hervorh. J. S.)

Im Schlusskapitel, gewidmet dem 9. Oktober 1989, wird eben dieser be-
schrieben als

eiférmig wie ein Rugbyball, an der gestreckten Wolbungsseite zum Ring
hin ein selten genutzter Balkon vorgesetzt. Tiiren an den Schmalseiten fithr-
ten zu Vorzimmern, Korridoren und Treppen, dem Labyrinth immer neu-
er Anbauten und Zubauten, die durch Scherengitter unpassierbar gemacht
werden konnten, und letzten Endes zu den an diesem Nachmittag verriegel-
ten Toren. Pforten mit Fernsehaugen wurden von Offizieren bewacht, Melder
schliipften herein, immer seltener in den letzten beiden Stunden. Es war,
als ob vor einer Burg die Zugbriicken hochgezogen worden wiren und nur
noch ein Schlupfloch tief unten im Gebiisch bliebe. (N 357; Hervorh. J. S.)

Anfangs ist der Raum noch das Zentrum der (Staats-)Macht in Leipzig;
letztlich wird er aber zu dem Versteck, als das ihn Astrid Protter bereits
zuvor im Streitgesprach mit dem Bruder symbolisch beschrieben hatte:
LIhr versteckt euch in eurer Burg mit Decknamen und Geheimnistuerei
[...]“ (N 239). Die Riickkehr an diesen Ort betont die herausragende Be-
deutung des Handlungs- und Figurenkomplexes und verweist auf das
Scheitern der staatlichen Vertreter in Bezug auf die dazwischen erzihl-
ten Ereignisse. Die unterschiedliche Beschreibung spiegelt insofern, an-
ders als Riidiger Steinlein anmerkt, durchaus den Handlungsverlauf wi-
der.” Ahnlich einer schiitzenden Burg scheint die Runde Ecke der
Staatsmacht das letzte Schlupfloch vor den Demonstranten auf der

37 Vgl. Blé Richard Lorou: , Erinnerung entsteht auf neue Weise“. Wende und Vereinigung
in der deutschen Romanliteratur. Kiel 2003, S. 59; Steinlein, Romanstruktur, S. 94 so-
wie 96f. Riidiger Steinlein verweist auf eine nahezu gleichlautende Beschreibung des
Handlungsortes.
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Strale zu bieten. Der Aspekt wird noch dadurch verstirkt, dass diesem
die titelgebende ,Nikolaikirche — offen fiir alle“ (N 256) gegentiberge-
setzt wird.*® Die Nikolaikirche ist Dreh- und Angelpunkt der oppositio-
nellen Bewegung, die rdumliche und bildliche Gegeniiberstellung der
Nikolaikirche und der Stasi-Zentrale als Ausgangs- und Riickkehrpunkt
gibt der Handlung einen Rahmen. Es kann durchaus davon ausgegan-
gen werden, dass beide Gebiude in der zeitgenossischen Erinnerungs-
kultur als steingewordene Momente der Herbsttage 1989 in Leipzig
fungieren.*® Die Nikolaikirche ist nicht nur als Gebiude prisent, sowohl
im Text als auch in der Erinnerungskultur verweist sie auf die zentrale
Bedeutung des allmontaglich stattfindenden Friedensgebetes, das ,im
sikularen Ritual der Demonstration sein Komplementirstiick fand“.*°
Vor diesem Hintergrund werden die Gebdude, im Besonderen die Niko-
laikirche, unter Bezug auf die Ausfithrungen Erlls zu kollektiv erinner-
ten Orten in der Literatur nicht nur als Handlungsorte, sondern auch als
semantisch aufgeladene Medien des kollektiven Gedichtnisses insze-
niert. Erll betont, dass insbesondere die literarische Inszenierung von
Gedichtnisrdumen als Uberginge vom kommunikativen zum kulturel-
len Modus interpretierbar ist.*! Andererseits kénnen Plotstruktur und
Gattungsmuster ebenfalls die Dominanz eines Modus anzeigen. Insbe-
sondere dem 9. Oktober widmet Loest ein eigenes Kapitel. Hiermit wird
die bereits erwidhnte herausragende Relevanz dieses Datums betont; ein
Vergleich mit den historischen Ereignissen zeigt ebenso, dass sich

38 Vgl. Wiirffel, Der Eckermann der Wende, S. 74. Den Hintergrund des Schildes ,Niko-
laikirche — offen fiir alle“ erldutert Geyer. Das Schild war urspriinglich wegen Bauarbei-
ten angebracht worden, auf Grund des damaligen politischen Kontextes wurde es aller-
dings einerseits als Provokation, andererseits als ein Hoffnungszeichen verstanden; vgl.
Hermann Geyer: Nikolaikirche, montags um finf. Die politischen Gottesdienste der
Wendezeit in Leipzig. Darmstadt 2007, S. 183-185.

%9 Vgl. zur Wahrnehmung der Leipziger Nikolaikirche als Dreh- und Angelpunkt der Pro-
teste des Herbstes 1989 in Leipzig die von Pfarrer Christian Fithrer zusammengestell-
ten Aussagen von Politikern und der englischen Koénigin wihrend ihrer Besuche in
Leipzig; vgl. Christian Fiihrer: ,5 Jahre danach...“. Zum 9. Oktober 1994. In: Wolfram
Dorn / K. D. Sommer / Liz Wieskerstrauch (Hg.): Es ging seinen Gang. Erich Loest
zum 70. Geburtstag. Kéln 1996, S. 44-48, hier S. 46f.

40 Geyer, Nikolaikirche, S. 353.

4 Vgl. Erll, Gedichtnisromane, S. 176, 178.
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Loests Schilderung des Abends stark an diese anlehnt.** Das wiederum
legt nahe, dass Inhalte gemif} dem kulturellen Gedichtnis auf literari-
scher Ebene wiedergegeben werden. Insofern zeigen die Ausfithrungen,
dass in Nikolaikirche einige literarische Ausdrucksformen das Erzihlte
eher als Reprasentation von Vergangenheit durch Praktiken des kultu-
rellen Gedichtnisses deuten lassen denn als Gegenstand einer Alltags-
welt.#* Dieser Aspekt korrespondiert mit der Einordnung als ,Zeit-
geschichtsroman®;* Wiirffel versteht Nikolaikirche als eine ,dokumenta-
rische Fiktion bzw. fiktive Dokumentation“.*> Indem Loest spezifische
Lebenserfahrung mit verbindlichen Inhalten des kulturellen Gedicht-
nisses verkntipft, erhilt der Text das Potential, das Erzihlte dem Leser
als dem kulturellen Fernhorizont, als dem kulturellen Gedichtnis zuge-
horig erscheinen zu lassen; er kann hierdurch verbindlichen und fun-
dierenden Sinn vermitteln.*® Insbesondere vor dem Hintergrund der
erwihnten Detailtreue in Nikolaikirche hinsichtlich der Historie ist das
plausibel.

Anhand der Analyse der Selektionsstruktur und der Inszenierung des
Erzihlten kommen - in Erlls Klassifikation gesprochen — antagonisti-
scher und reflexiver Modus nicht in Betracht. Es wird weder ein literari-
sches Modell von kollektivem Gedichtnis in Konkurrenz zu Modellen
anderer Gedichtnisse entworfen noch werden Probleme und Funkti-
onsweisen des kollektiven Gedichtnisses inszeniert.*’ Nikolaikirche os-
zilliert daher zwischen kulturellem und kommunikativem Modus. Aus-
gehend von den Romanen zum Ersten Weltkrieg betont Erll, dass diese
Konstitution erinnerungskulturell priaformiert sei; die Texte entstanden
in einem Kontext, in dem das Dargestellte Gegenstand sowohl des
kommunikativen als auch des kulturellen Gedichtnisses gewesen sei.
Gedichtnismedien haben in diesem Fall die Funktion inne, beide Ge-
dichtnisrahmen in Einklang zu bringen.*® Dementsprechend ist auch

*2 7ur Ubereinstimmung der literarischen Darstellung mit den historischen Dokumenten
und Aufzeichnungen vgl. Geyer, Nikolaikirche, S. 220-238.
43 Vgl. Erll, Literatur als Medium des kollektiven Gedichtnisses, S. 268f.
4 Steinlein, Romanstruktur, S. 92.
45 Wiirffel, Der Eckermann der Wende, S. 76.
46 Vgl. Erll, Gedichtnisromane, S. 152.
¥ vgl. ebd., S. 154, 157.
* vgl. ebd., S. 152.
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fir die Wendeliteratur festzustellen, dass sie in einem Zusammenhang
entstand, in welchem die gesellschaftlich-politischen Ereignisse in bei-
den Gedichtnisrahmen erinnert werden. In diesem Fall kann ein Text
in erinnerungskultureller Betrachtung Briiche zwischen beiden Ge-
dichtnisrahmen tiberwinden, gelebte Erfahrung in kulturelle Sinnwel-
ten tberfithren und diese wiederum durch Erfahrungshaftigkeit berei-
chern. Nikolaikirche vermag demzufolge einen Beitrag dazu leisten, dass
die gelebte Erfahrung der Demonstrationen, die damit verbundenen Ge-
fahren sowie die persénlichen Auseinandersetzungen der Zeit mittels
einer Verkniipfung mit den als bedeutsam herausgestellten Gedichtnis-
raumen verortet werden konnen. Gleichzeitig wird den Pfarrern und
Demonstranten literarisch ein Denkmal gesetzt. Indem Loest persénli-
che Erfahrungen in den unmittelbaren historischen Kontext stellt, wer-
den diese in die Erinnerungskultur eingespeist. Beide letztgenannten
Aspekte tragen dazu bei, das kommunikative Gedichtnis ikonisch anzu-
reichern.* Zusammenfassend zeigen die Ausfithrungen, dass Nikolai-
kirche Modelle fiir Erinnerung im Rahmen des kommunikativen und
kulturellen Gedichtnisses entwirft. Insofern wird Matthias Braun zuge-
stimmt, der Loests literarisches ,Engagement fiir den demokratischen
Erneuerungsprozess und die kritische Auseinandersetzung mit der
jungsten deutschen Geschichte“ hervorhebt und unter Hinweis auf die
Tradition der Gieflener Literaturwissenschaft folgert, ihn als ,Wegberei-
ter, ja als Protagonisten in Sachen neuen kulturellen Gedichtnisses zu

bezeichnen, diirfte nicht ganz verkehrt sein“.>

3. Thomas Brussig: Helden wie wir'!

Helden wie wir ist ,auch ein Erinnerungsbuch an die DDR“.>? Doch nicht
was erinnert wird, sondern wie der Erzihler und Protagonist Klaus

* Vgl. ebd., S. 152-154, 160, 161 Tabelle 3.

0 Matthias Braun: ,Gegen 7.00 schreibt L. auf der Schreibmaschine etwa 1,10 Minuten*.
In: Carsten Gansel / Joachim Jakob (Hg.): Geschichte, die noch qualmt. Erich Loest und
sein Werk. Gottingen 2011, S. 36-44, hier S. 36.

1 Thomas Brussig: Helden wie wir. Roman. Frankfurt am Main 2008 (= Fischer TB,
13331). Im Folgenden zitiert mit der Sigle H und Seitenzahl.
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Uhltzscht erinnert, sei entscheidend.>® Uhltzscht nimmt jedoch den
Hohepunkt seiner Geschichte bereits vorweg: ,Ja, es ist wahr. Ich war’s.
Ich habe die Berliner Mauer umgeschmissen.“ (H 7) Dieser Feststellung
folgen, aufbauend auf der Struktur des Schelmenromans,>* Ausschnitte
der Lebensgeschichte des Erzihlers. Bewusst den Schluss- und Héhe-
punkt seiner Geschichte im Blick, wihlt er einzelne Episoden seines
Heranwachsens in der DDR aus. Inszeniert wird diese ,Lebensbeich-
te“> als Interview Klaus Uhltzschts mit dem Journalisten der New York
Times, Mr. Kitzelstein, die sieben Tonbandaufnahmen des Gesprichs
bilden die Basis von Uhltzschts Ausfiihrungen. Dem Text liegt demzu-
folge ein fingierter miindlicher, alltagssprachlicher Erzihlbericht zu
Grunde, in den zusitzlich ,Erinnerungsrelikte aus dem DDR-Alltag, das
Zitieren ideologischer Phrasen und das Erwidhnen populirer Zeitgenos-
sen aus der Unterhaltungs- und Sportbranche” integriert werden, wel-
che einen ,Wiedererkennungseffekt“>® auslésen. Trotz aller Ubertrei-
bungen und Ironisierungen zeichnet sich der Text auf Grund des Er-
zihlten sowie der Sprache durch eine Authentizitit hinsichtlich der Er-
fahrungen in Bezug auf die Sozialisation in der DDR aus.”” Diese litera-
rischen Darstellungsmittel lassen die Schilderungen als gelebte Erfah-
rungen, als authentisch und alltagshaltig erscheinen. Sie verweisen zu-
nichst auf den kommunikativen Modus der Rhetorik des kollektiven
Gedichtnisses.®

Zwar zeigt die Selektionsstruktur ebenfalls einen kommunikativen
Modus an, denn das Erzihlte ist und wird im Text als Erinnerung im

52 Tanja Nause: Inszenierung von Naivitit. Tendenzen und Ausprigungen einer Erzihl-
strategie der Nachwendeliteratur. Leipzig 2002, S. 163.

53 Vgl. ebd.

> Vgl. z. B. Heide Hollmer / Albert Meier: ,Wie ich das mit der Mauer hingekriegt habe“.
Der 9. November 1989 in Thomas Brussigs Helden wie wir und Thomas Hettches Nox.
In: Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung. Jahrbuch 1999. Darmstadt 2000,
S.112-131, hier S. 116; Kerstin E. Reimann: Schreiben nach der Wende — Wende im
Schreiben? Literarische Reflexionen nach 1989/90. Wiirzburg 2008, S. 247.

55 Hollmer | Meier, , Wie ich das mit der Mauer hingekriegt habe“, S. 116.

%6 Reimann, Schreiben nach der Wende, S. 260.

57 Vgl. ebd.; Reinhard K. Zachau: ,Das Volk jedenfalls war’s nicht!“ Thomas Brussigs Ab-
rechnung mit der DDR. In: Colloquia Germanica. Internationale Zeitschrift fiir Germa-
nistik 30 (1997), S. 387-395, hier S. 389.

58 Vgl. Erll, Gedichtnisromane, S. 148, 152.
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Sinne des kommunikativen Gedichtnisses deklariert.>® Diese ist jedoch
ausgesprochen einseitig gestaltet, denn Ereignisse auflerhalb von
Uhltzschts Blickfeld werden nur am Rande bzw. gar nicht erwihnt.*
Auch der intertextuelle Bezug zu Christa Wolf ist zu hinterfragen. Die
literarische Form der Intertextualitit im weitesten Sinne trage, so Erll,
zur Etablierung einer Rhetorik des kollektiven Gedichtnisses bei, denn
intertextuelle Verweise konnten einen Anspruch des Textes auf Deu-
tungshoheit erkennbar machen oder andere Medien der Erinnerungs-
kultur, so auch Texte, mit Autoritit ausstatten.®! Der auf verschiedenen
Ebenen inszenierte, ironisch gepragte Bezug zu Christa Wolf in Helden
wie wir deutet nicht auf die genannten Funktionen hin.®? Vielmehr
kommen ,deutungsheterogene’ kulturelle Paradigmen zur Anwendung,
welche anzeigen, ,dafd kollektive Sinnstiftungen, die auf Schemata des
kulturellen Gedichtnisses beruhen, inadiquat sind“.% Deutungshetero-
gene Paradigmen l6sen hiufig satirische oder ironische Effekte aus und
implizieren damit eine Abwertung des tiberkommenen kulturellen Ge-
dichtnisses sowie eine Aufwertung der Bedeutung kommunikativer Ge-
dichtnisse. Sowohl eine starke Eingrenzung der Selektionsstruktur als
auch deutungsheterogene Paradigmen gehen meist mit antagonisti-
schen oder reflexiven Implikationen einher.** Diesem Aspekt soll im
Folgenden nachgegangen werden.

Obwohl als Interview inszeniert, kommt wihrend des Gesprichs le-
diglich Klaus Uhltzscht zu Wort. Getrieben von einem Offenbarungswil-
len® erzihlt er ohne Unterbrechung Ausschnitte seines Heranwachens
sowie insbesondere seiner Ausbildung als Stasi-Mitarbeiter in dem tota-

5 Vgl. ebd., S. 153.

60 Kurz erwahnt Klaus Uhltzscht die Fluchtwellen im Sommer 1989 im Zusammenhang
mit der Blutspende (vgl. H 259), gerade diese Verbindung macht jedoch die Groteske
erkennbar. Nicht erwihnt werden im Text z.B. die Demonstrationen vor dem
4. November sowie die weiteren vorausgegangenen Protestbewegungen im Land; vgl.
zur Historie: Neubert, Unsere Revolution.

61 Vgl. Erll, Gedichtnisromane, S. 172f.

62 Vgl. zum intertextuellen Bezug zu Christa Wolf z. B. Hollmer / Meier, , Wie ich das mit
der Mauer hingekriegt habe“, S. 121; Reimann, Schreiben nach der Wende, S. 261-264.

63 Erll, Gedichtnisromane, S. 175.

6 vgl. ebd., S. 157, 175.

6 vgl. Ulrike Bremer: Versionen der Wende. Eine textanalytische Untersuchung erzihle-
rischer Prosa junger deutscher Autoren zur Wiedervereinigung. Osnabriick 2002, S. 38.
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litiren System DDR. Auf Grund der Inszenierung als ein Riickblick ist
Klaus Uhltzscht sowohl Erzihler als auch Teil der Geschichte. Konse-
quent aus einer Froschperspektive heraus schildert, wertet und ordnet er
seine Erfahrungen und Erinnerungen rein subjektiv. Mittels der er-
wihnten Erinnerungsrelikte und auf Grund des Blickwinkels des Erzih-
lers entsteht ein ironisch-satirischer, mitunter grotesker Blick auf das
Geschehen, welcher wiederum die erzihlten Ereignisse als komisch und
verfremdet erscheinen lisst.°® Die explizite Beschrinkung auf die ,Sicht
von unten’, die Sicht eines kleinen Mitldufers im DDR-System, schlief3t
weitere Perspektiven oder eine iiberblicksartige Darstellung des Ge-
schehens aus. Der Mauerfall wird so zu einer Einzel- und Zufallstat des
Ich-Erzihlers,”” welche gleichzeitig die ,Das-Volk-sprengt-die-Mauer-
Legende“ (H 6; Hervorh. im Orig.) zurtickweist. Stattdessen wird
Uhltzschts Version der Ereignisse damit in Konkurrenz zu Modellen
anderer Gedichtnisse gestellt. Die relativ geschlossene Perspektive ver-
weist auf eine Dekonstruktion bestehender Gedichtnisnarrative, ange-
zeigt wird ein antagonistischer Modus.®® Eine genaue Betrachtung der
in Helden wie wir entwickelten Version des Mauerfalls zeigt jedoch, dass
diese nicht der Historie entgegensteht, denn oberflichlich werden die
historischen Ereignisse korrekt wiedergegeben. Das betrifft nicht nur
die Einrahmung durch die Daten 20. August 1968 und 9. November
1989, sondern auch die Kundgebung am 4. November auf dem Berliner
Alexanderplatz; Korrelationen werden vermieden, indem z. B. Uhltzscht
auf Grund seines Treppensturzes nicht auf dieser Veranstaltung spre-
chen kann (vgl. 288f).% Des Weiteren wird das Interview bewusst als
eine ,Sprechprobe“ (H 18) inszeniert. Hiermit werden bereits
Uhltzschts Berichte in Frage gestellt, auflerdem zeigt das an, dass Klaus
nicht iiber sein Leben schreiben, aber auch nicht frei dariiber sprechen
kann.”® Suggeriert wird die Vorstellung einer Unfertigkeit und Vorliu-

66 Vgl. Hollmer / Meier, ,Wie ich das mit der Mauer hingekriegt habe“, S. 117; Reimann,
Schreiben nach der Wende, S. 260.

%7 Vgl. hierzu Mirjam Gebauer: Wendekrisen: Der Pikaro im deutschen Roman der 1990er
Jahre. Trier 2006, S. 90-93.

68 Vgl. Erll, Gedichtnisromane, S. 154, 170.

9 Vgl. Gebauer, Wendekrisen, S. 95; Hollmer / Meier, ,Wie ich das mit der Mauer hinge-
kriegt habe“, S. 117.

70 Vgl. Nause, Inszenierung von Naivitit, S. 146.
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figkeit, eines Drauflosredens,’! aber auch von Untiberlegtheit. Nur mit-
tels dieser Deklarierung kann Uhltzscht seinem Redefluss, seinem
Offenbarungswillen freien Lauf lassen. Wollen die Tonbandaufnah-
men’? und die oberflichlich korrekte historische Umrahmung der Erin-
nerungen einen dokumentarischen Charakter glauben machen, nimmt
die Inszenierung als ,Sprechprobe” diesen wieder zurtick. Das Ironische
wird bereits zu Anfang erkennbar, wenn Uhltzscht betont, es seien
,keine Pennilerprotzerein“ (H 8), aber er diirfe ,alles sagen, was mir in
den Sinn kommt, ohne daf ich dafiir festgenagelt werden kann“ (H 18).
Daher stellt sich die Frage, was von dem Erzihlten zu glauben ist bzw.
,was man von jenen Auferungen Klaus’ zu halten hat“’® Indem
Uhltzscht seine ,Sprechprobe” zu Ende der einleitenden Sitze explizit
in Kontrast zu ,,all den ,Wortmeldungen’, ,Zwischenrufen’, ,Protokollen’
und ,Befragungen‘“ (H 18) stellt, wird mittels dieses ironischen Bezuges
Klaus® Geschichte / Brussigs Helden wie wir von der zur Wendezeit do-
minierenden Dokumentarliteratur abgegrenzt; zuriickgewiesen wird
hiermit der Anspruch auf Authentizitit der im Rahmen des Mauerfalls
publizierten biographischen Schriften.”* Ob Brussigs Roman darauf ab-
zielt, mittels dem der Historie gegenldufigen literarischen Modell des
Mauerfalls bestehende Gedichtnisnarrative zu ersetzen, ist nunmehr zu
bezweifeln. Petra Kuhnau betont, es gehe ,einzig um die Abrechnung
mit der Vergangenheit [...]. Und es geht um die Auflésung falscher
Normen, Diskurse und Handlungsweisen [...]. Brussig sagt Nein, ohne
Ja zu sagen, weil die ironische Desintegration der Vergangenheit sein
Ziel ist, nicht aber die Begriindung der Zukunft“.”>

Offenbar ist nicht der antagonistische Modus der Rhetorik des kollek-
tiven Gedachtnisses dominierend, stattdessen scheint eher die Beobach-
tung der Erinnerungskultur ein zentrales Anliegen des Textes zu sein.

7 Vgl. Zachau, ,Das Volk jedenfalls war’s nicht!“, S. 390.

72 Vgl. Nause, Inszenierung von Naivitit, S. 146.

73 Ebd,, S. 146.

74 Vgl. Reimann, Schreiben nach der Wende, S. 69f., 250f.; Skare, Panorama und Grotes-
ke, S. 94.

75 Petra Kuhnau: Geschichte und Geschlecht. Thomas Brussigs Helden wie wir und Grit
Poppes Andere Umstinde zwischen Pathos und Ironie. In: Matthias Harder (Hg.): Be-
standsaufnahmen. Deutschsprachige Literatur der neunziger Jahre aus interkultureller
Sicht. Wiirzburg 2001, S. 195-214, hier S. 208f.
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Sie wird durch einen reflexiven Modus angezeigt, welcher mittels litera-
rischer Verfahren Funktionsweisen und Probleme des Kollektivgedicht-
nisses darstellt.”® Sowohl die Inszenierung des Erinnerungsprozesses
im Rahmen des Interviews als auch die unzuverlissige Erzdhlinstanz,
als die Klaus Uhltzscht sich offenbart,”’ sind fiir den reflexiven Modus
kennzeichnend. Indem Klaus Uhltzschts Lebensgeschichte in Form ei-
ner miindlichen Autobiographie inszeniert wird, entsteht ein Modell
von kollektiv gepragter individueller Erinnerung. Die zwei Perspektiven
auf das Erinnerte vermégen unterschiedliche Wertungen aus ,damali-
ger* und ,heutiger* Sicht zu verkniipfen.”® Mittels dieser beiden Ebenen
konnen das Funktionieren, die Mechanismen und die Konsequenzen
des DDR-Regimes auf gesellschaftlicher und politischer Ebene beispiel-
haft anhand der Familie Uhltzscht sowie der Darstellung der Stasi vor-
gefithrt werden. Die folgenden Textbeispiele, erginzt durch AuRerun-
gen Brussigs, zeigen auf, dass und wie Helden wie wir auf die Funkti-
onsweisen und Probleme der Erinnerungskultur wihrend der Entste-
hungszeit des Textes und deren Hintergrund Referenz nimmt. Schon in
den ersten Kapiteln thematisiert der Ich-Erzihler riickblickend die Ver-
einnahmung und Infantilisierung der Biirger, wobei ebenso bereits ers-
te Kritik deutlich wird (vgl. z. B. H 103, 105, 106f.). Diese Effekte treten
insbesondere wihrend der Anwerbung Uhltzschts fiir die Stasi hervor.
Als der ,Vater eines Tages die Zeitung herunterklappte und sagte: ,Sag
mal, du fingst doch auch bei uns an.* (H 92) ist es fiir Klaus kaum zu
glauben, dass der Vater mit ihm spricht (vgl. ebd.). Danach wirbt ihn ein
unauffilliger Mann, ,eher der Gartennachbar, an, von dem nur die Er-
innerung von ,sorgfiltig gebundenen Schniirsenkeln“ (H 108) bleibt.
Im Nachhinein wird Uhltzscht klar: ,Aber dann kriegte er mich doch,
und meine Seele gehorte ihm, er traf mich an meiner verwundbarsten
Stelle, Wir brauchen dich, du gehorst zu uns ...“ (H 109f; Hervorh. im
Orig.). Beide Situationen vollziehen die Strategie der Vereinnahmung
und Umschmeichelung sowie das Signalisieren von Bedeutung und

76 Vgl. Erll, Gedichtnisromane, S. 157.
77 Vgl. Gebauer, Wendekrisen, S. 102-105. Gebauer kommt zu dem Restimee, die Figur
Uhltzscht habe sowohl Ziige zuverlissigen als auch unzuverlidssigen Erzihlens.
78 Vgl. Erll, Gedichtnisromane, S. 168f.
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Zugehérigkeit nach.”® Ein weiteres Beispiel fithrt das weiter (vgl. auch
H 112f):

Feste mitmachen wollte keiner, aber wer den schmierigen Anniherungen
kein sprodes Nein entgegensetzen konnte, durfte seine Mitarbeit innerlich
herunterspielen. Fragen Sie mal einen Inoffiziellen Mitarbeiter. Ich habe
niemandem geschadet. — Ich habe gewusst, was ich denen erzihle. — Also, alles
habe ich denen natiirlich nicht erzdghlt. — Was die von mir erfahren haben,
wussten die sowieso. (H 114, Hervorh. im Orig.)

Brussig lisst den Erzidhler die mit der DDR-Vergangenheit und der Sta-
si-Mitarbeit in der Erinnerungskultur praktizierten Erklirungen und
Entlastungen in wenigen Sitzen zusammenfassen. Verbunden hiermit
ist immer auch Klaus’ Zweifel an seiner eigenen Mitarbeit, denn sicher
iiber seine Stasi-Titigkeit war er sich nie (vgl. H 112, 158, 258).% So
steht zundchst weniger die eigene Mitarbeit Uhltzschts in der Kritik.
Doch der Treppensturz und die damit verbundenen Schmerzerfahrun-
gen 16sen eine Selbstanklage Uhltzschts aus (vgl. H 293), so dass im
letzten Kapitel der Ton des Erzihlers von einem rein subjektiven,
selbstbezogenen Blickwinkel zu einer erweiterten Perspektive wech-
selt.8! Nunmehr werden auch konkrete moralisierende Einwiirfe, aber
auch eine Problematisierung der Erinnerungskultur laut:

Mr. Kitzelstein, eigentlich wire es zum Lachen, wenn es nicht so scheif3-
tragisch wire — aber diese Miitter und Eislauftrainerinnen hingen wirklich
am Sozialismus. [...] Und wenn sie abends am Lagerfeuer saflen, einen
Elfstundentag fir die FDJ-Aufbau-Initiative in den Knochen [...] und alle
soffen sich selig an einer groflen Pulle, auf deren Etikett Sozialismus stand.
Das hielt sie warm. Und sie schwidrmen noch heute vom wahren Sozialis-
mus — aber sie meinen eigentlich ihre Lagerfeuergefiihle. (H 287f))

Die Kritik zielt auf eine Generation, welche unangreifbar und ohne je-
den Zweifel, verhaftet in der Vergangenheit, weiterhin an einer verklar-
ten Form des Sozialismus festhilt. Sie wird durch die Miittergeneration,
explizit die Mutter Lucie Uhltzscht, Jutta Miiller und Christa Wolf, re-

7 Vgl. Bremer, Versionen der Wende, S. 49; Nause, Inszenierung von Naivitit, S. 154f.
80 Vgl. Bremer, Versionen der Wende, S. 55.
81 Vgl. ebd., S. 55f.; Gebauer, Wendekrisen, S. 94, 105.
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prisentiert.3? Anhand der Person und des Werkes Christa Wolfs wird
die Kritik fortgefithrt und auf eine weitere Ebene gehoben. Nicht nur
dass Wolfs Rede auf der Kundgebung am 4. November 1989, welche er-
neut ,aus-Forderungen-Rechte-also-Pflichten (H 286) macht, vollstin-
dig zitiert wird, der Stilbruch im Text betont die herausragende Bedeu-
tung dieses Aspekts.®® Indem Uhltzscht auch noch die Sprecherin mit
Jutta Miiller verwechselt, wird die Ansprache ironisch zu einer ,Eislauf-
trainerinnen-Rede“ (H 286) herabgewiirdigt. Vor dem Hintergrund der
von Uhltzscht aufgezeigten, nun erkannten Mechanismen des Systems
fuihlt sich Uhltzscht weder von Inhalt noch Sprache der Rede angespro-
chen und negiert jede Erneuerung des Sozialismus (vgl. auch H 288).%*
Im Weiteren zeigen sich zwischen Uhltzschts Schilderungen der eige-
nen Stasi-Mitarbeit und Christa Wolfs Was bleibt intertextuelle Paralle-
len. In einem Gesprich geht Brussig auf deren Hintergrund ein; Christa
Wolf sei symptomatisch fir die Intellektuellen, welche sich nicht mit
ihrer Mitschuld am System DDR auseinandergesetzt hitten. Sie stehe
nicht nur fiir die oben angefiihrte Generation, sondern auch stellvertre-
tend fiir eine ausbleibende Debatte tiber eigene Mitschuld und Verant-
wortung.®> Die Begriindung der Plausibilitit von Uhltzschts ,Version
des Mauerfalls“ fithrt das weiter:

Alle freuten sich, und keiner hatte begriffen, was wirklich passiert war:
Die, die hinten standen, oder die, die spiter kamen, waren davon tber-
zeugt, daf} sie das Tor aufgedriickt hitten, wenn sie nur vorn gestanden
hitten, und die, die vorn standen, waren der Meinung, sie hitten es aufge-
driickt, denn immerhin ist es ja wirklich aufgegangen — und wenn ich be-
reits damals behauptet hitte, daf ich es allein war, hitte mir niemand ge-
glaubt. Wir wurden doch nicht von Pappsoldaten bewacht. Erst der Gang
der Zeit, die weiteren Ereignisse in Deutschland, machen meine Version
vom Mauerfall rundum plausibel: Sehen sie sich die Ostdeutschen an, vor
und nach dem Fall der Mauer. Vorher passiv, nachher passiv — wie sollen
die je die Mauer umgeschmissen haben? (H 319f,, Hervorh. im Orig.)

82 Vgl. Bremer, Versionen der Wende, S.56f.; Reimann, Schreiben nach der Wende,
S. 261f.
83 Vgl. Reimann, Schreiben nach der Wende, S. 263.
84 Vgl. Bremer, Versionen der Wende, S. 58.
8 Vgl. Brussig nach Kasaty, Ein Gesprich, S.29; vgl. auch Reimann, Schreiben nach der
Wende, S. 263.
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In dieser Passage wird explizit die Verkniipfung des Erzihlten mit dem
Blick Uhltzschts auf den Fortgang der Ereignisse hergestellt. Die Kritik
an der Passivitit der DDR-Bevolkerung sowohl vor als auch nach dem
Mauerfall erklirt nunmehr die bewusst inszenierte, begrenzte Perspek-
tive des Ich-Erzdhlers sowie die einseitig orientierte Selektionsstruktur,
welche jede Protestbewegung des Volkes vor dem 4. November meidet.
Hierbei soll jedoch nicht die Historie widerlegt werden, vielmehr setzt
ihr Brussig eine durch Ironie und Satire {iberspitzte Version der Ereig-
nisse entgegen, weil die offene Auseinandersetzung mit der eigenen Bi-
ografie, das Eingreifen in einen 6ffentlichen Diskurs iiber zunehmende
Verklirung sowie die ausbleibende Auseinandersetzung mit der DDR-
Vergangenheit im Zentrum stehen.8® Der Hintergrund zur Inszenie-
rung des Protagonisten bestitigt das:

Als ich mich nach der DDR fragte, was ich in der DDR getan und nicht ge-
tan oder zu wenig getan habe, schmerzte es; [...]. Ich wollte das ganz genau
wissen: Wo habe ich versagt? So eine Debatte war einfach fillig. Zustindig
fiir solche Debatten sind zunichst die Intellektuellen. Aber wenn das die
Intellektuellen nicht tun, dann werden es die anderen auch nicht machen.
Das hat mich emp6rt [...]. Deshalb hatte ich auch die Idee, einen literari-
schen Helden zu erschaffen, der mehr versagt als alle anderen, der wirk-
lich alles glaubt, was ihm die Ideologie erzihlt, und der dariiber auch
freimiitig spricht.%

Das erinnerungskulturelle Potential liegt demzufolge weniger in der
Wiedergabe alltagsweltlicher Erinnerungen. Aufbauend auf dem anta-
gonistischen dominiert der reflexive Modus der Rhetorik des kollektiven
Gedichtnisses. Diese Verbindung, von Erll als ,antagonistische Reflexi-
on“ bezeichnet, kann als eine Zeitkritik funktionalisiert sein, z. B. ,um
Formen der diskursiven und medialen Konstruktion von Vergangenheit
kritisch zu hinterfragen“3® Es geht demzufolge in Helden wie wir nicht
um den Entwurf einer Gegenerinnerung oder die plausible Wiedergabe
historischer Begebenheiten, sondern um die ,Aufpfropfung eines sinn-
widrig-grotesken Mythos auf die allseits bekannten Realien“® Mittels

86 Vgl. Bremer, Versionen der Wende, S. 54; Reimann, Schreiben nach der Wende, S. 246,
268.
87 Brussig nach Kasaty, Ein Gesprich, S. 29.
88 Erll, Gedichtnisromane, S. 159.
89 Hollmer | Meier, , Wie ich das mit der Mauer hingekriegt habe“, S. 116.
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einer durch Groteske, Ironie und Satire verzerrten Version des Mauer-
falls, mittels Tabuverletzung und Provokation wird die von Uhltzscht
selbst gefiihrte Debatte iiber das eigene Involviertsein auch fiir die Erin-
nerungskultur herausgefordert. Insofern bestitigt sich die eingangs be-
tonte Art der Inszenierung der Erinnerungen. Das Vermogen des Textes
liegt auch darin begriindet, dass nicht ein Auflenstehender und Besser-
wisser, sondern ein Titer und zugleich Opfer des DDR-Regimes, ein
Mitldufer in der Masse als Erzihler auftritt.”® Somit erscheint Klaus
Uhltzscht durchaus als ,diejenige Figur der sogenannten ,Wendelitera-
tur’, die vielleicht am ehesten ,bleiben‘ wird — zumindest im Gedichtnis

einer breiteren Leserschaft“.”!

4. Zusammenfassende Gegenuiberstellung beider Romane

In Anlehnung an Astrid Erlls Gedichtniskonzept von Literatur als Me-
dium des kollektiven Gedichtnisses kann zunichst festgehalten werden,
dass die gewdhlten Texte unmittelbar mit den Kollektivgedichtnissen
ihrer Entstehenszeit verbunden sind und auf diese zuriickgreifen. Wie
betont, bilden die wesentlichen historischen Daten die Basis bzw. einen
oberflichlichen Rahmen des Erzihlten. Auf inhaltlicher Ebene ist her-
vorzuheben, dass beide Romane ausfiihrlich das staatliche Machtorgan
des DDR-Regimes thematisieren. Brussigs Helden wie wir erzihlt voll-
stindig aus dem Blickwinkel des Stasi-Mitarbeiters Klaus Uhltzscht.
Loest hingegen setzt zwar in Nikolaikirche auf die Vermeidung einer Ti-
ter-/Opferstilisierung. Dennoch, und das wird u. a. anhand der zuneh-
mend grotesk erscheinenden Mafinahmen gegen die Protestbewegung
sowie der Riickgriffe in die Zeit des Kalten Krieges erkennbar, ist diese
gesellschaftliche Gruppe eher negativ besetzt.”> Abgesehen von den un-
terschiedlichen Darstellungen bildet der Machtapparat des Regimes in
beiden Texten einen eigenen zentralen Handlungsstrang. Ruidiger Stein-

% Vgl. Bremer, Versionen der Wende, S. 61.

91 Clemens Kammler: Deutschsprachige Literatur seit 1989/90. Ein Riickblick. In: Cle-
mens Kammler / Torsten Pflugmacher (Hg.): Deutschsprachige Gegenwartsliteratur
seit 1989. Zwischenbilanzen — Analysen — Vermittlungsperspektiven. Heidelberg 2004,
S. 13-35, hier S. 30.

92 Vgl. Steinlein, Romanstruktur, S. 109.
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lein stellt diesen Aspekt ebenfalls heraus und restimiert, die Stasi gehére
mit Sicherheit ,zu jenen Bereichen der untergegangenen DDR, die die
Phantasie der Offentlichkeit am stirksten beschiftigen“.”® Die Integrati-
on historisch belegter Sitze in beide Romane betont des Weiteren die
Bezugnahme auf die Historie. Zudem wird Uhltzschts Version des
Mauerfalls im Rahmen des Interviews ganz bewusst und unverkennbar
als eine ,Sprechprobe” inszeniert, so dass sie sich deutlich von den Ar-
ten biographischen Schreibens wihrend der Wendezeit abgrenzt. Letzt-
lich bestitigt sich, wie bereits in einigen literaturwissenschaftlichen
Aufsitzen betont, dass die Texte als Teil des Symbolsystems Literatur
wahrgenommen, aber zugleich als Gedichtnismedien funktionalisiert
werden. Dies legt nahe, dass auch fiir Literatur zum Mauerfall der Re-
zeptionsrahmen der kollektiven Texte‘ ausgepragt ist.

Wenn auch beide Texte eindeutig auf die Kollektivgedichtnisse ihrer
Entstehenszeit Bezug nehmen, so weist doch die Rhetorik des kollekti-
ven Gedichtnisses kontrire Ausprigungen auf. Zwar wird jeweils die
dargestellte Wirklichkeit als spezifische Lebenserfahrung sozialer Grup-
pen vermittelt, sie erscheint als Gegenstand des kommunikativen Ge-
dichtnisses. In Nikolaikirche zeichnen sich jedoch auch Ausprigungen
des kulturellen Modus ab. Loest verkniipft Alltagsereignisse und All-
tagshelden bewusst mit historisch fundiertem Wissen. Insbesondere das
bildliche Gegeniiber von Nikolaikirche und Rundem Eck sowie die In-
tegration von aus der Historie entlehnten Personlichkeiten lassen eine
Erinnerung gemifl dem kulturellen Gedichtnis zu. Auf Grund dessen
vermittelt das Erzdhlte durchaus auch verbindlichen und fundierenden
Sinn. Nikolaikirche oszilliert demgemif zwischen dem kommunikativen
und kulturellen Modus. Alltagsweltliche Erinnerung, gespeist aus Er-
lebnissen Loests sowie jahrelangen Recherchen, kann in kulturelles Ge-
dichtnis tiberfiihrt werden, wihrenddessen kulturelles Gedachtnis mit
Erfahrungshaltigkeit angereichert werden kann.

Thomas Brussigs Helden wie wir hingegen halt sich zwar oberflichlich
an historische Daten, der Ich-Erzahler entwickelt allerdings in seinem
als ,Sprechprobe“ deklariertem Interview eine der Historie gegenldufige
Version des Mauerfalls. Zwar scheinen Modelle anderer Kollektivge-
dichtnisse dekonstruiert zu werden, es wird jedoch keine Gegenerinne-

% Ebd.
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rung inszeniert. Uhltzschts Erzihlungen sind nicht grundsitzlich
falsch, die Verfremdung und die Komik entstehen im Wesentlichen
durch den begrenzten und subjektiven Blickwinkel des Erzihlers; somit
wird eine antagonistische Reflexion erkennbar. Uhltzschts Erzidhlungen
integrieren insbesondere im Rahmen einer riickblickenden Wertung
Beobachtungen der zeitgendssischen Erinnerungskultur. Indem er
selbst reflexiv auf die erzihlten Ereignisse zuriickblickt, werden Funkt-
onen und Probleme des kollektiven Gedichtnisses diskutiert, bewertet
und kritisiert. Vor dem Hintergrund der Erkenntnisse Uhltzschts zur
eigenen Vergangenheit wird eine Erneuerung des Sozialismus entschie-
den negiert und gleichzeitig eine offene Thematisierung des DDR-
Regimes unter Riickblick auf die eigene Biografie und die eigene Ver-
gangenheit provoziert. Indem Brussig einen von dem System deformier-
ten Erzdhler inszeniert, der Téter und Opfer, Aufienseiter und Mitldufer
ist, wird die Gesellschaftskritik von einem Insider ausgesprochen und
die moralische Ebene zuriickgenommen.”*

Die exemplarische Betrachtung der beiden gewihlten Romane ver-
deutlicht zusammenfassend, dass zwar der Mauerfall am 9. November
1989 sowie die hiermit einhergehenden Ereignisse in vielfiltiger Weise
Eingang in die Literatur finden, dennoch vermégen beide Texte als Me-
dien des kollektiven Gedichtnisses zur Erinnerung an die historisch
weitreichenden Ereignisse der friedlichen Revolution von 1989 in ganz
unterschiedlicher erinnerungskultureller Funktion wirksam zu werden.

94 Vgl. auch Bremer, Versionen der Wende, S. 61.
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sverschiedenes verschiebt sich, gegeneinander*.
Die rhizomorphe Textstadt in Thomas Klings Manhattan Mundraum

Denn die Stadt ist ein Gedicht, wie man oft gesagt hat und wie es Hugo
besser als sonst jemand ausgedriickt hat, aber sie ist nicht ein klassisches
Gedicht, ein auf das Subjekt zentriertes Gedicht. Sie ist ein Gedicht, das
den Signifikanten entfaltet [...].!

Diese zunichst ungewohnlich anmutende Analogie von Stadt und Ge-
dicht stellt im Jahr 1967 der franzésische Philosoph und Semiotiker Ro-
land Barthes in seinem Essay Semiologie und Stadtplanung her, in dem er
ausgehend von einem (post-)strukturalistischen Ansatz die Zeichenhaf-
tigkeit der Stadt postuliert. Was er damit zum Ausdruck bringt, ist die
Vielfalt der Signifikanten, der Pluralismus potentieller Lektiiren, der
sowohl dem literarischen Text als auch dem stidtischen Raum inhirent
ist und als einer steten Modifikation unterworfen erscheint. In diesem
Kontext konstatiert Barthes zudem eine ,unendlich metaphorische[] Na-
tur des Stadtdiskurses“.? Ebenso wie Roman Jakobson zufolge die poeti-
sche Funktion darauf beruht, dass in der Lyrik das einzelne Wort aus
der syntagmatischen Struktur, also der Ebene der Kombination, weitge-
hend isoliert ist und somit in erster Linie Similarititsbeziehungen auf
der paradigmatischen Achse entfaltet — so dass das Gedicht der Meta-
pher weit niher steht als der Metonymie® —, korrespondiert auch das
Strukturprinzip der Stadt, so Barthes, mit einer ,Metaphernkette“.* Er

Roland Barthes: Semiologie und Stadtplanung. In: Ders.: Das semiologische Abenteuer.
Frankfurt am Main 1988, S. 199-209, hier S. 209.
* Ebd,, S.207.
Vgl. Roman Jakobson: Der Doppelcharakter der Sprache und die Polaritit zwischen Me-
taphorik und Metonymik (1956). In: Anselm Haverkamp (Hg.): Theorie der Metapher.
Darmstadt 1996, S. 163-174, hier S. 174 (,Das Prinzip der Similaritit bildet fiir die Prosa
die Grundlage; die metrische Ubereinstimmung der Verszeilen oder die lautliche
Gleichartigkeit der Reimworter legt die Frage nach der semantischen Gleichartigkeit
und Gegensitzlichkeit besonders nahe [...]. Die Prosa ist dagegen im wesentlichen
durch die Kontiguitit getragen.”).
Barthes, Semiologie und Stadtplanung, S. 207.
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betont somit die Moglichkeit, die Stadt als ein textuelles Gebilde — er be-
zieht sich hier insbesondere auf die Lyrik — zu lesen: ,Wenn wir uns in
einer Stadt fortbewegen, befinden wir uns alle in der Situation eines Le-
sers der 100 000 Millionen Gedichte von Queneau, in denen man durch
die Anderung eines einzigen Verses ein anderes Gedicht finden kann
[..].

Auch William Sharpe und Leonard Wallock konstatieren in ihrem kul-
turhistorisch orientierten Aufsatz From ,Great Town“to ,,Nonplace Urban
Realm*“aus dem Jahr 1987, dass die zunehmende strukturelle Komplexi-
tat, die das Autkommen moderner Industriestidte und die Entstehung
suburbaner Zonen bewirkten, impliziere, dass sich die Stadt in ihrer
Zeichenhaftigkeit zunehmend der Lyrik annihere: ,It is as if we are
moving from simple prose (the merely legible city) to a kind of poetry
(the ,heightened’ sensation of the imageable city), which can itself be
further analyzed, like a poem, in terms of its ,identity, structure, and

meaning".“®

Die Zeichenhaftigkeit des stadtischen Raums

Die Stadt lasst sich nicht nur mit einem Gedicht vergleichen, sondern
reprisentiert insgesamt einen Raum, mit dem sich die Kultur- sowie
Sozialwissenschaften im 20. Jahrhundert verstirkt auseinandersetzen.
So manifestieren sich ihre textuellen Qualititen insbesondere darin,
dass sie in zahlreichen, insbesondere strukturalistisch und poststruktu-
ralistisch orientierten Analysen als ein semiotischer Raum aufgefasst
wird. ,Die Stadt ist eine Schrift“/ so Roland Barthes, der ,eine wesen-
haft signifikante Natur des stidtischen Raums“® postuliert und versucht,
sich einer Sprache beziehungsweise einem Code der Stadt anzunihern,’
wobei er auf Kevin Lynchs frith entworfenen Begriff der legibility zu-

5 Ebd, S. 206.
¢ William Sharpe / Leonard Wallock: From ,Great Town“ to ,Nonplace Urban Realm*“.
Reading the Modern City. In: Dies. (Hg.): Visions of the City. Essays in History, Art, and
Literature. Baltimore u. a. 1987, S. 1-50, hier S. 18.

Barthes, Semiologie und Stadtplanung, S. 206.

8 Ebd,, S. 200.

 Ebd., S. 208.
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riickgreift.!® Der amerikanische Stadtplaner Lynch entwickelte mit sei-
ner 1960 erschienenen Studie The Image of the City einen vornehmlich
wahrnehmungspsychologischen — nicht wie Barthes semiotischen — An-
satz, indem er zu definieren versuchte, anhand welcher architektoni-
schen Elemente (Strafsen, Wahrzeichen etc.) das Individuum den stidti-
schen Raum liest’ und somit memoriert.'!

By this [the legibility, G. K.] we mean the ease with which its parts can be
recognized and can be organized into a coherent pattern. Just as the print-
ed page, if it is legible, can be visually grasped as a related pattern of rec-
ognizable symbols, so a legible city would be one whose districts or land-
marks or pathways are easily identifiable and are easily grouped into an
over-all pattern.'?

,Die Stadt“, so Barthes, ,ist ein Diskurs, und dieser Diskurs ist wirklich
eine Sprache: Die Stadt spricht zu ihren Bewohnern, wir sprechen unse-
re Stadt, die Stadt, in der wir uns befinden, einfach indem wir sie be-
wohnen, durchlaufen und ansehen.“!® Erst seine rdiumliche Durchque-
rung als ,eine Art Leser” und seine sinnliche Wahrnehmung produzie-
ren demzufolge den urbanen Raum als eine sprachliche Auerung, als
einen ,Diskurs”. Es ist somit der Benutzer der Stadt, der ,je nach seinen
Verpflichtungen und seinen Fortbewegungen Fragmente der Aulerung
entnimmt und sie insgeheim aktualisiert“.!* Bedeutung entsteht inso-
fern individuell und konstituiert sich zudem erst in einem Netz komple-
xer stidtischer Relationen. Entsprechend sind die Signifikanzen urbaner
Orte nicht stabil, sondern stellen sich vielmehr mit ihrer Benutzung
prozessual, in einem Vorgang unabgeschlossener Bedeutungsprodukti-
on, her.!> Barthes zufolge reprisentiert der urbane Raum also, entspre-
chend der im Poststrukturalismus behaupteten Kette der unendlich auf-

10 ygl. Karlheiz Stierle: Der Mythos von Paris. Zeichen und Bewuftsein der Stadt. Miin-
chen 1993, S. 32.

11 ygl. Christa Kamleithner: Lesbarkeit. Zur Einfithrung. In: Susanne Hauser / Christa
Kamleithner / Roland Meyer (Hg.): Architekturwissen. Grundlagentexte aus den Kul-
turwissenschaften. Bd. 1: Zur Asthetik des sozialen Raumes. Bielefeld 2011, S. 248-257,
hier S. 250.

12 Kevin Lynch: The Image of the City. Cambridge, Mass. 1960, S. 2f.

13 Barthes, Semiologie und Stadtplanung, S. 202.

* Ebd,, S. 206.

15 Vgl. Kamleithner, Lesbarkeit, S. 252.
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einander verweisenden Signifikanten, einen Raum der Korrelationen,
die sich jedoch ,nie in eine volle Bedeutung, in eine letzte Bedeutung
einschlieRen lassen“.!® Einen identischen Ansatz vertritt der Kulturtheo-
retiker Michel de Certeau in seinem Hauptwerk Die Kunst des Handelns,
in dem er den Akt des Gehens mit einem Sprechakt identifiziert. Der
Gehende ,verwandelt“, so Certeau, ,jeden raumlichen Signifikanten in
etwas anderes. [...] Indem er eine Auswahl unter den Signifikaten der
raumlichen ,Sprache’ vornimmt oder indem er sie durch den Gebrauch,
den er von ihnen macht, verindert, schafft er also Diskontinuitit“."”
Einen Beitrag, der als fundamental fiir eine Auseinandersetzung mit
dem literarischen Stadtdiskurs erscheint, leistet der Philologe Andreas
Mahler, der das Begriffspaar ,Stadttext’ und ,Textstadt’ einfithrt. Im
Riickgrift auf Roland Barthes schreibt er jeder Stadt ihre eigene Syntak-
tik, Semantik und Pragmatik zu.!® Er widmet sich jedoch nicht der se-
miotischen Lektiire ,realer’ Stidte, sondern ,textuellen Stadtlektiiren,*
Stadttexten also. ,Stadttext’ signalisiert zwar eine Referenz auf tatsich-
lich existierende Stidte, seinen Ausfithrungen zufolge verfiigen textuelle
Stadtdarstellungen jedoch iiber einen fundamentalen Konstrukt-
charakter, insofern Stadttexte stets nur Textstidte herstellen, ,model-
lier[en]“.?° Zugleich widerspricht er damit der Vorstellung, die Stadt
miisse dem Text vorgingig sein. So stellt etwa Charles Dickens’ London
eine von diesem Schriftsteller textuell konstruierte Stadt dar, die inde-
pendent von der ,realen‘ Stadt London existiert, ebenso wie auch Franz
Kafkas Prag nicht mehr als ein von seinen Texten produziertes, diskur-
sives Prag reprasentiert. Mahler nahert sich dem Phanomen ,Text der

16 Barthes, Semiologie und Stadtplanung, S. 205. Barthes betont, dass man eine eindeutige
Zuordnung der als Signifikanten geduflerten Orte zu den als Signifikaten geduRerten
Funktionen (z. B. Zentrum — dessen soziale, kulturelle etc. Funktion) nicht vornehmen
kann, ,eben weil die Signifikate wie mythische Wesen sind, also duflerst ungenau, und
ab einem bestimmten Zeitpunkt immer zu Signifikanten von etwas anderem werden:
Die Signifikate ziehen voriiber, die Signifikanten bleiben.“ Ebd., S. 205.

7 Michel de Certeau: Kunst des Handelns. Berlin 1988, S. 191.

8 Andreas Mahler: Stadttexte — Textstidte. Formen und Funktionen diskursiver Stadtkon-
stitution. In: Ders. (Hg.): Stadtbilder. Allegorie, Mimesis, Imagination. Heidelberg 1999
(= Beitrdge zur neueren Literaturgeschichte, 170), S. 11-36, hier S. 11.

9 Ebd, S. 12.

20 Ebd.

274



Lverschiedenes verschiebt sich, gegeneinander

Stadt’ — und nicht mehr ,Stadt als Text’ — zwar wiederum semiotisch,
jedoch unter verdnderter Perspektive: So bezeichnet ,Stadttext den ma-
teriellen Zeichentrager beziehungsweise die Signifikantenkette, wih-
rend ,Textstadt’ die Seite des Signifikats, den Zeicheninhalt umfasst.?!
Stadttexte sind dementsprechend definiert als ,diejenigen Texte, deren
sprachliche Strukturen und Strategien dominant darauf ausgerichtet
sind, Textstidte zu produzieren“, und folglich als ,die institutionellen
Orte diskursiver Stadtkonstitution“.?2 Somit verweist Mahler darauf,
dass die Literatur autonome Textstidte schafft, ohne dabei mimetisch
eine auflersprachliche Wirklichkeit abzubilden, Rdume des Fiktionalen
also. ,Performativ [...] macht ein Stadttext eine Stadt, stellt sie poetisch
(-;poein‘) her, gibt ihr ,Form‘ Er ist imaginire Karte, betreibt aktive
Stadterschreibung, ist im emphatischen Sinn performative Topogra-
phie.“? In welcher Form Thomas Klings Manhattan Mundraum die Zei-
chenhaftigkeit des urbanen Raums ausstellt und dabei eine spezifische
Textstadt Manhattan entwickelt, soll im Folgenden niher betrachtet
werden.

Thomas Klings Manhattan Mundraum

Seit seinem 1986 verdffentlichten Gedichtband erprobung herzstirkender
mittel ist der Kolner Lyriker Thomas Kling (1957-2005) als ,einer der
bemerkenswertesten Reprisentanten einer sprach- und formreflexiven
Dichtung“** hervorgetreten. Was sich bereits in diesem frithen Werk
manifestiert, ist die an sein Dichtervorbild Paul Celan erinnernde, ins-
besondere in dessen 1959 erschienenen Sprachgitter offenbar werdende
,Uberlagerung der Stimmen und [..] Aufteilung in Sprachmasken,
welche dazu dienen, eine ,komplizierte Aufschichtung der Bezugsmittel

2 vgl. ebd.

22 Ebd.

2 Andreas Mahler: Imaginire Karten. Performative Topographie bei Borges und Réda. In:
Achim Holter / Volker Pantenburg / Susanne Stemmler (Hg.): Metropolen im Maf3stab.
Der Stadtplan als Matrix des Erzidhlens in Literatur, Film und Kunst. Bielefeld 2009,
S. 217-240, hier S. 224 [Herv. i. Orig.].

2* Erk Grimm: Thomas Kling. In: Ursula Heukenkamp / Peter Geist (Hg.): Deutschspra-
chige Lyriker des 20. Jahrhunderts. Berlin 2006, S. 686-693, hier S. 686.
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zu erreichen, die den Leser alarmiert und befremdet“.2> Diese Poetik po-
lyphoner Uberblendung — das ,Konzept eines Schreibens am Schnitt-
punkt sehr vieler Stimmen*“ — vertreten ebenfalls Peter Waterhouse, Bert
Papenfuf, Dieter M. Grif oder der soeben zitierte Durs Griinbein,?® der
diesbeziiglich postuliert: ,Gemeint sind hier nicht nur die Stimmen im
Kopf, dieses Wispern und Fliistern, das an der Schidelnaht kratzt, ge-
meint sind auch die realen Stimmen draufien, ihr urbanes Gemurmel
[...]-“*” Damit reflektiert der Lyriker und Essayist Kling unter anderem
die ab den 90er Jahren erneut verstirkt beobachtbaren Tendenzen visu-
eller Poesie, die sich im Grenzbereich von Literatur, bildender Kunst
sowie medialen Erscheinungsformen situiert,®® und grenzt sich in sei-
ner sprachreflexiven und sprachbewussten Poetik zugleich von der All-
tags- und Befindlichkeitslyrik der 70er Jahre ab.?

Die bereits angedeutete, fiir den Schriftsteller charakteristische Ver-
kntipfung der urbanen Topographie mit einer Sprach- und Stimmland-
schaft manifestiert sich besonders deutlich in seinem 1996 erschiene-
nen, den Band morsch eréffnenden Gedichtzyklus Manhattan Mund-
raum.’® Die hier geschaffene Textstruktur weist insofern Merkmale
postmodernen Schreibens auf, als sie sich palimpsesthaft und gleich ei-
nem rhizomatischen Gefiige entfaltet, was im Folgenden zunichst an
zentralen Stellen des Gedichts illustriert werden soll, um anschlieRend

% Ebd., S. 688.

26 ygl. Michael Braun: In aufgerissenen Sprachriumen. Eine Begegnung mit Gedichten
der neunziger Jahre. In: Christian Doring (Hg.): Deutschsprachige Gegenwartsliteratur.
Wider ihre Verichter. Frankfurt am Main 1995 (= edition suhrkamp, 1938), S. 271-286,
hier S. 279.

¥ Durs Griinbein: Drei Briefe. In: Ders.: Galilei vermit Dantes Holle und bleibt an den
Mafen hingen. Aufsitze 1989-1995. Frankfurt am Main 1996, S. 40-54, hier S. 46.

28 Vgl. Hermann Korte: Deutschsprachige Lyrik seit 1945. Stuttgart u. a. 2004, S. 49.

2 Vgl. Hermann Korte: Siulenheilige und Portalfiguren? Benn und Celan im Poetik-
Dialog mit der jingeren deutschsprachigen Lyrik seit den 1990er Jahren. In: Karen
Leeder (Hg.): Schaltstelle. Neue deutsche Lyrik im Dialog. Amsterdam u. a. 2007, S. 109-
138, hier S. 119.

3% Thomas Kling: Manhattan Mundraum. In: Ders.: Gesammelte Gedichte 1981-2005. Hg.
von Marcel Beyer / Christian Déring. Koln 2006, S. 435-440. Im Folgenden wird Man-
hattan Mundraum unter Verwendung der Sigle MM und mit Angabe des jeweiligen Ge-
dichtabschnitts zitiert.
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die Funktion dieser Form der bewussten lyrischen Inszenierung des
metropolitanen New York niher zu untersuchen.

Die ,, Poetik polyphoner Uberblendung*

Bereits in den ersten Verszeilen — , die stadt ist der mund- / raum. zun-
ge, textus“ (MM 1) — manifestieren sich die zentralen Themenkomplexe,
mit denen der urbane Raum Manhattan im nun zu analysierenden Ge-
dicht verkntipft wird: die Stadt als Sprach- und Zeichenraum respektive
als Kérpermetapher.3! Wesentlich ist dabei jedoch, dass in Manhattan
Mundraum nie das Bild eines in sich geschlossenen, vollstindigen Kor-
pers entworfen wird; stattdessen erscheint der antropomorphisierte
Stadtleib, als den der Schriftsteller die US-amerikanische Metropole ar-
rangiert, fragmentiert und auf einzelne Bestandteile reduziert — vor-
nehmlich auf Mund, Zunge und Zihne, welche bezeichnenderweise die
primiren Mittel lautlicher Artikulation darstellen. Die von Kling ver-
wendeten Korpermetaphern lassen sich jedoch nicht zu einer Bedeu-
tung hin auflésen, sondern erlauben vielmehr einen weiten Interpretati-
onsspielraum. So macht sich der Lyriker beispielsweise wiederholt die
Polysemie des Lexems ,Zunge‘ (vgl. MM 1) zunutze, das nicht nur das
Sprechorgan bezeichnet, sondern in einem tibertragenen Sinne zusitz-
lich einen antiquierten, poetischen Terminus fiir die Sprache per se re-
prisentiert, was sich etymologisch aus dem beide Bedeutungen glei-
chermaflen tragenden, lateinischen ,lingua‘ herleitet, dessen Mehrdeu-
tigkeit in zahlreichen modernen romanischen Sprachen bewahrt blieb.
Insofern sie sowohl ein Organ sprachlicher Kommunikation als auch

31 Die Metapher des urbanen Kérpers kniipft an einen weitreichenden, in literarischen
ebenso wie in kulturwissenschaftlichen Texten entworfenen Stadtdiskurs an, insofern
die Analogie von menschlichem Koérper und traditioneller Stadt als einer gewachsenen,
organischen Einheit, die sich etwa in hiufigen Vergleichen derselben mit einem Blut-
kreislauf duflert, einen zentralen Topos darstellt. Vgl. Sonja Altnéder: Die Stadt als Kor-
per. Materialitit und Diskursivitit in zwei London-Romanen. In: Wolfgang Hallet / Bir-
git Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften
und der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 299-318, hier S. 300. Siehe dazu auch die Ab-
handlung Fleisch und Stein des amerikanischen Soziologen Richard Sennett, der das
Verhiltnis von menschlichem Koérper und stidtischem Raum von der Antike bis zur
Postmoderne nachzeichnet: Richard Sennett: Fleisch und Stein. Der Kérper und die
Stadt in der westlichen Zivilisation. Frankfurt am Main 2007.
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Symbol des sprachlich-dichterischen Kénnens ist,>? verweist sie auf eine
generelle Sprachfihigkeit. Zugleich rekurriert die ,zunge“ jedoch auch
auf einen geographischen Aspekt der extratextuellen urbanen Wirklich-
keit, ist Manhattan doch tatsichlich auf einer zwischen Hudson und
East River gelegenen Landzunge erbaut. Die ,zunge“ lisst sich dement-
sprechend als gleichermaflen rdumliche Referenz, organisches Koérper-
teil und Symbol des Sprechens sowie der Sprachfihigkeit mit dem Stadt-
teil Manhattan identifizieren, den Kling somit zu einem Ort sprachlicher
Artikulation werden lasst.

Manhattan Mundraum thematisiert eindringlich das Phinomen
,Sprache’, rekurriert dabei insbesondere auf Stimmlichkeit respektive
Miindlichkeit, auf die Korrelation von ,Schreib- und Sprachprozessen,
von Miindlichkeit und Schriftlichkeit, Schrift und Rede“.?* So verweist
in dem synisthetischen, den auditiven mit dem visuellen Sinnesbereich
verkniipfenden Ausdruck ,polylingual. poly- / linguales geschau“ (MM 2)
das Adjektiv ,polylingual“ autoreflexiv auf die bereits erwihnte, fiir
Klings Schreiben charakteristische, polyphone ,Uberlagerung der
Stimmen*“.>* Entsprechend definiert der Lyriker in seinem 1997 erschie-
nenen, poetologischen Essay Itinerar Gedichte als ,hochkomplexe (,viel-
zlingige’, polylinguale) Sprachsysteme: Kommunikabel und inkommu-
nikabel zugleich“,*® womit er einen Kernpunkt moderner Poetologien
des 20. Jahrhunderts formuliert und auf die Avantgarde- und Moderne-
tradition rekurriert.*® Der Dichter zerschligt zudem die einzelnen Wér-
ter derart, dass zuweilen vollkommen neue Sinnzusammenhinge ent-
stehen. So wird etwa das Wort ,aufgeschmo- / 1zn[]“ (MM 1) mittels der
durch den unmittelbaren Zeilensprung und die Elision des letzten, un-
betonten Vokals bedingte Segmentierung selbst verfliissigt, gleichsam
,aufgeschmolzen'.

Auch Hermann Korte zufolge besteht Klings Lyrik aus ,auf Oralitat
angelegten, alle Registraturen der Stimme, des Rhythmus und des
Klangs nutzenden Versen“, womit sich der Schriftsteller auf die ,Memo-

32 Vgl. Torsten VoR: Zunge. In: Metzler Lexikon literarischer Symbole. Hg. von Giinter
Butzer / Joachim Jacob. Stuttgart u. a. 2008, S. 438-439, hier S. 438f.
33 Korte, Deutschsprachige Lyrik, S. 46.
3* Grimm, Thomas Kling, S. 688.
35 Thomas Kling: Itinerar. Frankfurt am Main 1997 (= edition suhrkamp, 2006), S. 55.
36 vgl. Korte, Deutschsprachige Lyrik, S. 40.
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rier- und Gedichtnistradition der Poesie als Medium der Miindlich-
keit“*” beruft. Auf Gedichtebene rekurriert das Adjektiv ,polylingual®
aber auch auf das metropolitane Stimmengewirr, das Mehrsprachigkeit
insofern impliziert, als sich im urbanen Raum vielfiltige Stimmen
tiberblenden und New York ferner aufgrund seiner Rolle als friitherer
primirer Anlaufpunkt fiir Immigranten in die USA eine babylonisch
anmutende Fiille an Sprachen in sich versammelt. Dies kommt in den
Versen ,wihrend das zeitungspapier georgisch- / bedruckt erscheint,
fithl ich mein mund / raum“ (MM 10) nochmals zum Ausdruck. Indem
die temporal oder adversativ deutbare Konjunktion die beiden Satzteile
zueinander in Relation setzt, kann die einem sich artikulierenden Ich
zugeschriebene Auferung ,fithl ich mein mundraum® darauf hindeu-
ten, dass hier das lyrische Subjekt sich seiner eigenen Sprache ange-
sichts der im urbanen Raum erfahrenen Polylingualitit noch einmal tas-
tend zu vergewissern sucht. Gerade an der Stelle muss jedoch, wie noch
niher gezeigt werden soll, davon ausgegangen werden, dass dieser Ver-
such ergebnislos bleibt, das Subjekt sich vielmehr im urbanen Sprach-
gewirr verliert. Das korrespondiert auch mit der das Gedicht beherr-
schenden, wiederholten Infragestellung von Wahrnehmungsmoglich-
keit und Sprechfihigkeit, wie sie sich etwa in Komposita wie ,blickna-
menzerfall (MM 12), ,mundfiule“ (MM 1) oder ,maulsperre“ (MM 3)
offenbart.

In Manhattan Mundraum kommt zudem an einer Textstelle eine
Stimme Manhattans zu Wort, indem die durch Anfithrungszeichen
markierte wortliche Rede eines Cracksiichtigen, eines ,crackhead[s]“
(MM 3), als ,,(,rauch nur so einma di woche; zwoma héchsnz‘)“ (MM 3)
in den Text integriert wird. Slang und Umgangssprache — ,die illegiti-
me, weitgereiste Sprache der Strafle“, die ,Sprache unterwegs, die den
treffenden, schlagenden Begriff im Mund fiihrt“,*® wie es in Itinerar
heifdt — nimmt der Dichter, fiir den der Konnex von Miindlichkeit und
Schriftlichkeit zentral ist, ebenso wie fachsprachliche Ausdriicke, Angli-
zismen oder literarische Zitate in sein Gedicht auf, was zu einer stimm-
lichen Vielfalt und Fiille an Sprechweisen fiihrt, die zudem die sich im
urbanen Raum entfaltende Polyphonie reflektieren. Eben dieser Aspekt

37 Ebd,, S. 191.
38 Kling, Itinerar, S. 41.
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findet im Kompositum ,sprachbeschleuniger (MM 3), welches auf das
JMANHATTAN“ (MM 4) der nachfolgenden Textsequenz referiert,
nochmals seinen Ausdruck. In den Versen ,seht ihre zunge* (MM 3)
verwendet das lyrische Subjekt dartiber hinaus die imperative Form des
Wahrnehmungsverbs ,sehen’, wodurch der Effekt einer Zeigegeste er-
reicht wird, die auf die , zunge“ und somit auf die Sprache selbst deutet.
Die direkt daran anschliefende Formulierung ,geschwirzter einge-
schwirzter o-ton“ (MM 3) kann in Zusammenhang mit dem Vers ,und
die stadtzunge schweigt® (MM 3) gesehen werden und bezieht sich ver-
mutlich darauf, dass die Geridusche der U-Bahn die sprachlichen Aufe-
rungen der Fahrgiste tiberténen. Der ,o-ton“ — ein Begriff aus dem Me-
dienjargon, der einen auflerhalb eines Studios entstandenen Originalton
und somit eine unverinderte, nicht manipulierte Tonaufzeichnung be-
nennt — erscheint nunmehr als ,geschwirzter eingeschwirzter”, er ist
somit nicht mehr hérbar und im Nachhinein zudem auch nicht mehr
fixierbar.

Die palimpseste Struktur

In a related image, that of the palimpsest, one sees the city as a compound
of succeeding layers of building or ,writing‘, where previous strata of cul-
tural coding underlie the present surface, and each waits to be uncovered
and ,read‘.*

Die Wahrnehmung der Grofistadt als eines palimpsesthaft strukturier-
ten Zeichenraums, in dem sich aktualisierbare Vergangenheitsschichten
gegenseitig {iberlagern, stellt — wie William Sharpe und Leonard
Wallock es hier beschreiben — einen weit verbreiteten Topos dar. Die in
Manhattan Mundraum manifesten Motivkomplexe tragen wesentlich da-
zu bei, dass der Metropole New York eine palimpseste Raumstruktur
zugeschrieben wird. Diesen Deutungsansatz legt das vorliegende Ge-
dicht in der sechsten Textsequenz selbst nahe, wenn es heifdt ,palimp-
sest ist ding“ (MM 6), wobei das unspezifische Substantiv ,ding“ jedoch
keinen klaren Referenzrahmen erhilt und somit auf eine Fiille mogli-
cher Signifikate verweisen kann. ,Palimpsest, vom altgriechischen

39 Sharpe / Wallock, From , Great Town*, S. 9.
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,palin‘ (zurtick) und ,psestos‘ (geschabt), bezeichnet zunichst in der
Handschriftenkunde ein wiederbeschriebenes respektive iiberschriebe-
nes Pergament, dessen urspriinglicher Text mittels diverser technischer
Verfahren weitgehend getilgt wurde und infolgedessen nur mehr frag-
mentarisch unter dem spiter entstandenen, konsistenten Uberschrei-
bungstext erkennbar bleibt.** Der Terminus ist titelgebend fiir Gérard
Genettes im Jahr 1982 publizierte Analyse der ,Transtexualitit’, die er
als Oberbegriff fiir simtliche Erscheinungsformen textueller Relationen
einfithrt.*  Palimpsest’ avanciert schlieRlich zur zentralen Metapher
poststrukturalistischer Intertextualititsdiskurse, insofern dieser Begriff
darauf verweist, dass ein Text keine autonome, in sich geschlossene
Einheit bildet, sondern vielmehr in einem kontinuierlichen Bezug zu
anderen Texten steht. Der von Jacques Derrida geschaffene, neologisti-
sche Terminus différance driickt aus, dass die Zeichen in ein unab-
schlieffbares Verweissystem der Signifikanten eingebunden und somit
einer unendlichen Sinnverschiebung unterworfen sind, was nachfol-
gend an einer Gedichtstelle illustriert werden soll. Ebenso wie also ein
Signifikant immer auf eine unendliche Kette von Signifikanten verweist,
befindet sich auch jeder Text bedingt durch seine Zeichenhaftigkeit in
einem unabschlieffbaren Verweisungszusammenhang mit anderen Tex-
ten, was eine Offnung beziehungsweise Auflssung des Textbegriffs im-
pliziert. Dementsprechend ist Jacques Derrida zufolge ein Text ,kein
abgeschlossener Schriftkorpus mehr, kein mittels eines Buchs oder mit-
tels seiner Rinder eingefafiter Gehalt“, sondern vielmehr ,ein differen-
tielles Netz, ein Gewebe von Spuren, die endlos auf anderes verwei-

*0 Meinhard Winkgens: Palimpsest. In: Ansgar Niinning (Hg.): Metzler Lexikon Literatur-
und Kulturtheorie. Ansitze — Personen — Grundbegriffe. Stuttgart u. a. 2008, S. 554-555,
hier S. 554.

41 Gérard Genette unterscheidet Intertextualitit, Paratextualitit, Metatextualitit, Archi-
textualitit und Hypertextualitit. Der Begriff ,Palimpsest‘ steht hier sinnbildlich insbe-
sondere fiir das Konzept der Hypertextualitit, womit er die Relationen zwischen dem
prisenten Hypertext und dem ihm zugrunde liegenden Pritext, dem Hypotext, be-
zeichnet. Es handelt sich dabei nicht um einen Kommentar, sondern um eine Bezie-
hung der Uberlagerung, wobei der Hypertext ohne den Hypotext nicht denkbar wire.
Ein Beispiel fiir eine solche Hypertextualititsrelation wire James Joyce’ Ulysses, der als
Hypertext ohne seinen ihm zugrunde liegenden Hypotext, Homers Odyssee, nicht hitte
entstehen kénnen.
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sen“.*? Diese im Poststrukturalismus vielfach verwendete Metapher vom
Text als prozessualem ,Gewebe von Zitaten“® findet sich auch in Ro-
land Barthes’ 1968 veréffentlichtem Essay Der Tod des Autors sowie in
seinem Aufsatz Die Lust am Text aus dem Jahr 1973.** Einen universel-
len, entgrenzten Textbegriff vertritt dariiber hinaus Julia Kristeva, die
mit threm programmatischen Aufsatz Bachtin, das Wort, der Dialog und
der Roman den ontologischen Intertextualititsbegriff in die poststruktu-
ralistische Debatte einfiihrt:*® ,Jeder Text baut sich als Mosaik von Zita-
ten auf, jeder Text ist Absorption und Transformation eines anderen
Textes. An die Stelle des Begriffs der Intersubjektivitit tritt der Begriff
der Intertextualitdt, und die poetische Sprache lisst sich zumindest als
eine doppelte lesen.“*® Kristeva erweitert den Textbegriff dabei derart,
dass sie samtliche Sinnsysteme und kulturellen Codes, demzufolge auch
Geschichte, Ideologie oder das Subjekt, in den universalen Intertext ein-
bezieht.*

*2 Jacques Derrida: Uberleben. In: Ders.: Gestade. Hg. von Peter Engelmann. Wien 1994,
S.119-218, hier S. 130. Der entgrenzte Textbegrift Derridas kommt auch in seiner Be-
zeichnung ,texte général‘ zum Ausdruck. Vgl. Oliver Jahraus: Literaturtheorie. Theoreti-
sche und methodische Grundlagen der Literaturwissenschaft. Tubingen u.a. 2004
(= UTB, 2587), S. 324.

* Roland Barthes: Der Tod des Autors. In: Fotis Jannidis (Hg.): Texte zur Theorie der Au-
torschaft. Stuttgart 2000, S. 181-193, hier S. 190.

4 So heiRt es in Die Lust am Text: ,Text heiRt GEWEBE; wihrend man dieses Gewebe
aber bisher immer fiir ein Produkt, einen fertigen Schleier gehalten hat, hinter dem
sich, mehr oder minder verborgen, der Sinn (die Wahrheit) befindet, betonen wir jetzt
beim Gewebe die generative Vorstellung, daf sich der Text durch ein stindiges Flechten
selbst verfertigt und bearbeitet [...]. Wiirden wir Neologismen lieben, so kénnten wir die
Texttheorie als eine Hyphologie definieren (hyphos ist das Gewebe und das Spinnen-
netz).“ Roland Barthes: Die Lust am Text. Kommentar von Ottmar Ette. Berlin 2010
(= Suhrkamp Studienbibliothek, 19), S. 80.

# Vgl. Oliver Scheiding: Intertextualitit. In: Astrid Erll / Stefan Neuhaus (Hg.): Gedicht-
niskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und Anwendungs-
perspektiven. Berlin 2005, S. 53-72, hier S. 53 u. 60.

46 Julia Kristeva: Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman. In: Dorothee Kimmich /
Rolf Giinter Renner / Bernd Stiegler (Hg.): Texte zur Literaturtheorie der Gegenwart.
Stuttgart 1996, S. 324-348, hier S. 337.

¥ Vgl. Anton Seljak: Intertextualitit. In: Ulrich Schmid (Hg.): Literaturtheorien des
20. Jahrhunderts. Stuttgart 2010, S. 76-98, hier S. 84 sowie Susanne Schedel: Literatur
als Zitat — , Korrespondenzverhiltnisse“ in Kafkas Das Urteil. In: Oliver Jahraus / Stefan
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Hier soll nun zunichst die in Manhattan Mundraum festzustellende
spezifisch-deskriptive Intertextualitit betrachtet werden, um anschlie-
Rend erneut auf das poststrukturalistische, universelle Intertextualitits-
konzept einzugehen. Im vorliegenden Gedicht finden sich mehrfach
intertextuelle Verweise, die zwar als solche erkennbar sind, deren erfolg-
reiche Auflésung jedoch zumeist spezifisches literatur- beziehungsweise
kunstgeschichtliches Wissen erfordert. So machen in der sechsten Text-
sequenz die ebenso interrogativ wie affirmativ deutbaren Verse ,was fiel
majakovskij auf / was lorca“ (MM 6) in einer autoreflexiven Geste auf
die Manhattan Mundraum vom Autor ,eingeschriebene’ Intertextualitdt
aufmerksam, indem auf den russischen Futuristen Vladimir
Vladimirovi¢ Majakovskij (1893-1930) und den Spanier Federico Garcia
Lorca (1898-1936), welcher der dem Surrealismus nahestehenden
,Generacién del 27° angehorte, rekurriert wird. Beide Schriftsteller, so-
wohl Lorca als auch Majakovskij, zeichnen sich dadurch aus, dass sie
ihre Eindriicke von der Grofstadt New York — die Garcia Lorca wihrend
seines mehrjihrigen Aufenthalts in der Metropole, Majakovskij im
Rahmen seiner 1925 unternommenen Amerikareise sammelte — kritisch
literarisch verarbeiteten. So simuliert Majakovskij beispielsweise in sei-
nem Gedicht Broadway® mittels extrem kurzer Verszeilen, Metaphern
der Bewegung sowie Spiegelungen eine rasende Fahrt durch die Grof2-
stadt New York.*” Auch Manhattan Mundraum spielt wiederholt auf eine
Manhattan durchquerende Fahrt mit der Subway an. Das im Gedicht
zweimal auftauchende ,poeta en nueva york® (MM 7) stellt dariiber hin-
aus eine Reminiszenz an Garcia Lorcas in den Jahren 1929 und 1930
entstandenen gleichnamigen Gedichtband dar. Mittels der syntaktischen
Kontextualisierung der intertextuellen Referenz ,vom schabereinsatz /
abgekratzt ist palimpsest: was fiel majakovskij auf / was lorca“ (MM 6) —
der verwendete Doppelpunkt setzt die beiden Aspekte zueinander in Re-
lation — verweist das Gedicht bewusst auf literarische Vorginger, auf de-

Neuhaus (Hg.): Kafkas , Urteil“ und die Literaturtheorie. Zehn Modellanalysen. Stuttgart
2002, S. 220-240, hier S. 224.

*8 Vgl. Wladimir Majakowski: Broadway. In: Ders.: Werke. Hg. von Leonhard Kossuth.
Bd. I: Gedichte. Frankfurt am Main 1967, S. 174-179.

* Vgl. Matthias Freise: Vladimir Vladimirovi¢ Majakovskij. Das lyrische Werk. In: Heinz
Ludwig Arnold (Hg.): Kindlers Literatur-Lexikon. Bd. 10. Stuttgart u. a. 2009, S. 535-537,
hier S. 536.
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ren Basis Kling seine Grofistadtdichtung fortschreibt. Zugleich macht
der Schriftsteller hier darauf aufmerksam, dass sich sein Gedicht in ei-
nem universellen Intertext bewegt. Infolge der im Poststrukturalismus
ins Zentrum geriickten Intertextualititsverfahren kommt es, wie es
Kristeva formuliert, zu einer ,Spatialisierung“’ einer Verriumlichung
des Textes. Die von Bachtin formulierte ,Intersubjektivitit’, die auf der
horizontal operierenden Achse Subjekt-Adressat basiert, koinzidiert in
dem von Kristeva postulierten Intertextualititsmodell mit einer vertika-
len Achse Text-Kontext, was eine Dreidimensionalitit des Wortes (Sub-
jekt-Adressat-Kontext) zur Folge hat.>! Auch Kling fiigt sein Gedicht auf
einer metareflexiven Ebene in die Vertikalitit des Text-Kontext-Gefiiges
ein, was zu einer Verrdumlichung des Textes fiihrt.

Fiir den Leser ohne spezifische kunstgeschichtliche Kenntnisse be-
sonders schwierig aufzul6sen sind die Verse ,unterrumpelt / von
mondriaens subwayfahrplan, palermos widmung“ (MM 6). ,[M]ond-
riaens subwayfahrplan“ rekurriert vermutlich auf das zwischen 1942
und 1943 in New York entstandene Gemilde Broadway Boogie-Woogie
des niederlidndischen Malers Piet Mondrian (1872-1944), einem bedeu-
tenden Vertreter des niederldndischen Kubismus und Begriinder des
sogenannten Neoplastizismus. In Form eines Geriists aus zusammen-
hingenden, horizontal und vertikal verlaufenden Linien in den Primir-
farben Gelb, Blau und Rot sowie den Nicht-Farben Schwarz und Weif3
wird das New Yorker U-Bahn-Netz dargestellt. Auch bei der Formulie-
rung ,palermos widmung“ handelt es sich um eine Allusion auf eine
bildkiinstlerische Interpretation der US-amerikanischen Metropole. Der
deutsche Maler und Objektkiinstler Blinky Palermo (1943-1977), ein
Schiiler Joseph Beuys’, schuf im Jahr 1976 eine Serie von 39 Metallbil-
dern, in Cadmiumgelb, Cadmiumrot und Schwarz gehaltenen, geomet-
risch geformten Farbobjekten, die er unter dem Titel To the People of
New York City zusammenfasste — wobei es sich um eben die von Kling
erwihnte ,widmung*“ handeln miisste. Das Partizip ,unterrumpelt“ be-
zieht sich zunichst recht wortlich auf die New Yorker Untergrundbahn,

50 Kristeva, Bachtin, S. 342.

51 ygl. ebd., S. 336f. sowie Jan Engelke: Die Raumlichkeit von Texten und die Textualitit
von Riumen. In: Oliver Kohns / Martin Roussel (Hg.): Einschnitte. Identitit in der Mo-
derne. Wiirzburg 2007, S. 117-135, hier S. 122f.
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welche das rdumlich dartiberliegende Straflennetz ,unterrumpelt’, ver-
weist aber ebenso autoreflexiv auf Klings Text, der von anderen, ihm vo-
rangegangenen kiinstlerischen Verarbeitungen der amerikanischen
Grof3stadt unterlegt ist.

Darauf referiert ebenfalls die selbstreflexive Formulierung ,tomogra-
phie-im- / zeitraffer, slow motion tomographie, heifst / das so?“ (MM 2)
,Tomographie‘, das sich vom altgriechischen tome, ,Schnitt’, und
graphein, kratzen‘, ,schreiben’, ableitet, bezeichnet Schnittbild- bezie-
hungsweise Schichtaufnahmeverfahren, wie sie beispielsweise in der
Medizin sowie auch in der Geophysik und der Archiologie zur Anwen-
dung kommen. Diese bildgebenden Verfahren zielen darauf, die innere
raumliche Struktur von Objekten zu ermitteln, wobei ein tiberlage-
rungsfreies Abbild der einzelnen Schichten erzielt wird. In Manhattan
Mundraum korreliert die Tomographie folglich mit dem Bild des Pa-
limpsests, da sie eben jene einander iiberlagernden Textschichten, aus
denen sich ein Palimpsest zusammensetzt, einzeln sichtbar machen
kann. Die attributive Bestimmung ,im- / zeitraffer” sowie ihr Antonym
»slow motion“ {iberfiihren den naturwissenschaftlichen Terminus in ei-
nen medientechnischen Kontext, bezeichnen die beiden Begriffe doch
die Beschleunigung beziehungsweise Verzégerung von Bildwiederga-
ben. Mittels des unmittelbar anschliefenden ,heifdt / das so?“ stellt das
Gedicht ferner die eigenen Begrifflichkeiten infrage. Ob Manhattan
Mundraum jedoch tatsichlich die einander iiberlagernden textuellen
Schichten einem tomographischen Verfahren gleich sichtbar macht,
bleibt fraglich. Vielmehr verweist die Vokabel ,tomographie“ vermutlich
lediglich autoreflexiv auf die Uberlagerung textueller Fragmente, ohne
jedoch tatsichlich deren Sichtbarmachung behaupten zu wollen. In
denselben Deutungszusammenhang fiigen sich auch die Verse ,vom
schabereinsatz / abgekratzt ist palimpsest* (MM 6) ein, die auf graphi-
sche Verfahren verweisen, wobei das Abschiirfen der Oberflichen-
schicht mit der daraus resultierenden kiinstlerischen Textur verbunden
ist, die als eine in die Tiefe reichende Spur erscheint und Zeugnis von
dem Uberschreibungsvorgang abzulegen vermag.

Der Stadtraum wird dariiber hinaus wiederholt als ein gekerbter
Raum entworfen, als ein ,hiirnenes klammsystem“ (MM 8) ndmlich. So
heifdt es in Manhattan Mundraum: ,die / nagelbettn dieser subwaypaare,
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subwaypassagiere. in / kerbn, furchung, canyons schwarz; fast schwarz
der / schmutz der lack der stadt.“ (MM 8) Diese Textstelle macht die
Korpermetaphorik sichtbar, indem der ,kerbn, furchung“ aufweisende
Korper der Verkehrsteilnehmer, metonymisch in den verschmutzten
Fingerndgeln, mit Manhattan identifiziert wird. Gleichzeitig kénnen
hier die ,kerbn“ auch auf eine Urform der Schrift anspielen, da in den
Anfingen der Beschriftungstechnik Gegenstinde durch Einkerben oder
Eindriicken eine Modifikation erfuhren, infolgedessen es sich noch um
eine dreidimensionale, nicht wie heute zweidimensionale Inskription
handelte. Auch die stidtische Architektur ist nur in ihrer Dreidimensio-
nalitit denkbar und wird hier zugleich als Einschreibung in den Raum
inszeniert. Die Parallelisierung New Yorks mit einer gefurchten
Landschaft findet sich auch in Jean Baudrillards America wieder, wo er
sthat upturning of depth that can be seen in the striated spaces [...] the
canyons where the fossil river flows down, the immemorial abyss of
slowness that shows itself in erosion and geology“ mit der ,verticality of
the great city“>? parallelisiert. Fiir ihn offenbart die amerikanische Wiis-
tenlandschaft jedoch den ,effect of monumentality, geometry, and archi-
tecture where nothing has been designed or planned“>* — Merkmale,
welche die Stadt zwar ebenso aufweist, die in diesem Fall aber kiinstlich
produziert sind. Auch Formulierungen wie ,zihnung“ (MM 1) und ,ge-
riffelter slang“ (MM 11) fiigen sich in diese Metaphorik ein. Der ,gerif-
felte slang, der die bédn bedeckt, parallelisiert erneut die Stadt und die
Sprache, insofern das Geriffelte auf die urbane, von Vertikalitit geprigte
Architektur anspielt.

Dariiber hinaus weist Manhattan Mundraum zahlreiche, meist zum
Bild des urbanen Kérpers beitragende Metaphern auf, in denen sich in
unterschiedlicher Deutlichkeit eine palimpseste Struktur abzeichnet — so
beispielsweise in den ,hautpartikel[n] (MM 10) oder den ,blattern”
(MM 11), die einen antiquierten Terminus fiir die sich priméar auf der
menschlichen Haut manifestierende Infektionskrankheit Pocken dar-
stellen, womit Manhattan zugleich als ein versehrter, sich allmihlich
zersetzender Stadtkorper inszeniert wird. Das ,zungn-fading, belegt,
tiberlagert, in ruckndm anfahrn“ (MM 3) kann der Leser zunichst da-

52 Jean Baudrillard: America. London u. a. 1999, S. 5.
53 Ebd,, S. 8.
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rauf beziehen, dass das ruckende, laute Anfahren der U-Bahn die ande-
ren Geriusche, so etwa die Stimme des ,crackhead[s]“, tiberdeckt. Fer-
ner rekurriert der Begriff fading, der im Graffitijargon das sanfte Inei-
nanderflieen mehrerer Farben bezeichnet, aber auch darauf, dass im
Gedicht unterschiedliche Sprechweisen beziehungsweise Stadtdiskurse
einander iiberlagern. Die Verse ,hautpartikel die von / den lippn, den
furchn sich 16sn, wie / palimpest, wie eflpapier” (MM 10) nehmen die
Palimpsestmetapher dariiber hinaus explizit auf. Vom Mundraum als
Ort der Sprachproduktion und -artikulation 16sen sich die Hautpartikel
Palimpsesten gleich ab, womit erneut anklingt, dass die Stimme sich
immer wieder nur tiber bereits Gesagtes zu legen vermag, nichts mehr
Neues artikuliert.

Das stédtische Rhizom

Von der 110. Etage des World Trade Centers sehe man auf Manhattan. Un-
ter dem vom Wind aufgewirbelten Dunst liegt die Stadt-Insel. Dieses Meer
inmitten des Meeres erhebt sich in der Wall Street zu Wolkenkratzern und
vertieft sich dann bei Greenwich; bei Midtown ragen die Wellenkimme
wieder empor, am Central Park glitten sie sich und jenseits von Harlem
wogen sie leicht dahin. Eine Diinung aus Vertikalen. Fiir einen Moment
ist die Bewegung durch den Anblick erstarrt. Die gigantische Masse wird
unter den Augen unbeweglich. Sie verwandelt sich in ein Textgewebe, in
dem die Extreme des Aufwirtsstrebens und des Verfalls zusammenfallen
[..].>

In seinem 1980 erschienenen Hauptwerk Die Kunst des Handelns be-

schreibt Michel de Certeau die amerikanische Metropole als einen se-

miotischen Kérper, als ,gewaltige[s] Textgewebe*,>> wie es spiter noch

einmal heifdt. Dabei geht er so weit, Manhattan als den ,mafilosesten
aller menschlicher Texte“,>® als eine rhizomatische ,Verflechtung”’ zu
definieren.

Die fiir Manhattan Mundraum aufgezeigten intertextuellen, selbstre-

flexiven und text6ffnenden Tendenzen, die in der Lyrik Klings jedoch

5 Certeau, Kunst des Handelns, S. 179 [Herv. i. Orig.].
% Ebd.,, S. 181.
5 Ebd., S. 180.
57 Ebd., S. 181.
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auch generell nachweisbar sind, sind der These Erk Grimms zutriglich,
der von einem ,Rhizom der Klingschen Texte“*® spricht. Bereits die ers-
ten beiden Verse — ,die stadt ist der mund / raum. die zunge, textus®
(MM 1) — definieren die Stadt als ,textus“, das im Lateinischen die Be-
deutungen ,Gewebe’ beziehungsweise ,Geflecht’ trigt und auf das ety-
mologisch das neuhochdeutsche Lexem ,Text zuriickgeftihrt werden
kann,*® das somit ein Ensemble respektive ein Produkt bezeichnet, in
das heterogene Elemente eingewoben sind.*

Den Begriff des ,Rhizoms’, der ein zentrales Konzept des Poststruktu-
ralismus sowie der Postmoderne ausmacht® entwickeln der franzosi-
sche Philosoph Gilles Deleuze und der Psychoanalytiker Félix Guattari
in der vielzitierten Einleitung ihrer 1980 verdffentlichten Studie Tausend
Plateaus, die auf einem Denken der Differenz beruht.*? Sie entwerfen
damit eine neue Textpraxis, basierend auf einem ,urspriinglich aus der
Botanik stammenden Begriff fiir ein meist horizontal wachsendes Wur-
zelsystem, das keine Hauptwurzel hat und in dem zwischen allen Kno-
ten Verbindungen hergestellt werden kénnen“.*® Mit dem Rhizom
schaffen sie einen kritischen Gegenentwurf zum strukturalistischen,
hierarchisch organisierten Baummodell, das auf biniren Oppositionen
aufbaut.®* Als kennzeichnend fiir das somit asignifikante, rhizomatische
System nennen die franzésischen Philosophen zunichst die Prinzipien
der Konnexion und der Heterogenitit, insofern siamtliche Punkte des

58 Erk Grimm: Materien und Martyrien. Die Gedichte Thomas Klings. In: Schreibheft.
Zeitschrift fiir Literatur 47 (1996), S. 124-130, hier S. 128.

59 Vgl. Friedrich Kluge: Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. Berlin u. a.
2002, S. 914.

60 Vgl. Scheiding, Intertextualitit, S. 53.

61 vgl. Michael C. Frank: Rhizom. In: Niinning (Hg.), Metzler Lexikon Literatur- und Kul-
turtheorie, S. 626-627, hier S. 626.

62 vgl. Wolfgang Welsch: Unsere postmoderne Moderne. Berlin 2002, S. 142.

% Ebd., S. 626.

% Siehe auch Gilles Deleuze / Félix Guattari: Einleitung. Rhizom. In: Dies.: Tausend Pla-
teaus. Berlin 1992, S.11-42, hier S.28: ,Baumsysteme sind hierarchisch und haben
Zentren der Signifikanz und Subjektivierung, zentrale Automaten, die als organisiertes
Gedichtnis funktionieren.“ sowie S.36: ,Anders als zentrierte (auch polyzentrische)
Systeme mit hierarchischer Kommunikation und feststehenden Beziehungen, ist das
Rhizom ein azentrisches, nicht hierarchisches und asignifikantes System ohne Gene-
ral.
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rhizomorphen Gewebes miteinander verbunden sind, so dass sich we-
der Anfang noch Zentrum ausmachen lassen. Zudem zeichnet sich das
Rhizom durch eine einheitslose Mannigfaltigkeit aus, die ,weder Sub-
jekt noch Objekt kennt, ,sondern nur Bestimmungen, Gréflen, Di-
mensionen, die nicht wachsen, ohne daf sie sich dabei verindern“.®®
Deleuze und Guattari zufolge ist das rhizomorph strukturierte Geflecht
»genau diese Zunahme von Dimensionen in einer Mannigfaltigkeit, de-
ren Natur sich zwangsliufig in dem Mafle verdndert, in dem ihre Kon-
nexionen sich vermehren. Anders als bei einer Struktur, einem Baum
oder einer Wurzel gibt es beim Rhizom keine Punkte oder Positionen.
Es gibt nur Linien.“®® Ferner ist das in Tausend Plateaus entworfene
Denkmodell fortwihrend einem ,asignifikanten Bruch‘ unterworfen,
denn das Rhizom ,kann an jeder Stelle unterbrochen oder zerrissen
werden, es setzt sich an seinen eigenen oder an anderen Linien weiter
fort“%” konstituiert also ein antilineares System. Zudem reprisentiert
das rhizomatische Modell Deleuze und Guattari zufolge nicht wie eine
Kopie, sondern konstruiert vielmehr wie eine Karte,*® die iiber vielfiltige
Zugangsmoglichkeiten verfiigt:*® ,Im Gegensatz zur Graphik, Zeich-
nung oder Photographie, und im Gegensatz zur Kopie bezieht sich das
Rhizom auf eine Karte, die produziert und konstruiert werden muf3, die
man immer zerlegen, verbinden, umkehren und modifizieren kann, die
viele Fluchtlinien, Ein- und Ausginge hat.“”°

Das rhizomatische System steht somit strukturell dem Konzept
,Hypertextualitit’ nahe: ,Mit der Konzeption des Rhizoms folgt Tausend
Plateaus nicht dem Modell des ,Intertextes’, der auf Texte und Bibliothe-
ken verweist, sondern dem des ,Hypertextes‘ als Sammlung von Spuren
und Daten, die hierarchielos {ibereinander geschichtet und miteinander
verkniipft werden kénnen.“’!

6 Ebd., S. 18.
6 Ebd.
7 Ebd., S. 19.
68 Vgl. Frank, Rhizom, S. 627.
% Vgl. Hyun Kang Kim: Asthetik der Paradoxie. Kafka im Kontext der Philosophie der
Moderne. Wiirzburg 2004, S. 102f.
70 Deleuze / Guattari, Einleitung, S. 36.
71 Kim, Asthetik der Paradoxie, S. 103.
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Der Stadt in Manhattan Mundraum wird dementsprechend eine
rhizomorphe Struktur verliehen, sie wird als ein ,vermorschtes rohrsys-
tem“ (MM 11), als ein unterirdisches Geflecht inszeniert. Zudem wird
im Gedicht mehrfach auf eine Fahrt mit der New Yorker Subway ange-
spielt, deren Liniensystem die heterogenen, diskontinuierlichen Orte
Manbhattans ebenfalls rhizomatisch miteinander verkniipft. Auch die be-
reits im Kontext der urbanen Koérpermetaphorik zitierten Verse ,ver-
schiedenes verschiebt sich, gegeneinander (MM 2) verweisen auf eine
,sprunghafte[] Ubertragung und Modifikation“’?> des Heterogenen, des
J[V]erschiedene[n]“, und lassen den stidtischen Raum als ein antilinea-
res System, das ebenso wie das Rhizom {iber immer neue Ankniip-
fungspunkte verfiigt, erscheinen. Zugleich ist hier auch an Derridas
différance-Begriff zu denken, insofern die Textstelle ,verschiedenes ver-
schiebt sich“ die unendliche sprachliche Aufschubbewegung illustriert.
Das ,[Vl]erschiedene[]“ — die Differenzen also — lisst sich als die Kette
der unauthérlich aufeinander verweisenden Signifikanten deuten. Da-
durch, dass die beiden Lexeme ,verschieden‘ und ,verschieben‘ sich aus-
schliefRlich hinsichtlich eines einzelnen Phonems unterscheiden, wird
in dem ,verschiedenes verschiebt sich, gegeneinander” auch innerhalb
des Textes dieses ,Gegeneinanderverschieben‘ der Signifikanten durch-
gespielt, was Derrida in seinem Kunstwort différance, das homophon zu
Saussures différence ist, zum Ausdruck bringt. Im Begrift der différance,
der sich rein graphisch vom bereits bestehenden différence unterschei-
det,”®> werden zugleich die Differenz und der Aufschub gedacht, inso-
fern das Verb différer sowohl ,Andersheit’* als auch ,Verzégerung’
bedeuten kann und somit zwischen Aktiv und Passiv oszilliert.”®

Auf die sich im Rhizom manifestierende Auflésung der Grenzen zwi-
schen Subjekt- und Objektwelt verweisen zudem die Verse ,fiihl ich
mein mund / raum, morsche palisadn, du, durch die / der wind geht“
(MM 7). Wihrend in den {ibrigen Textsequenzen vollkommen auf eine
markierte Sprechinstanz verzichtet wird, artikuliert sich an dieser Stelle

72 Grimm, Materien und Martyrien, S. 128.
73 Vgl. Jacques Derrida: Die différance. In: Ders.: Randginge der Philosophie. Hg. von
Peter Engelmann. Wien 1988, S. 29-52, hier S. 30.
7 Ebd,, S. 34.
75 Ebd,, S. 33.
76 Vgl. ebd., S. 34.
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das lyrische Subjekt im personaldeiktischen ,ich‘ und scheint zugleich
ein als ,du‘ gekennzeichnetes Gegeniiber zu adressieren. Insofern der
im Gedicht mehrfach wiederkehrende ,mund / raum*“ mittels des Pos-
sessivpronomens ,mein“ nun dem artikulierten Ich zugeschrieben wird,
das dieses Korperteil sinnlich wahrnimmt — es wird hier das Bild eines
Befithlens und Abtastens der Mundhohle (,mund /raum®) bezie-
hungsweise der Zahnreihen (,morsche / palisadn) evoziert —, scheinen
hier der Kérper des wahrnehmenden Subjekts und der urbane Raum als
Wahrgenommenes zusammenzufallen. Bedingt durch die Syntax wird
eine Unterscheidung von anredendem Ich und angesprochenem Du in
den Versen ,fithl ich mein mund / raum, morsche palisadn, du“ aus-
sichtslos. Indem der Mundraum zwar dem sprechenden Subjekt ange-
hért, das ,du“ und die ,morsche[n] palisadn zugleich aber aufgrund der
Satzkonstruktion miteinander {ibereinstimmen, werden also beide in
den urbanen Bereich iiberfiihrt. Uberdies tritt das artikulierte Ich da-
durch in ein dialogisches Verhiltnis zum eigenen Selbst. Somit wird
hier die Grenze zwischen Kérper und Welt, Innen und Auflen, Subjekt
und Objekt aufgehoben. Der Mund reprisentiert als Koérpersffnung oh-
nehin einen Schwellenraum zwischen subjektiver Innenwelt und
objekthafter AuRenwelt, ,eine Ubergangszone dessen, was noch nicht
(nicht mehr) Subjekt und nicht mehr (noch nicht) Objekt ist“,”” insofern
er zwischen Einverleibung und Ausstoffung, Introjektion und Projekti-
on oszilliert.”® Klingt schafft somit ein lyrisches Gebilde, das, wie diese
Textstelle zeigt, ,immer in Beziehung zum AuRen*’? ist und eine Man-
nigfaltigkeit aufweist, wie sie auch Deleuze’ und Guattaris rhizoma-
tisches Prinzip auszeichnet: ,[NJur wenn die Vielheit tatsdchlich als
Substantiv, als Mannigfaltigkeit, behandelt wird, hat es zum Einen als

77 Thomas Sing: Mund. In: Giinter Butzer / Joachim Jacob (Hg.): Metzler Lexikon literari-
scher Symbole. Stuttgart u. a. 2008, S. 239-240, hier S. 240.

78 Vgl. Ina Appel: Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitit. Uber den
Zusammenhang von Subjekt, Sprache und Existenz in Prosa von Brigitte Kronauer und
Ror Wolf. Wiirzburg 2000, S. 59. Eine psychoanalytische Anndherung an die Thematik
findet sich dariiber hinaus in Julia Kristevas Pouvoirs de I’horreur (Julia Kristeva:
Pouvoirs de I'horreur. Essai sur I'abjection. Paris 1980).

7 Deleuze / Guattari, Einleitung, S. 19.
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Subjekt oder Objekt, als natiirliche oder geistige Realitit, als Bild und
Welt keine Beziehung mehr.“®

Dieses rhizomatische Schreiben — das sich in Manhattan Mundraum
manifestiert — schafft ein ,nicht abstellbares / textadersystem*, wie es im
ebenfalls in morsch verdffentlichten Gedicht gewebeprobe heifdt. Formu-
lierungen wie ,bruchstticke, / stindig iiberspiilt; iiber- / 16schte blocke*
und ,felsskalpell. schiumendes ausschabn“®! nehmen dort die Meta-
pher des vielschichtigen Schreibens als eines abgekratzten und erneut
uberschriebenen Palimpsests wieder auf. So stellt auch Achim
Geisenhansliike fest: ,In seinen [Thomas Klings, G. K.] Gedichten ver-
binden sich traditionelle Wissensbestinde mit einem provokanten und
experimentellen Sprachgestus, den das Gedicht selbst zum Thema
macht: Texte wie ,Gewebeprobe‘ reflektieren auf die eigene Sprachlich-
keit, auf Textualitit als Grundlage des postmodernen Gedichts.“®? In
Manhattan Mundraum zeichnet sich somit ,eine in stindiger Suchbe-
wegung begriffene Schreibtechnik” ab, ,die selbstreferentiell ihre eigene
Sprache und die Bedingung der Moglichkeit poetischen Sprechens heu-
te mitreflektiert“83 So lisst sich etwa Derridas différance an einer Ge-
dichtstelle illustrieren: ,geringes wasser, eine mindere menge / tritt aus
ausm ventil, kocht dort, verkocht und / geht in luft auf: textus“ (MM 5).
In diesen Versen offenbart sich die endlose Aufschubbewegung der
Signifikanten, indem die einzelnen Textelemente aufeinander verweisen
und somit ein sprachliches Flieflen entsteht. So verweist das Adjektiv
Lgering[]“ auf die synonyme ,mindere menge®, der Ausdruck ,tritt aus
ausm ventil“ wird in ,kocht®, ,verkocht“ und ,geht in luft auf“ nochmals
aufgeschoben. Das hier verwendete Kolon, welches das Nachfolgende
gewohnlich als Erklirung oder Zusammenfassung des zuvor Gesagten
markiert, weist auf den mit einem Punkt schliefenden ,textus* und
suggeriert somit, die vorhergehende Reihung zu beschliefRen, den
Signifikantenstrom also zu einem Abschluss zu bringen. Dieser

8 Ebd,, S. 17.

8 Thomas Kling: gewebeprobe. In: Ders., Gesammelte Gedichte 1981-2005, S. 442.

82 Achim Geisenhansliike: Altes Medium — Neue Medien. Zur Lyrik der neunziger Jahre.
In: Clemens Kammler / Torsten Pflugmacher (Hg.): Deutschsprachige Gegenwartslite-
ratur seit 1989. Zwischenbilanzen — Analysen — Vermittlungsperspektiven. Heidelberg
2004, S. 37-50, hier S. 42.

8 Korte, Deutschsprachige Lyrik, S. 40.
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Schlusspunkt kann aber nicht gesetzt werden, wie der Terminus , textus*
selbst andeutet, insofern er als rhizomatisches Gewebe antilinear, ohne
Anfang oder Ende, ist und somit gleichermaflen eine Verrdumlichung
und Verzeitlichung® impliziert: ,In Wirklichkeit ist die Spur der absolute
Ursprung des Sinns im allgemeinen; was aber bedeutet, um es noch einmal
zu betonen, dass es einen absoluten Ursprung des Sinns im allgemeinen nicht
gibt. Die Spur ist die Differenz [...].“®°

Dadurch, dass das Gedicht mit Zitaten, Anspielungen, Querverwei-
sen, Fachjargon, umgangssprachlichen Wendungen sowie englischen
Begrifflichkeiten durchsetzt ist, wird hier eine palimpseste Uberlage-
rung unterschiedlicher Stimmen beziehungsweise Sprachebenen ge-
schaffen. Insofern Intertextualitit, Selbstreflexivitit und textuelle Offen-
heit als Kennzeichen postmodernen Schreibens definiert werden kén-
nen®® lisst sich auch Manhattan Mundraum als ein die wesentlichen
Bedingungen der Postmoderne reflektierendes Gedicht begreifen. Mit-
tels wiederholter Allusionen auf literarische Werke sowie die bildende
Kunst werden die textuellen Grenzen — hin zu dem von Kristeva postu-
lierten Intertext — transzendiert und somit das Motiv ,Stadt‘ in einen of-
fenen Verweiszusammenhang {iberfithrt. Dementsprechend stellt auch
Erk Grimm fest:

Durch die rhizomatische Verflechtung des Wortmaterials ist eine auktoria-
le Grundhaltung nicht mehr auszumachen. Klings Installationen, wie die
avancierte deutschsprachige Lyrik der jiingsten Gegenwart iiberhaupt, ge-
ben keine andere intellektuelle Position als die des Wissens zu erkennen.
Politische Attitiiden, vormals Erkennungszeichen der poetischen Selbst-
verstindigung, sind dem Sprachartisten bei der Suche nach einer kiinstle-
risch anspruchsvollen Formsprache griindlich vergangen.®’

So spricht Grimm in diesem Kontext von Klings ,Strategie, [...] das auk-
toriale Subjekt zu verbergen, zu vergraben“.#® Zugleich konstatiert er, in
den Texten dieses Lyrikers sei eine klare Subjektposition nicht mehr er-

84 Vgl. Derrida, Die différance, S. 33ff.

8 Jacques Derrida: Grammatologie. Frankfurt am Main 1983, S. 114 [Herv. i. Orig.].

8 Vgl. Christer Petersen: Der postmoderne Text. Rekonstruktion einer zeitgendssischen
Asthetik am Beispiel von Thomas Pynchon, Peter Greenaway und Paul Wiihr. Kiel 2003,
S. 255.

87 Grimm, Materien und Martyrien, S. 129.

8 Ebd., S. 126.
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kennbar, insofern ,seine komplexen Sprachinstallationen [...] den Be-
grift der subjektiven Erfahrung ins Abseits fithren. Denn als zerschnit-
tene Gewebe oder fraktale Gebilde verdanken sie sich keinem tiefen Er-
lebnis, sondern sie sind durchweg okkasionell bestimmt“#® Damit wi-
derspricht er allerdings grundlegend Hermann Korte, der behauptet, das
lyrische Subjekt habe bei Kling ,eine souverdne Position zuriickerobert:
gegen postmoderne Subjektnegation und gegen alle Tendenz zu post-
modernem, ,subjektlosem‘ Sprach- und Klangdesign“.*® Die in Manhat-
tan Mundraum wiederholt thematisierten sensorischen Eindriicke, wel-
che die Anwesenheit eines wahrnehmendes Subjekt erahnen lassen
konnten, bleiben jedoch derart fragmentiert und gebrochen, dass von
einer festen Subjektposition nicht die Rede sein kann. Auch in dem ein
einziges Mal auftauchenden, personaldeiktischen ,ich“ (MM 10) mani-
festiert sich, wie bereits aufgezeigt wurde, keineswegs ein zentriertes
Subjekt, sondern vielmehr ein mit der Objektwelt, mit dem Auflen ver-
schwimmendes, instabiles, das nur mehr im Medium der Stimme ver-
treten ist. Die dominante Prisenz eines lyrischen Subjekts, das Korte
Klings Lyrik zuschreibt, kann dem hier analysierten Manhattan
Mundraum also nicht attestiert werden.

Manhattan Mundraum bezieht sich somit nicht abbildend oder de-
skriptiv auf die extratextuell existierende Metropole New York, sondern
produziert mithilfe der dem Schrifisteller zur Verfiigung stehenden
sprachlich-formalen Mittel einen lyrischen Reflexionsraum oder — um
auf Andreas Mahlers Begrifflichkeiten zuriickzugreifen — eine autonome
Textstadt ,Manhattan‘. Statt sich also einer ,Illusion der Mimesis“ zu
verschreiben, manifestiert sich in Manhattan Mundraum die ,Kraft des
Imaginierens“.”! Auf die auRersprachliche Wirklichkeit wird lediglich in
den wenigen expliziten extratextuellen Referenzen verwiesen, so mittels
der Erwihnung ,manhattan[s]“ (MM 3) sowie der Textstellen ,MAN-
HATTAN MUSEUM OF NATURAL HISTORY“ (MM 4), ,cleopatra’s
needle“ (MM 9), und der Allusion auf die Subwaylinie ,34 th, pennsyl-
vania station“ (MM 11), die in ihrer Gesamtheit das Gedicht in einem
spezifischen urbanen Raum, in einer konkreten Konstitutionsisotopie

8 Ebd., S. 129.
% Korte, Deutschsprachige Lyrik, S. 186.
91 Mahler, Stadttexte — Textstidte, S. 12.
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verorten. So befindet Hermann Korte: , Der ,manhattantextus’ [...] ist an-
strengendste Spracharbeit an einer der vitalsten Grofdstadtdichtungen
des 20. Jahrhunderts, der es gelingt, in der wuchtigen Plastizitdt unauf-
loslich verschweifster Versmiander nicht Postkartenbefindlichkeiten
oder Poesie-Schnappschiisse abzusenden, sondern den ,Manhattan
Mundraum® in einer zwolfteiligen Sprachinstallation hor- und erfahrbar
zu machen.“%?

In seiner Intertextualitit transzendiert sich Manhattan Mundraum hin
zu einer fundamentalen Offenheit des lyrischen Textes. Den damit ver-
bundenen Autonomieverlust des Gedichts formuliert Peter Waterhouse
in seinem poetologischen Roman SPRACHE TOD NACHT AUSSEN
folgendermafien: ,Das Gedicht sprach von nichts Begrenztem. Das Ge-
dicht sprach von etwas Unbegrenzbarem. Alles im Gedicht war Uber-
gang. Nichts im Gedicht war bei sich. [...] Es gab im Gedicht keine Be-
wegung des Setzens. Es gab im Gedicht die Bewegung des Ersetzens.
[...] Das Gedicht ging vom Ubergang zum Ubergang in kein Endgiilti-
ges.“” Dass das Gedicht damit seine stidtische Thematik adiquat re-
flektiert, offenbart iiberdies Karlheinz Stierle, wenn er feststellt, ,[d]ie
Schrift [sei] in der Doppelheit von Verfestigung und Bewegung [...] das
Medium, in dem Fliichtigkeit und Bestindigkeit der Stadt sich verei-
nen“.”* Kling bricht den Textkérper auf einer sprachlich-formalen Ebene
auf, wobei die strukturelle Entgrenzung mit einer Offenheit der Bedeu-
tung korreliert, wozu der fragmentarische Charakter, die weitgehende
Auflosung syntaktischer Strukturen und die Schaffung semantischer
Ambiguititen grundlegend beitragen. Die palimpseste Struktur, tiber
die Manhattan Mundraum verfiigt, impliziert, wie bereits ausgefiihrt,
eine Verrdumlichung, ebenso aber auch eine Verzeitlichung des urba-
nen Raums, insofern in ihm Vergangenes immer wieder eine Aktuali-
sierung erfihrt: ,In der Stadt wird die geschichtete Zeit erfahrbar als
materielle Koprisenz des Ungleichzeitigen. Bruchstiicke, Reste, Abtra-
gungen, Uberlagerungen, Spuren aller Art sprechen die Sprache des
Vergangenen, fithren zeichenhaft in die vergangenen Gegenwarten der

92 Korte, Deutschsprachige Lyrik, S. 187.
9 Peter Waterhouse: SPRACHE TOD NACHT AUSSEN. Reinbek bei Hamburg 1989,
S. 38f.
9 Stierle, Der Mythos von Paris, S. 44.
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Stadt, die das noch Anwesende, in die neueste Gegenwart vielfiltig Hin-
einragende wachruft.“>> Mittels einer palimpsesten Uberlagerung viel-
faltiger diskursiver Ebenen, zu denen intertextuelle Verweise, verschie-
dene Stimmfragmente sowie unterschiedliche Sprachregister beitragen,
wird Manhattan somit zu einem Textraum, dessen heterogene Elemente
sich immer wieder gegeneinander und in ein Auflen verschieben und
dementsprechend zu keinem Stillstand kommen. Manhattan Mund-
raum, so Korte, entwirft eine ,Gedichtarchitektur®, die fortwiahrend ,die
Text- und Schriftmetaphorik und die Grofstadtmetaphorik [...] ineinan-
der laufen“ lisst, und ,liest dieses Gewebe, diesen ,textus‘, zugleich als
Recherche iiber die Textur der Poesie“.”® Klings Gedicht inszeniert so-
mit die Stadt als einen Zeichenraum, um damit zugleich auf die eigene
Textualitit zu reflektieren. Erst als Sprachraum konstituiert sich die
Metropole, allerdings als nicht fixierbares, sich dem Leser somit immer
wieder entziehendes Gebilde, als rhizomorphes Textgeflecht.

% Ebd,, S. 45.
% Korte, Deutschsprachige Lyrik, S. 261.
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Thomas Kling
Manhattan Mundraum’

1

die stadt ist der mund
raum. die zunge, textus;
stadtzunge der granit:
geschmolzener und
wieder aufgeschmo-
lzner text. beiseite-
gesprochen, abgedun-
kelt von der hand: die
ruinen, nicht hier, die
zihnung zihlung der
stadt!, zu bergn, zu ver-
bergn! die gezihltn, die
mit den weifdn gebissn,
die aus den blickn ent-
ferntn: die gesperrtn.
maulsperre, mundhohle
die stadt.

2

das rudern, hoch- und wegrudern

von die blicke. besteht die stadt aus
sdulenstehern?, die sich was rufn, die

sich zurufn was? was? tomographie-im-
zeitraffer, slow motion tomographie, heift

das so? mundfiule. verkommene, vielmehr:
blitzsaubre hohle, durch die der seewind geht,
durch die inselwind faucht: polylingual. poly-
linguales geschau. granitplatte der zungngrund,;

! Thomas Kling: Manhattan Mundraum. In: Ders.: Gesammelte Gedichte 1981-2005. Hg.
von Marcel Beyer / Christian Déring. Kéln 2006, S. 435-440.
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ferngeziindetes gehor, wo, im ohrenzwischn-
raum granitplattn mahlen, gegeneinandermahlen:
verschiedenes verschiebt sich, gegeneinander. so.

3

dies ist die organbank von manhattan. seht

ihre zunge: geschwirzter eingeschwirzter o-ton.

ein zungn-fading, belegt, {iberlagert in ruckndm
anfahrn. ein token — und die stadtzunge schweigt.
sagt nix; bis auf den crackhead, der die stummen
bespricht, die mittransportiertn («rauch nur so einma
di woche; zwoma hochsnz»); besprechn, oder zu
ngnsolo ins angewiderte schweign: aller. dies

ist die organbank, sprachbeschleuniger von

4

MANHATTAN AMERICAN MUSEUM
OF NATURAL HISTORY

5

die heizkérper keuchn; die heizkérper keuchn
der stadt. geringes wasser, eine mindere menge
tritt aus ausm ventil, kocht dort, verkocht und
geht in luft auf: textus.

tiber den bullign hotel-
heizkorpern, iiber den lakn der siulenplattform
geht di sonne auf, di zunge, di ungezahlte angst.

6

ein nachtthier. starker winde stiemen.
palimpsest ist ding, vom schabereinsatz
abgekratzt ist palimpsest: was fiel majakovskij
auf, was lorca; querschnitte, hautpigmente; die
stadt hat ihnen perlenzeug i. d. hinde gedriickt;
pathos und beschleunigungn.
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7

poeta en nueva york. was zu satellitnphotos, halb-
inselgesprachn, blickn fiihrt, voriibergebeugtn ins
okular. zu checklistn, nacknstarre, zu nahaufnahmen
von nahaufnahmen. poeta en nueva york. haarrisse,
schlagschattn, wind. zugige stralnziige, unterrumpelt
von mondriaens subwayfahrplahn, palermos widmung.
stadtzunge nahaufnahme, verschwiegn. So strémt AUGN-
ROST/BLICKKORROSION/WEGROSTNDE IN ALLER
EILE AUGN/ so stromt in nicht zu diinnem doppel-
strahl so strémt an irgnd ecke unablissig wasser pfla-
tschndhell aus dem hydrant; im insel-, halb im insel-
wind, is dasn haufn klunker nur, zu fiidn: hippokrene?

8

nahtlos rangezoomtes, zerkratzte satellitndinger. die
nagelbettn dieser subwaypaare, subwaypassagiere. in
kerbn, furchung, canyons schwarz; fast schwarz der
schmutz der lack der stadt. die nagelschluchtn. horn-
hiute. hiirnenes klammsystem. kreischn und erzittern.

9

bei sonnenaufgang, griin, dezembergriin: tabula
smaragdina. helicopter darin, nervose libellen.
schwirrfliigler manhattan. manhattantextus.
cleopatra’s needle. stylitnwald. stylitnhotel.
einige stockwerke drunter hat sich toller erhingt.

10

heizkérper mundraum halbinselslang.
wihrend das zeitungspapier georgisch-
bedruckt erscheint, fithl ich mein mund
raum, morsche palisadn, du. durch die
der wind geht, auffrischnd, fithlbar um
die ohren, schmauchspuren iiber der
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stadt. die auf der hand liegt. die vor
dem mund liegt, hautpartikel die von
den lippn, den furchn sich 16sn, wie
palimpsest. wie e3papier.

11

gingkos. geriffelter slang, der die bédn
bedeckt, eins tiefer (dautendey: «der
btihnenraum ist ein gehirn») trieft wa-
sser, unablissig aus den rostschrundn,
34 th, pennsylvania station, von vonne
subwaywinde; rostplackn, -blattern,
vermorschtes rohrsystem, ein drippeln,
schneller, aus di deckn. die zunge g-
kiirzt, ein tag unter tags, unter vielen

12

die stadt ist der mundraum.
die zunge, textus. die namen,
blicknamenzerfall. geschmo-
lzene, bewegte, schwarz-
glithende suppe. steinbrei,
der dickt. stein, abgedunkelt
von der hand: stadtzahl an
zahl, die aus blickn,

fliichtig, aus fliichtigem,
fluchtvollem mund sich
entfernt.
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Angst vor dem Tod und Sehnsucht nach der Spur.
Schnee, Schrift und Fotografie als paradoxe Erinnerungsstrategien in
Peter Stamms Agnes, Ungefihre Landschaft und An einem Tag wie diesem

I bi dr niemer im niit

& I gloube niimm won I nume gseh

(Ich bin der Niemand im Nichts & ich glaube nicht mehr, was ich nur sehe)
Patent Ochsner: Niemer im Niit. In: Album Gmiies, 1994.

Peter Stamm gilt als Stimme seiner Zeit. Er selbst sieht seine Aufgabe
als Autor darin, sich seiner Zeit anheimzugeben: , Wenn man seine Zeit
so ehrlich wie moglich beschreibt, wird man automatisch zur Stimme,
vielleicht nicht der Generation, aber der Zeit. Ich will in meiner Zeit le-
ben, mich ihr aussetzen und von ihr beeinflusst werden.“! An seinen
Romanen wird dieser Anspruch deutlich. Die Protagonisten in Agnes
(1998), Ungefiihre Landschaft (2001) und An einem Tag wie diesem (2006)
tragen schwer an den Herausforderungen der Gegenwart. Peter Stamm
entwirft treffend und kenntnisreich ein Psychogramm der Postmoderne.
Er wird mit seinen in der Jetzt-Zeit verorteten Figuren zum Autor einer
»ganzen Generation von Miiden und Verlorenen‘, von Sehnstichtigen

und Melancholikern“? und er entfaltet in seinen Werken eine »Enzyk-

lopddie des Scheiterns“.* Die Texte greifen Umbrucherfahrungen der

Ein Gesprich mit Peter Stamm. In: Olga Olivia Kasaty (Hg.): Entgrenzungen. Vierzehn
Autorengespriche iiber Liebe, Leben und Literatur. Miinchen 2007, S.395-430, hier
S. 401.

Peter Stamm: Agnes. Roman. 7. Aufl. Miinchen 2004. Im Folgenden zitiert unter der
Sigle AG; Peter Stamm: Ungefihre Landschaft. Roman. 2. Aufl. Frankfurt am Main
2010. Im Folgenden zitiert unter der Sigle UL; Peter Stamm: An einem Tag wie diesem.
Roman. 3. Aufl. Frankfurt am Main 2008. Im Folgenden zitiert unter der Sigle AET.
Hartmut Vollmer: Die sprachlose Nihe und das ferne Gliick. Sehnsuchtsbilder und er-
zihlerische Leerstellen in der Prosa von Judith Hermann und Peter Stamm. In: Litera-
tur fiir Leser 29 (2006), H. 1, S. 59-80, hier S. 61.

Karl-Markus Gauss: Das schonste, traurigste Schweigen. Wie Peter Stamm es in seinen
Geschichten schafft, aus fast nichts alles zu zaubern. In: Die Zeit, vom 21.05.2008;
Christoph Gellner: Leben ohne zu leben. Schuld als Thema der Gegenwartsliteratur. In:
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Gegenwart auf und verarbeiten Phinomene wie Orientierungslosigkeit,
Entwurzelung, Anonymitit und Einsamkeit.’

1. Gottesferne als Signum der Postmoderne

Besonderes Augenmerk legt Peter Stamm in seinen Erzihlungen auf
das Phinomen der Gottesferne, das ein Charakteristikum der Spitmo-
derne darstellt® In seinen Erzihlungen zeichnet er eine ginzlich
entsakralisierte Zeit und Welt und konstatiert: ,Diese moderne Gesell-
schaft, die kein Zentrum mehr hat, fasziniert mich. Das hat eine eigene
Schonheit. Frither war die Kathedrale das Zentrum, und heute ist es die
FuRgingerzone. Letztere ist ja die Leere an sich.*’

Die Hauptfiguren in Agnes, Ungefihre Landschaft und An einem Tag
wie diesem bezeichnen sich selbst als areligics, was die Tendenzen der
Postmoderne durchaus widerspiegelt.® Umso iiberraschender ist aller-
dings der Umstand, dass ihre Gottesferne nicht selbstverstindlich ist,

Stimmen der Zeit 227 (2009), H. 12, S. 747-760, hier S. 758: ,Daf sich einer in der eige-
nen Einsamkeit einrichtet, ein ungelebtes, ja, vergeudetes Leben iibersteht, alles Le-
benswerte verpat und doch normal erscheint: Stamms verstérende Prosa ist ein hell-
sichtiges Psychogramm zeitgendssischer Gefiihlseinsamkeit und Beziehungsunfihig-
keit [...].«

Vgl. Ofelia Marti Pefia: Sinnentleertheit und Vereinsamung am Meer, in der Stadt, da-
heim oder in fremden Lindern: Peter Stamms Blitzeis. In: Dariusz Komorowksi (Hg.):
Jenseits von Frisch und Durrenmatt. Raumgestaltung in der gegenwirtigen Deutsch-
schweizer Literatur. Wiirzburg 2009, S. 85-94, hier S. 90; Felicitas von Lovenberg: Das
grofle Schulterzucken. Peter Stamm beschreibt einen emotionalen Totalschaden. In:
FAZ, vom 29.06.2006; Robert Schwarz: Peter Stamm. Ungefihre Landschaft. In: World
Literature Today 76 (2002), H. 3/4, S. 121.

Er selbst nennt in mehreren Interviews den ruminischen Religionsphilosophen Mircea
Eliade, z. B. in Ein Gesprich mit Peter Stamm, S. 400. Mircea Eliade: Das Heilige und
das Profane. Vom Wesen des Religiésen. 2. Aufl. Frankfurt am Main 1985.

Ein Gesprich mit Peter Stamm, S. 400. Vgl. Ingmar Weber / Jiirgen Sander: Vom Gliick
des Butterbrotstreichens. http://www.buechergilde.de/archiv/exklusivinterviews/stamm
_teill.shtml. (aufgerufen am 02.02.2011).

Heiner Keupp / Thomas Ahbe / Wolfgang Gmiir u. a.: Identititskonstruktionen. Das
Patchwork der Identititen in der Spitmoderne. 3. Aufl. Reinbek bei Hamburg 2006,
hier S. 46f. und 52.
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sondern im Gegenteil explizit thematisiert und erklart wird.> Erstaunli-
cherweise wird in jedem der behandelten Romane irgendwann aus-
drucklich die Gretchenfrage gestellt, aber jedes Mal wird sie negativ be-
antwortet:

,Als ich ein Kind war, nahmen meine Eltern mich jeden Sonntag mit in
die Kirche’, sagte Agnes, ,aber ich habe von Anfang an nie daran glauben
konnen. Obwohl ich es mir manchmal gewtinscht habe. [...] Ich habe dann
auch manchmal gebetet, aber immer angefangen mit ,Lieber Gott, wenn es
dich gibt‘. Viel &fter habe ich mir selbst Aufgaben gestellt. Wenn ich es
schaffe, eine Viertelstunde auf einem Bein zu stehen oder mit geschlosse-
nen Augen hundert Schritte weit zu gehen, dann geschieht, was ich will.*
(AG 27)

An diesem Beispiel wird deutlich, dass die Protagonistin Agnes zwar
traditionell aufgewachsen ist und eine religiése Sozialisation erfahren
hat, aber einer transzendenten Macht will sie ihr Leben nicht anvertrau-
en. Obwohl sie den Wunsch nach tiefem Urvertrauen und Gottes-
glauben verspiirt, schafft sie als Physikerin die Vereinigung von Glaube
und Vernunft nicht, der ,garstige breite Graben“!® scheint uniiber-
windlich. Deshalb hat auch die gliubige Gebetsformel ,Dein Wille ge-
schehe“ aus dem Vater Unser fiir Agnes keine Bedeutung mehr.!! Statt-
dessen verlidsst sie sich auf ihre eigene Willensstirke und lotet ihre
menschlichen Grenzen und Moglichkeiten aus, wie in obigem Zitat
deutlich wurde: Denn ,dann geschieht, was ich will.“ (AG 27)!?

Auch in Ungefihre Landschaft wird explizit erwahnt, dass die Protago-
nistin, die norwegische Zollnerin Kathrine, nicht glaubig ist.

Sie [Kathrine, K. W.] glaubte nicht an Gott. Fast niemand im Dorf glaubte
an Gott, vielleicht nicht einmal der Pfarrer, der ein netter Mann war und
seine Arbeit tat wie alle anderen. Nur Ian glaubte an Gott. Ian, der schotti-

° Biblische Bilder und Sentenzen durchziehen sein Werk: AET 118; UL 35, 44, 54; Beer-
digungsreden werden anzitiert UL 13, 176f., die Figuren ,folgen dem Fisch“, vgl.
UL 108, und wie der ,unglidubige Thomas‘ isst auch der liigende Thomas‘ keinen Fisch
UL 23.

19 Gotthold Ephraim Lessing: Uber den Beweis des Geistes und der Kraft. In: Ders.: Werke
und Briefe. Hg. von Wilfried Barner zus. mit Klaus Bohnen u. a. Bd. 8: Werke 1774-
1778. Frankfurt am Main 1989, S. 437-445, hier S. 443.

1 Mt 6, 9-13, Hervorhebung durch K. W.

12 Hervorhebung durch K. W.
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sche Priester, den Kathrine manchmal auf der Strafle traf und der bei den
russischen Seeleuten missionierte. [...] Dann sagte er, wie ungliicklich er
sei im Dorf und wie einsam, und sie ging ein Stiick weit mit ihm und ver-
suchte, ihn zu trésten. Sie fragte ihn, warum er sich nicht versetzen lasse,
und meinte, er kénne nicht das Gliick der anderen mit seinem Ungliick
erkaufen. Aber Ian sagte, Jesus habe ihn hierhergefiihrt, Jesus werde ihn
auch wieder wegfiihren. Sie sagte, die Hurtigroute hat dich hierhergefiihrt,
und sie wird dich auch wieder wegfiithren. (UL 83)

Kathrine beruft sich sehr selbstbewusst auf das sikulare Selbstver-
stindnis eines homo faber, der seines eigenen Gliickes Schmied ist. Sie
lehnt jede Determinierung und Schicksalsfrommigkeit ab, und versucht
den schottischen Priester Ian davon zu {iberzeugen, sich selbst zu hel-
fen, statt allzu lange und passiv auf einen deus ex machina zu warten.!?

In An einem Tag wie diesem wird ebenfalls die Gottesglaubigkeit von
Andreas negiert.

Wenn Andreas abends das Licht geloscht hatte, lag er noch eine Weile
wach. Er hatte die Vorhinge zugezogen, und im dunklen Raum waren nur
die Stand-by-Lichter des Fernsehers, des DVD-Players und der Stereoanla-
ge zu sehen. Die roten Leuchtdioden hatten etwas Beruhigendes, sie erin-
nerten ihn an das ewige Licht in der Kirche, an die Gegenwart Christi, an
den er nicht glaubte. (AET 17)

Andreas ist, wie auch Agnes, religios sozialisiert. Er kennt die dauerhaft
brennende Kerze in der Kirche, das Symbol fiir das stindige Da-Sein
Christi. Die Tatsache, dass er die Leuchtdioden seiner elektronischen
Gebrauchsgegenstinde mit diesem religiésen Symbol assoziiert und
sich dadurch beruhigt fiihlt, zeigt, dass sich Alltagswelt und Glaubens-
welt noch nicht vollstindig voneinander getrennt haben. Aufgrund
pragmatischer Einwidnde lehnt Andreas jedoch Glaubigkeit explizit ab.
,Delphine wollte sich die Kathedrale anschauen. [...] [Sie] ziindete eine
Kerze an. Andreas fragte sie, fiir wen. Flir niemand Bestimmten, sagte
sie, auf Vorrat. ,Jetzt schuldet mir der liebe Gott etwas. ,Fiir einen Euro

13 Eines Nachts erhingt der schottische Priester Ian sich im Warteraum der Schiffs-
ablegestelle. Fiir seine Asche hat er testamentarisch bestimmt, dass sie den Heimweg
auf der Hurtigroute antreten darf. Sich selbst hatte er das versagt. (Vgl. UL 187) Mit die-
ser Episode findet die Darstellung der Glaubensferne der Figuren ihren ins Paradoxe
gewendeten Hohepunkt.
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wirst du kein grofles Wunder erwarten konnen‘, sagte Andreas.”
(AET 129)

Obwohl die Protagonisten eine Glaubigkeit strikt negieren, sind die
Themen Kirche und Religion fiir sie nicht vollstindig erledigt. Sie be-
schiftigen sich intensiv mit den ,Geheimnissen des Glaubens’, finden
aber keinen rechten Zugang dazu. Zugleich sind sie nicht vollig sicher,
ob ihre ablehnende Haltung angebracht ist. Andreas’ Zweifel werden bei
der Beerdigungsfeier seines Vaters deutlich:

Zum Gebet verschrinkte er die Hinde, ohne sie zu falten. Die Zigaretten-
kippe lief} er unauffillig zu Boden fallen. Er schloss die Augen nicht und
sah vor sich die schwankenden Gestalten der Betenden und wusste nicht,
wer licherlicher war, sie in ihrer Nachahmung eines bedeutungslosen Ri-
tuals oder er in seiner Verweigerung. (AET 40)

2. Angst vor dem Tod und Hoffnung auf Erinnerung

Aus der Gottesferne ergibt sich fiir Stamms Protagonisten eine massive
Todesangst. Die subjektive Gewissheit, dass der Tod der absolute End-
punkt eines Lebens sei, erschreckt die Figuren aufs Hochste.!* ,,Ich ha-
be Angst vor dem Tod.‘ ,Weshalb?* fragte ich erstaunt. ,Bist du krank?*
,Nein, nicht jetzt’, sagte sie, ,aber irgendwann stirbt man ja doch.* ,Ich
dachte schon, du meinst es ernst.‘ ,Natiirlich meine ich es ernst.
(AG 24)

Die Protagonisten werden permanent mit dem Tod konfrontiert. Tod,
Sterben und Begribnis nehmen in den Erzdhlungen iiberproportional
viel Raum ein und erschiittern die Lebensentwiirfe der Figuren immer
wieder. Durch den Tod unbekannter Passanten, naher Verwandter oder
ungeborener Kinder wird ihnen ihre eigene Verginglichkeit stindig vor
Augen gefiihrt.”® Es ist, als ob dem Alltag der Figuren trotz all ihrer
Verdringungsstrategien andauernd ein memento mori anhaften wiirde.

™ Hartmut Vollmer: ,Gliick malt man mit Punkten, Ungliick mit Strichen“. Peter
Stamms Roman Agnes. In: Monatshefte fiir deutschsprachige Literatur und Kultur 100
(2008), H. 2, S. 266-281, hier S. 270f.

15 Einige Beispiele: In An einem Tag wie diesem erfihrt man vom Tod und der Beerdigung
von Andreas’ Mutter, spiter stirbt auch sein Vater (AET 26; 37-42). Dartiber hinaus wird
die Auflésung der Elterngrablege thematisiert (AET 36f.) und der Sonderpreis von
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Die Protagonisten versuchen verzweifelt, das Thema Tod fiir sich per-
soénlich auszuklammern, doch dies kann nur stellenweise gelingen.'®
Furchtlosigkeit gegeniiber dem Tod wihrt nur kurz. Er bringt das Un-
bekannte, Unfassbare, das Nichts und die Leere mit sich und darf des-
halb nicht thematisiert werden. Kathrine betrachtet das Sterben als eine
grole Herausforderung, als einen Akt, dem man erst gewachsen sein
muss. Mit Blick auf die Leuchtturmwirter, die sie als Zdllnerin regel-
mifig besucht, stellt sie verwundert fest: ,[D]ie Leuchtturmwirter wa-
ren ohnehin alle gleich. Alle waren frither Fischer gewesen, unverheira-
tete oder verwitwete Manner, die zwanzig Jahre lang ihre Arbeit taten
und nicht ilter zu werden schienen und dann eines Tages starben, als
sei es nichts.“ (UL 16) Damit werden die einsamen Leuchtturmwirter,
,die rede[n], ohne Unterbrechung®, aber trotzdem ,schweigsam [sind]
wie die Landschaft“ (UL 16), mit ihrem stillen, unspektakuliren Sterben
zu Vorbildern. Sie sterben, ,als sei es nichts*, doch fiir Kathrine und die
anderen Protagonisten in Stamms Texten bedeutet gerade diese Schwel-
lensituation, der Ubergang vom Leben in den Tod, eine kognitiv und
emotional kaum vorstellbare Herausforderung.

Die Figuren, die sich selbst jenseits von Religion und Glaube verorten,
erleben ein quasi-religiéses Empfinden im Betrachten der Leere. Die
Leere wird von ihnen in einem Akt der Apotheose verklirt.!” Doch die

Grabsteinen verglichen (AET 119). Auch in Agnes tritt der Tod mehrfach auf. Der Ich-

Erzihler findet direkt vor einem Restaurant, in dem er sich mit Agnes treffen wollte, ei-

ne tote Frau auf dem Gehsteig. (AG 22f.).
16 Einen Moment lang dachte Kathrine an den Abgrund unter ihr, an die Tiefe des Mee-
res, an den Tod, von dem sie nur die diinne Haut des Schiffes trennte. Aber er machte
ihr keine Angst mehr.“ (UL 155) Die Angst vor dem Tod holt die Protagonisten immer
wieder ein, und schon wenig spiter heifit es: , Die Mutter war alt geworden. Sie beklagte
sich immer ofter tiber die Dunkelheit und tiber die Kilte. [...] ,Mich diirft ihr nicht ver-
brennen’, sagte die Mutter. ,]hr miifit mich hier begraben, neben Nissen.‘ ,Hor auf’,
sagte Kathrine.“ (UL 187f.) Die Angst vor dem Tod fithrt dazu, dass selbst die AuRerun-
gen der alternden Mutter, wie und wo sie sich ihre letzte Ruhestitte wiinscht, unter-
bunden werden.
17 Andreas liebte die Leere des Morgens, wenn er am Fenster stand, eine Tasse Kaffee in
der einen, eine Zigarette in der anderen Hand, und auf den Hof hinausschaute, den
kleinen, aufgerdumten Hinterhof, und an nichts dachte als an das, was er sah.“ (AET 7)
Die Begegnung mit der Leere wird zu einer Art Gotteserlebnis und enthilt Elemente

des mysterium tremendum und des mysterium fascinans gleichermafien. Vgl. Rudolf Otto:
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amor vacui wird schon bald in einen horror vacui tiberfithrt und als le-
bensbedrohlich enttarnt. So ist Andreas bildlich gesprochen nach der
irztlichen Gewebeentnahme am Oberkérper nicht mehr intakt und voll-
stindig, ,die Leere in der Mitte (AG 44) wird fiir ihn am eigenen Leib
spiirbar.

Mit der Furcht vor einer Krankheit verliert sich zunehmend die positi-
ve Konnotation der Leere, die Andreas noch in den ersten Satzen dufser-
te. Plétzlich nihert sich die Leere in ihrer Bedeutung dem Tod an. ,Die
Leere sei die Wiederholung, hatte er damals gedacht. Aber es stimmte
nicht. Die Leere lauerte jenseits der Wiederholung. Die Angst vor der
Leere war die Angst vor der Unordnung, dem Chaos, die Angst vor dem
Tod.“ (AET 198) Da an anderer Stelle deutlich wird, wie sich die Angst
fir Andreas anfiihlt, kann man erahnen, welche Qual die Auseinander-
setzung mit dem Tod mit sich bringt. Die Angst bedeutet fiir ihn ein
héchst unangenehmes, beklemmendes Gefiihl, in dem das Ich unterzu-
gehen und sich aufzul6sen droht: ,Die Angst [...] kam pl6tzlich und oh-
ne Vorwarnung. Es war, als verdunkelten sich seine Gedanken. Die
Angst nahm ihm den Atem, driickte seinen Kérper zusammen, bis er zu
explodieren schien und sich auflste in eine feine Gischt, in Millionen,
Milliarden feinster Tropfen, die durch die Leere wirbelten.“ (AET 118) In
diesem Zitat verdichtet sich der Nexus zwischen Tod, Angst und Leere.
Die ,Angst vor der Leere ist eigentlich die ,Angst vor dem Tod", und die-
se Angst wird als eine Art Explosion empfunden, die den Kérper in sei-
ner Struktur und Stabilitit zersprengt und atomisiert. Das Ich ver-
schwindet in der Todesangst und zersplittert, von dieser Angst vollstin-
dig zerstort, in die Leere und Einsamkeit. Damit verlieren die Protago-
nisten, die keine Rettung durch Gott und seine Verheifsung auf ein ewi-
ges Leben kennen, in ihrer tibermifligen Angst vor dem Tod sich selbst.
— In Agnes wird die Angst vor dem Tod in einem lingeren Dialog ver-
handelt.

J[.-.] Ich furchte mich nicht vor dem Sterben. Ich habe Angst vor dem Tod
— einfach, weil dann alles zu Ende ist. [...] ,Du weifdt ja nicht, wann es zu
Ende ist’, sagte ich, und als sie nicht antwortete: ,Ich habe mir immer vor-
gestellt, da® man sich irgendwann miide hinlegt und im Tod zur Ruhe

Das Heilige. Uber das Irrationale in der Idee des Géttlichen und sein Verhiltnis zum
Rationalen. Miinchen 2004 (= Beck’sche Reihe, 328).
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kommt.© ,Offenbar hast du nicht sehr lang dariiber nachgedacht’, sagte
Agnes kiihl. [...] ,Was ist, wenn man vorher stirbt? Bevor man miide ist’,
sagte sie, ,wenn man nicht zur Ruhe kommt?* (AG 24f.)

Fiir Agnes ist klar, dass nicht die eventuellen Schmerzen eines Todes
angsteinfléfend sind, denn sie ist der Ansicht, ,[s]olange man leidet,
lebt man doch wenigstens.“ (AG 24) Vielmehr ist das Verschwinden und
Vergessen-Werden, das der Tod einliutet, mit Furcht besetzt. Nachdem
sie ihr ungeborenes Kind verloren hat, nimmt ihre Angst nahezu pani-
sche Ausmafe an.!® Den Schlussvers eines Gedichtes von Dylan Tho-
mas interpretiert sie als apokalyptische Antizipation ihres eigenen To-
des:

J[...] After the first death, there is no other.

Ich verstehe es nicht’, sagte ich. ,Wenn es keinen Tod mehr gibt, gibt es
auch kein Leben mehr, sagte Agnes. ,Es ist nur ein Gedicht’, sagte ich, ,du
darfst das nicht so ernst nehmen. Es sind nur Worte.* ,Ein Kind ist in mir
gestorben’, sagte Agnes, ,in meinem Bauch, sechs Zentimeter grof. Ich
konnte ihm nicht helfen. Es ist in mir gewachsen, und es ist in mir ge-
storben. Weifdt du, was das heifdt?* ,Denkst du noch immer daran?‘ sagte
ich. Agnes drehte sich um und weinte in ihr Kissen. (AG 131)

Der Ich-Erzihler reagiert verstindnislos und unsensibel, wenn er Agnes
darauf hinweist, dass es schliefflich nur Worte seien, die sie nicht allzu
ernst nehmen solle.!” Doch fiir sie hat die Passage einen tieferen Sinn.
Sie versteht sich selbst als totgeweiht, da jedem Menschen nur ein Leben
und ein Tod beschieden sind. Nachdem sie ihr Kind verloren hat, ,tragt’
sie im wahrsten Sinne des Wortes ,kein Leben‘ mehr in sich und zihlt
damit weniger zu den Lebenden als vielmehr zu den Toten. Noch in
derselben Nacht wird der Ich-Erzihler den verhdngnisvollen ,Schluf32“
(AG 132f)) entwerfen.

' Zu den scheiternden Familiengriindungen im Werk Peter Stamms allgemein: Jan
Jambor: Zum Bild der Familie in Peter Stamms Erzihlprosa. In: Beatrice Sandberg
(Hg.): Familienbilder als Zeitbilder. Erzihlte Zeitgeschichte(n) bei Schweizer Autoren
vom 18.Jahrhundert bis zur Gegenwart. Berlin 2010 (= Literaturwissenschaft, 19),
S. 265-279.

19 Ein {iberaus paradoxer Hinweis, da er als Autor ja selbst von der Macht des Wortes
uberzeugt ist und mit seinem Text die Zukunft der realen Agnes festschreibt. Vgl.
AG 61f. oder AG 89f.
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Aus der Irreligiositit der Figuren resultiert ihre Todesangst. Diese
wiederum evoziert die Angst vor dem Vergessen-Werden und die Sehn-
sucht nach Erinnerung. Die Figuren flirchten, von der Nachwelt nicht
erinnert zu werden und deshalb vollstindig zu vergehen. Der Tod
scheint ihnen zunichst durch das Verschwinden und dann durch das
Vergessen-Werden als ein doppeltes Sterben. Da die Figuren eine voll-
ends sdkulare und entsakralisierte Weltsicht teilen, hat fiir sie die religi-
6se Hoffnung auf Auferstehung und Ewiges Leben keine Bedeutung
mehr, doch den Tod als zerstorerischen Schlusspunkt ihres Lebens und
die Gefahr des Vergessen-Werdens wollen sie dennoch nicht akzeptie-
ren. Die Romanfiguren aus Agnes, An einem Tag wie diesem und Unge-
fihre Landschaft leben in dem Dilemma aus frei gewihlter Gottesferne
einerseits und tiefer Sehnsucht nach Sinn und Unsterblichkeit anderer-
seits. Es ist geradezu paradox, dass die areligiésen Protagonisten es sich
zum Lebensziel machen, durch Erinnerung unsterblich zu werden.

Ein glaubiger Mensch vertraut darauf, dass Gott seinen Namen , grofs
machen wird“?® und sich jeden Namen ,wie ein Siegel an [s]einen
Arm“* legt. Doch Stamms Figuren leben in einer Zeit, in der Gott
meistens nicht mehr als Garant fiir die Erinnerung herangezogen wird.
Erinnerung ist verginglich, Namen sind ,Schall und Rauch“.?? Die Pro-
tagonisten sehen sich gezwungen, sich selbst mittels sikularer Erinne-
rungsstrategien einen Namen machen zu miissen, um ihr eigenes Le-
ben zu tiberdauern und den Tod zu iiberwinden. Scheinbar unver-
gingliche Manifestationen sollen helfen, sich ins Gedichtnis der Nach-
welt einzuschreiben.?> Am intensivsten bemiiht Peter Stamm das Bild

2 vgl. in diesem Zusammenhang die Turmbau-Erzihlung: Gen 12, 1-9 und speziell 12, 2.

1 H1d 8, 6.

22 Johann Wolfgang Goethe: Faust I. In: Ders.: Johann Wolfgang Goethe. Simtliche Wer-
ke nach Epochen seines Schaffens (Miinchner Ausgabe in 26 Binden). Hg. von Karl
Richter in Zusammenarbeit mit Herbert G. Gopfert, Norbert Miller und Gerhard
Sauder. Bd. 6.1: Weimarer Klassik 1798-1806. Hg. von Victor Lange. Miinchen 1986,
V. 3458.

2 Im Folgenden werden Texte und Bilder als Erinnerungsinstanzen thematisiert. Dariiber
hinaus versuchen die Figuren, durch Familiengriindungen potentiell unsterblich zu
werden, was aber in allen Fillen scheitert. Kinder werden heimlich von der Partnerin
abgetrieben (Nadja), es gibt Fehlgeburten (Agnes) oder das Verhiltnis zum Kind ist
hochgradig gestort und es wird zur Erziehung der Groffmutter anvertraut (Kathrine).
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der Kilte und des Schnees, um die Sehnsucht der Figuren, Spuren zu
hinterlassen, zu verdeutlichen.* Die Metapher der meteorologischen
Kilte unterstiitzt seine Rede vom Verschwinden und Erinnern glei-
chermaflen.

3. Sehnsucht nach Erinnerung (l): Spuren in Schnee und Sand

In erster Linie verweist die meteorologische Kilte auf das Phinomen der
zwischenmenschlichen Gefiihlskilte. Schnee und Eis werden zum
Sinnbild fiir die Seelenlandschaft der Figuren.?> Zwischenmenschliche
Kilte und die Metapher des Schnees spielen bereits in Stamms Debiit-
roman Agnes eine bedeutende Rolle.”® Vielleicht ist es auch der Faszi-
nation fiir diese vielschichtige Metapher geschuldet, dass sein zweiter
Roman Ungefihre Landschaft nun direkt in den eisigen Gebieten Norwe-
gens angesiedelt ist.?

Die Beziehungen in Stamms Romanen sind von erschreckender Kal-
te, Gleichgtiltigkeit und Nebensachlichkeit geprigt. Gerade der beildufi-
ge Erzihlgestus verfehlt seine beklemmende Wirkung nicht. ,Ganz ru-
hig beschreibt er [Peter Stamm, K. W.] das grausig gefiihlskalte Leben,
das Andreas fiihrt, die pubertire Wut, mit der er in seinen Beziehungen

24 Die Kiltemetapher ist besonders produktiv in der Gegenwartsliteratur. Vgl. dazu Katha-
rina Kienholz (Hg.): Nordlandliebe. Alpnach 2009; Thomas Seiler: Winterreisen. Zum
Verhiltnis von Frost und Melancholie. In: TijdSchrift voor Skandinavistiek 28 (2007),
H.1,S.63-82.

% Vgl. Vollmer, Sprachlose Nihe, S. 71.

26 g0 beginnt bereits der erste Abschnitt mit einer Beschreibung des Klimas. ,Es war kalt,
als wir uns kennenlernten. Kalt wie fast immer in dieser Stadt. Aber jetzt ist es kilter,
und es schneit.“ (AG 9).

7 Seiler macht das Interesse am Nordischen an biographischen Punkten der Autoren fest.
Dies erklirt m. E. nicht, weshalb Stamm derart intensiv die Schneemetapher benutzt.
Auflerdem ist es bedeutsam, dass der Strand mit der gleichen Erinnerungsfunktion wie
der Schnee inszeniert wird. Thomas Seiler: Topographie als Metapher — Zur Funktion
nordischer Landschaften in deutschsprachiger Gegenwartsliteratur (B6ldl, Hermann,
Stamm). In: Sven Hakon Rossel (Hg.): Der Norden im Ausland — das Ausland im Nor-
den. Formung und Transformation von Konzepten und Bildern des Anderen vom Mit-
telalter bis heute: 25. Tagung der IASS (International Association for Scandinavian Stu-
dies) in Wien, 02.-07.08.2004. Wien 2006, S. 582-589, hier S. 583.
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herumfuchtelt und sie knapp beendet, wenn es ihm gerade einfillt.“?®
Das vernichtende Urteil gegentiber Andreas fillt demnach auch eine
Person, die ihm eigentlich nahe steht, seine Geliebte: ,,Du bist allein,
egal, mit wem du zusammen bist’, sagte Nadja.“ (AET 84)

Dariiber hinaus kommt der Kilte in Stamms Werken gedichtnistheo-
retische Funktion zu, da sie in der Lage ist, Erinnerungsbilder einzufrie-
ren. Die winterliche Landschaft stellt freilich in der Gleichzeitigkeit von
Erinnern und Vergessen ein Paradoxon dar. Sie konserviert und verliert
gleichermafien. Thomas Seiler macht den Unterschied zwischen winter-
licher Kilte und sommerlicher Wirme deutlich:

Das Subjekt leidet gewissermassen [sic] am Frost, an winterlicher Erstar-
rung, gleichzeitig ist es aber auch darauf angewiesen, weil es nur so die
Erinnerungsbilder an das Verlustobjekt bewahren kann, indem sie im ge-
frorenen Material festgehalten und konserviert werden kénnen. Sommer-
liche Verfliissigung ist dem Gedenken abtriglich.?

Peter Stamm kniipft mit der Metapher der Kilte und des Schnees als
Erinnerungsmedium direkt an antike Vorstellungen an: Die Allegorie
der fama wird in der Mythologie nicht in einem Steinbau, sondern sin-
nigerweise in einem Palast aus Eis verortet. Wihrend an der Nordseite
die Ruhmesberichte noch deutlich lesbar sind, zerschmelzen sie an der
Stidseite mit dem Lauf der Zeit und sind damit unwiederbringlich dem
Vergessen anheim gegeben.*

Die Protagonisten in Stamms Erzidhlungen gehen unterschiedlich mit
dem Schnee als Erinnerungsmedium um. Wihrend Kathrine v6llig sou-
verin ihre Spur durch die endlose Weite des Fjells ziehen kann und kei-
ne Angst davor hat, sich darin zu verlieren, flirchtet Agnes ihren Unter-

28 Georg Patzer: Kifig der Gefiihlseinsamkeit. http://www.literaturkritik.de/public/rezen-
sion.php?rez_id=9728 (aufgerufen am 02.02.2012). Interessanterweise zeigt sich, dass
selbst die Sprache durch ihre Ellipsen, Parataxen und Reduktionen den Figuren eine Er-
innerung verweigert. Die Protagonisten bleiben dem Rezipienten seltsam fremd und
werden nur schemenhaft greifbar.

2 Seiler, Winterreisen, S. 70.

30 Aleida Assmann: Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des kulturellen Ge-
dichtnisses. Miinchen 1999, S. 44f.
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gang jenseits der Zivilisation.*! Agnes legt ihre anfingliche Furcht zwar
ab, aber letztlich wird ihr doch die Natur zum Verhingnis, da der Ich-
Erzihler sie schriftlich instrumentalisiert und gegen Agnes wendet.
Damit wird die Wildnis zum Tatort gescheiterter Beziehungen und zwi-
schenmenschlicher Gefiihllosigkeit.

Die Mondsichel war so schmal, daf sie gerade genug Licht gab, um die
schneebedeckten Wege zu erleuchten. Der Wind blies béig. Das Brausen
in Agnes’ Ohren iiberdeckte jedes andere Gerdusch, jeden Gedanken. [...]
Die Biume hatten ihre Blitter verloren, und der See war zugefroren. Aber
Agnes erkannte die Stelle. Sie zog ihre Handschuhe aus und fuhr mit den
Hinden iiber die eiskalten Stimme der Biume. Sie fiihlte nicht die Kilte,
aber sie spiirte die schorfige Rinde an ihren fast tauben Fingerkuppen.
Dann kniete sie nieder, legte sich hin und driickte ihr Gesicht in den pulv-
rigen Schnee. Langsam gewann sie das Gefiihl zurtick, erst in den Fuiflen,
in den Hinden, dann in den Beinen und Armen, es breitete sich aus, wan-
derte durch ihre Schultern und ihren Unterleib zu ihrem Herzen, bis es
ihren ganzen Korper durchdrang und es ihr schien, als liege sie glithend

im Schnee, als miisse der Schnee unter ihr schmelzen. (AG 153)*

In diesem vom Ich-Erzihler entworfenen ,Schluff2“ (AG 135) ver-
schmilzt Agnes mit der schneebedeckten Natur. Der Schnee bedeutet
dabei ihren Tod, ihr Verschwinden und ihr Vergessen: Sie erliegt einer-
seits der Kilte und zerstért andererseits durch ihre Kérperwirme ihre
letzten Spuren.®® Im Akt des Verschmelzens mit der Natur vollzieht Ag-

31 vgl. UL 11,166f. Agnes empfindet z. B. die Wilder um Chicago als bedrohliche Kulisse:
»,Alle Biume sind gleich hoch. Man verirrt sich, wenn man den Weg verlifit. Man
konnte verschwinden und wiirde nie mehr gefunden.* (AG 32).

32 Hervorhebung des Originals nicht {ibernommen. In Agnes zeigt sich schon anhand der
Typographie die Grenze zwischen Realitit (recte gedruckt) und Fiktion (kursiv ge-
druckt). Vgl. Wilfried Biitow: ,Gliick ist immer der Moment davor...“. In: Der Deutsch-
unterricht 52 (1999), H. 2, S. 144-146, hier S. 146.

3% Stamm greift freilich auch einen Nationaltopos auf: Die Szenerie erinnert an den Tod
des Schweizer Schriftstellers Robert Walser, der von einem seiner winterlichen Spazier-
ginge nicht mehr zuriickkehrte. Vgl. Peter Hamm: Der Tod der erzihlten Frau. Der
Schweizer Autor Peter Stamm beschreibt in seinem Debiitroman Agnes die Fiktion
menschlicher Nihe. In: Focus, vom 16.11.1998. Ebenso: Valerie Heffernan: Unschwei-
zerische Schweizerliteratur? Ruth Schweikert, Peter Stamm, Zoé Jenny. In: Jiirgen
Barkhoff / Valerie Heffernan (Hg.): Schweiz schreiben. Zu Konstruktion und De-
konstruktion des Mythos Schweiz in der Gegenwartsliteratur. Berlin/New York 2010,
S. 283-296, hier S. 289f.
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nes eine Metamorphose wie Echo in der rémischen Mythologie.>* Diese
geht nach ihrer enttiuschten Liebe zu Narziss — dessen Selbst-
verliebtheit und Genius-Verstindnis dem Ich-Erzihler gar nicht unahn-
lich sind — véllig in der Natur auf und verschwindet in ihr. Doch wih-
rend Echo von der Natur giitig aufgehoben wird und auf ewig durch ihre
Klage und den Nachhall von Worten erinnert wird, ist die spitmoderne
Agnes lingst der Natur entfremdet. Agnes wird nicht von der Natur er-
innert, sondern muss in ihr verschwinden. Damit erweisen sich Natur,
Kilte und Schnee nicht als geeignete Erinnerungsmedien. Wihrend
Echos Daseinsberechtigung abhingig bleibt vom gesprochenen Wort,
emanzipiert sich Agnes in der Natur vom Ich-Erzihler und vom geschrie-
benen Wort. In letzter Konsequenz bedeutet also dieser Tod in der Natur
auch Agnes’ wiedererlangte Freiheit gegeniiber dem Ich-Erzihler.*®
Neben der Schneemetapher entwirft Peter Stamm aber auch ein
sommerliches Pendant, um die sich verlierende Spur in Worte zu fas-
sen. In An einem Tag wie diesem inszeniert er weniger die Spuren im
Schnee als vielmehr Fufsabdriicke im Sand, um die Fliichtigkeit der Fi-
guren zu verdeutlichen.*® Das Bild hat gewechselt, aber die Rede von der
Verganglichkeit des Menschen ist dieselbe geblieben: ,Andreas ging
ganz nah am Wasser, wo der Sand fest war und die Wellen seine Spuren
sofort verwischten. [...] Es war kein Mensch zu sehen, kein Zeichen, kei-
ne Spur.“*” (AET 203) Die Protagonisten in Stamms Texten hinterlassen
ein dichtes ,Netz aus FuRspuren“,*® doch es erweist sich als dufRerst

3* Vgl. Barbara Rowinska-Januszewska: Liebe, Tod und virtuelle Realitit. Zum Roman Ag-
nes von Peter Stamm. In: Komorowksi (Hg.), Jenseits von Frisch und Diirrenmatt, S. 95-
108, hier S. 103. Dariiber hinaus: Ovid: Metamorphosen. Lat. und Dt. Ubs. von Michael
von Albrecht. Stuttgart 1994, III, 356-410.

35 Vgl. Vollmer, Gliick mit Punkten, S. 270.

36 Vgl. Die Kurzgeschichte Das schonste Mddchen. In: Peter Stamm: Blitzeis. Erzihlungen.
6. Aufl. Miinchen 2001, S. 77f.

%7 Hier Klingt sicherlich Michel Foucault an, der in Die Ordnung der Dinge mit dem Bild
des im Sand verschwindenden Gesichtes schlieft: Michel Foucault: Die Ordnung der
Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaften. Aus dem Franzgsischen von Ul-
rich Képpen. Frankfurt am Main 1971, S. 462.

38 Peter Stamm: Wo beginnt ein Text? In: Rosemarie Altenhofer (Hg.): ,Nehmen Sie mich
beim Wort ins Kreuzverhér“. Vorlesungen der Wiesbadener Poetikdozentur. Frankfurt
am Main 2010, S. 35-55, hier S. 45.
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fliichtig. Schnee und Sand eignen sich keinesfalls, um die Erinnerung
an das Individuum tiber die Zeit hinaus zu erhalten.

4. Sehnsucht nach Erinnerung (I1): Spuren durch Schreiben

In den Erzihlungen Agnes, Ungefihre Landschaft und An einem Tag wie
diesem wird der Schreibprozess selbstreferentiell aufgegriffen. Als
Schreibmetaphorik dient dabei das Bild des Schnees.* ,Thre [Kathrines,
K. W.] Spuren waren die einzigen auf dem weiten Feld.“ (UL 165) Die
weiflen, unschuldigen Schneeflichen laden dazu ein, sie sich an-
zueignen und Spuren darauf zu hinterlassen. Das gleiche gilt fiir das
Papier:

Die leere Papierfliche scheint ihre Erfiillung mit Lettern zu provozieren;
der Schreibende lehnt sich auf gegen eine Leere, welche das Erfahrungs-
subjekt als das Skandalon schlechthin empfindet. [...] Die leere Fliche wire
deutbar als Inbegriff des Amorphen, des Gestaltlosen, und die Ein-
schreibung der schwarzen Zeichen in diese Leere kime dem Versuch der
Begriindung einer Ordnung gleich, der Etablierung einer Struktur durch
Ausdifferenzierung diskreter Einheiten, ja der Schépfung einer Welt.*’

Die reine, makellose Ebene in den Texten von Peter Stamm, ,die tage-
weite, verlassene Schneelandschaft” (UL 16), erinnert an ein weifles
Blatt Papier. Ein Schriftsteller oder eine Schriftstellerin sind jeweils zu
Beginn ihrer Arbeit — und nach jedem Umblittern aufs Neue — mit dem
unberiihrten Weif konfrontiert.*! Das scandalon des weiflen Blattes soll

39 Stamm nutzt, dhnlich wie auch Klopstock in seinen Eislaufgedichten, nordische Bilder,
um das Schreiben zu reflektieren. Bei Klopstock gleitet die Stahlkufe des Schlittschuhs
uiber das Eis und hinterlisst dabei Spuren. Dieses Bild der gleichmiRigen und rhythmi-
schen Fortbewegung steht fiir den Versfuf§, den der Dichter gleichmifig seinen Versen
aufsetzt. Friedrich Gottlieb Klopstock: Der Eislauf. In: Ders.: Werke und Briefe. Histo-
risch-kritische Ausgabe. Begr. von Adolf Beck / Karl Ludwig Schneider / Hermann
Tiemann. Hg. von Horst Gronemeyer u. a. Bd. 1: Oden. Berlin/New York 2010, S. 249f.
Monika Schmitz-Emans: Schrift und Abwesenheit. Historische Paradigmen zu einer
Poetik der Entzifferung und des Schreibens. Miinchen 1995, S. 41.

Die ,Angst vor dem leeren Blatt‘ ist sprichwortlich geworden. Doch Stamm greift den

40

41

horror vacui nicht als solchen auf — was sich u. a. daran zeigt, dass sich seine Figuren
zumindest teilweise im grenzenlosen Weif3 orientieren kénnen, vgl. UL 165. Zum hor-
ror vacui bzw. amor vacui bei Peter Stamm vgl. Seiler, Topographie, S. 587.
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gebrochen werden, indem Gedanken in Worte gefasst werden und mog-
lichst unvergingliche Spuren hinterlassen — Spuren, welche fiir die
Nachwelt in Form der Tinte oder Druckerschwirze sichtbar werden. Das
unbeschriebene Blatt wird durch die Chiffre des Schnees nochmals be-
tont.

Weif, die Summe aller Farben, ist selbst das Farblose schlechthin; weif3e
Flichen teilen die Abwesenheit von Farbe mit. [...] Dadurch kann das Weifd
zur Metapher des Unsichtbaren und Unbestimmten werden, des Anderen
und Befremdlichen, das beingstigend wirkt und darum gerade zur Erkun-
dung herausfordert. Es ist letztlich die Leere, welche solchen Schrecken
auslost. Durch die ,Nichtfarbe‘ Wei wird das Nichts selbst sichtbar [...].**

Peter Stamm verwebt in seinen Schnee- und Kiltebildern die Erinne-
rung, das Schreiben und den Tod zu einem engmaschigen Geflecht.*?
Am deutlichsten wird dies im Roman Agnes: Die Protagonistin ist durch
Schrift und Schnee gleichermaflen gefihrdet — einerseits durch die tod-
bringende Kilte des Schnees und seine mangelnde Eignung als mnemo-
technisches Erinnerungsobjekt, da der unbestindige Aggregatszustand
Willkiir und Fliichtigkeit bedeutet, und andererseits durch die tédliche
Wirkung der Schrift, die zumindest die fiktive Agnes mit dem
»Schluf32“ dem Tod {iberschreibt.

Damit verkehrt sich bei Stamm die Schreibmetaphorik ins Paradoxe:
Weder die Fihrte im Schnee noch die Tintenspur auf dem weiflen Pa-
pier eignen sich als Erinnerungsinstanz. Denn was als Spur in den
Schnee gezogen wird, ist der Verginglichkeit und dem Vergessen un-
weigerlich anheimgegeben, und auch die Schrift wird zum gefihrlichen
Werkzeug. Zwar heifst Schreiben ,auf Dauer stellen, bewahren, verewi-
gen“.** Doch so sehr die Protagonisten auch auf die Schriftlichkeit und
Texte vertrauen, sie sind in Stamms Erzdhlungen nicht als Erinne-
rungsmedien geeignet. So werden Biicher stindig zuriickgelassen, aus-

42 Schmitz-Emans, Schrift und Abwesenheit, S. 47.

* Stamm verkniipft Tod und Schrift und geht dabei mit Jacques Derrida konform. Bei
Derrida ist der Tod gar ,notwendiger Bezug eines jeden Schreibens®, da ,jedes Verste-
hen auf der Ablésung des Zeichens von seinem Triger, auf einer Lesbarkeit auch nach
dem Verschwinden des Referenten“ beruht. Bernd Stiegler: Theoriegeschichte der Pho-
tographie. Miinchen 2006, S. 354.

* Jan Assmann: Stein und Zeit. Mensch und Gesellschaft im alten Agypten. Miinchen
1991, S. 199.
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sortiert, verschenkt oder weggeworfen. (Vgl. AET 103; UL 38; AG 124)
Auf verrdterische Weise offenbaren die Biicher den Geschmack ihrer
Besitzer und Besitzerinnen und sind damit keine identititsstabilisieren-
den Erinnerungstriger, sondern legen vielmehr empfindliche Angriffs-
flichen blofs. Zudem ist der Schluss einer jeden Erzihlung auch der
Endpunkt einer Beziehung zwischen Lesendem und Text. Das Textende
bedeutet den Tod der zu Ende gelesenen, weggelegten und damit ver-
gessenen Figur, wie Agnes bemerkt:

,Als Kind waren die Figuren der Biicher, die ich las, meine besten Freun-
de‘, sagte sie, ,meine einzigen Freunde eigentlich. [...] Ich bin immer trau-
rig, wenn ich ein Buch zu Ende gelesen habe‘, sagte Agnes. ,Es ist, als sei
ich zu einer Person des Buches geworden. Und mit der Geschichte endet
auch das Leben dieser Person. [..] Ich frage mich manchmal, ob die
Schriftsteller wissen, was sie tun, was sie mit uns anstellen.” [...] ,Ich lese
nicht mehr viel’, sagte Agnes, ,vielleicht deshalb. Weil ich nicht mehr woll-
te, dafl Biicher Gewalt iiber mich haben. Es ist wie ein Gift. Ich habe mir
eingebildet, ich sei jetzt immun. Aber man wird nicht immun. Im Gegen-
teil.* (AG 119f)

Genau diese Faszination und Macht, die eine Geschichte, wie ein , Gift“,
austiben kann, wird Agnes zum Verhingnis. Die Idee, mittels einer au-
tobiographischen Erzihlung fixiert und unsterblich zu werden, bewirkt
genau das Gegenteil: Der Text greift auf die Realitit iiber und verleitet
die Figur dazu, ihre eigene Identitit aufzugeben*® Agnes wird dem
Wort horig. Sie erkennt nicht, dass ihr Leben damit ebenso léschbar
wird wie zuvor ihr eigener Textentwurf am PC: ,,Was machst du?* fragte
ich. ,Ich habe ihn [den Entwurf, K. W.] geloscht’, sagte sie, ,vergessen.
Gehen wir spazieren?“ (AG 44)* Der Ich-Erzihler erhebt sich mit sei-
nem Schreiben {iber Agnes, er macht sie zu seiner Figur. Er erschafft sie
neu und spiegelt damit das Selbstverstindnis des Autors als Genie und

® Zum Prinzip des primum scribere, deinde vivere: Wolfgang Schomel: ,Die Frauen lieben
die Minner nicht‘. Aber sie lassen sie Liebesgeschichten schreiben. Peter Stamms Ro-
man Agnes. In: Christiane Solte-Gresser (Hg.): Eros und Literatur. Liebe in Texten von
der Antike bis zum Cyberspace. Festschrift fiir Gert Sautermeister. Bremen 2005,
S. 343-350, hier S. 349.

*¢ Hervorhebung durch K. W.
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Schopfer wider.”” ,,Gut’, sagte ich, ,du wirst aus meinem Kopf neu ge-
boren wie Athene aus dem Kopf von Zeus, weise, schén und unnah-
bar.““ (AG 54) Die reale Agnes wird als Kopfgeburt nochmals gezeugt
und geboren. Bezeichnenderweise dauert die Beziehung der beiden
auch exakt neun Monate — doch am Ende steht nicht Agnes’ Geburt,
sondern ihr Tod und die Geburt eines Kiinstlers.*® Ahnlich dem antiken
Pygmalion-Mythos erschafft sich der Kiinstler (oder hier: der Ich-
Erzihler) eine Agnes nach seinem Bild. ,Wenige Tage nach unserem
Ausflug an den See stief ich in der Geschichte in die Zukunft vor. Jetzt
war Agnes mein Geschopf. Ich fiihlte, wie die neu gewonnene Freiheit
meine Phantasie befliigelte. Ich plante ihre Zukunft, wie ein Vater die
Zukunft seiner Tochter plant.“ (AG 61f)

Mit dem Selbstverstindnis als ,Schopfer” klingt das gottliche Gebot an:
,Du sollst dir kein Bildnis machen“.*? Das Auseinanderklaffen von Rea-
litit und Fiktion birgt eine immense Tragik, zumal paradoxerweise der
Realitdt das Signum der Unwirklichkeit und Falschheit aufgedriickt
wird. ,[D]er Spagat zwischen fantasiertem und gelebtem Leben miss-
lingt“>® ,,Ich bin schwanger... Ich kriege ein Kind’, sagte sie. ,Freust du
dich?* Ich stand auf und ging in die Kiiche, um mir ein Bier zu holen.
[...] /Agnes wird nicht schwanger’, sagte ich.“ (AG 89f.)

Bis zuletzt ist Agnes’ Vertrauen in Literatur und Schrift ungebrochen.
Nachdem sie ihr ungeborenes Kind verloren hat, dringt sie den Ich-
Erzihler zu einer fiktiven Fortsetzung der Schwangerschaft: ,,Du mufit
es aufschreiben’, sagte Agnes, ,du mufdt uns das Kind machen. Ich habe
es nicht geschafft. (AG 116) Damit unternehmen die beiden Protago-

# Walter Benjamin iiber die Geburt des Autors aus seinem Werk: Walter Benjamin: Ge-
sammelte Schriften. Bd. IV,I. Hg. von Rolf Tiedemann / Hermann Schweppenhiuser.
4. Aufl. Frankfurt am Main 1981, S. 438.

8 Birgit Schmid: Die literarische Identitit des Drehbuchs. Untersucht am Fallbeispiel Ag-
nes von Peter Stamm. Bern u. a. 2004 (= Ziircher Germanistische Studien, 58), S. 94.
Dariiber hinaus: Elisabeth Bronfen: Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthe-
tik. Miinchen 1994, S. 110.

* Ex 20, 4. Es ist konsequent, dass den Figuren der Spitmoderne dieser Gedanke nicht
kommt. Vgl. hierzu: Max Frisch: Tagebuch 1946-49. In: Ders.: Gesammelte Werke in
zeitlicher Folge. Bd. 2. Hg. von Hans Mayer / Walter Schmitz. Frankfurt am Main 1999,
S. 369-371.

50 Ulrich Greiner: Im Schnee. Was der Schweizer Schriftsteller Peter Stamm alles kann
und weshalb er nicht darauf vertrauen sollte. In: Die Zeit 36 (2001).
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nisten den Versuch, das Wort Fleisch werden zu lassen. Auf dem Papier
wird das Kind geboren, bald kommt ein zweites hinzu; sie heiraten, fah-
ren in den Urlaub und sind gliicklich. ,Doch Literatur kann die Wunden
der Realitit nicht heilen.“>! Die fiktive Nihe kann die reale Distanz zwi-
schen den Figuren nicht mehr kitten.

».Schreib, wie es weitergeht’, sagte Agnes. ,Wir miissen wissen, was
geschieht.”“ (AG 119) Das erschriebene Happy End stellt keinen der Be-
teiligten zufrieden. ,Ich war nicht tiberzeugt vom Schluf§ der Geschich-
te. Er war mir nicht gelungen, er war nicht lebendig, nicht wahr.
(AG 139) In einem zweiten, deutlich pessimistischeren Entwurf schickt
der Text seine Figur in die Kilte und wahrscheinlich in den Tod — und
beendet damit sich selbst. Das Ende der Figur ist zwingend auch das
Schlusskapitel des Textes.”? Das Medium Schrift, das Agnes fixieren
sollte, tragt letztlich zu ihrer Ausloschung bei. Agnes verschwindet spur-
los aus Agnes, ihrer eigenen Geschichte. Thre Identitit, die sie eigentlich
schiitzen und aufbewahren wollte, geht verloren.>®* Der Text entwickelt
eine tédliche Macht iiber das Leben und iiberschreibt seine Protagonis-
tin letztlich dem Kiltetod.>* Damit ist die Idee, Spuren auf Papier zu
hinterlassen und sich durch das geschriebene Wort unsterblich zu ma-
chen, gescheitert.

,Vielleicht gibt es eine Art ewiges Leben‘, sagte ich und schlofl das Klapp-
fenster. [...] ,In irgendeiner Form leben wir alle nach unserem Tod weiter.

5! Sabine Doering: Eiswinde in Chicago. An der Literatur erfroren: Peter Stamms gelun-
gener Debiit-Roman. In: FAZ, vom 23.04.1999.

52 Markus Schwahl: Die Leere in der Mitte. Postmoderne Literatur im Unterricht: Peter
Stamms Roman Agnes. In: Literatur im Unterricht 10 (2009), H.2, S.93-105, hier
S. 102f.

53 Vgl. Inez Miiller: Peter Stamms Erzihlen von Identitit in Riumen des Dazwischen. In:
Martin Hellstrom (Hg.): Zwischen Globalisierungen und Regionalisierungen. Zur Dar-
stellung von Zeitgeschichte in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Miinchen
2008, S. 23-40, hier S. 38.

5 Der Tod der Protagonistin wird schon im ersten Satz in einer Rahmung vorwegge-
nommen: ,Agnes ist tot. Eine Geschichte hat sie getdtet.“ (AG 9) Die ,Beichte’, dass
eben nicht irgendeine Geschichte Agnes getotet hat, sondern gerade der vorliegende
Text des Ich-Erzahlers, fillt durch ihren kithlen Erzdhlton auf. Vgl. dazu Daniele
Muscionico: Aufeinanderzu, Aneinandervoritber — Peter Stamm. In: Harald Miller /
Veronika Sellier (Hg.): Deutschschweizer Dramatik. Portrits und Beschreibungen. Ber-
lin 2005, S. 125-129, hier S. 125.
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In der Erinnerung anderer Menschen, von unseren Kindern. Und in dem,
was wir geschaffen haben.*

,Schreibst du deshalb Biicher? Weil du keine Kinder hast?*

,JIch will nicht ewig leben. Im Gegenteil. Ich méchte keine Spuren hinter-
lassen.‘ ,Doch’, sagte Agnes. (AG 28)

Dass die memoria durch die Schrift nicht zwingend gesichert ist, wird
schon recht frith antizipatorisch angedeutet, tragischerweise sogar von
Agnes selbst: ,,Meine Dissertation wird auch in die Bibliothek kom-
men’, sagte Agnes. ,Ich mag den Gedanken, daf} alle, die sich irgend-
wann mit den Symmetrien der Symmetriegruppen befassen, auf mei-
nen Namen stofen werden.“ (AG 31) Nur wenige Zeilen spiter entsteht
ein Gesprich iiber Stonehenge und die Funktion dieses steinernen Mo-
numents als tiberdauernde Spur. Agnes kommentiert: ,,,Ich war nie da,
aber ich habe eine Theorie gelesen. Von einer Frau. Den Namen habe
ich vergessen.”“ (AG 32) Damit nimmt Agnes ihr eigenes Schicksal des
Vergessen-Werdens vorweg, denn auch ihr Name wird durch die Buch-
ver6ffentlichung nicht ins kollektive Gedachtnis iibergehen. Man kénnte
also mit An einem Tag wie diesem sagen: Die Schrift und die Geschichte
von Agnes generieren ,Spuren, die keine waren, nichts als Worte ohne
Gewicht.“ (AET 109)

Auch in Ungefihre Landschaft radikalisiert Stamm den Konflikt zwi-
schen Realitdt und Fiktion, indem er Wahrheit und Liige einander ge-
geniiberstellt.

Thomas hatte einen der besten Studienabschliisse seines Jahrgangs ge-
macht und seinen Doktor in Wirtschaftswissenschaften. Er war Jugend-
meister im Schwimmen gewesen, hatte viele Freunde tiberall auf der Welt.
Er sprach fiinf Sprachen fliefend, hatte einmal ein Angebot bekommen, in
Oslo als persénlicher Berater eines Ministers zu arbeiten. Er hatte ein be-
kanntes Computerspiel erfunden, besaR den schwarzen Giirtel in einer
wenig verbreiteten ostasiatischen Kampfsportart. [...] Und alles war gelo-
gen. (UL 45f.)

Thomas entwirft fiir sich eine ganz eigene Biographie und Lebenswelt.>®
Als Kathrine sein Liugengebidude aufdeckt, wird sie damit — im tibertra-

55 Es ist interessant, welche Rezeption die Liige aus christlicher Sicht erfahren hat. Beson-
ders verwerflich bewertet sie Augustinus: Fiir ihn ist die Liige eine unzulissige Apothe-
ose des Menschen, ,weil die Liige eine aus freien Willen heraus sprachlich erzeugte Ge-
genwelt zu schaffen in der Lage ist“. Der liigende Mensch macht sich durch seinen
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genen und wértlichen Sinne — obdachlos.>® Sie zieht in eine Herberge
und verldsst dann das Dorf fiir mehrere Wochen. Zum ersten Mal {iber-
haupt bewegt sie sich siidlich des Polarkreises. Der Gedanke, den eige-
nen Ehemann nicht wirklich zu kennen, erschiittert ihr Vertrauen in die
Welt. Der Zweifel wird fiir Kathrine ein stindiger Begleiter. Erinnerun-
gen werden tiefgehend hinterfragt und damit auch die Briichigkeit von
Erzihlungen und Identititen thematisiert.”’” Kathrines Versuch, die rea-
le Welt mit der erzihlten Welt zu vergleichen, fiihrt in eine allgemeine
Sprachskepsis: ,Aber war es wirklich so gewesen?“ (UL 62)

Der Roman An einem Tag wie diesem verschrankt Realitit und Fiktion
aufs Neue. Die Erzahlung entspinnt sich anhand eines kurzen Textes,
den Andreas als Schullektiire vorgesehen hat. Es scheint ihm, als ob der
Text seine eigene Geschichte, ,eine Liebesgeschichte, die keine gewesen
war“ (AET 21), erzdhlen wiirde. Andreas konfrontiert die schemenhafte
Erinnerung mit der gegenwartigen Realitit, indem er nach 18 Jahren in
seine Heimatstadt zuriickkehrt und das Au-pair-Midchen von damals
wiedertrifft. Wihrend er sie nie vergessen hat und ihre Beziehung in
seinem Kopf immer deutlichere Konturen angenommen hat, ist die Fa-
bienne der Realitdt lingst mit Andreas’ damaligen Schulfreund Manuel
verheiratet.

,Hast du es gelesen?*

Jat

,Und?*

,Es muss hunderte von Geschichten geben wie unsere.*

,Aber all die Details. Dass ich dich Schmetterling genannt habe..."

,Das war Manuel. Er hat mich so genannt.*

,Und die Katze, die sie sich kauft, als sie nach Paris zuriickkommt?*

,Ich hatte nie eine Katze.* Andreas fragte, ob sie sicher sei. Fabienne lachte
ihn aus. [...] ,Eigentlich ist es die Geschichte von dir und Manuel’, sagte

Schopfungsakt mittels des Wortes gottgleich. Vgl. Joh 1, 1. Zitat aus: Steffen Dietzsch:
Lige. Umrifl einer Begriffsgeschichte. In: Kurt Rottgers / Monika Schmitz-Emans
(Hg.): Dichter liigen. Essen 2001, S. 15-35, hier S. 20.

56 Susanne Kaul: Travelling in Uncharted Territories. The Ungefihre Landschaft (Peter
Stamm) as a Metaphor for the Self. In: KulturPoetik. Zeitschrift fiir kulturgeschichtliche
Literaturwissenschaft 4 (2004), H. 2, S. 192-201, hier S. 195.

57 Vgl. Harald Welzer: Das kommunikative Gedichtnis. Eine Theorie der Erinnerung.
Miinchen 2005, S. 15f. Vgl. zur Konfabulation S. 43 und zur kryptomnestischen Erinne-
rung S. 32.
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Andreas. ,Nein‘, sagte Fabienne, ,es ist unsere Geschichte. Das mit Ma-
nuel ist keine Geschichte. Das ist die Realitit. (AET 181f.)

Ein weiteres Beispiel fiir die Macht des Wortes zeigt sich in Andreas’
Flucht aus der Arztpraxis. Er will sich nicht mit dem Ergebnis einer Ge-
webeprobe auseinandersetzen. Andreas ist davon iiberzeugt, dass ihn
sein Nicht-Wissen schiitzt. Interessanterweise bleibt der Leser ebenso
im Ungewissen wie die Figur selbst.”® Zusammen mit Andreas ist auch
der Rezipient auf der Flucht vor dem erlésenden oder verurteilenden
Diagnosespruch des Arztes. ,Solange er es nicht wusste, konnte ihm
nichts geschehen.“ (AET 77) Diese Erkenntnis macht den Leser zum
Komplizen des Protagonisten. Gemeinsam sind sie unwissend, gemein-
sam sind sie auf der Flucht in ein vermeintlich gesundes und angstfrei-
es Leben. Damit wird in An einem Tag wie diesem die Pragmatik des Wor-
tes betont, die auch fiir Agnes bedeutsam ist. Erst die eindeutige Aussage
des Arztes wiirde Andreas krank machen, und erst das schriftlich fixier-
te Portrit scheint Agnes als Person darzustellen.>

Der Versuch, die Gegenwart zu fixieren und durch das Wort zu iiber-
dauern, wird in den Romanen von Peter Stamm immer wieder ad absur-
dum gefithrt. Die Macht und die Faszination des Wortes, das Welten er-
schaffen kann, wird in seinen Romanen pervertiert: Andreas wird einer-
seits von einem schmalen Bindchen blof3gestellt, das ironischerweise
,mit beschrinktem Vokabular fiir den F1rerndsp1ralchenuntelrlricht“(’0 er-
zihlt wird, und andererseits liegt es in der Macht des ausgesprochenen
Wortes, ob Andreas dem Leben oder dem Tod {iberantwortet wird.

8 Die unzuverlissige, nicht allwissende Erzihlinstanz ist typisch fiir Peter Stamm: ,Ich
begleite sie [die Protagonisten] ein Stiick weit auf ihrem Weg, was vorher ist und was
nachher geht mich nichts an.“ Patrick Studer / Sabine Egger: ,Blick von auRen“ — Inter-
view with Peter Stamm. In: Dies. (Hg.): From the Margins to the Centre. Irish Perspec-
tives on Swiss Culture and Literature. Oxford u. a. 2007, S. 61-75, hier S. 64.

% Koénntest du nicht eine Geschichte iiber mich schreiben? fragte sie. [...] ,Wenn du un-

sterblich werden willst, muf3t du dir einen Beriihmteren suchen.’ ,Zweihundert Exemp-

lare sind genug. Sogar wenn es nicht gedruckt wird. Es wire wie ein Portrit. Du hast die

Fotos von mir gesehen. Es gibt kein einziges gutes Bild von mir. Auf dem man sieht,

wie ich bin.*“ (AG 47).

Ralph Miiller: Rezension: Peter Stamm An einem Tag wie diesem. In: Deutsche Biicher.

Forum fiir Literatur. Autorengesprach — Kritik — Interpretation 37 (2007), H. 1, S. 41-43,

hier S. 41.

60
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Kathrine verliert durch die Liige und die Unzuverldssigkeit des Wortes
ihr Vertrauen in die menschliche Kommunikation und die Welt tiber-
haupt. Agnes dagegen wird von einem Text, der sie realistisch abbilden
soll, entmiindigt und verschwindet im wahrsten Sinne des Wortes sput-
los. Damit konterkariert Stamm die gedichtnisstiitzende und identitats-
stiftende Kraft der Schrift. Das Vertrauen, das die Protagonisten dem
Wort entgegenbringen, um zu {iberdauern, wendet sich jeweils auf ver-
riterische Weise gegen sie: Der Buchstabe tétet.%!

5. Sehnsucht nach Erinnerung (l11): Spuren auf Zelluloid

Enttduscht und verraten vom Wort und von der Schrift wenden sich die
Figuren zunehmend dem Bild als Medium zu. Agnes, Kathrine und
auch Andreas statten sich im Lauf der Erzdhlungen jeweils mit einer Fo-
to- oder Videokamera aus und versuchen, ihre Erinnerungen auf Foto-
papier oder im Film festzuhalten. Sie méchten eine wirklichkeitsgetreue
und wahrhaftige Darstellung der Realitit erlangen. Die Metaphorik der
Fotografie ist eng mit jener der Schriftlichkeit verwandt.®? Barthes
macht dennoch einen gravierenden Unterschied zwischen Schrift und
Bild aus:

Darin liegt das Ubel (vielleicht aber auch die Wonne) der Sprache: daR sie
fiir sich selbst nicht biirgen kann. Das Noema des Sprachlichen besteht
vielleicht in diesem Unvermdgen oder, um es positiv zu wenden: die Spra-
che ist ihrem Wesen nach Erfindung; will man sie zur Wiedergabe von
Tatsichlichkeit befihigen, so bedarf es eines enormen Aufwands: wir be-
miihen die Logik oder, wenn es daran mangelt, den Schwur; die Photogra-

%1 vgl. 2 Kor 3, 6.

%2 Auch etymologisch betrachtet sind beide Vorginge dhnlich: Das aus dem Griechischen
kommende Wort ,Fotografie’ setzt sich aus ,Licht’ (6 @og, phos) und ,schreiben’
(vypopewv, graphein) zusammen. Beim Prozess des Entwickelns wird ein Negativ durch
Lichteinstrahlung auf ein mit lichtempfindlichen Silberkristallen beschichtetes Papier
,eingebrannt‘ oder eben ,eingeschrieben‘. Die Metapher der Wachstafel, in die Erinne-
rungswiirdiges eingeritzt wird, kénnte damit gleichermaflen fiir die Fotografie stehen.
Vgl. Christiane Holm: Fotografie. In: Christian Gudehus / Ariane Eichenberg / Harald
Welzer (Hg.): Gedichtnis und Erinnerung. Ein interdisziplinires Handbuch. Stutt-
gart/Weimar 2010, S. 227-234, hier S. 230.
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phie aber verhilt sich gleichgiiltig gegeniiber jeder Vermittlung: sie erfin-
det nicht; sie ist die Bestitigung selbst [...].*

Doch in Stamms Texten funktioniert die Bestitigungs- und Erinne-
rungsfunktion der Fotografie ebenso wenig, wie sie beim Schreibpro-
zess funktioniert hat. Schrift und Bild eignen sich fiir die Figuren nicht,
um Erinnerungen dauerhaft zu konservieren. So beginnt der Roman
Ungefihre Landschaft bezeichnenderweise im ,grenzenlose[n] Weifl des
Fjells.“ (UL 11) Géanzlich ohne Orientierungspunkte kénnte man sich
leicht verlieren.®* Auf einem Foto wire die schneeweifRe, plane und stark
reflektierende Ebene kaum darstellbar, es gibt nichts, worauf sich der
Fokus der Kamera konzentrieren kénnte. Fiir die Erzihlinstanz ist es
gleichermaflen eine Herausforderung, das Nichts in Worte zu fassen.
Bild und Wort sind also eng miteinander verzahnt. Daher ahmt auch die
Sprache den Akt des Fotografierens nach, indem sie das Driicken des
Auslésers imaginiert und imitiert.*> Der Text liefert nahezu schnapp-
schussartige Aufnahmen, wenn er in Ellipsen und Parataxen Kathrines
Gedanken stakkatoartig nachzeichnet. , April, Mai, Juni. Kathrine zahlte.
Helge, Thomas, Christian, Morten. Dreitausend Kronen auf dem Konto,
ein paar Biicher, ein paar Kleider, ein paar Kiichenmaschinen. Ein Lap-
top. Ein Kind.“ (UL 184) Ahnlich stellt sich dies in Agnes dar, wo die
Struktur des Romans mit den vielen kleinteiligen Kapiteln die , Technik
des Schnitts bzw. des Kameraein- und ausschaltens* aufgreift.*

Zudem bedient der Text sprachliche Metaphern, die an einen Entwick-
lungsprozess in der Dunkelkammer erinnern.®” Ahnlich wie in der

 Roland Barthes: Die helle Kammer. Bemerkung zur Photographie. Frankfurt am Main
1989, S. 96. Im Folgenden sind die Hervorhebungen des Originals nicht tibernommen
und nicht weiter als solche gekennzeichnet.

 Friedmar Apel: Schlangenlinie am Himmel. Peter Stamm liest die nordische Land-
schaft. In: FAZ, vom 15.09.2001.

% Gudrun Heidemann: Fotografische Momentaufnahmen als ,ungefihre Landschaft in
Peter Stamms gleichnamigem Roman. In: Komorowksi (Hg.), Jenseits von Frisch und
Diirrenmatt, S. 73-83, hier S. 76.

% Jan Jambor: Peter Stamms Agnes als eines der Schliisselwerke der deutschsprachigen
Schweizer Literatur der 90er-Jahre. Griinde zum Ubersetzen des Romans ins Slowaki-
sche. In: Ane Kleine (Hg.): Grenzgingereien. Beitrige der gemeinsamen germanisti-
schen Vortragsreihen in Trier und Pre$ov 2006/2007. Presov 2008, S. 23-40, hier S. 33.

67 Vgl. Heidemann, Fotografische Momentaufnahmen, S. 76f.
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chemischen Entwickler-Lésung wird das Bild nur langsam sichtbar.%®
Die evozierten Bilder des Textes miissen erst durch die Sprache entwi-
ckelt werden und Konturen annehmen, damit sie als imagines agentes im
Kopf abgerufen werden kénnen.®® Dennoch bleibt die Landschaft diffus,
farblos und ungefihr — wie der Titel schon vorwegnimmt.

Nachdem Kathrine das Liigengespinst von Thomas enttarnt hat, ver-
lasst sie zeitweilig ihr Heimatdorf und besucht unangekiindigt einen
Bekannten in Paris. Auf ihre fluchtartige Reise nimmt sie den alten Fo-
toapparat ihres Vaters mit. ,Sie fuhren bis zur zweiten Plattform [des
Eiffelturms, K. W.]. Das gentigt, sagte Kathrine, als sie hinunterschaute.
Sie machte ein Foto mit und eins ohne Christian. Fiir die 6ffentliche
und fiir die private Erinnerung, sagte sie. ,Jetzt kann ich auch etwas er-
zihlen’, sagte sie. Und plétzlich mufite sie weinen.“ (UL 110)

Nahezu wahllos schiefdt Kathrine Bilder. Sie mochte unmittelbar fest-
halten, was ihre Augen sehen. ,Kathrine fotografierte aus dem Fenster
des Autos, und als sie beim Hotel ankamen, war der Film zu Ende.”
(UL 110) Doch gerade darin besteht die Crux: Das Bild ist ein Medium,
also ein ,Mittler’ im wortlichen Sinne. Die Realitdt kann schlicht nicht
exakt abgebildet werden.”? Aber Kathrine will den Worten von Thomas,
die sie so sehr getiuscht haben, Fakten und Belege gegeniiberstellen.
Deshalb erzdhlt sie nach ihrer Riickkehr auch nicht von der Reise, son-
dern sie zeigt Beweisbilder.”!

Fotos liefern Beweismaterial. Etwas, wovon wir gehort haben, woran wir
aber zweifeln, scheint ,bestitigt’, wenn man uns eine Fotografie davon
zeigt. [...] In einem anderen Anwendungsbereich dient die Kamera der
Rechtfertigung. Eine Fotografie gilt als unwiderleglicher Beweis dafiir, daf3

%8 Als Dunkelkammer dient das Dorf: ,Die Sonne war schon vor Wochen verschwunden,
und es wurde gar nicht mehr hell. Die Nacht lag auf der Landschaft. Das Dorf war ein-
geschlossen in der Dunkelheit.“ (UL 12).

% Durch das Einprigen besonders eindriicklicher Bilder (imagines agentes) wird die Erin-
nerung emotional und gelingt damit besonders leicht: Rhetorica Ad Herennium, III,
XXII. Hg. von Theodor Niifilein. Ziirich 1994, S. 174-177. Vgl. Frances A. Yates: Ge-
dichtnis und Erinnerung. Mnemonik von Aristoteles bis Shakespeare. 4. Aufl. Berlin
1997, S. 21-23.

7% Friedrich Nietzsche: Ueber Wahrheit und Liige im aussermoralischen Sinne. In: Ders.:
Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Hg. von Giorgio Colli /
Mazzino Montinari. Bd. 1. 7. Aufl. Miinchen 2007, S. 873-890, hier S. 880.

71 Wo warst du tiberhaupt?‘,Ich zeige dir die Fotos.*“ (UL 172).
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ein bestimmtes Ereignis sich tatsichlich so abgespielt hat. Das Bild mag
verzerren; immer aber besteht Grund zu der Annahme, daf} etwas existiert
— oder existiert hat —, das dem gleicht, was auf dem Bild zu sehen ist.72

Doch Kathrine wird nach dem Wort auch vom Bild enttiuscht. Bilder
konnen die Realitit und die Erinnerung an sie ebenfalls nicht fixieren:
LAuf der Strafle wurde Kathrine gefragt, ob sie in den Ferien gewesen
sei, und manchmal zeigte sie die Bilder von ihrer Reise und erkannte
die Orte selbst kaum wieder, an denen sie gewesen war.“ (UL 173) Mit
ihrem eigenen Vergessen werden die fotografischen Erinnerungsstiicke
nicht nur fiir die Nachwelt irrelevant, sondern auch fiir die Besitzerin
selbst. Die Bilder also verlieren jegliche Aussagekraft und jede erinne-
rungsstabilisierende Funktion, denn was man nicht mehr erkennt, kann
auch nicht im kommunikativen Gedichtnis bewahrt werden.”*> Nach
Wittgenstein gilt: ,Wovon man nicht sprechen kann, dariiber mufl man
schweigen.“’”* Das Schweigen aber zieht das Vergessen und damit das
Verschwinden nach sich.

Auch in Agnes soll die Kamera als Erinnerungsmedium dienen.
»Grundsitzlich vertraut Agnes den Zeichen, die ein Mensch setzt, mehr
als den Menschen selbst.”> Neben dem Abfassen des Textes durch den
Ich-Erzihler arbeitet Agnes parallel dazu selbst daran, ein Portrit ihrer
Person zu fixieren. Mit einer Videokamera filmt sie den gemeinsamen
Ausflug in den Hoosier National Forest. ,Agnes hatte sich von ihrem Pro-
fessor eine Videokamera ausgeliehen, und schon, wihrend ich fuhr,
filmte sie wahllos aus dem Fenster. [...] ,Du schreibst, und ich filme’,
sagte Agnes.“ (AG 70f)’® Es ist ihr wichtig, Zeugnis zu geben von der
Atmosphire und der Umgebung, aber auch von sich selbst. Deshalb

72 Susan Sontag: Uber Fotografie. Frankfurt am Main 1989, S. 11f.

73 Aleida Assmann: Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Ge-
schichtspolitik. Miinchen 2006, hier S. 26.

7* Ludwig Wittgenstein:  Logisch-philosophische ~Abhandlung. Tractatus logico-
philosophicus. Kritische Edition. Hg. von Brian McGuinness / Joachim Schulte. Frank-
furt am Main 1989, S. 253.

75 Schwahl, Die Leere in der Mitte, S. 99.

76 Das beinahe dokumentarische Filmen der Agnes korrespondiert wiederum mit dem
beinahe dokumentarischen Schreiben der protokollierenden minnlichen Hauptfigur in
der Rolle des Ich-Erzihlers.“ Jambor, Schliisselwerk, S. 33.
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werden Zeitgenossen und Weggefihrten zu Zeugen ihrer Existenz und

ihres Daseins.”’

Eine leere Ebene, weit und breit keine Stadt, kein Dorf, nicht einmal eine
Farm. Kurz geschnittene Sequenzen, ohne dafl das Bild sich wesentlich
verindert. Immer neue Ansitze, Versuche, die Landschaft zu erfassen.
Manchmal erahne ich, weshalb Agnes die Kamera eingeschaltet hat: eine
seltsam geformte Wolke, eine Reklametafel, in der Ferne ein Streifen
Wald, fast unsichtbar durch das Weitwinkelobjektiv. [...] Und dann wohl
der Versuch, sich selbst zu zeigen: der Riickspiegel, darin grof die Kamera
und dahinter, kaum zu sehen, Agnes selbst. (AG 10f.)

Agnes gelingt es aber weder ihr Landschaftserleben einzufangen noch
ein Bildnis ihrer selbst anzufertigen — das Medium steht zwischen ihr
und der Wirklichkeit. Agnes bleibt dadurch unsichtbar und schemen-
haft. Die Videoaufnahme kann sie ebenso wenig reprasentieren wie der
Text des Ich-Erzihlers.

»Du hast die Fotos von mir gesehen. Es gibt kein einziges gutes Bild
von mir. Auf dem man mich sieht, wie ich bin.*“ (AG 47) Doch Agnes’
Absicht, die Erinnerung durch das Bild lebendig zu halten, scheitert
schon an der Wahl des Mittels:

Indem die moderne Gesellschaft aber die — sterbliche — Photographie zum
allgemeinen und gleichsam natiirlichen Zeugen dessen machte, ,was ge-
wesen ist’, hat sie auf das Denkmal verzichtet. Ein Paradox: dasselbe Jahr-
hundert hat die Geschichte und die Photographie erfunden. Doch Ge-
schichte ist ein nach positiven Regeln konstruiertes Gedichtnis, [...] und
die Photographie ist ein sicheres, jedoch vergingliches Zeugnis; so bereitet
heute alles unser Geschlecht auf dieses Unvermdgen vor: eines bald nicht
mehr fassen zu kénnen [...] — die Dauer [...].7%

Mit den Ausfithrungen von Barthes und Sontag zeigt sich, dass das Foto
immer auch den Tod impliziert, ein memento mori darstellt und das ,un-
erbittliche VerflieRen der Zeit*’® aufgreift, indem es einen Moment ein-
friert. Dieser fotografisch festgehaltene Augenblick bezeugt keine Ge-
genwart, sondern lediglich ein , Es-ist-so-gewesen“.®’ Damit steht bei Pe-
ter Stamm die Bedeutung der Fotografie der Metaphorik der Schnee-

77 Vgl. AG 71. Hierzu: Assmann, Der lange Schatten, S. 86.

78 Barthes, Die helle Kammer, S. 14.

7 Sontag, Uber Fotografie, S. 21. Vgl. zudem: Barthes, Die helle Kammer, S. 16.
80 Barthes, Die helle Kammer, S. 87.
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landschaften diametral gegeniiber: Wihrend die Fotografie ein ,Es-ist-
so-gewesen“ bestitigt, steht die Schneelandschaft mit ihrer weifen Far-
be fiir eine ,Chiffre des Moglichen, des Nicht- oder Noch-nicht-
Wirklichen.“8!

Auch Andreas in An einem Tag wie diesem hat Miihe, sich auf Bildern
wiederzuerkennen, er fiihlt sich selbst fremd. Es fehlt nach Barthes das

punctum, ,das mich besticht (mich aber auch verwundet, triftt) «82

Andreas betrachtete dieses abweisende Gesicht, das ihm heute nicht weni-
ger fremd war als damals. Wenn im Lehrerzimmer Fotos aufgehingt wur-
den von einer Party oder einer Abschlussfeier, erkannte er sich darauf oft
kaum, und wenn er die Bilder betrachtete, konnte er sich nicht erinnern,
was er empfunden hatte, als sie gemacht worden waren. Er erinnerte sich
daran, wie sein Vater das Bild aufgenommen hatte. [...] Es war der sinnlose
Versuch, den Sohn festzuhalten. (AET 67)

Andreas versucht, sich seiner selbst zu vergewissern. Doch ein Bild, auf
dem sich der Referent (spectrum)®® selbst fast nicht erkennt, kann umso
weniger als Erinnerungsstiick fiir die Nachwelt dienen. Damit bietet die
Fotografie, wie auch schon die Schneespur und das Wort, keinen Aus-
weg aus dem Dilemma der Vergianglichkeit.

Peter Stamm hat mit Agnes, Ungefihre Landschaft und An einem Tag wie
diesem beeindruckende ,Gedichtnisromane“® vorgelegt. Allerdings
funktioniert seine Rede von der Erinnerung ex negativo: Der Schweizer
entwirft Bilder des Vergessens, des Sich-Verlierens und Verschwindens,
um das Streben nach Erinnerung sprachlich fassbar zu machen. Es zeigt
sich, dass die Figuren, die in ihrer Gottesferne vollends der sikularen
und spitmodernen Zeit verhaftet sind, in jeder Hinsicht scheitern. Thre
Sehnsucht, Spuren zu hinterlassen, um der Todesangst zu entgehen,
erfiillt sich nicht. Thnen droht der doppelte Tod durch Sterben und Ver-
gessen-Werden. Sie bleiben, ginzlich unerinnert, ein ,Niemer im Niit“,
ein Niemand im Nichts.

81 §chmitz-Emans, Schrift und Abwesenheit, S. 50f.
82 Barthes, Die helle Kammer, S. 36.

8 Ebd.,, S. 16.

8 Apel, FAZ vom 15.09.2001.
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»Mischung aus AbgestofRensein und Faszination“.
Lilian Faschingers Wiener Passion

Wer sich auf die Suche nach 6sterreichischer Stadtliteratur macht, stofét
zunichst auf Autoren wie Heimito von Doderer, Thomas Bernhard und
Elfriede Jelinek. Man begegnet Gerhard Roth oder Robert Menasse. Und
schliellich, bei fortfithrender Beschiftigung mit Osterreichischer
Gegenwartsliteratur, lernt man die Texte von Lilian Faschinger kennen.
Die Stadtbeschreibung Wiens aus ihrem Roman Wiener Passion' ver-
deutlicht, wie viele Stadttexte zuvor am Ende des 20. Jahrhunderts, das
Bediirfnis nach einer Charakterisierung der ,eigenen‘ Hauptstadt. Ein
erster Ndherungsversuch an das literarische Raumgefiige soll der kurze
Prosatext Chronik der Girardigasse von Robert Menasse sein, der Wien
als einen Ort der Beengtheit und Kontraste beschreibt:

Denn wie kann man den Eindruck, den diese Stadt macht, anders be-
schreiben als mit einem Reigen dieser Begriffe: Theater und Gefingnis;
verdringte oder vergessene Geschichte. Schoner Schein, unklares Sein.
Ein Publikum, welches am liebsten sich selbst beobachtet, applaudiert und
dabei das Gefiihl nicht los wird, in Wahrheit, weggesperrt zu sein, nicht
hinauszukénnen in das freie, das wirkliche Leben.?

Dieses besondere Lebensgefiihl findet sich auch in Wiener Passion wie-
der, weswegen ich im Folgenden Faschingers erstmals 1999 erschiene-
nen Text auf ein Zusammenspiel von Figur und Ort hin analysiere.
Durch die Verhaltensweisen der Protagonisten Josef Horvath und
Magnolia Brown, einer jungen Amerikanerin, die in Wien durch die
letzten Aufzeichnungen ihrer Urgrofmutter Rosa Havelka auf ihre Fa-
miliengeschichte stofit, mochte ich zudem die eigentiimlichen Affinita-
ten zwischen der osterreichischen Metropole und seinen Bewohnern
veranschaulichen.

Vgl. Lilian Faschinger: Wiener Passion. Miinchen 2008. Im Folgenden wird der Text mit
der Sigle WP nachgewiesen.
Robert Menasse: Chronik der Girardigasse. In: Robert Menasse (Hg.): Ich kann jeder
sagen. Wien 2009, S. 71-78, hier S. 72.
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Die minnliche Hauptfigur des leicht krinkelnden Josef Horvath, seines
Zeichens Gesangslehrer, verkorpert den ,symptomatischen’ Wiener,
dem aber ein wesentliches Merkmal eines Grofstadtbewohners fehlt:
das Flanieren, dessen Hauptmerkmal die Verschmelzung von Denken
und Gehen beinhaltet. Bereits Thomas Bernhard hat diesen Zusam-
menhang in seinem Werk Gehen herausgearbeitet® und darauf verwie-
sen, dass besonders die Stadt einen Raum darstellt, in dem sich die In-
tellektuellen bewegen. Horvath, der durchaus diesem Bild eines in der
Grof3stadt lebenden Kiinstlers entspricht, kann nicht als typischer Grof3-
stadt-Flaneur verstanden werden, da er anfangs das Haus nur verlisst,
um immer dieselben Orte zu besuchen:* sein Stammcafé, den Nasch-
markt, die Apotheke Zur Heiligen Magdalena und den Zentralfriedhof.
All diese Orte und deren Personal dienen ihm lediglich zur Kontaktauf-
nahme mit Gleichgesinnten. (WP 26)

Die Passagen in Horvaths Stammapotheke geben erste Hinweise auf
die Literarisierung der Stadt und ihrer Bewohner: Das Wien des Ro-
mans ist windig, kalt und unangenehm. Die Gespriche der alteingeses-
senen Wiener beschiftigen sich vorwiegend mit der Vergangenheit.
(WP 10f.) Konnte normalerweise eine Apotheke als Nicht-Ort oder
Durchgangsort verstanden werden,’ ist das im literarischen Wien an-

> Vgl. Thomas Bernhard: Gehen. In: Wendelin Schmidt-Dengler / Martin Huber (Hg.):
Thomas Bernhard Werke. Frankfurt am Main 2006 (= Werke, 12). Im Laufe des Textes
wird klar, dass fiir Karrer das Gehen Anlass und Ausdruck seiner Denkbewegung ist.
Das Gehen ist eine ununterbrochene Folge von Denkvorgingen und gleichzeitig bedeu-
tet das Auf- und Abgehen fiir die Protagonisten ein Steckenbleiben.

* Vgl. Magdalene Lueger: Die Funktion der Stadt: Wien in der sterreichischen Literatur.
Theorie, Tradition und Analyse ausgewihlter Beispiele ab 2000. Wien 2010, S. 44.

5 Vgl. Marc Augé: Orte und Nicht-Orte. Voriiberlegung zu einer Ethnologie der Einsam-
keit. Frankfurt am Main 1994. Augé beschreibt hierbei Orte, die durch die Ubermoderne
— um mit seinen Worten zu sprechen — entstanden sind. Dabei handelt es sich um
Riume, die weder beziehungs- noch identititsstiftend sind und auch keine historische
Bedeutung haben. Konkret sind das Verkehrsriume, Hotels, Einkaufszentren, Riume
der Freizeitaktivititen, aber auch Slums, Fliichtlingslager und ebenso Kommunikati-
onsriume, sprich virtuelle Riume. Das Gegenteil vom Nicht-Ort ist fiir Augé der anthro-
pologische Ort, der beziehungsstiftende, historische und identititsstiftendende Merkmale
aufweist. In diesem Fall des Nicht-Ortes wird mit der Bezeichnung Durchgangsort be-
reits auf Heinrichs verwiesen, der sich von dem Begriff des Nicht-Orts distanzieren
mochte. Vgl. Hans-Jirgen Heinrichs: Marc Augé: Orte und Nicht-Orte. Voriiberlegung
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ders. Durch die personlichen Beziehungen, die Josef Horvath in diesem
Raumgefiige schliefdt, vertritt die Apotheke Zur Heiligen Magdalena
ebenfalls einen anthropologischen Ort.

Josef streift jedoch nicht ziel- oder zeitlos durch die Stadt, wie es die
Art des Flaneurs wire.® Sein Begehen und Betrachten der Umgebung ist
perzeptorisch auf sich selbst und nicht auf die Stadt bezogen. Zudem
zieht die Figur keinerlei personliche kiinstlerische Kraft aus seinen Aus-
fliigen, weil ihn die Welt vor seiner Tiir zu sehr einschiichtert.” Nur an
Orten fernab der Gesellschaft nimmt er sich Zeit, innezuhalten und
uber vergangene Begebenheiten nachzudenken. Horvath nutzt das Ge-
hen also nicht, um iiber sich oder sein Umfeld zu reflektieren. Seine
Gedanken kreisen anfangs nur um sich und seine schwache Gesundheit
— Josef zelebriert sein Leiden in Wien.

Bereits zu Beginn des Romans wird auf die Umstidnde verwiesen, die
Josef Horvath auf sich nimmt, um in Franz Schuberts Sterbehaus im
vierten Wiener Gemeindebezirk zu wohnen. Dieser Wohnort ist nicht
zufillig gewdhlt (WP 23-26), der Gesangslehrer verehrt Schubert iiber
alle Maflen und versucht ihm auf diese Weise niher zu kommen. Hor-
vath sieht den Ort des Schaffens und Lebens des Komponisten als eine
Nahtstelle zwischen sich und der Personlichkeit des lingst Verstorbe-
nen. Er ist ,in dem Glauben, dafl dort auch sein Geist noch lebendig
sein miisse.“ (WP 20) Von dieser spirituellen Kraft seiner Nachbarwoh-
nung mochte Josef profitieren, auch wenn das Sterbehaus nicht seine
erste Wahl war. (WP 21) Horvaths Wohnort transformiert sich tagsiiber
in einen musealen Ort, da Interessierte Schuberts Wohnung, inklusive
seiner letzten Hinterlassenschaften, besichtigen diirfen. Dieser Ort ver-
sucht die Geschichte, die ihm zu Teil wurde, zu konservieren und einer
Offentlichkeit niher zu bringen. Stirker als andere Museen solcher Orte

zu einer Ethnologie der Einsamkeit. In: KEA. Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften 8
(1995), S. 261-266, hier S. 263.
Vgl. Harald Neumeyer: Der Flaneur. Konzeption der Moderne. Wiirzburg 1999
(= Epistemata. Wiirzburger wissenschaftliche Schriften, Reihe Literaturwissenschaft,
252), . 11.
Vgl. Sabine Treude: Die ,Wiener Passion“ und das Einhorn. In: Skript. Frau Literatur
Wissenschaft im alpen-adriatischen Raum 19 (2001). Aus: Literaturhaus Wien / Doku-
mentationsstelle fiir neuere osterreichische Literatur (= Dst), S. 66-73, hier S. 66.
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verweist Schuberts Sterbehaus auf das Ablaufen einer Lebenszeit: Hor-
vath lebt damit in einer Heterotopie im Sinne Foucaults.?

Wiens sakrale Verbindung von Musik und Tod, die Lilian Faschinger
durch die Figur Josef Horvath darstellt, ist bereits in Elfriede Jelineks
Die Klavierspielerin zu finden. Jelinek beschreibt die Stadt mit dem Bild
einer Leiche: ,Wien, Stadt der Musik! Nur was sich bisher bewihrt hat,
wird sich in dieser Stadt auch hinkiinftig bewihren. Die Knopfe platzen
ihr vom weifsen fetten Bauch der Kultur, die, wie jede Wasserleiche, die
man nicht herausfischt, jedes Jahr noch aufgeblihter wird.” Die extre-
me Selbstcharakterisierung der eigenen Kunst und Kultur basiert einer-
seits auf Traditionen und andererseits auf gezielt gesteuerten Entwick-
lungsprozessen.

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde der Aufbau einer ,6sterreichi-
schen Identitit* zunichst auf dem Naturraum fuRRend initiiert.!” Erst mit
der Auseinandersetzung und der Vergangenheitsbewiltigung im Zuge
der Globalisierung entdeckte man den Stadtraum erneut als Lebens-
raum!! und als Raum der Literatur.!? Osterreich als idyllischer Natur-

Vgl. Daniel Defert: Raum zum Héren. In: Ders. (Hg.): Die Heterotopien. Les hétéroto-
pies. Der utopische Korper. Le corps utopique. Zwei Radiovortrige. Frankfurt am Main
2005, S.67-92. Und vgl. Michel Foucault: Andere Riume. In: Karlheinz Barck u. a.
(Hg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven einer anderen Asthetik. Leip-
zig 1990, S. 34-46. Heterotopien sind andere Orte, die fur alle zuginglich sind, sich je-
doch auflerhalb des sozialen Gefiiges befinden. Diese Rdume bieten neue Moglichkei-
ten und Ausfliichte, da sie sich am Rand der geduldeten Norm gebildet haben. Foucault
unterscheidet zwischen verschiedenen Arten der Heterotopie, auch hilt er fest, dass bei
manchen ein Zugangsritual von Noten ist. Vgl. Josefs Umzug in die Schimmel-
Wohnung.

° Elfriede Jelinek: Die Klavierspielerin. Hamburg 2008, S. 15f.

19vgl. Klaus Zeyringer: Osterreichischer Literatur 1945-1998. Uberblicke, Einschnitte,
Wegmarken. Innsbruck 1999, S. 165, 282 und 287. Zeyringer bezieht Stellung zur 6ster-
reichischen Identitit; es geht u. a. um den Naturbegriff in der Literatur nach dem Zwei-
ten Weltkrieg und um die Vergangenheitsbewiltigung.

1 vgl. Wolfgang Miiller-Funk: Nach der Heimat. Statt eines Vorworts. In: Ders. (Hg.):
Komplex Osterreich. Fragmente zu einer Geschichte der modernen ésterreichischen Li-
teratur. Wien 2009, S. 8-17, hier S. 11.

12 Hierbei handelt es sich um noch nicht publizierte Materialien zu Wendelin Schmidt-

Denglers Vorlesung des Sommersemesters 2008, Literatur nach 2000. Vgl. Miiller-Funk,

Nach der Heimat, S. 11 und 404. Vgl zusitzlich Daniela Strigl: »stadt im fetten wal-

fischbauch« — Wien-Bilder in der zeitgendssischen Literatur. In: Monika Sommer u. a.
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raum mit Wien als ,Stadt der Musik und Kunst' ist keine Erfindung der
Gegenwart, wird aber verstirkt durch den aktuellen Tourismussektor
verbreitet. Laut Schmidt-Dengler ist ein Kulturraum, der derartig kon-
trolliert aufgebaut wurde, priadestiniert, um vor der Realitit zu flichen
und sich parallel dazu ein Gefiihl des Michtigseins zu erhalten, wie es
zu Zeiten der Donaumonarchie méglich war.®> Doch bereits in den
achtziger Jahren wird, wie Jelinek aufzeigt, der Ort der Kunst und Kul-
tur als etwas Totes und unnatiirlich Dramatisiertes dargestellt. Fiir Wien
bedeutet dies, dass die Stadt durchaus ein Ort der Musik — somit auch
der Kunst — ist, allerdings bewerten die eignen Bewohner oder Literaten
dieses Bild als negativ und schreiben vehement dagegen an. Autoren
wie Jelinek und zuvor Bernhard schildern Wien als locus terribilis.'*
Ebenfalls dieser Tradition folgend, nutzt Lilian Faschinger die ,schreck-
lichen* Bilder Wiens auf ihre Weise.

Auch das Dorotheum, eines der bekanntesten Auktionshiuser welt-
weit, verweist auf einen Ort der Kunst. Josef sucht es auf, um die Erb-
stiicke seiner Mutter zu verkaufen. Es dient als Schnittstelle des
Chronotopos' fiir den vergangenheitstrichtigen Raum, in dem sich Hor-
vath bewegt, und dem aktuellen Wien-Raum, an dem Josef nicht teil-
nimmt. Deutlich wird dies, als er Fotos aus seiner Zeit als Wiener Sin-
gerknabe verkaufen mochte. (WP 288) Es ist demnach nicht die gesamte
Romanstadt, die sich der Gegenwart entzieht, sondern Horvath, der sich
in einem eigentiimlichen unzeitgemifien Chronotopos bewegt. Josefs
bevorzugte Orte sind symptomatisch fiir seine Personlichkeit: ,die Ka-

(Hg.): Imaging Vienna. Innensichten, Auflensichten, Stadterzihlungen. Wien 2006,
S.122-137, hier S. 134; Wendelin Schmidt-Dengler: Die Hypothek der Geschichte. Der
ganz normale Wahnsinn in Wien: Zu neuen Romanen von Eva Menasse, Peter Rosei
und Gerhard Roth. In: Literaturen 4 (2005), S. 55-58, hier S. 55.

13 Vgl. Wendelin Schmidt-Dengler: Bruchlinien. Vorlesung zur ésterreichischen Literatur
1945 bis 1990. Salzburg/Wien 1995, S. 455.

* vgl. Klaus Zeyringer: Die Welt als Sound und Vorstellung: Der Amadeus-Effekt oder
Falco eine ,Surplus‘ von Wien? In: Sommer u.a. (Hg.), Imaging Vienna, S. 138-160,
hier S. 146.

15 ygl. Michail M. Bachtin: Chronotopos. Aus dem Russischen von Michael Dewey. Mit
einem Nachwort von Michael C. Frank und Kirsten Mahlke. Frankfurt am Main 2008
(= stw, 1879). Der Chronotopos ist ein Organisationszentrum, das die reale Wirklichkeit
mit der Raumzeit des Romans vereint. Zudem bestimmt er das Geschehen innerhalb
der Literatur und determiniert das handelnde Menschenbild.
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puzinergruft, letzte Ruhestatt vieler Habsburger, [...], die neben dem
Zentralfriedhof, dem Grinzinger, Hietzinger und Sankt-Marxer Fried-
hof, dem Friedhof der Namenlosen sowie dem Anstaltsgeldnde des psy-
chiatrischen Krankenhauses auf der Baumgartner Hohe zu den Ortlich-
keiten gehort, die [...] [er] in Wien am meisten schitze, [...].“ (WP 126)
Alle diese Plitze beschreiben Heterotopien, Randzonen oder Orte des
Todes oder der Krankheit. Im Zusammenhang mit seinem Zuhause in
Schuberts Sterbehaus wird Josefs Affinitit zum Tod deutlich. (WP 16,
53) Horvath hat um sich herum eine tote Stadt aufgebaut, in welcher er
von Heterotopie zu Heterotopie wandelt. Den Zentralfriedhof besucht er
regelmiflig, um Zwiesprache mit seiner toten Mutter zu halten, die fiir
ihn nach wie vor lebensbestimmend ist. (WP 55, 190)

Seine Neigung zu Heterotopien macht ihn zu einem Grenzginger der
Gesellschaft. Die bereits erwdhnten Lieblingsorte oder Erinnerungs-
raume geben ihm eine Stirke, die mehr als fragwiirdig ist, gewinnt er
sie doch aus der Erinnerung an seine verstorbene Mutter und einen lan-
ge verstorbenen Komponisten. (WP 55) Die {iberemotionale Bindung an
seine Mutter verstirkt seine im Grunde lebensverneinende Haltung, aus
welcher ihn Magnolia schlieflich ,rettet. Aber er ist nicht mit einem
tragisch-traurigen Grof3stadtbewohner gleichzusetzen, vielmehr hat sich
Josef am Rand der gesellschaftlichen Norm ein Nischendasein aufge-
baut. Er pflegt kaum gesellschaftliche Kontakte, aufler zu ilteren Frau-
en, die ihm als Mutterersatz dienen. Bevor Magnolia in sein Leben tritt,
ist er mit seinem Lebensstil stoisch zufrieden.

Nur Josefs Triume verraten sein unbewusstes Streben nach einer
Wandlung: er triumt von seiner verstorbenen Mutter, die ihn mit in die
Tiefe ihres Grabes reiflen mochte (WP 27f); von Magnolia und ihren
afrikanischen Trommeln (WP 436) und von einem Pferderennen, in
dem Magnolia die Kaiserin Elisabeth schligt, welche die hisslichen Ge-
sichtsziige seiner Mutter trigt. (WP 515) In diesem Kontext verdeutlicht
sich, dass Josef, bis er Magnolia begegnete, unfrei war und nach wie vor
unter dem strengen Regiment seiner Mutter stand. Der Roman be-
schreibt auf subtile Art — durch die AufRensicht der iibrigen Protagonis-
ten —, wie Josef seine Mutter beinahe glorifiziert. Sie wird als unfreund-
lich charakterisiert und ihre angebliche Schonheit, vergleichbar mit der
Kaiserin Elisabeth, existiert nur in Horvaths Vorstellung.
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Mit Hilfe der Traume wird Josefs Innensicht nach auflen evident. Fiir
Faschingers Roman ist besonders die Nahe zu Sigmund Freuds Traum-
deutung von Bedeutung: der Traum als erster und wichtigster Zugang
zum Unbewussten.'® Allerdings weisen Josefs Triume nicht ausschlieR-
lich in die Vergangenheit. Der erste Traum verdeutlicht die Ubermacht
der Mutter und dringt ihn, sich von ihr zu 16sen. Lilian Faschinger er-
klarte 2001, dass sie ihren Traumen sehr viel Aufmerksamkeit schenkt.
Sie ist davon iiberzeugt, dass, sofern man sich selbst gut kenne, einem
die eigenen Triume Geschehnisse, die in der Zukunft liegen, vorher
andeuteten.!” So versteht sich auch Josefs Traum im ersten Kapitel. Die
beiden Ubrigen dienen ausschlieRlich der Vergangenheitsbewiltigung,
wohingegen Magnolias Trommeln auf eine starke sexuelle Komponente
verweisen.!® Der letzte Traum, der auf der Rennbahn stattfindet, deutet
das Ende der miitterlichen Ubermacht an. Hierbei kann der Traum als
Durchgangsstation verstanden werden, der auf einen neuen Lebensab-
schnitt hinweist.

Durch Magnolia 6ffnet sich Josef und wandelt sich zu einem gestirk-
ten, selbstbewussteren und frohlicheren Charakter. Zuvor verkérperte er
noch das typische Klischee eines Wiener Stadtbewohners: hypochond-
risch, kranklich, musikalisch, egoistisch und realititsfremd. Diese Kate-
gorisierung als stereotyper Wiener ist nicht unproblematisch, da eine
Einordnung hauptsichlich intuitiv und nicht wissenschaftlich erfolgt.
Allerdings findet diese Stereotypisierung Bestitigung in den Werken
von anderen. So beschreibt Gerhard Roth den Wiener folgendermafien:

Die Wiener bestehen in der Regel aus einer Mischung aus Missmut und
schlechtem Gewissen. Die offenbar nur beim Heurigen und privat anzu-
treffende Lustigkeit ist im Alltag zumeist vom Nieselregen einer chronisch
schlechten Laune getriibt, die aber wiederum wie abblitternder Verputz ist

16 Vgl Wilhelm Richard Berger: Der triumende Held. Untersuchungen zum Traum in der
Literatur. Aus dem Nachlass herausgegeben und mit einem Nachwort versehen von
Norbert Lennartz. Géttingen 2000, S. 14f. und S. 28.

7 vgl. Lilian Faschinger: Triumen und Schreiben. Hay-on-Wye, Juni 2000. In: Skript.
Frau Literatur Wissenschaft im alpen-adriatischen Raum, S. 5-11, hier S. 6.

18 Vgl. Gisela Roethke: Lilian Faschinger im Gesprich. In: Skript. Frau Literatur Wissen-
schaft im alpen-adriatischen Raum, S. 42-59, hier S. 55.
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und auch deshalb ihre verborgenen Reize hat. (Wie ja auch die Murine ein
bissig aussehender Fisch ist, dessen Fleisch aber als Delikatesse gilt.)"

Die autostereotype Sicht Roths auf den &sterreichischen Hauptstadtbe-
wohner deckt sich nicht ganz mit der grofitenteils heterostereotypen
Ansicht Faschingers.?’ Jedoch verweist die Metapher der Murine auch
auf Horvaths Wesen. Seine auf sich und seinen Gesundheitszustand be-
zogene, kauzige Art versteckt seine Sensibilitit und seinen aufrichtigen
Charakter. Den Wiener, wie auch den Osterreicher, zeichnet im Roman
besonders die Liebe zu seinem Land oder zu seiner Heimatstadt aus.
Trotz Horvaths — seiner Meinung nach — schlechtem Gesundheitszu-
stand steht es ihm nicht frei, seine Landeshauptstadt nicht zu mégen:
»Natiirlich liebt man Wien. Man liebt es innig, so wie man seine Mutter
liebt, auch wenn einem zu Bronchialasthma neigenden Menschen eine
solche zirtliche Liebe aufgrund der rauhen [sic!] klimatischen Verhilt-
nisse im Wiener Herbst und Winter nicht leicht gemacht wird.“ (WP 12)
Hier werden erneut Parallelen zu Thomas Bernhards Gehen deutlich.
Auch Josef kann sich nicht von seiner Heimat l6sen, obwohl er sie parti-
ell als Qual wahrnimmt. Beide Charaktere, Josef und Karrer, verdeutli-
chen ein Osterreich-eigenes Charakteristikum: Literatur verweist auf das
Wechselspiel einer gegensitzlichen Weiterentwicklung aus einer traditi-
onsbewussten Vergangenheit.?! Horvaths Verhalten spiegelt die Briiche
und Kontinuititen der Osterreichischen Literatur; er begegnet seiner
Heimat gleichzeitig mit Liebe und unbewusster Abneigung.

19 Gerhard Roth: Die Stadt. Frankfurt am Main 2009, S. 10.

20 ygl. Hans Henning Hahn / Eva Hahn: Nationale Stereotypen. Plidoyer fiir eine histori-
sche Stereotypenforschung. In: Hans Henning Hahn (Hg.): Stereotyp, Identitit und
Geschichte. Die Funktion von Stereotypen in gesellschaftlichen Diskursen. Frankfurt
am Main u. a. 2002 (= Mitteleuropa-Osteuropa, 5), S. 17-56, hier S. 21, 24, 28 und 54.
Vgl. auflerdem: Bernd Miitter: Stereotypen und historisches Lernen. In: Hahn (Hg.):
Stereotyp, Identitit und Geschichte, S. 155-171.

2 vgl. Heide Kunzelmann / Martin Liebscher: Kontinuitit und Briiche. Osterreichs litera-

rischer Wiederaufbau nach 1945. In: Heide Kunzelmann u. a. (Hg.): Kontinuitit und

Briiche. Osterreichs literarischer Wiederaufbau nach 1945. Oberhausen 2006

(= Uberginge, Grenzfille. Osterreichische Literaturen in Kontexten, 12), S.7-20, hier

S.7-11.
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Magnolia Brown reist als Gesangsschiilerin nach Wien, um sich auf ei-
ne Rolle in einem Musical vorzubereiten, in welchem sie eine Tochter
Sigmund Freuds spielen soll. Fiir sie verkérpert Wien zu Beginn nur
einen Durchgangsort. Magnolia kommt zunichst auf Rat ihrer Mutter
Flora bei ihrer altertiimlich anmutenden Tante Pia von Hétzendorf im
ersten Wiener Gemeindebezirk unter. Das Wohnhaus Ecke Blutgasse,
Domgasse (WP 35) mit seinen dunklen Mé6beln, den hohen Fenstern,
den alten Biedermeierdfen und der betrichtlichen Anzahl an Puppen
erschreckt die junge Amerikanerin. (WP 36) Zu Magnolias anfingli-
chem Unbehagen Wien gegeniiber mischen sich weitere Zweifel, die
ihren Aufenthalt in dieser Stadt betreffen. (WP 29) Durch die Erzihlung
der Rosa Havelka erfihrt Magnolia von der Geschichte ihrer Urgrof2-
mutter, die sich, wie sie selbst, ihren Weg durch Wien bahnte.
Magnolias Wiener Chronotopos erweist sich deshalb als doppelbodig, da
er um eine Zeitebene, die stark in die Vergangenheit weist, erweitert
wird.

Bereits im Flugzeug wird ihr mitgeteilt, dass ,die Walzerstadt Wien
[...] eine sehr ausgleichende Wirkung auf die unterschiedlichsten Gemii-
ter” habe. (WP 30) Magnolias Sinneswandel deutet sich hier voraus.
Grundsitzlich entspricht Magnolia dem stereotypen Frauentypus der
etwas gefiihlskiihlen, emanzipierten und furchtlosen Frau. Zwar ist sie
nicht gefiihlskalt im Sinne einer vollkommenen Emotionslosigkeit, je-
doch kann ihr eine tiberschwingliche Leidenschaftlichkeit abgesprochen
werden. Als ihr beispielsweise Josef am Telefon seine Liebe gesteht,
antwortet sie: ,das wisse sie, das wisse sie, und es mache sie gliicklich,
dennoch werde sie gleich wieder auflegen, sie habe eben begonnen, das
neunte Kapitel des blauen Heftes zu lesen, [...]“. (WP 441) Diese Gerad-
linigkeit und Hirte zeigt sich auch in ihrem Trommelspiel. (WP 78) Li-
lian Faschinger duflert sich 2001 iiber Magnolia folgendermafien:

Diese junge Frau ist ja keiner Afrikanerin, sondern eine Afroamerikane-
rin. Und sie hat z. T. sterreichische Vorfahren; d. h., sie ist ein Gemisch.
Sie ist ein Gemisch aus verschiedenen Faktoren. Einerseits dieses zivili-
sierte Amerika, andererseits aber doch noch die afrikanischen Urspriinge
von ihrem Vater her, und iiberdies sitzt ihr auch noch die Opfermentalitit
ihrer weiblichen Vorfahren, die Dienstmidchen waren, dienende Men-
schen, in den Genen. Also, es spielen da verschiedene Faktoren eine Rolle.
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Aber das Faktum, das sie z. T. schwarz ist, spielt eine groffe Rolle, und
dass sie vertraut ist mit Schlaginstrumenten, mit den Trommeln.?

Faschinger greift mit dem Bild der trommelnden Afroamerikanerin ei-
nen weiteren Heterostereotyp auf. Deutlich wird aufierdem, dass
Magnolias Personlichkeit unter vielen kulturellen Einfliissen steht. Da-
mit vertritt die Protagonistin das Jahrhundert, in dem sie lebt. Sie agiert
als ein Beispiel fiir das Entstehen von Multikulturellem in Zeiten der
Globalisierung.

Im Zuge ihres Musical-Arrangements besucht Magnolia das Sig-
mund-Freud-Museum, das sich in einem gewoéhnlichen Wohnhaus be-
findet. (WP 234f). Daher ist jenes vergleichbar mit Josef Horvaths
Wohnhaus. An diesen Orten verbindet sich der Chronotopos, der im
Roman dargestellten Raumzeit, mit der realen Wirklichkeit auf eigenar-
tige Weise.

Neben den bereits genannten musealen Riumen werden ebenfalls
touristische und andere bertthmte Orte, vornehmlich durch Magnolia,
ins literarische Stadtbild aufgenommen. Der Naschmarkt (WP 9), der
Volksgarten (WP 235) und die Donauinsel (WP 350) dienen der Autorin
dazu, bekannte Bilder im Rezipienten mit Hilfe von Klischees wachzu-
rufen. Beispielsweise findet Kaiserin Elisabeth mehrmals Erwihnung;
wie ein roter Faden zieht sich ihr Name durch den Roman. (WP 10, 52,
117, 125£., 138, 235, 239, 447, 4971., 5051f., 510, 515, 519f., 523-531 und
543) Die Beschreibung von Sankt Stephan verdeutlicht die Verbindung
von Fiktion und Realitit. (WP 196ff.)

Das Motiv der Stadt, das der Roman Wiener Passion bearbeitet, erweist
sich als kein Einzelfall. Mit dem Beginn der neunziger Jahre, nach dem
Eingestindnis einer nicht zutreffenden Opferrolle Osterreichs und der
Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus,> kommt es wieder
vermehrt zu Publikationen von Romanen, die sich mit Wien und seinen

22 Roethke, Lilian Faschinger im Gesprich, S. 55.

2 Ausschlag fiir die tiefgreifende Verinderung der nationalen Sichtweise Osterreichs ist
die Waldheim-Affire. Dies war der Anstof; fiir die Abkehr von der staatlichen Opferthe-
se und erste 6ffentliche Auseinandersetzungen folgten. Vgl. Heidemarie Uhl: ,Nur je-
ner, der mit seiner Vergangenheit im Reinen ist, hat die Hinde frei fiir die Zukunft.”
Zur Frage der Instrumentalisierung von , Vergangenheitsbewiltigung®. In: Lutz Musner
u. a. (Hg.): Gestorte Identititen? Eine Zwischenbilanz der Zweiten Republik. Innsbruck
u. a. 2002, S. 10-27, hier S. 17f.
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Bewohnern auseinandersetzen. Einige Beispiele sind Robert Schindels
Gebiirtig (1992), Franz Schuhs Der Stadtrat (1995), Wolf Haas’ Komm sii-
fer Tod (1998), Dimitre Dinevs Engelzungen (2003), Eva Menasses Vien-
na (2005), Thomas Glavinics Die Arbeit der Nacht (2006), aber auch Dirk
Stermanns Sechs Osterreicher unter den ersten fiinf. Roman einer
Entpiefkenisierung (2010). Die Wiederentdeckung der Stadt in der Litera-
tur ruft einen lange bekannten Konnex zwischen Stadt und Literatur,
genauer zwischen Stadt und Roman in Erinnerung.?* In einem Aufsatz
hilt Ruth Kliiger im Zusammenhang mit den Stadtbildern Balzacs und
Zolas ebenfalls fest, dass die Stadt ,nicht nur eine Lebensform, nicht
nur ein Hintergrund fiir die literarische Wirklichkeit [ist], sondern sie ist
das Objekt einer Auseinandersetzung der Handelnden.“?> Demnach be-
steht auch zwischen der Literaturstadt und ihren Protagonisten eine en-
ge Beziehung. Die gewihlte Textform, der Roman, muss einen aufier-
gewohnlichen Bezug zur Realitit herstellen, um ein geeignetes Bild der
Stadt vorstellen zu kénnen.

Lilian Faschinger vereint in dem Roman alle geforderten Pramissen:
Orte und Riume, die von den Protagonisten durchschritten werden,
sind tatsichlich aus der Realitit entnommen und verweisen auf den je-
weiligen Charakter. So nimmt auch die Donauinsel, ein Inselteil zwi-
schen der neuen Donau und der Donau, innerhalb des literarischen
Raumgefiiges eine besondere Position ein. Sie wird eigentlich fiir Frei-
zeit-Aktivititen genutzt und dient Magnolia im Roman als ein Ort der
Besinnung und des Nachsinnens. Dieser Ort ist im Grunde ein Nicht-
Ort — sprich Durchgangsraum —, da er lediglich als Ort fiir Freizeit- und
Erholungsbeschiftigungen gebraucht wird. Bei Faschinger kommt es
jedoch zu einer Umdeutung. In Wiener Passion wird er stark emotional
aufgeladen und zeigt in die Vergangenheit, denn Magnolia spiirt eine
ungewohnte Verbundenheit zu diesem Ort. Zudem bemerkt sie, dass
ihr ,grofle Wasserflichen“ (WP 350) beim Nachdenken helfen. Durch
Rosas Tagebuch erfihrt man wortwoértlich, dass es dieser ebenso erging.

24 vgl. Volker Klotz: Die erzihlte Stadt. Ein Sujet als Herausforderung des Romans von
Lesage bis Doblin. Miinchen 1969, S. 431.

% Ruth Kliiger: Erlesenes Wien: wie seine Dichter es sahen und sehen. In: Hubert Chris-
tian Ehalt (Hg.): Wien: Die Stadt lesen. Diskurse, Erzihlungen, Gedichte, Bilder. Die
Stadt als Text: verfasst und wahrgenommen. Weitra 2006 (= Bibliothek urbaner Kul-
tur, 2), S. 21-44, hier S. 21.
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(WP 303) Zusitzlich erlebt Magnolia ein Déja-vu. Im Kontext des Ro-
mans wird die Donauinsel zum Raum der Erinnerung im Sinne Ass-
manns.?® Auch an einigen anderen Orten, an welchen Rosa in einer ge-
fihlsmafligen Krise steckte, spiirt Magnolia eine unbekannte Verbin-
dung. (WP 234, 197, 235 und 350)

Magnolia Browns Charakter wird auflerdem zur Typisierung der Ein-
heimischen und ihrer Brauche verwendet. Durch ihre Augen schildert
die Erzihlerin den Zentralfriedhof am Allerseelen-Tag als Kuriosum. Sie
beschreibt eine ,muntere Jahrmarktsatmosphire, die [ihr] zum Toten-
gedenktag in eigenartigem Gegensatz zu stehen schien.“ (WP 66) Der
Chronotopos verweist an dieser Stelle auf eine Verbindung von Foucaults
Heterotopie und Augés Nicht-Ort. An einem Tag im Jahr ist er beides:
ein Ort am Rande der Gesellschaft fiir die Trauernden und ein Ort mit
einer sich verlierenden, schwachen historischen, identitits- und relati-
onsstiftendenden Funktion, die einem Freizeitpark gleichen kann. Da-
ritber hinaus beschreibt Magnolias Besuch bei einem Schuster im ers-
ten Bezirk die alteingesessene Wiener Bevolkerung im Umgang mit
Wienern und Fremden. Kennzeichnend fiir sie sind zugleich Misstrau-
en und Neugierde. (WP 70, 192ff.) Auch das Zusammenleben mit ihrer
viel dlteren Tante verdeutlicht die soziokulturellen Unterschiede. Die
Sitten und Gebrauche am Zentralfriedhof zu Allerseelen und die ver-
schobene Sicht ihrer xenophoben Tante Pia auf den Friedhof sind fiir
Magnolia unverstindlich. (WP 66) In den Telefonaten mit ihrer Affire
John kann jedoch nach und nach verfolgt werden, wie sich Magnolias
Meinung dndert. (WP 48ft., 392, 491)

Die Frage nach Magnolia Browns Sinneswandel wird allerdings nur
ungeniigend beantwortet. Durch ihre dunkle Hautfarbe wird sie, mehr
als einmal, diskriminiert. (WP 72, 388 und 387). Selbst Tante Pia be-
griiflt ihre Nichte aus Ubersee als ,Floras Fehltritt“. (WP 35) Die rechts-
radikale Gesinnung der Tante zeigt sich in ihrem Bedauern, dass auch
Juden auf dem Zentralfriedhof begraben werden. Zudem bezeichnet sie
den ehemaligen, antisemitischen Biirgermeister Karl Lueger als einen
»aufrechten und patriotischen Wiener Menschen®. (WP 67)

% vgl. Aleida Assmann: Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des kulturellen
Gedichtnisses. Miinchen 1999, S. 299. Riume besitzen kein Gedichtnis, jedoch haben
sie eine grofle Bedeutung fiir die Konstruktion von Erinnerung.
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Einen Hinweis, der zum Verstindnis von Magnolias Entscheidung
beitragt, gibt die Autorin selbst: ,Die innere Wandlung dndert den Blick
auf das AuRere.“”’” Mit der Entdeckung des Tagebuchs ihrer Vorfahrin
und der daraus resultierenden Auseinandersetzung mit ihren bohmi-
schen Wurzeln als auch die aufkeimenden Gefiihle fiir Josef entwickeln
Stuck fir Stiick eine neue Sicht auf Wien. Der Charakter Magnolia
Browns macht aber keine entscheidende Wesensverdanderung durch;
durch ihren Wien-Aufenthalt kann sie sich ihre 0sterreichisch-
bohmische Abstammung bewusst machen und sich verlieben. Auch
kann sie sich fiir ein Leben als Mutter an der Seite des Gesangslehrers
entscheiden. Stoisch arrangiert sie sich mit den Auslinderfeindlich-
keiten und den , goldene[n] Wiener Herz[en]“. (WP 388)

Rosa Havelkas Wien des 19. Jahrhunderts schafft eine direkte Gegen-
tiberstellung der aktuellen Zeit mit der Vergangenheit. Besonders die
Gemeinsamkeiten der Wege der beiden Protagonistinnen zeichnen ein
scharfes Bild der Stadt. Rosa wird von Anfang an durch die buirgerliche
Gemeinschaft immer wieder in Heterotopien getrieben, beispielsweise
an Orte, an denen ein Schwangerschaftsabbruch vorgenommen werden
kann. (WP 283 und 303) Rosas weiterer Werdegang verdeutlicht ihr
Martyrium. Im Stephansdom trifft sie auf die Witwe Galli, die einen ext-
rem gottesfiirchtigen Eindruck vermittelt. Allerdings missbraucht sie die
naive Bohmin lediglich als Versuchsobjekt fiir ihre schwarzen Kiinste.
(WP 327, 342) Nach einem Suizidversuch wird Rosa in eine Nervenheil-
anstalt eingeliefert, aus welcher sie spiter aufgrund einer psychotischen
Stérung — stindiges Kommentieren ihrer Taten — entlassen wird.
(WP 357) Rosa Havelka gehort zu der Bevolkerungsgruppe, die grund-
sdtzlich von allen ihren Arbeitgebern rigoros ausgebeutet und hilflos zu-
riickgelassen wird. Aufgrund ihrer strengen Erziehung kann sie sich
nicht emanzipieren. Als junges Midchen wurde sie von ihrer Mutter zur
Dienerin diszipliniert. (WP 93f) Die Kombination ihrer Erziehung zur
Unterwiirfigkeit und ihres naiven Wesens sind richtungsweisend fiir
ihre Zukunft und ihren Tod am Galgen.

¥ Vgl. das an den Beitrag anschlieRende Kurzinterview mit Lilian Faschinger: ,Attackie-
ren und auf den Kopf stellen®; gefiihrt im Februar 2011.
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Nach ihren Entlassungen findet Rosa schlieflich ihr erstes wirkliches
Zuhause, wie viele andere Obdachlose, im Wiener Kanalsystem. Rosa
akzeptiert den Kanal fiir sich als einen angenehmen Lebensraum. Dort,
auflerhalb der gesellschaftlichen Ordnung Wiens, fiihlt sie sich sicher.
Durch den Diebstahl einer Zither wird Rosa in das Straf- und Arbeits-
haus fiir Frauen in Wiener Neudorf eingewiesen. (WP 385) Erneut
schiebt man sie in eine Heterotopie ab, weil sie sich nicht dem gesell-
schaftlichen System anpasst. Nach ihrer Entlassung versucht sich Rosa
als Prostituierte (WP 407) und steigt schliefilich zur Mitresse des Kron-
prinzen auf. (WP 420) Sie bezieht eine Villa am Rand der Stadt, somit
auch am Rand der Gesellschaft. (WP 423) Hier kann sie sich dem Ein-
fluss des Biirgertums entziehen. Das bedeutet aber auch, dass sie kein
Mitglied der Gesellschaft sein kann, denn weder als StrafRenmusikerin
noch als Mitresse gehort sie einer geduldeten sozialen Schicht an. Nach
dem Tod Rudolfs lebt Rosa fiir kurze Zeit in einer ehedhnlichen Bezie-
hung mit dem eigensinnigen Dozenten Doblhoff, der im Grunde eine
Karikatur Freuds darstellt. (WP 463ff.) Doblhoff lebt wie sein Vorbild in
der Berggasse. Genau wie Horvath wihlte der Dozent diesen Wohnort,
um in der raumlichen Nihe seines verehrten Kollegen Sigmund Freud
zu sein und dadurch eine geistige Verbindung zu dem anerkannten
Psychoanalytiker eingehen zu konnen. (WP 465) Rosas Schicksal wird
endgiiltig besiegelt, als sie ihren Ehemann Karel Havelka kennenlernt.
Durch sein Besessensein von der Osterreichischen Kaiserin totet er
nachts junge Frauen, die Ahnlichkeit mit der Verehrten aufweisen.
Auch zwingt er seine Frau, zu einem Abbild der Kaiserin zu werden. Ei-
nes Nachts folgt Rosa Karel und totet ihn im Affekt, als er ein Mddchen
angreift. (WP 541f)) Die Erlebnisse der jungen Bohmin spiegeln das
hissliche Wien wider: Prostitution, Abtreibungen, Kriminalitdt und das
Leben auf und unter der Strafle. Die Orte der Inneren Stadt, dort wo
sich die Oberschicht aufhilt, erscheinen Rosa zu gefihrlich, daher sucht
sie sich Nischenplitze auferhalb der Gesellschaft.?8

28 Vgl. Homi K. Bhabha: Die Verortung der Kultur. Mit einem Vorwort von Elisabeth
Bronfen. Deutsche Ubersetzung von Michael Schiffmann und Jiirgen Freudl. Tiibingen
2007 (= Stauffenburg Discussion, 5), S. 2. Diese Nischen gleichen Homi K. Bhabhas
Zwischenrdume (third-space): ,Diese ,Zwischen‘-Riume stecken das Terrain ab, von
dem aus Strategien — individueller oder gemeinschaftlicher — Selbstheit ausgearbeitet
werden konnen, die beim aktiven ProzeR, die Idee der Gesellschaft selbst zu definieren,
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Die naturbelassenen Bereiche wie Parks oder der Prater sind anfangs
positiv konnotiert: sie dienen Rosa zur Orientierungshilfe (WP 253) und
als Ort der Erholung (WP 250). Sie spurt Gleichwertigkeit im Umgang
mit den Menschen, wihrend sie mit dem Piccolo Hans Holzer unter-
wegs ist.?’ Gegen Ende des Romans hat der Park seine positive Konnota-
tion verloren. Als Ort der Prostitution ist er zum Synonym fiir Unter-
driickung und Tod vieler Frauen geworden. (WP 531; 537) Naturrdume
wie der Prater und Parks werden ebenfalls zu &ffentlichen Durchgangs-
raumen, die fiir Rosa allerdings nur kurzzeitig eine identitatsstiftende
Funktion einnehmen. Dennoch bleiben es Nicht-Orte und Heterotopien.

Rahmen- und Binnenhandlung werden durch das Ineinanderfliefen
der unterschiedlichen Chronotopoi des 19.und 20. Jahrhunderts mitei-
nander verkniipft. Zudem werden die Gemeinsamkeiten und Unter-
schiede der beiden weiblichen Hauptfiguren deutlich. Im Gegensatz da-
zu wird keine Veridnderung sichtbar, die der Stadtraum seit dem
19. Jahrhundert durchlaufen hat. Rosa Havelkas Bewegung durch Wien
ist durch ihre verschiedenen Anstellungen bestimmt. Sie trifft keine
freie Entscheidung, sondern geht dorthin, wo sie Arbeit vermutet. Die
Art und Weise, wie sie ihre Runden durch die Stadt zieht, veranschau-
licht ihre Heimatlosigkeit. Allerdings ist ihr ,Bewegungsradius‘ grofer
als der von Magnolia und Josef. Ihre hybride Herkunft, als Tochter einer
armen Bohmin und eines héher gestellten Osterreichers, wie auch die
Ablehnung durch die Gesellschaft, treiben Rosa in sogenannte Ni-
schen.?® Threm zuriickhaltenden und standesbewussten Charakter ist es
zu verdanken, dass sie sich an solchen Orten einrichten kann. In Wien

zu neuen Zeichen der Identitit sowie zu innovativen Orten der Zusammenarbeit und
des Widerstreits fiihren.“

2 Vgl. Janet Stewart: The Written City: Vienna 1900 and 2000. In: Ernst Grabovszki /
James Hardin (Hg.): Literature in Vienna at the turn of the centuries: continuities und
discontinuities around 1900 and 2000. Rochester, NY 2003 (= Studies in German
literature, linguistic and culture), S. 27-47, hier S. 38.

30 Vgl. Andrea Bartl / Stephanie Catani: Bastard — Figurationen des Hybriden zwischen
Ausgrenzung und Entgrenzung. Eine Einleitung. In: Dies. (Hg.): Bastard. Figuration
des Hybriden zwischen Ausgrenzung und Entgrenzung. Wiirzburg 2010, S. 9-23, hier
S 10. Bastarde haben Riume entstehen lassen, welche auf gesellschaftliche Unterschie-
de hinweisen und soziale Unstimmigkeiten zur Schau stellen.
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findet sie kein Zuhause, da sie eine Fremde bleibt und keine symbioti-
sche Beziehung mit der Stadt eingehen kann.

Die Figur der Rosa Havelka zeichnet Lilian Faschinger sehr facetten-
reich, weswegen sie der Verkniipfung unterschiedlicher historisch rele-
vanter und ,Wien-typischer’ Themen dient. Dabei gibt die Figur Hinwei-
se, sowohl auf die Sozialgeschichte der Stadt um die Jahrhundertwende,
als auch auf den urbanen Raum dieser Zeit aus der Perspektive einer
bohmischen Dienstmagd. Sie veranschaulicht unter anderem die Ent-
wicklung der Psychoanalyse und zeigt die Gepflogenheiten der damali-
gen Aristokratie auf. Ebenso offenbart Rosa, als eine Reprasentantin der
bohmisch emigrierten Unterschicht im 19. Jahrhundert, soziale und ge-
sellschaftliche Dimensionen, welche auf das verborgene Wien, fernab
der Kaffeehaus-Literatur im Fin de Siécle, aufmerksam machen. Ihr
Charakter bildet daran ankniipfend, dhnlich wie bei Josef Horvath, eine
Mischform aus Auto- und Heterostereotyp,’! denn Lilian Faschinger
kreiert einerseits eine aktuelle Sicht auf die b6hmischen Dienstmadchen
im 19. Jahrhundert, andererseits greift die Autorin Stereotype der tsche-
chischen Literatur auf und fiihrt diese fort. Sie will auf den Missbrauch
der Frau in der damaligen Gesellschaft und auf die Unterdriickung des
gesamten bohmisch-tschechischen Volkes hinweisen — Rosa oszilliert
dabei durch ihren starken katholischen Glauben zwischen einer Hure
und einer Heiligen. (WP 513f.)*

Rosas Antityp verkorpert Ljuba Zupan, die ebenfalls als bshmisches
Dienstmidchen nach Wien kam. Sie durchschaut, anders als Rosa, ihre
Lebenssituation schnell und handelt dementsprechend. Trotzdem er-
kennt Ljuba, als sie das erste Mal auf Rosa trifft, sofort eine Leidensge-
nossin und versucht zu helfen (WP 228f)) — beispielsweise bietet sie Ro-
sa oft Hilfe an und steht ihr kameradschaftlich zur Seite. Ljuba, die es
gewohnt ist, ihr Leben selbst zu gestalten, versucht Rosa zu Beginn der
Freundschaft fiir ihren Kampf gegen die Ungerechtigkeit zu aktivieren:
.(...) unser Stand miisse sich endlich organisieren, miisse Kranken-, Al-
ters-, Invaliditits- und Unfallversicherung verlangen und auf einem

31 Vgl. Hahn / Hahn, Nationale Stereotypen, S. 21, 24, 28 und 54. Vgl. auRerdem: Miitter,
Stereotypen, S. 155-171.
32 Vgl. Barbara Hollendonner: Dienen und dulden. In: Anschlige. Das feministische Ma-
gazin 12 (2000/2001), S. 22-23.
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Mindestlohn beharren. (WP 229) Allerdings sind diese Ideale Rosa
fremd, weswegen sie ihrer Freundin nicht folgen kann und erst kurz vor
ihrem Tod erkennt, dass sie durch ihre eigene Handlungslosigkeit und
Opferbereitschaft mitverantwortlich ist fiir ihr tragisches Ende. (WP 90)

Durch diese beiden Figuren wird deutlich, dass das tschechische Bild
Wiens stark von den historischen Gegebenheiten und den daraus ent-
stehenden politischen Zustinde geprigt wurde. Die im Roman geschil-
derte Problematik steht im Kontext von Spannung zwischen Osterreich
und Tschechien, die sich bereits seit dem 17.Jahrhundert entwickel-
ten.3* Im Jahr 1900 befanden sich schlieRlich ca. 400000 bis 600000
Tschechen in Wien** und machten es in der Folgezeit ,zur gréRten
tschechischen Stadt auRerhalb der Grenzen Bshmens und Mihrens.“®
Soziale Probleme zwischen den Kulturen schufen Vorurteile, die in ver-
schiedenen Epochen unterschiedlich literarisch verarbeitet wurden: So
greift auch Lilian Faschinger gezielt auf solche Klischee-Bilder zuriick,
um die Stadt literarisch zu demontieren. Beispielsweise wird Rosa be-
reits vor ihrer Reise nach Wien von Milan Havelka, dem jiingeren Bru-
der ihres spateren Ehemanns, gewarnt: Dies sei ein schlechter Ort fiir
Bohmen, da sie dort hemmungslos unterdriickt wiirden. (WP 177) Wei-
terhin sagt er ihr:

[-..] Wien sei nicht die Stadt der Musik, der Literatur, der Malerei und der
Baukunst, als die sie filschlicherweise dargestellt werde, [...] Wien sei ein
Hexenkessel, eine riesige Arbeiterstadt, in der die Menschen ums Uberle-
ben kidmpften, in der man schufte, bis man umfiele, und dafiir einen
Hungerlohn erhalte, wo man zusehen miisse, dafl man nicht binnen kiir-
zester Zeit im Obdachlosenasyl endete, Wien sei viel zu gefihrlich [...].
(WP 180)

33 Vgl. Christa Rothmeier: Vorwort. Das Bild Wiens in der tschechischen Literatur des
19. und 20. Jahrhunderts. In: Dies. (Hg.): Die Entzauberte Idylle. 160 Jahre Wien in der
tschechischen Literatur. Wien 2004 (= Osterreichische Akademie der Wissenschaft,
712), S.9-76, hier S. 11.

3 Vgl. Monika Glettler: Die Wiener Tschechen um 1900. Strukturanalyse einer nationalen
Minderheit in der Grofistadt. Miinchen 1972 (= Collegium Carolinum, 28), S. 25 und
30.

35 Jana Koudelkova: Tschechen und Wien. Die historische Bohemica in der Metropole an
der Donau. In: Thoma§ Knoz (Hg.): Tschechen und Osterreicher. Gemeinsame Ge-
schichte, gemeinsame Zukunft. Wien/Brno 2006, S. 209-222, hier S. 218f.
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Dennoch begibt sie sich unbeirrt auf ihre Reise. Der fiktive Charakter
der Rosa Havelka ist exemplarisch fiir die damalige Bevolkerungsgruppe
angelegt. Analog dazu beschreibt Josef Svatopluk Machar die Stadt Wien
um 1919. Er stellt einen direkten Gegensatz zu Prag her und erkennt in
den beiden Stidten die ,weiblichen‘ Elemente:

Die Seele dieser Stadt [Wien] war mir fremd, sie sprach nicht zu mir, und
wenn die zu mir sprach, war sie mir zuwider. Es war die Seele eines Wei-
bes, das sich aushalten lief}, das sich in seinem Luxus bemiiht, den Ein-
druck einer vornehmen Dame zu erwecken. Und wieder erinnerte ich und
verglich: Prag ... eine ausgeraubte und verarmte Adelige, sie lebt und
kiampft armselig um jeden Tag ihres Lebens, aber sie ist eine Adelige, hat
eine ehrenvolle Vergangenheit, und ehrenhaft ist auch die Armut ihres
Heute.*®

Die heruntergekommene 6sterreichische Prostituierte versus die edle,
aber verarmte tschechische Dame — die Stadtcharakterisierung wird in
diesem Kontext mit dem Bild der Frauen gleichgesetzt. Aus tschechi-
scher Sicht ist Rosa als junges, naives, gut- und gottgliubiges Wesen da-
zu verdammt, in einer solchen Stadt der Stinde unterzugehen. Ljubas
Warnung vor den Wienern wird von Rosa jedoch nicht angenommen:

[]ch [Rosa] mége mich vor den Wienern in acht nehmen, ihre an der
Oberflich gezeigte Liebeswiirdigkeit tiusche, es handle sich grofiteils um
geizige und verschlagene Personen, die ihre Dienstboten ausniitzten und
unterdriickten, wo sie nur konnten, in keiner anderen ihr bekannten Stadt
hitten die dienenden Menschen weniger Rechte als hier, [...].> (WP 244)

Wiener Passion kniipft zahlreiche innertextuelle Verbindungen. Jede Ne-
benhandlung wird mehrmals erwihnt und gegen Ende in einen Ge-
samtkontext eingeordnet. Besonders auffillig sind die Verkettungen der
Lebenslaufe von Rosa als Ur-Grofsmutter und Magnolia. Viele Verkniip-

36 vgl. Josef Svatopluk Machar: Dreifig Jahre. Erstdr. 1919 (Auszug). In: Rothmeier (Hg.),
Die Entzauberte Idylle, S. 255-262, hier S. 255f.

37 Selbst das autostereotype Bild eines Wiener ist negativ geprigt — hier wird an den Phia-
ken erinnert, der sich lediglich den Freuden des Lebens hingibt: ,Wein, Weib und Ge-
sang (und vorher ein Schweinsbraten).“ Vgl. Fiona Steinert / Heinz Steinert: Reflexive
Menschenverachtung: die Wienerische Variante von Herrschaftskritik. Der Herr Karl —
ein echter Wiener geht nicht unter. In: Reinhard Sieder u. a. (Hg.): Osterreich 1945-
1995. Gesellschaft. Politik. Kultur. Wien 1996 (= Osterreichische Texte zur Gesellschaft-
kritik, 60), S. 236-249, hier S. 245.
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fungen der beiden werden durch die Musik hergestellt: beispielsweise
durch Schuberts Lied von der Forelle (WP 43, 81, 220 und 379) und auch
durch das Musikhaus Doblinger (WP 141, 375). Weiterhin lassen sich
beide Frauen, so unterschiedlich sie auch sind, auf Beziehungen mit
Minnern ein, die ihnen von gesellschaftlichem Nutzen sein kénnen:
John als Musicalproduzent (WP 41-48) und Dozent Doblhoff, der Rosa
an die Stelle seiner auf Kur befindlichen Frau setzt. (WP 472ft.) Aufier-
dem verbinden die floralen Namen der beiden Frauen sie auf einer wei-
teren Ebene miteinander, allerdings mit Verweis auf die unterschiedli-
chen Charaktereigenschaften: die Magnolie assoziiert Exotik und An-
dersartigkeit, wohin gegen die Rose auf ein mittelalterliches, christliches
Symbol hindeutet.® Magnolias besondere Verbindung zu Orten, die
auch fiir Rosa relevant waren, kennzeichnet dartiber hinaus eine Einheit
von Ort und Vergangenheit. In Kombination mit den aufkeimenden Ge-
fithlen fiir Josef Horvath wichst die Sympathie fiir Wien. Gegen Ende
des Romans hilt sie fest:

Ich dachte an meine Urgroffmutter, die in dieser Stadt vor hundert Jahren
die gleichen Wege gegangen war, die ich heute ging, und fithlte mich der
Frau, die so anders gewesen war, deren grenzenlose Duldsamkeit und Op-
ferbereitschaft, so unverstindlich sie mir waren, allerdings auch ihr groR-
tes Kapital dargestellt hatten, so wie Josefs Schwiche gleichzeitig auch sei-
ne Stirke war, plotzlich eng verbunden. (WP 546)

Magnolias Faszination fiir die neu entdeckten Orte verbindet sich mit
der Erkenntnis, dass sie Stiick fiir Stiick zu ihren Wurzeln findet. Thr
Leben in New York und der damit fehlende Vergangenheitsbezug gaben
ihr keine Moglichkeit, ihre b6hmische Herkunft zu ergriinden.
Magnolia und Rosa sind charakteristische Vertreterinnen ihres Ge-
schlechts in ihrem jeweiligen Jahrhundert und beide entsprechen dem
Prototyp eines ,Mischwesens‘ beziiglich ihrer kulturellen Herkunft.*
Rosa vereint als Bedienstete mit hoherer Schulbildung in ihrer Ab-
stammung die &sterreichische Unter- und Oberschicht (WP 95); in Wien
nimmt man sie allerdings nur als Béhmin und damit als Dienerin wahr.
Rosa kann nicht wie Ljuba autonom leben, weil sie einen Teil ihrer
Identitit unterdriickt und nicht gelernt hat eigenstindige Entscheidun-

38 Vgl. ,Attackieren und auf den Kopf stellen“. Ein Kurzinterview mit Lilian Faschinger.
%9 Vgl. Roethke, Lilian Faschinger im Gesprich, S. 55.
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gen zu treffen. Magnolias Existenz als ,Mischwesen‘ ist aufgrund ihrer
Hautfarbe und Herkunft noch deutlicher zu erkennen. Zudem verkor-
pert sie das Paradigma einer emanzipierten Frau der zeitgendssischen
Gesellschaft. Allerdings scheinen ihr die Aktivitit und das Selbstbe-
wusstsein anerzogen worden zu sein, denn sie verhilt sich, wenn sie
auslinderfeindlichen Angriffen ausgesetzt ist, passiv und entzieht sich
der Situation wortlos. (WP 35, 72, 187f))

Beide Frauen nehmen einen Platz am Rand der Gesellschaft ein. Thre
Hybriditit dringt sie in ein Auflenseitertum, das allerdings verschie-
denartig konnotiert ist. Rosa ist der sprichwoértliche Bastard, der von der
Gesellschaft verstoRen wird,*” wihrend Magnolia eine Weiterentwick-
lung von kultureller Vermischung versinnbildlicht und mit Stirke aus
ihrer Nische hervortritt. Dennoch ist auch sie aufgrund ihrer Hybriditat
noch immer Diskriminierungen ausgesetzt.

Die Erzihlhaltung stiitzt sich auf drei Ich-Erzihler, die vollstindig auf
wortliche Rede und direkte Dialoge verzichten. Alle Gespriche werden
mit Hilfe der Konjunktiv-Konstruktion wiedergegeben.*! Der Roman
selbst ist daher eine Mischform von scheinbar zuriickblickender Schil-
derung und einer berichthaften Beschreibung des aktuellen Gesche-
hens. Diese Art der Erzihlform spiegelt das Hybridititsthema des In-
halts und schafft Distanz zwischen den Charakteren, wenn etwa leiden-
schaftlich aufkommende Gefiihle in ineinander verschachtelten Sitzen
abgeschwicht wiedergegeben werden:

Josef, der, wie mir auffiel, als er die Tiir 6ffnete, einiges an Gewicht verlo-
ren hatte, was ihm gut stand, begriifite mich wohlgelaunt und meinte, ich
moge mir vorstellen, im Laufe der letzten zwei Tage hitten drei junge
Menschen angerufen, die bei ihm Stunden zu nehmen gedichten, die Er-
eignisse der vergangenen Wochen hitten ihm eindeutig bewiesen, daf ich
ihm Gliick brichte, eine Bemerkung, die ich zu der Erwiderung zum An-
laR nahm, dessen sei ich mir nicht so sicher, da ich ebenso eindeutig
schwanger sei, worauf er mich strahlend ansah, mich in seine Arme nahm
und sagte, ich konne mir nicht vorstellen, wie er sich tiber meine Mittei-
lung freue, der Zufall wolle es, dafl er mich, da er sich, wie gesagt, klar da-

40 Vgl. Bartl / Catani, Bastard, S. 14.

*1 Vgl. Ingrid Pfandl-Buchegger: »Ich reihe die Worter zu Schniiren und kniipfe Netze«.
Weibliche Identititssuche in Lilian Faschingers Romanen. In: Skript. Frau Literatur
Wissenschaft im alpen-adriatischen Raum, S. 12-23, hier S. 22.
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riiber sei, daf die seit iiber einem Monat nicht abreiRende ihn betreffende
Gliicksstrahne mit meinem Eintritt in sein Leben in Verbindung zu brin-
gen wire, demnichst habe darum bitten wollen, ihm zu Weihnachten in
der Kirche Zu den neuen Chéren der Engel das Jawort zu geben, die Woh-
nung sei gerdumig genug, um zuzulassen, dafl wir ohne grébere gegensei-
tige Storung unseren jeweiligen Titigkeiten nachgingen, er wiirde im
Wohnzimmer seine Gesangstunden abhalten und ich im Buigelzimmer
meine Rollen einstudieren, und was seine im Hochsommer kommenden
Jahres zu erwartende Tochter betreffe, so sei das nach Norden ausgerichte-
te Kabinett ein nahezu idealer Aufenthaltsort fiir eine zukiinftige Konzert-
pianistin. (WP 489f)

Die emotionale Reserviertheit der Protagonisten zueinander sowie
Faschingers Anliegen, die Verbindung der Charaktere zu parodieren,
werden hier angezeigt.*?

Die Rahmen- und Binnenhandlung befindet sich auf zwei verschiede-
nen Zeitachsen, welche sich jedoch innertextuell immer wieder begeg-
nen. Faschinger nutzt diese Zeitebenen, um auf das stark rezipierte
Wien-Klischee des 19. Jahrhunderts hinzuweisen: Das Bild Wiens als
die Stadt, die immer mehr in die Vergangenheit als in die Zukunft zeigt,
wird von der Autorin als eine Art Demontage verwendet. Die Arbeit mit
Trivialmythen, wie sie sie nennt, dient ihr zum Abbau der vorherrschen-
den Klischees, die das Wien des 19. Jahrhundert betreffen. Seit den
siebziger Jahren steht die Jahrhundertwende immer wieder im Fokus
des Interesses. Trotz des Versuchs einer historisch korrekten Darstel-
lung entwickelte sich ein verklirter Blick auf diese Zeit.** Die Figur der
Rosa Havelka steht dagegen fiir Wien als Arbeiterstadt und kontrastiert
das kiinstlerische Bild, das Magnolia und Josef vertreten.

Dem Rezipienten wird durch die Bewegung innerhalb der Romanzeit
und dem dargestellten Raum ebenfalls gezeigt, dass die Verinderung,
die Wien seit dem 19. Jahrhundert durchgemacht hat, nicht so weit fort-
geschritten ist wie in anderen Stidten. Viele Stitten und Institutionen,
die es zu Rosas Zeiten gab, existieren im 20. Jahrhundert noch immer
und sie begegnen Magnolia auf ihren Wegen durch die Stadt. Der
Chronotopos des Romans ldsst ein Bild eines statischen und unbewegli-
chen Wiens entstehen, welches von verschiedenen Zeitstringen durch-

2 vgl. ebd., S. 22.
43 Vgl. Heidemarie Uhl: ,Wien um 1900“ — das making of eines Gedichtnisortes. In:
Sommer u. a. (Hg.), Imaging Vienna, S. 47-70, hier S. 54f.
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zogen ist. Jeder der drei Protagonisten besitzt seinen eigenen ,Erzihl-
Zeitstrang’. In Kombination mit den eigenen bevorzugten Orten kénnen
die Hauptfiguren dadurch im Roman markiert werden. (Wie beispiels-
weise in einem Koordinatensystem mit einer Orts- und ,Erzihlzeit
Achse) In Wiener Passion wird die Bewegung der Hauptfiguren im
Raum grofitenteils durch die Zeit versinnbildlicht. Die drei Erzihlstran-
ge, die auf die jeweilige Zeit des Protagonisten verweisen, winden sich
durch den starren Stadtraum. Inklusive der Auflensicht der Leser formt
sich ein neues Bild der Stadt, welches zwischen Fiktion und Realitit al-
terniert. Die unterschiedlichen Zeitebenen verbinden sich durch die Or-
te mit dem literarischen Stadtraum, wobei die Tatsache, dass die ver-
schiedenen Protagonisten hiufig dieselben Orte besuchen, dem Raum
Gewicht verleiht: Er vereint Zeit und Figuren und ist damit nicht ersetz-
bar. Die Zeit des Romans wird durch die strenge Teilung der Erzihlhal-
tungen der drei Ich-Erzdhler genau getrennt, doch finden sich innerhalb
des Textes immer wieder tiberzeitliche Handlungsstringe, die eine er-
neute Verbindung des Getrennten zur Folge haben. So wird beispiels-
weise die Episode, in der Rosa als Zitherspielerin in Wien umherstreift,
in einer der letzten Passagen von Magnolia und Josef aufgegriffen:

Als wir eingehingt den Stephansplatz iiberquerten, sahen wir eine junge
StralRenmusikerin, die mit iiberkreuzten Beinen auf einem Stiick Karton
vor dem Dom safl und auf einem Hackbrett spielte, und Josef warf ihr ein
Fiinfschillingstiick zu, das sie, die Begleitung des von ihr vorgetragenen
Stiickes kurz unterbrechend, geschickt mit der linken ihrer in bunten ge-
strickten Fingerhandschuhen ohne Finger steckenden Hinde auffing, und
meinte, die Titelmelodie aus dem Dritten Mann habe er schon lange nicht
mehr gehort. (WP 491)*

Die Textstelle wird nicht weiter kommentiert, doch scheint es, als ob
Magnolia auf eine Rosa des 20. Jahrhunderts treffen wiirde. Hier verei-
nen sich alle Zeitebenen des literarischen Stadtraums.

Alle Wege der Protagonisten fithren somit sowohl durch eine fiktive
Raumzeit, als auch durch Raum und Zeit der realen Welt. Bei der Be-

4 Lilian Faschinger lisst es sich nicht nehmen, ebenfalls Klischees wie den Film Der Drit-
te Mann und die Filme mit Romy Schneider als Kaiserin Elisabeth aufzugreifen und als
intertextuelle Beziige gegen das bestehende Osterreich-Bild einzusetzen. Vgl. WP 239
und 352. Vgl. aulerdem: Lueger, Die Funktion der Stadt, S. 63.
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wegung durch Wiener Passion kommt es zudem zu einer Verschmel-
zung von Realitit und Fiktion. Die Kulisse fiir die fiktive Romanhand-
lung, Wien als Raum, ist aus der Realitit detailreich {ibernommen wor-
den. Lueger hilt zu Recht fest, dass die Stadt in Wiener Passion zum vier-
ten Protagonisten avanciert.* Faschingers Stilmittel zur Charakterisie-
rung der Stadt, die Ubersteigerung der bekannten Wien-Klischees, wie
auch die aufgeladenen Stereotypen zeichnen ein karikiertes Bild von
Wien. Die drei Protagonisten im Zusammenhang mit ihren charakteris-
tischen Orten geben dem Roman Handlungsmoglichkeiten, die ohne
das stereotype Verhalten der Hauptfiguren nicht méglich wiren.*® Die
Stereotypen bei Lilian Faschinger verbinden eine auflergewdhnliche Mi-
schung aus Fremd- und Eigensicht auf den Wiener Alltag. Die Beschrei-
bung der dort ansissigen Menschen im Zusammenhang mit ihren Or-
ten weist auf Bruchstellen und auf verklirte Bilder der Stadt hin und er-
offnet neue Sichtweisen.

Die Affinitidt zu Musik, zu Tod und auch die Wiedergabe der Auslin-
derfeindlichkeit werden signifikant fiir Faschingers karikierende Wien-
Darstellung, die auf die ,Realitit’ und gleichzeitig eine vom Text und
von den Protagonisten geformte ,Wirklichkeit verweist. Genau dieser
Tatbestand belegt, dass die aktuellen literarischen Stadt-Bilder immer
durch reale Gegebenheiten mit geformt werden. Faschinger sagt selbst:
»Ich habe die Stadt sehr bewusst als Schauplatz gewahlt, da ich mit his-
torischen und gegenwirtigen Wien-Klischees spielen, sie attackieren
und auf den Kopf stellen wollte.“” Im Gegensatz zu den augenfilligen
Wien-Klischees steht der starke Realititsbezug der literarischen Stadt, so
Faschinger: ,Es geht natiirlich um Fiktion, aber ich habe sehr viel fiir
diesen Roman recherchiert, und die Geschehnisse haben ihre Basis in
der Realitit.“*® Auch wenn alle Charaktere fiktiv sind, ist eine in der
Realitit existierende literarische Stadt in der Literatur nicht ginzlich er-
dacht. Sie kann als reales Abbild der Wirklichkeit interpretiert werden.

4 Vgl. Lueger, Die Funktion der Stadt, S. 43.

6 Vgl. Michael Imhof: Stereotypen und Diskursanalyse. Anregung zu einem Forschungs-
konzept kulturwissenschaftlicher Stereotypenforschung. In: Hahn (Hg.): Stereotyp,
Identitit und Geschichte, S. 57-71, hier S. 62.

# Vgl. ,Attackieren und auf den Kopf stellen®. Ein Kurzinterview mit Lilian Faschinger.

8 Vgl. ebd.
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Die Stadt wird im Roman zum anderen Ort.* Damit gilt sie als
Heterotopie, die es erlaubt, sich tiber Konventionen und Normen hin-
wegzusetzen und auf ein Personal zu verweisen, welches als gesell-
schaftlich peripher eingestuft werden kann.

Lilian Faschinger will mit Literatur ,Kultur-Collagen‘ entstehen lassen.
Dabei empfindet sie die Kombination von Gegensitzlichem als sehr
reizvoll: Klischees als Mittel der Demontage und die Verbindung von
Hohem und Niedrigem finden so ihre Anwendung.>® Dadurch lisst sich
der Raum in Wiener Passion kontrastiv wahrnehmen: die stereotypisier-
ten Orte stehen den anderen Orten, den Randzonen und den Nicht-Orten
gegentiiber. Faschinger interpretiert Riume wie die Donauinsel oder den
Prater neu und formatiert diese Orte im Sinne Foucaults und Augés.
Dieser Umstand wird oftmals von den unterschiedlichen Fremdsichten
Rosas und Magnolias unterstiitzt. Im Gegensatz dazu sind Tante Pia
und Josef Vertreter der Innensicht Wiens. Durch das Spiel mit den Na-
men charakterisiert Faschinger ihr literarisches Wien. Die Beinamen
Schreyvogel und von Hoétzendorf verweisen auf antisemitische Charakter-
eigenschaften der Nebenfiguren. Ebenso wird die Erwihnung berithm-
ter Séhnen der Stadt wie Schubert oder Freud von der Autorin ge-
braucht, um ein Zerrbild Wiens zu erschaffen.

In der kurzen Gegentiberstellung der Chronotopoi Wiens und New
Yorks schirft sich das Bild Wiens besonders ein. (WP 29) Der Flug von
New York nach Wien wird fiir Magnolia zur doppelten Zeitreise. Erst
durch das Entdecken ihrer Wurzeln und mit dem Aufkommen der Ge-
fithle fuir Josef wird die Stadt fur Magnolia attraktiv und sie kann die
,Ortsverbundenheit’ spiiren. Die antagonistische Darstellung der beiden
Stadtrdume versinnbildlicht sich sowohl durch die New Yorker Hektik
als auch durch das Empfinden, dass in Wien die Zeit stillsteht. Wiener
Passion deutet den unterschiedlichen Habitus der Menschen in ver-
schiedenen kulturellen Rdumen an, denkt man an den Kleidungswech-
sel in der U-Bahn. (WP 29) Das Graffiti dort an den Winden verweist

# Kirsten Salein geht in ihrem Aufsatz sogar so weit, Biicher im Allgemeinen als
Heterotopien im Sinne Foucaults zu benennen. Vgl. Kirsten Salein: Andere Riume. Ein
Spaziergang. In: Ina-Maria Greverus u. a. (Hg.): STADTgedanken aus und tiber Frank-
furt am Main. Frankfurt am Main 1994, S. 93-99, hier S. 97.

50 Vgl. Roethke, Lilian Faschinger im Gesprich, S. 43.
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auf eine schnelllebige Form von 6ffentlicher und anonymer Kunst, die
in Divergenz zu traditionellen altbewihrten Kunstformen Wiens steht.

Die ,Ortsverbundenheit’ der Protagonisten wird an vielen Stellen im
Roman konkret: beispielsweise in der Wahl der bevorzugten Aufent-
haltsorte und Wohnorte. Diese Orte wirken sich charakterbildend auf
die Protagonisten aus, bedenkt man Josef Horvaths Vorliebe fiir Fried-
hofe, bevor er seine Zuneigung fiir Magnolia entdeckt. Allerdings ma-
chen sich auch von Geburt an festgelegte Merkmale in der Wahl bevor-
zugter Orte bemerkbar. Josef, der sich selbst zum Auflenseiter stilisiert,
bleibt zunichst den Randgebieten verbunden. Rosa agiert analog, auch
wenn ihr ,Ortsspektrum’ weiter gefasst ist. Sie findet vor allem in Rand-
zonen ein Zuhause. Es fillt auf, dass Orte der Natur wie Parks, Prater
und der Stadtrand im Zusammenhang mit Rosa positiv konnotiert sind.
Das Nattirliche und das nach auflen gesffnete Gebiet enthebt Rosa ihrer
sozialen Beschrinkungen.’! Gesellschaftliche Konventionen, Vorurteile
und Standesdiinkel versperren ihr immer wieder ein selbstbestimmites
Leben, deshalb kommt es letztlich zur Akzeptanz ihres Aufienseiter-
tums.

Die negative Perspektive Rosas wird von der Autorin ebenfalls ge-
nutzt, um auf das Hissliche und Xenophobe der Stadt hinzuweisen.>
Herrschaftliche Bauten und die scheinbar erstrebenswerte sterreichi-
sche Kultur konnen nicht tiber die zahlreichen Mingel hinweg tiu-
schen. Grundsitzlich dienen Magnolia und Rosa der Enttarnung von
Halbwahrheiten und dem Abbau der bereits angesprochenen Klischees.
Faschingers Roman trigt dazu bei, dass Wien als Stadt der Kunst und
Kultur neu tiberdacht werden muss. Das Bild der Kultur-Metropole
Wien in Wiener Passion hebt sich von anderen iiberkommenen, euphe-
mistischen Wien-Imaginationen ab: Es ist abstofdend, aber dafiir viel-
leicht auch realer und ehrlicher.

51 Vgl. beziiglich der Gedanken einer Verbindung von Natur und Freiheit: Veronika Ber-
nard: Das emotionale Moment der Verinderung. Stadt als Dichtung. Bonn 1999
(= Abhandlungen zur Kunst-, Musik- und Literaturwissenschaft, 402), S. 104ff.

52 Vgl. Helmut F. Pfanner: The search for identity in Lilian Faschinger’s Novel Wiener Pas-
sion. In: Edward Bialek u. a. (Hg.): Briefe in die europdische Gegenwart. Studien zu
deutschsprachigen Literatur und Kultur. Festschrift fiir Herbert Rosendorfer zum
70. Geburtstag. Wroctaw 2004 (= Beihefte zum Orbis Linguarum, 32), S.93-98, hier
S.97.
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Lilian Faschinger zeichnet mit dem Roman Wiener Passion ein Bild Os-
terreichs; viele Erkenntnisse, die gewonnen wurden, kénnen paradigma-
tisch fiir die Stadt Wien und ihre Literatur verstanden werden. Die star-
ken, besonders durch eine heterotope Sicht verdeutlichten Kontraste, die
das Wien-Bild prigen, sind schon in der Vergangenheit angelegt wor-
den, wie die bereits genannten Parallelen zu den Texten Bernhards und
Jelineks konkretisieren. Auch die eingangs zitierte Haltung Robert Me-
nasses zu Wien dhnelt Lilian Faschingers eigener Einschitzung der
Stadt, in der sie lebt:

Wenn ich mein Land nicht verlassen will, kommt als Lebensort fiir mich
eigentlich nur Wien in Frage. Die sterreichische Provinz ist fiir eine Frau
meines Schlages noch unertriglicher. In Wien lebt es sich recht ange-
nehm, insofern lebe ich auch aus Bequemlichkeit hier. Von seiner Atmo-
sphire bzw. von seinen Bewohnern her empfinde ich Wien eher als unan-
genehm, wenn nicht abstoRend. Gleichzeitig bin ich von dieser Atmosphi-
re auch fasziniert. Wiener Passion ist aus dieser widerspriichlichen Mi-
schung aus AbgestoRensein und Faszination entstanden.>?

Osterreich und Wien changieren zwischen Schein und Sein, Gefangen-
sein und Freiheit, Selbstekel und Faszination — so beschreiben zumin-
dest einige dsterreichische Autoren ihre Heimat, den Komplex Oster-
reich.

53 Vgl. ,Attackieren und auf den Kopf stellen®. Ein Kurzinterview mit Lilian Faschinger.
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»Attackieren und auf den Kopf stellen“.
Ein Kurzinterview mit Lilian Faschinger'

Ina Klose: Der Arbeitstitel des Romans war Wiener Stimmen. Warum

wurde er nicht beibehalten?

Lilian Faschinger: Der Titel Wiener Stimmen war meine Idee und meine

I. K.:

L. F.

erste Wahl. Im Buch kommen sehr viele Nebenfiguren vor, die
eine Art Chor bilden; dieses ununterbrochene Stimmengewirr
bildet den akustischen Hintergrund der Stadt — jeder Grofstadt.
Auch hat der Roman viel mit Musik und Musikern zu tun. Mein
Lektor schlug dann den etwas eingingigeren Titel Wiener Passion
vor, der grundsitzlich schon passt — das Wort Passion ist ja dop-
peldeutig, und das Thema Leiden / Leidenschaft zieht sich durch
meine Biicher. Dennoch bereue ich bis heute, dass ich mich mit
dem urspriinglichen Titel nicht durchgesetzt habe.

Wien — Hauptstadt Osterreichs und Hauptschauplatz Thres Ro-
mans. Wie ist die Rolle der Stadt in Threm Roman zu bewerten?
Koénnte der Roman in jeder (6sterreichischen) Grof3stadt spielen?

Es gibt nur eine osterreichische Grof3stadt, und das ist Wien. Ich
habe die Stadt sehr bewusst als Schauplatz gewihlt, da ich mit
historischen und gegenwirtigen Wien-Klischees spielen, sie atta-
ckieren und auf den Kopf stellen wollte. Es ging mir auch darum
zu zeigen, dass sich im Grunde wenig gedndert hat, was die kon-
servative, ausbeuterische und frauen- sowie fremdenfeindliche
Tradition dieser Stadt, die ja als Hauptstadt Osterreichs auch
meine Heimat reprisentiert, sowie ihre mir oft erstickend und
lebensfeindlich erscheinende Atmosphire betrifft.

1 Gefiihrt im Februar 2011.
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I. K.: Wie real ist Wien in IThrem Roman dargestellt?

L. F.

I. K.:

L. F.

I. K.:

L. F.

Es geht natiirlich um Fiktion, aber ich habe sehr viel fiir diesen
Roman recherchiert, und die Geschehnisse haben ihre Basis in
der Realitit.

Sie zeigen in Thren Romanen ein besonderes Interesse an der
Rolle der Frau. In Wiener Passion kommt es zu einer indirekten
Gegeniiberstellung einer jungen, emanzipierten Afro-Amerika-
nerin aus dem 20. Jahrhundert und einer jungen, unterdriickten
Bohmin aus dem 19. Jahrhundert. Warum haben Sie sich fiir die-
se zeitliche Distanz entschieden?

Ich habe eine sowohl geografisch als auch zeitlich entfernte Per-
spektive gewihlt, um das tibliche Bild der Stadt aus den Angeln
heben und die Fremdheit der zwei Frauen in ihrem Umfeld bes-
ser zeigen zu kénnen. Auch sind die beiden Figuren, obwohl ver-
schiedenen Zeiten zugehorig, doch dhnlichen Situationen ausge-
setzt; ihre Sozialisation ist zwar verschieden, aber aufgrund ihres
Verwandtschaftsverhiltnisses besteht dennoch sozusagen eine
unsichtbare Verbindung zwischen ihnen. Aufierdem wollte ich
zeigen, dass sich an den grundsitzlichen Machtverhiltnissen
nicht so viel dndert, wie man gern glauben wiirde.

Beide Frauennamen verweisen auf Blumenarten. Was steckt da-
hinter?

Die Rose war im Mittelalter ein wichtiges christliches Symbol,
insofern schien mir diese Blumenart ganz gut die von naiver Re-
ligiositit bestimmte Rosa Havelka zu charakterisieren. Die exoti-
sche Magnolie wiederum, die nicht nur aus Ostasien, sondern
auch aus Amerika stammt, passt nicht schlecht zu einer in Wien
doch recht exotischen wirkenden Frau wie Magnolia Brown. Auch
wurde Magnolia ja unter einem Magnolienbaum gezeugt.
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I. K.:

L. F.

I. K.:

L. F.

I. K.:

L. F.

I. K.:

L. F.

Kurzinterview: , Attackieren und auf den Kopf stellen*

Magnolias anfinglich negative Sicht auf Wien idndert sich mit
dem Aufkommen der Gefiihle fir Josef Horvath. Ist das korrekt?

Ja, das kann man so sagen. Die innere Wandlung dndert den
Blick auf das AuRere.

Magnolia erscheint trotz ihrer fremden Herkunft sehr angepasst
an die Wiener Gesellschaft zu sein. Was hat Sie bewogen diese
Figur derart zu charakterisieren?

Dass Magnolia angepasst ist, war mir nicht so bewusst — sie hat ja
auch nicht wenige negative Erfahrungen in Wien. Aber sie ist
selbstbewusst und lisst sich nicht so leicht entmutigen, und viel-
leicht fiihlt sie sich wider Willen auch angezogen von der fiir sie
so fremdartigen Atmosphire der Stadt. Und schlief(lich hat sie in
Wien ja auch Wurzeln, die sie wiederentdeckt.

Das sich selbst bemitleidende, krinkliche Muttersshnchen Josef
Horvath scheint den typischen Vorzeige-Wiener zu verkdrpern?
Ist das ein Spiel mit Klischees oder verbirgt sich ein typisch wie-
nerisches Menschenbild dahinter?

Beides. Es ist ein Klischee, das man in Wien — und auch anders-
wo, nehme ich an — in Fleisch und Blut antreffen kann. Auch hat-
te ich einfach Lust, einen solchen Minnertypus zu beschreiben.

Joseph ist Gesangslehrer. Seine verstorbene Mutter hatte fur ih-
ren einzigen Sohn eine andere Zukunft geplant, die der Sohn
aber nicht erreichte. Im Zwiegesprich mit der toten Mutter ver-
sucht er seine Probleme zu kliren. Kann es sein, dass diese Figur
durch Erika Kohut aus Jelineks Roman Die Klavierspielerin inspi-
riert ist und von Thnen weitergedacht wurde?

Nicht bewusst, aber beide haben ein gravierendes Mutterprob-
lem.
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I. K.:

L. F.

I. K.:

L. F.

I. K.:

L. F.

Lilian Faschinger und Ina Klose

Im Allgemeinen erscheinen Rosa, Magnolia und Josef als typi-
sche Vertreter ihrer sozialen Schicht. Steht dahinter eine allge-
meine Stereotypisierung?

Ja, es sind recht typische Vertreter ihrer Schicht — aber es ist ihre
Interaktion im Roman, die mich interessiert hat, diese Annihe-
rung sehr unterschiedlicher Menschentypen.

Abschlieffend mochte ich nochmals auf die Stadt zuriick kom-
men. Gibt es fiir Sie einen Zusammenhang zwischen Literatur
und Roman im Allgemeinen? (Wenn Ihnen diese Frage zu all-
gemein formuliert ist, konnen Sie sie gern tiberspringen.)

Der Roman steht fiir mich in der literarischen Tradition des
Grofistadtromans (Berlin Alexanderplatz etc.) im Allgemeinen
und in der des Wien-Romans (z. B. Die Strudlhofstiege) im Beson-
deren.

Wie bewerten Sie das Zusammenspiel von Literatur und Wien in
der Literatur und in der Realitit? (Prof. Dr. Miiller-Funk hat in
seiner Vorlesung Die Stadt in der Literatur nach 1989 im Winter-
semester 2009/2010 einen Zusammenhang hergestellt. Wie sinn-
voll ist das Threr Meinung nach?)

Jede Grofistadt hat ihren ganz bestimmten genius loci, ihre ganz
eigene Atmosphire, die ein Schriftsteller spiirt und die ihn so an-
ziehen / abstoflen / faszinieren kann, dass er beschliefdt, dariiber
zu schreiben. Diese Anziehung / Abstoflung / Faszination hat
wohl auch mit der inneren Landschaft bzw. Befindlichkeit des
Autors zu tun, die eine dufiere Entsprechung im jeweiligen Ort
findet.
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I. K.:

L. F.

Kurzinterview: , Attackieren und auf den Kopf stellen*

Schliefilich noch eine personliche Frage. Sie leben in Wien. Wie
stehen Sie zu dieser Stadt? Was gefillt und was missfillt Thnen?

Wenn ich mein Land nicht verlassen will, kommt als Lebensort
fiir mich eigentlich nur Wien in Frage. Die 6sterreichische Pro-
vinz ist fiir eine Frau meines Schlages noch unertriglicher. In
Wien lebt es sich recht angenehm, insofern lebe ich auch aus Be-
quemlichkeit hier. Von seiner Atmosphire bzw. von seinen Be-
wohnern her empfinde ich Wien eher als unangenehm, wenn
nicht abstoflend. Gleichzeitig bin ich von dieser Atmosphire
auch fasziniert. Wiener Passion ist aus dieser widerspriichlichen
Mischung aus Abgestoflensein und Faszination entstanden.
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Am Rand der Mitte?
Transkulturalitit in Barbara Honigmanns Damals, dann und danach

Kulturen als Konstrukte

Einige [...] Argumentationen sehnen sich nostalgisch nach einer Riickkehr
zur klar geschiedenen Politik bindrer Oppositionen, die es ermdglicht,
zwischen den Guten und den Bésen klar erkennbare ,Linien [...] in den
Sand zu ziehen’ [...]. Doch ist dieses Argument nicht so iiberzeugend, wie
es auf den ersten Blick aussehen mag. Diese ,Linien‘ mégen einst unprob-
lematisch gewesen sein (waren sie das?), sind es jedoch heute keinesfalls
mebhr. [...] ,Grenzziehungen sind nicht ,gottgegeben’, sondern konstru-
iert.!

Kulturen und Identititen sind Konstrukte. Selbst Sprachen sind keine
feststehende Grofie, die Grenzen einer Nation nicht unveridnderlich. Das
bedeutet allerdings nicht, dass es nicht immer wieder den Versuch gibt
und geben wird, diese Grenzen und damit klar definierbare Kulturen
und Nationen zu konstruieren, sei es aus der Angst vor Fremdem oder
sei es, weil es die Definition der eigenen Identitit erleichtert. Beides ge-
hort zusammen: Nur durch die Schaffung einer starken, eigenen Identi-
tat, etwa die einer Nation oder eines Subjekts, ist es mdoglich, sich von
einer — natiirlich ebenfalls konstruierten — fremden Identitit abzugren-
zen.

Das Hauptproblem der Interkulturalititsforschung ergibt sich aus
diesem Konstruktcharakter von Kulturen. Darin enthalten ist ein traditi-
onelles Kulturkonzept, das Wolfgang Welsch auf Johann Gottfried
Herders ,Unterstellung einer insel- oder kugelartigen Verfassung der
Kulturen“? zuriickfithrt, da man, um den Austausch, die Unterschiede
und Ahnlichkeiten verschiedener Kulturen untersuchen zu kénnen, zu-

Stuart Hall: Wann gab es ,das Postkoloniale‘? Denken an der Grenze. In: Sebastian
Conrad / Shalini Randeria (Hg.): Jenseits des Eurozentrismus. Postkoloniale Perspekti-
ven in den Geschichts- und Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main/New York 2002,
S. 219-246, hier S. 222.
Wolfgang Welsch: Transkulturalitit. Zwischen Globalisierung und Partikularisierung.
In: Jahrbuch Deutsch als Fremdsprache 26 (2000), S. 327-351, hier S. 334.
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nichst einmal annehmen muss, dass diese sich klar definieren lassen.
Das Konzept der Multikulturalitit geht ebenfalls von der Koexistenz ver-
schiedener abgrenzbarer Kulturen innerhalb einer Gesellschaft aus: Die
»Vorstellung der Einzelkulturen [ist] noch immer durch den alten, ho-
mogenisierenden Kulturbegriff geprigt [...] - nur dass [man] diesen jetzt
nicht mehr auf die Grokulturen von einst, sondern auf die vielen Parti-
alkulturen anwendet“.®> Selbst wenn die Definition von Interkulturalitit
also einrdumt, dass es Verinderungen und Uberschneidungen gibt, Kul-
turen moglicherweise sogar mit groferen Schnittmengen als Unter-
schieden wahrgenommen werden, so fehlt dabei immer noch der Hin-
weis auf deren Konstruktcharakter und die stindige Verdnderung. Tref-
fender fiir die Darstellung ist die Zusammensetzung der Transkulturali-
tit, die Welsch mit der Metapher von Netzen erliutert:

Die transkulturellen Netze sind also, kurz gesagt, aus unterschiedlichen
Fiden zusammengesetzt und auf unterschiedliche Weise gewebt. Daher
wird, wo Transkulturalitit durchdringt, im Ergebnis erneut ein hoher Grad
an kultureller Mannigfaltigkeit bestehen — er ist gewiss nicht geringer als
derjenige, der traditionell zwischen den Einzelkulturen vorlag. Nur kom-
men die Unterschiede jetzt nicht mehr durch das Nebeneinander klar ab-
gegrenzter Kulturen (wie bei einem Mosaik) zustande, sondern sie beste-
hen zwischen unterschiedlichen Netzversionen.*

Andere Begrifflichkeiten bringen dhnliche Probleme mit sich, da die
meisten, beispielsweise der ,Dritte Raum’, ,Schwellen‘, ,Grenzen‘ oder
,Hybriditit’, das Problem haben, ,dass die Vorstellung eines Dritten
auch diejenige eines essentiellen Ersten und Zweiten mindestens be-
giinstigt; unausgesprochen kehrt darin die Vorstellung wieder, dasjeni-
ge, aus dem eine hybride Kultur gemischt sei, seien eben doch zwei Kul-

3 Welsch, Transkulturalitit, S. 332. An dieser Interpretation der Multikulturalitit wurde
beispielsweise von Paul Michael Liitzeler Kritik geiibt, der meint, Multi- und Transkul-
turalitit seien im Grunde dasselbe. Vgl. Paul Michael Liitzeler: Postmoderne und post-
koloniale deutschsprachige Literatur. Diskurs — Analyse — Kritik. Bielefeld 2005, hier
S. 23. Die Kritik Liitzelers trifft allerdings nur zu, wenn man Multikulturalitit vollig an-
ders und durchlissiger auslegt oder aber die Transkulturalitit als abgeschlossener sieht,
als es bei Welsch der Fall ist. Im Folgenden wird daher nur die Darstellung Welschs be-
riicksichtigt.

* Welsch, Transkulturalitit, S. 347.
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turen als in sich abgeschlossene homogene Wesenheiten.“> Zu leicht
bringen sie so einen ,Riickfall in ein lingst problematisch gewordenes
Konzept von ,Interkulturalitit“® mit sich, wie Volker Dérr richtig fest-
stellt. Ahnliche Kritik duert Leslie A. Adelson, die sich gegen ein ,Da-
zwischen‘ ausspricht, womit sie insbesondere das hiufig gebrauchte
Bild einer Briicke zwischen zwei Kulturen angreift, weil es im soziologi-
schen Positivismus verwurzelt ist, wichtige Innovationen der darunter
zusammengefassten Literatur ignoriert und diese Literatur als Wahrhei-
ten tiber das Migrantenleben liest, wodurch die so genannten Briicken
die dadurch scheinbar verbundenen Welten erst trennen. Adelson for-
dert, rdumliche Darstellungen sowie die Konzeption von Heimat nicht
auf der Landkarte zu suchen, da es sich dabei um imaginire Riume
handelt.”

Ob es um imaginire Rdume wie Heimat, oder, zumindest in ihrer ge-
ografischen Festlegung, konkretere wie Nationen geht — in beiden Fillen
ist die Rede von Konstrukten, wie neben Stuart Hall auch Elisabeth
Bronfen und Benjamin Marius anmerken: ,Nationen beschreiben sich
selbst als organisch gewachsene, also quasi-natiirliche Gebilde; ein Be-
obachter zweiter Ordnung kann dies als fiktionales Konstrukt erkennen,
das gleichwohl reale Auswirkungen hat. Daraus kann aber nicht ge-
schlossen werden [...], dafd personale und kollektive Identitit Effekt eines
Spiels frei flottierender Zeichen ist.“® Ahnlich verhilt es sich nicht nur
mit Phinomenen wie Heimat, sondern auch mit Kulturen.

Volker C. Dérr: ,Third Space‘ vs. Diaspora. Topologien transkultureller Literatur. In:
Helmut Schmitz (Hg.): Von der nationalen zur internationalen Literatur. Transkulturel-
le deutschsprachige Literatur und Kultur im Zeitalter globaler Migration. Amster-
dam/New York 2009 (= Amsterdamer Beitrdge zur neueren Germanistik, 69), S.59-76,
hier S. 63f.
¢ Ebd, S. 64.
Vgl. Leslie A. Adelson: Against Between — Ein Manifest gegen das Dazwischen. In:
Heinz Ludwig Arnold (Hg.): Literatur und Migration. Miinchen 2006, S.36-46, hier
S. 371t
Elisabeth Bronfen / Benjamin Marius: Hybride Kulturen. Einleitung zur anglo-
amerikanischen Multikulturalismusdebatte. In: Elisabeth Bronfen / Benjamin Marius /
Therese Steffen (Hg.): Hybride Kulturen. Beitrige zur anglo-amerikanischen Multi-
kulturalismusdebatte. Tiibingen 1997 (= Stauffenburg Discussion, 4), S. 1-30, hier S. 3.
Vgl. auch Roland Barthes: Introduction a l'analyse structurale des récits. L’aventure
sémiologique. Paris 1985, S. 167-206.
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Transkulturalitit, wie sie hier verstanden wird, bedeutet damit nicht,
dass sich alle Grenzen aufgelost haben. Zwar ist prinzipiell alles trans-
kulturell, in stindiger Verdnderung — allerdings liegt faktisch durch die-
se Konstruktion in Kommunikationszusammenhingen zunichst einmal
Interkulturalitit vor. Es wird also davon ausgegangen, dass es Grenzen
gibt und daher auch zwischen Kulturen gewechselt werden kann. Es ist
wichtig zu untersuchen, inwiefern der eigentlichen Transkulturalitit
hiufig das Bestreben oder die Darstellung von Interkulturalitit entge-
gensteht und wie diese sich immer wieder in Auflésung befindet, was
die These unterstiitzt, dass es sich grundsitzlich nur um eine Konstruk-
tion handeln kann. Griinde fiir die stindige Konstruktion von Interkul-
turalitat sind oft die Bestrebungen einzelner Nationen, sich abzugren-
zen und vor dufleren Einfliissen zu ,schiitzen’ — sei es, um Eigentum zu
bewahren, sei es, um die vermeintliche Reinheit der Sprache zu erhal-
ten. Durch die Abgrenzung gegen das Aufere, Andere, wird versucht,
eine starke und homogene eigene Identitit zu schaffen.

Von der Gastarbeiter- zur transkulturellen Literatur

Zu erkennen ist dieser Versuch der Schaffung einer bestimmten Identi-
tit auch im Bezug auf die Abgrenzung einer spezifischen Art von
deutschsprachiger Gegenwartsliteratur von der ,restlichen‘ Literatur. Zu
Beginn unter der Bezeichnung ,Gastarbeiterliteratur’, spiter als ,Mig-
ranten-* oder ,Migrationsliteratur’ zusammengefasst, stellt sich dabei
immer wieder dasselbe Problem: Von auflen wird eine bestimmte, ein-
schrinkende Lesart auferlegt, die besonders anfangs zudem sehr stark
auf die Biografie der Autoren, von denen diese Literatur verfasst wurde,
abzielt. Die Bedeutung dieser Literaturgattung, insofern man von einer
solchen ausgehen kann, lisst sich am Bezeichnungswandel ablesen. Die
Begriffe wurden und werden teilweise in demselben Zeitraum benutzt,
auch wenn sich bestimmte Tendenzen erkennen lassen.’

9 Vgl. Sabine Keiner: Von der Gastarbeiterliteratur zur Migranten- und Migrationslitera-
tur. In: Sprache und Literatur in Wissenschaft und Unterricht 83 (1999), S. 3-14, hier
S. 3f. Aufler den im Folgenden behandelten Begriffe waren beispielsweise solche wie
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Seit etwa den 80er-Jahren des 20. Jahrhunderts wurde die Literatur
von Autoren nicht-deutscher Herkunft zunichst kategorisiert unter den
nicht unproblematischen Bezeichnungen ,Gastarbeiterliteratur“!® oder
JAuslinderliteratur“.!’ Rafik Schami sieht es zwar als Vorteil, sich als
Schriftsteller selbst als ,ausldndisch‘ zu definieren, um die Veroffentli-
chungschancen zu steigern. Dennoch zdhlt er die Hauptprobleme auf,
die sich in einem solchen Umgang mit nicht muttersprachlichen Auto-
ren ergeben: Mitleid, &konomische Uberlegenheit und Arroganz.!?
Nicht zu vernachlissigen ist hierbei der politische Aspekt der Bezeich-
nung. Bereits 1987 merkte Arlene A. Teraoka an, dass der Ausdruck der
Gastarbeiterliteratur mehr Projektion als Beschreibung ist;!® strengge-
nommen gab es Gastarbeiter nie,'* und die ganze Definition dieser Gat-
tung bezieht diejenigen ,deutschen Schriftsteller nicht mit ein [...], die
Texte mit dem Motiv der Migration geschrieben haben“,’® ohne selbst
einen Migrationshintergrund zu besitzen.

Zwar war in der weiteren Entwicklung der Forschung hiufig von
Migrantenliteratur die Rede, doch wurde zunehmend dazu tbergegan-
gen, von Migrationsliteratur zu sprechen. Allerdings weisen beide Be-
zeichnungen noch einen deutlichen Bezug auf die Biografie der Autoren
auf: Zur Migrations- beziehungsweise Migrantenliteratur werden oft

Literatur der Betroffenheit, ,Gastliteratur’, ,authentische Literatur‘, ,Bekenntnislitera-
tur’, ,Minorititenliteratur oder ,Literatur der Fremde‘ in Gebrauch.

19 vgl. Helmut Kreuzer / Peter Seibert (Hg.): Gastarbeiterliteratur. Zeitschrift fiir Litera-
turwissenschaft und Linguistik 14 (1984), H. 56.

1 vgl. Irmgard Ackermann / Harald Weinrich (Hg.): Eine nicht nur deutsche Literatur.
Zur Standortbestimmung der ,Auslinderliteratur’. Miinchen 1986; Immacolata
Amodeo: ,Die Heimat heifdt Babylon‘. Zur Literatur auslindischer Autoren in der Bun-
desrepublik Deutschland. Opladen 1996.

12 ygl. Rafik Schami: Ein ehrlicher Liigner. In: Lerke von Saalfeld (Hg.): Ich habe eine
FREMDE SPRACHE gewihlt. Auslindische Schriftsteller schreiben deutsch. Gerlingen
1998, S. 29-56, hier S. 33f.

13 Vgl. Arlene A. Teraoka: The Other Speaks Back. In: Cultural Critique (1987), H. 7, S. 77-
101, hier S. 83.

*vgl. Volker C. Dérr: Deutschsprachige Migrantenliteratur. Von Gastarbeitern zu
Kanakstas, von der Interkulturalitit zur Hybriditit. In: Karin Hoff (Hg.): Literatur der
Migration — Migration der Literatur. Frankfurt am Main u. a. 2008 (= Texte und Unter-
suchungen zur Germanistik und Skandinavistik, 57), S. 17-33, hier S. 17.

15 Keiner, Migrationsliteratur, S. 6.
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Texte gerechnet, deren Autor in einem nicht-deutschsprachigen Land
geboren wurde, der aber auf Deutsch schreibt; besonders im Begriff der
Migrantenliteratur zeichnet sich dieser Zusammenhang ab. Teilweise
wurden auch Autoren der Migrations- oder Migrantenliteratur zugeord-
net, die zwar deutschsprachig, aber nicht in einem in der Mehrheit
deutschsprachigen Land aufgewachsen sind. Eines der prominentesten
Beispiele dafiir ist die Literaturnobelpreistriagerin Herta Miiller, iiber die
Almut Todorow schreibt: ,IThre Sonderrolle in der Migrationsliteratur
beruht vor allem darauf, daf Deutsch ihre Muttersprache ist, ein Um-
stand, der immer wieder dazu fiihrt, dafs die Zugehérigkeit ihrer Texte
zur Migrationsliteratur in Frage gestellt oder auch ganz negiert wird.
Aber Migration ist kein Phinomen der Sprache allein und lifst sich
nicht in der Unterscheidung des Deutschen als Muttersprache vom
Deutschen als Fremdsprache aufheben.“!® Dieses Beispiel verdeutlicht
sehr gut die Problematik: Die Diskussion um die Zugehorigkeit von
Miillers Texten zur Migrationsliteratur dreht sich nicht um deren The-
matik, sondern um die Muttersprache der Autorin und damit auch de-
ren Biografie, eine Einteilung, die ,an neopositivistische Verfahrenswei-
sen grenzt.“!” Noch deutlicher driickt es Sabine Keiner aus: ,Ferner ist
es abwegig, Literatur {iber die Herkunftsnationalitit des Autors bzw. der
Autorin bestimmen zu wollen. Letztlich ist dies ein nationalistisches
Konstrukt, das den Anschein erweckt, als kénne ein Text durch eine na-
tionale Zugehorigkeit in seiner literaristhetischen Gestaltung klassifi-
ziert und inhaltlich bestimmt werden.“’® AuRerdem finden sich nicht
nur Autoren, die im Laufe ihres Lebens nach Deutschland — bezie-
hungsweise in den deutschsprachigen Raum — eingewandert sind, unter
den Vertretern, die der Migrationsliteratur zugeordnet werden, sondern
auch Nachfahren von Migranten. Laut Dorr ist es allerdings ,latent ras-

16 Almut Todorow: ,Das Streunen der gelebten Zeit: Emine Sevgi Ozdamar, Herta Miiller,
Yoko Tawada. In: Klaus Schenk / Almut Todorow / Milan Tvrdik (Hg.): Migrationslite-
ratur. Schreibweisen einer interkulturellen Moderne. Tiibingen/Basel 2004, S. 25-50,
hier S. 32.

7 Mary Howard: Einleitung. In: Dies. (Hg.): Interkulturelle Konfigurationen. Zur deutsch-
sprachigen Erzihlliteratur von Autoren nicht-deutscher Herkunft. Miinchen 1997, S. 7-
15, hier S. 11.

18 Keiner, Migrationsliteratur, S. 8.
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sistisch“,'® Migranten der zweiten oder dritten Generation iiberhaupt als
solche zu bezeichnen.

Aus all diesen Griinden wird hier ausschliefRlich von Inter- oder
Transkulturalitit gesprochen, die sich allein aus den Texten ergibt, un-
abhingig von der Biografie des Autors. Gleichzeitig stellt sich die Frage,
ob es tiberhaupt sinnvoll ist, eine bestimmte Gattung abgrenzen zu wol-
len. Es wird also jede Literatur, unabhingig vom Verfasser, auf transkul-
turelle Aspekte hin untersucht, ohne diese zwingend als eigenstindige
Art von Literatur zu lesen; vielmehr bietet die Transkulturalitit eine
Moglichkeit der Textanalyse.

Aufgrund der hiufigen Konstruktion von Interkulturalitit wird das
Spannungsfeld von Inter- und Transkulturalitit in den Fokus gertickt,
wobei sich letztendlich herausstellt, dass auf den ersten Blick eindeutig
interkulturelle Aspekte auf den zweiten doch immer in Auflésung be-
griffen sind. Dargelegt wird dies am Beispiel von Barbara Honigmanns
Damals, dann und danach,”® wobei unter anderem die postkolonialen
Theorien Edward Saids und Homi K. Bhabhas eine Rolle spielen.?! Da-
mit soll gezeigt werden, wie Migration und Identitit in einem Werk der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur thematisiert werden. In Honig-
manns Prosaband®? geht es um die versuchte Konstruktion einer eige-
nen Identitidt und die Moglichkeit oder Unméglichkeit dieses Versuchs.
Bisher hauptsichlich mit dem Fokus auf die Verarbeitung des Holo-

9 Dorr, Deutschsprachige Migrantenliteratur, S. 18.

20 Vgl. Barbara Honigmann: Damals, dann und danach. Miinchen/Wien 1999. Im Fol-
genden als Sigle DD.

21 zur Konstruktion eines ,Fremden‘ anhand des ,Eigenen‘ vgl. Edward W. Said:
Orientalism. New York 1978; besonders fiir die Auflésung dieses bindren Konzeptes vgl.
Homi K. Bhabha: The Location of Culture. London 1994; fiir eine Weiterfithrung der
postkolonialen Theorien vgl. Gayatri Chakravorty Spivak: Can the Subaltern Speak? In:
Cary Nelson / Lawrence Grossberg (Hg.): Marxism and the Interpretation of Culture.
Houndmills u. a. 1988, S. 271-313; Gayatri Chakravorty Spivak: A Critique of Postcolo-
nial Reason. Toward a History of the Vanishing Present. Calcutta 1999.

22 Die Texte werden im Folgenden aufgrund ihrer Abgeschlossenheit als Erzihlungen ver-
standen. So ist beispielsweise unter dem Titel Von meinem Urgrofvater, meinem Grofiva-
ter, meinem Vater und von mir eine von einer Rahmenhandlung umschlossene Binnen-
handlung zu finden. Es wire aber durchaus méglich, die Texte als einzelne Kapitel eines
lingeren Prosatextes zu lesen. Die Erzihlerin der verschiedenen Erzihlungen wird als
dieselbe interpretiert.
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causts wahrgenommen,?® bietet Honigmanns Text wesentlich breiter
geficherte Lesarten. So hinterfragt Damals, dann und danach binire
Strukturen und ermdéglicht eine Interpretation, die von klaren Grenzen
absieht und sich vielmehr mit der Dynamik verschiedener Diskurse be-
schiftigt. Dass der Inhalt der Texte nicht mit der Biografie der Autorin
in Verbindung gebracht werden darf, ist offensichtlich. Stattdessen
kommt es auf die Darstellung von Grenzen und deren Auflésung und
die Konstruktion einer Identitit an. Diese ist, ebenso wie Kulturen, ei-
nem stindigen Wandel unterworfen, einer Unzahl von Diskursen aus-
gesetzt und damit nie festlegbar und endgiiltig.

Die inter- und transkulturellen Aspekte sind teils Selbstzuschreibun-
gen der Figuren, teils die Folge von dufleren Zuschreibungen. Exempla-
risch wird die Erzihlerin untersucht, die ihre Identitit oft im Zusam-
menhang mit Fremdzuschreibungen konstruiert. Von einer abgeschlos-

2 Vgl. Petra S. Fiero: Barbara Honigmann als Briickenschligerin zwischen den Kulturen.
In: Steven D. Martinson / Renate A. Schulz (Hg.): Transcultural German Studies /
Deutsch als Fremdsprache. Building Bridges / Briicken bauen. Bern u. a. 2008, S. 133-
142. Selbst dort, wo die Problematik der autobiografischen Textanalyse von den Wissen-
schaftlern thematisiert wird, wird sie im weiteren Verlauf der Analyse ignoriert, vgl. Ca-
roline Schaumann: Memory Matters. Generational Responses to Germany’s Nazi Past
in Recent Women'’s Literature. Berlin/New York 2008 (= Interdisciplinary German Cul-
tural Studies, 4), hier insbesondere S. 166-195; Hartmut Steinecke: ,Schriftsteller sind,
was sie schreiben’: Barbara Honigmann. In: Dieter Borchmeyer (Hg.): Signaturen der
Gegenwartsliteratur. Festschrift fir Walter Hinderer. Wiirzburg 1999, S. 89-97; Hart-
mut Steinecke: Identititssuche zwischen Shoa und Gegenwart: Deutsch-jiidische Litera-
tur der neunziger Jahre. Barbara Honigmann und Robert Schindel. In: Peter Wiesinger
(Hg.): Akten des X. Internationalen Germanistenkongresses Wien 2000 ,Zeitenwende —
Die Germanistik auf dem Weg vom 20. ins 21. Jahrhundert’. Bd. 7: Gegenwartsliteratur.
Bern u. a. 2002 (= Jahrbuch fiir internationale Germanistik, Reihe A Kongref3berichte,
59), S. 171-175. Etwas differenzierter schliisselt Hajo Steinert Erzihler-Ich und Autoren-
Ich auf, aber die véllige Trennung gelingt auch hier nicht, vgl. Hajo Steinert: ,So nah
wie moglich an der Wahrheit zu liigen‘: Barbara Honigmanns autobiografisches Schrei-
ben. In: Paul Michael Liitzeler / Jennifer M. Kapczynski (Hg.): Die Ethik der Literatur.
Deutsche Autoren der Gegenwart. Géttingen 2011, S. 227-236. Haufig wird Honigmann
als Vertreterin der ,zweiten Generation‘ betrachtet, zu der Autoren gezihlt werden, die
ynach 1945 geboren sind und folglich die Shoah bzw. das Exil selbst nicht miterlebt ha-
ben“. Anna Kuschel: Transitorische Identititen. Zur Identititsproblematik in Barbara
Honigmanns Prosa. Miinchen 2009 (= Perspektiven Nordeuropiische Studien zur
deutschsprachigen Literatur und Kultur, 5), S. 12.
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senen Identitit kann allerdings nicht gesprochen werden,** vielmehr
handelt es sich immer um eine Konstruktion, die sich laufend verindert
und somit transkulturelle Strukturen zeigt,”> wenngleich sie sehr hiufig
selbst versucht, eine homogene Identitit fiir sich oder andere zu kon-
struieren.

Barbara Honigmanns Damals, dann und danach

Fremdzuschreibung der Identitdit

Bereits im Titel der ersten Erzdhlung, Ich bin nicht Anne!, taucht eine
Fremdzuweisung und die Identitidtskonstruktion als Antwort darauf auf.
Die Erzahlerin wird von einer Nachbarin wiederholt als Anne bezeichnet
(vgl. DD 6), selbst als die Erzdhlerin ihr erklart, sie kénne schon wegen
ihres Alters nicht die Anne sein, die die Nachbarin in ihr zu sehen
glaubt. Die Zuordnung erfolgt nicht nur aufgrund einer zufilligen Ahn-
lichkeit, sondern weil die Nachbarin sie als Juidin identifiziert und sie
mit Anne verwechselt, einem jlidischen Midchen, das die Nachbarin
wihrend des Zweiten Weltkrieges bei sich versteckt hatte (vgl. DD 8).
Die eigenstindige Identitit der Erzihlerin verschwindet dabei hinter der
stereotypen Zuschreibung von aufen.?® Unabhingig davon, ob und wie

24 Vgl. Kuschel, Transitorische Identititen, S. 29.

% Vgl. Christina Guenther: Exile and the Construction of Identity in Barbara
Honigmann’s Trilogy of Diaspora. In: Comparative Literature Studies 40 (2003), H. 2,
S. 215-231, hier S. 215.

26 Vgl. Kuschel, Transitorische Identititen, S. 120. Ein Schicksal, das immer wieder Grup-
pen trifft, solange man davon ausgeht, diese klar von anderen Gruppen abgrenzen zu
konnen. Im Bezug aufs Judentum schreibt Martin Liidke hierzu: ,Jude zu sein bedeutet
niamlich, anders als bei den anderen Religionen, nicht, eine individuelle, freie Entschei-
dung zu treffen: Es bedeutet vielmehr, wie es der amerikanische Jude Philip Roth ein-
mal gesagt hat, sich der Entscheidung anderer zu fiigen. Der Protestant kann aus seiner
Kirche austreten. Der Katholik kann sich zum Baptistentum bekennen. Nur: Wer Jude
ist, bestimmen immer die anderen.“ Martin Ludke: Auf dem Heimweg. Barbara Ho-
nigmanns Versuch, zu sich selbst zu kommen. In: Die Zeit 54 (1999), H. 22, S. 58. Be-
reits der Name ,Anne‘ deutet an, dass es sich um die Zuschreibung einer exemplari-
schen Rolle handelt: Nicht nur steht Anne hier fiir das von der Nachbarin versteckte
Midchen, sondern ebenfalls fiir Anne Frank, deren Geschichte so exemplarisch ist, dass
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genau sie sich selbst dem Judentum zuordnet, fithrt die duflere Zu-
schreibung automatisch zu einer ,starken‘ Definition der Identitit, als
sie sich auf Nachfrage der anderen Nachbarn duflert: ,Nein, ob es wahr
sei, dafs ich Judin bin, und wieder sagte ich, natiirlich, das sei wahr.
SchlieRlich wollte ich ja eine stolze Jiidin sein.“ (DD 9) Ahnlich stark
erfolgt die Eigenbeschreibung im Titel: Ich bin nicht Anne! — hierbei wird
die Aussage sogar durch ein Ausrufezeichen hervorgehoben. Diese Posi-
tionen sind zwar jeweils Eigenzuschreibungen, sie finden aber erst als
Reaktion auf eine Fremdzuschreibung statt. Es liegt daher nahe, dass in
diesem Fall Identitit vor allem als Abgrenzung oder Reaktion auf ein
,Anderes‘ konstruiert wird. Die Erzihlerin kann aus Sicht der Nachbarn
nur ganz oder gar nicht Jiidin sein, unabhingig davon, wie viel ihrer
Identitit sie eigentlich von ihrer Zugehdérigkeit zum Judentum bestim-
men ldsst: ,Eine Verneinung der Frage, ob die Erzihlerin eine Juidin sei,
wire eine Liige ihrerseits, eine Bestitigung hingegen, [sic!] fiihrt
zwangslidufig dazu, dass sie als Jiidin auf eine fremde Zuweisung hin
festgelegt wird. Jeglicher Widerspruch seitens der Erzihlerin fithrt nicht
zu einer Revision, sondern zu einer Vertiefung des Fremdbildes.“%
Moglicherweise kann die Identitit iiberhaupt erst in Abgrenzung oder
Zustimmung zur Fremdzuschreibung entstehen, in jedem Fall fiihrt sie
aber zu einer Stereotypisierung und Vereinfachung einer eigentlich
komplexen und sich stindig verdndernden Identitit.

Weitere Bewohner werden namentlich nicht genannt, es wird von
,den anderen Leuten im Haus“ (DD 8) gesprochen, die als eine Masse
auftreten und wiederum die Erzihlerin als Jiidin bezeichnen, um eine
Handhabe gegen Frau Schulze zu haben, da sie sich von dieser gestort
fithlen. Nicht nur Frau Schulze, sondern auch die tibrigen Nachbarn
werden beeinflusst von den Erfahrungen der Vergangenheit: ,Als Jiidin
wird sie automatisch mit der Shoah identifiziert, was jede Kommunika-
tion erschwert und hemmt.“?® Wihrend die Erzihlerin vorher noch hiu-
fig beschimpft wurde, wird sie von diesem Zeitpunkt an hoéflicher be-

ihr Aussehen und ihr Schicksal der Erzihlerin bereits in der Kindheit zugeschrieben
wurden: ,[IJch weifd nicht, wie viele Male ich in meiner Kindheit gehort habe: Du siehst
aus wie Anne Frank, und das war schlieRlich ein Kind, das man umgebracht hatte.”
(DD 75).
27 Kuschel, Transitorische Identititen, S. 122.
28 Ebd., S. 121.
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handelt. Diese Hoflichkeit ist wiederum als Hinweis auf die vorbelastete
Vergangenheit zu verstehen und auf die homogene Identitit, die der Er-
zihlerin zugeschrieben wird. Die Bezeichnung ihres Verhaltens als
yverhiltnismiflig hoflich (DD 9) lisst zum einen auf Schuldgefiihle,
zum anderen auf antisemitische Vorurteile schlieflen, was durch die
Wortwahl nahegelegt wird: ,Und weil sie ihr wirklich eins auswischen
wollten, brachten sie als Hauptanklage vor, daf$ Frau Schulze von mir
immer nur als ,die Dreckjiidin‘ gesprochen habe, und das sei ja schlief2-
lich heute verboten.“ (DD 9) Die Sprache ist hier, wie hiufig, relativ um-
gangssprachlich, die indirekt zitierten Nachbarn wecken durch den Zu-
satz ,ja‘ den Eindruck, als seien sie nicht davon iiberzeugt, dass das
Schimpfwort ,Dreckjiidin‘ und der sich dahinter verbergende Antisemi-
tismus tatsichlich verboten sein sollten, sondern als seien sie nur ent-
tiuscht dariiber, dieses Wort nicht mehr benutzen zu diirfen.?® Hier
zeigt sich die ,impossibility of asserting Jewish identity without stigma-
tization“.3°

Distanz zu der ihr zugeschriebenen Identitit gewinnt die Erzihlerin,
indem sie die Situation als Rollenspiel darstellt. Dadurch, dass die
Nachbarn ihr und Frau Schulze Eigenschaften zuschreiben, werden die
beiden durch die gemeinsam erfahrene Ausgrenzung zu Komplizen
(vgl. DD 9) und stehen plétzlich auf derselben Seite. Eine gemeinsame
Abgrenzung fiithrt hier ebenfalls zu einer Homogenisierung der eigenen
Zweiergruppe, obwohl oder gerade weil diese Absonderung nicht frei-
willig erfolgte. In der klaren Abtrennung einer Gruppe wird also {iber-
haupt erst eine binire Opposition zwischen zwei Gruppen geschaffen,
die ohne diese Ausgrenzung hochstwahrscheinlich gar nicht existieren
wiirde. Erst Zuschreibungen von auflen fithren zur Konstruktion von
Grenzen und zur Bildung von vermeintlich homogenen Gruppen und
damit einer scheinbar feststehenden Identitit.

2 Vgl. Petra S. Fiero: Zwischen Enthiillen und Verstecken. Eine Analyse von Barbara Ho-
nigmanns Prosawerk. Tiibingen 2008 (= Conditio Judaica, 69), S. 111.
30 Caroline Schaumann, Memory Matters, S. 183.
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Selbstzuschreibung der Identitit

In der zweiten Erzidhlung, Selbstportrit als Jiidin, legt die Erzihlerin den
Fokus auf die Selbstidentifikation mit dem Judentum. Die eigene Kon-
struktion der Identitit kann aber wieder nicht unabhingig von der
Fremdzuschreibung sein, so stellt die Erzihlerin fest: ,Ich glaube, wir
Kinder von Juden aus der Generation meiner Eltern sind, vielleicht
tiberall, aber in Deutschland besonders lange, Kinder unserer Eltern ge-
blieben, linger jedenfalls als andere. Denn es war schwer, der Geschich-
te und den Geschichten unserer Eltern zu entrinnen.“ (DD 11) Selbst
nach deren Tod fillt es ihr nicht leicht, sich von der Geschichte der El-
tern abzugrenzen und eine eigene zu entwickeln. Dennoch zeigt sich
besonders in diesem Zitat, wie wichtig es ist, dass die Erzdhlerin tiber
ihr eigenes Leben bestimmen kann: ,Viel spiter habe ich fiir mein Le-
ben entschieden, dafd auch das Juidische darin Platz haben sollte.”
(DD 14) Schwierig ist das zum einen, da die Eltern ihr nichts iiber das
Judentum erzihlt haben, zum anderen aufgrund der Vorbelastung
durch den Antisemitismus-Diskurs, der der Erzihlerin eine Opferrolle
zuschreibt, die sie selbst ablehnt.’!

Thre Konstruktion der eigenen Identitit ist interkulturell angelegt — sie
findet im ,Konflikt zwischen den Deutschen und den Juden“ (DD 15)
keinen Platz. Gleichzeitig wird die Interkulturalitit infrage gestellt, in-
dem die Erzihlerin den Konflikt nicht auflost, sondern ihm ausweicht:
Sie verlisst sowohl die kleinen jiidischen Gemeinden als auch das Land,
da ihr in diesem ihre Identitit nur von auflen zugeschrieben wird — sei
es, dass sie als Jiidin nur mit Blick auf den Holocaust wahrgenommen
wird, sei es, dass sie in dem Versuch, sich selbst unabhingig von dieser
Zuweisung zu definieren, gerade durch den Versuch der Abgrenzung
ihre eigene Identitit auf bestimmte Aspekte beschrinkt. Erst in Frank-
reich ist es der Erzdhlerin moglich, nicht mehr unter Fremdzuschrei-
bungen zu leiden — dort, wo sie nur ,ein Zuschauer, ein Gast, eine
Fremde“ (DD 17) ist. Da ihr hier Gleichgtiltigkeit begegnet anstelle eines

31 Vgl. Elke Segelcke: Breaking the Taboo: Barbara Honigmann’s Narrative Quest for a
German-Jewish (Family) History. In: Laurel Cohen-Pfister /| Dagmar Wienroeder-
Skinner (Hg.): Victims and Perpetrators: 1933-1945. (Re)Presenting the Past in Post-
Unification Culture. Berlin/New York 2006 (= Interdisciplinary German Cultural Stud-
ies, 2), S. 157-177, hier S. 159.
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belastenden Diskurses, ist sie freier in der Identititsentwicklung und
wird nicht mehr durch Erwartung anderer in binire Schemata gedringt.

Es stellt sich in diesem Zusammenhang die Frage, ob tatsichlich ein
konstruiertes Gegeniiber in Form eines ,Anderen‘ vorhanden sein muss,
um eine eigene Identitit zu entwickeln. Wihrend in der ersten Erzih-
lung die klaren Schemata und Stereotype es ihren Nachbarn einfacher
gemacht haben, sich von ihr abzugrenzen, waren diese fiir die Erzihle-
rin selbst sehr viel einschrinkender. Die Fremdzuschreibung folgt ei-
nem interkulturellen Schema und baut Binarititen auf, wo keine sind,
da Deutsche und Juden weder abgrenzbar noch in sich homogene
Gruppen sind und solche Homogenitit erst konstruiert wird, wenn die
Erzihlerin dazu ,gezwungen‘ wird: ,Fragte man mich, ob ich deutsch
oder judisch sei, wiirde ich schon deshalb jiidisch sagen, um mich von
den Deutschen abzugrenzen. Das deutsche Volk steht ja nicht in Frage,
der Begriff vom jiidischen Volk aber bleibt doch immer im Vagen und
Ungewissen.” (DD 17)

Die Erzahlerin selbst spielt in der Darstellung ihrer eigenen Identitit
mit diesen bindren Gruppen, 16st sie dabei aber in transkulturelle Struk-
turen auf. Sie konstruiert ihre Herkunft als mythisch (vgl. DD 27 und
29), nicht als die Zugehorigkeit zu einer homogenen Gruppe der ,Deut-
schen oder ,Juden’, sondern als ein selbstgeschaffenes Judentum, das
sie sich sucht, indem sie beispielsweise jiidisch heiratet oder auf unkon-
ventionelle Weise Hebridisch lernt. Dabei vermisst sie teils sogar eine
starke ,eigene’ Gruppenidentitit, da sie von den Eltern nichts tiber die
eigene Familie und das Judentum erfahren hat und auch die strikte Un-
terteilung der Mutter in Deutsche und Juden fiir sie keine zufriedenstel-
lende Moglichkeit der Identitatsfindung bietet.

Rolle der Fremdzuschreibungen trotz Ausweichmaoglichkeit

Die tibernichste Erzahlung, Von meinem Urgrofivater, meinem Grofvater,
meinem Vater und mir, besteht hauptsichlich aus Analepsen zur Ge-
schichte der Familie der Erzdhlerin. Die Rahmenhandlung bildet ein im
Prisens erzihlter Ausflug an den Rhein, bei dem die Erzihlerin und ihr
Mann Peter von franzosischer Seite aus nach Deutschland blicken. Die-
se beginnt mit der fiir die Thematik Eigen- und Fremdwahrnehmung
relevanten Aussage der Erzihlerin ,eigentlich wissen wir gar nicht mehr
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so recht, wo wir nun hingehéren (DD 39), die ihr Mann Peter beant-
wortet mit ,wir gehéren eben an unseren Schreibtisch“ (DD 39).

Auf der franzosischen Seite, die es ihr erlaubt, einschrinkenden
Fremdzuschreibungen zu entgehen, konfrontiert eine tiirkische Familie
die Erzdhlerin wieder mit den klassischen Stereotypen:

Wohl an Peters Bart und Miitze haben sie uns als Juden erkannt, und sie
fragen uns, ob wir auch ein Geschift haben.

Nein, dafl wir keins haben, sagen wir. Das wundert sie, denn die meisten
Juden hitten doch Geschifte, Uhren, Schmuck und Stoffgeschifte. Aber
es ginge uns doch gut? [...]

Und sagt uns mal, wie habt ihr das eigentlich gemacht mit dem Exil, wie
habt ihr das geschafft, so gut zurechtzukommen, so gute Posten zu erwer-
ben, und sogar Reichtum und Macht. (DD 40)

Ohne Beriicksichtigung der individuellen Erfahrungen erwartet die tiir-
kische Familie eine homogene jiidische Gruppe, in der alle dhnliche Er-
fahrungen gemacht haben. Diese Sichtweise stellt das Gegeniiber wie in
der Erzihlung Ich bin nicht Anne! vor das Problem, sich in irgendeiner
Weise darauf zu beziehen — sei es durch Abgrenzung, Zustimmung
oder Auflésung dieser stereotypen Zuschreibungen. Anna Kuschel
schreibt hierzu: ,[D]ie Divergenz zwischen Selbst- und Fremdbild wird
im Erzihlen nochmals expliziert sichtbar gemacht. Zu grof8 sind die
Missverstindnisse, als dass ein Dialog im Park zwischen fremden Men-
schen diese in Kiirze ausrdumen konnte. Vielmehr geht es im Erzihlen
darum, die Komplexitit dieser Differenzen aufzuzeigen.**? Fraglich ist,
ob tatsichlich die Differenzen so grof sind oder ob die stereotypen Zu-
schreibungen diese nicht vergréfern oder sogar iiberhaupt erst entste-
hen lassen. Hier zeigt sich der Konstruktionscharakter von Differenzen.

Anders als in der ersten Erzahlung antwortet die Erzihlerin aber nicht
auf die an sie herangetragenen Stereotype, sondern spielt mit dem Kind
Ball, weil sie es weniger anstrengend findet, ,als seinen Eltern zu erkli-
ren, warum wir kein Geschift haben, ihnen ihr Bild von den Juden zu-
rechtzurticken, das offensichtlich genauso schief hingt wie unseres von
ihnen“ (DD 55). Das muss allerdings nicht heiffen, dass die Missver-
stindnisse nicht auszurdumen sind. Vielmehr kann es auch sein, dass
es sich hier um eine bewusste Entscheidung handelt, auf Fremdzu-

32 KRuschel, Transitorische Identititen, S. 124.
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schreibungen hin nicht die eigene Identitit zu definieren. Wihrend die
Erzihlerin in Ich bin nicht Anne! auf die Frage der Nachbarin ihre jtdi-
sche Existenz noch bejaht, weicht sie nun den Fragen aus. Dadurch
muss sie weder explizit zustimmen noch ablehnen und verbleibt so in
einer unentschiedenen Situation. Allerdings ist die Kommunikation ge-
scheitert, sie versteht sich lediglich mit dem Kind, mit dem sie spielen
kann, ohne dass wechselseitige Zuordnungen erfolgen; auch diese Tat-
sache spricht fiir den Konstruktionscharakter der Differenzen, da das
Kind noch keine Ablehnung gegen ,Andere‘ entwickelt hat. Im Spiel mit
diesem ist ein Ausweichen daher genauso wenig nétig wie Ablehnung
oder Zustimmung. Folglich ist die Konstruktion von Homogenitit und
Binaritit, die die Identititsfindung durch leichtere Abgrenzung zu an-
deren vereinfacht, gleichzeitig ein Grund, Kommunikation scheitern zu
lassen. Als gescheitert nimmt diese Kommunikation aber héchstwahr-
scheinlich nur derjenige wahr, auf den die biniren Erwartungen proji-
ziert werden, nicht derjenige, der diese duflert.

Die Identititssuche der Erzihlerin ist von der Beziehung zwischen
,Deutschen‘ und ,Juden‘ geprigt, da ihre Identitit zu grofen Teilen mit
beidem verbunden ist, hiufig durch Fremdzuschreibungen und die da-
durch erzwungene Auseinandersetzung damit. Diese ,Zuschreibung
einer fertigen Identitdt**® ist fiir die Erzahlerin schlieRlich der Anlass,
das Land zu verlassen: ,Ich werde mich lieber trennen, beschlof ich, ab-
sondern, am Rande bleiben, in der Entfernung. Am besten in einem an-
deren Land leben, nur in einer Nachbarschaft zu den Deutschen, ohne
Verlegenheit, das wire schon viel.“ (DD 45) Christina Guenther
schreibt: ,For her, the physical geo-political distance from the German
cultural context is the prerequisite for emancipation from the self-
conscious gracelessness that results from being seen as positive or nega-
tive, exotic or threatening Other.“** Mit dem Umzug, der der geschilder-
ten Begegnung mit der tiirkischen Familie zeitlich vorausgeht, weicht
sie der stindigen Zuweisung zu einer Minderheit aus: ,From this new

33 Anna Kuschel: Das Selbst- und das Fremdbild in Barbara Honigmanns Damals, dann
und danach. In: Silke Flegel (Hg.): ,Barrieren, die man durchschreiten kann, wenn man
das Geschick dazu hat.” Grenzmarken und Grenzginge im Europa des 19. und 20. Jahr-
hunderts. Beitrige des Promotionskollegs Ost-West. Hamburg 2006 (= Gesellschaft und
Kultur, 3), S. 271-282, hier S. 276.

3% Guenther, Construction of Identity, S. 217.
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locus, she is finally able to live and write in relation to the cultural and
ethnic Other without, however, sacrificing her Jewish identity“.3> Aller-
dings gibt es dieses von Elke Segelcke herausgestellte, deutlich abgrenz-
bare ,cultural and ethnic Other nicht, was sich bereits daran zeigt, dass
die Erzihlerin sich fragt, wo sie nun eigentlich hingehdére (vgl. DD 39).
Ahnlich problematisch ist daher die Annahme Jeffrey M. Pecks, der
anmerkt, dass die Identitit eines — Strafburger — ,Diasporic Jew [...]
always in-between“*® ist und damit zwischen zwei trennbaren Riumen.
Fir die Erzahlerin ist Strafburg aber ein unentschiedener, keiner ho-
mogenen Gruppe komplett zuzuordnender Raum und birgt so die Mog-
lichkeit, auf Zuschreibungen nicht reagieren zu miissen. Anna Kuschel
spricht ebenfalls davon, dass der Erzidhlerin in StraRburg das erméglicht
wird, was im als ersten Raum bezeichneten Ostberlin ,aufgrund des
Verhaltens der deutschen Mehrheitsgesellschaft keinen Platz hat.” Ku-
schel, die Stralburg als zweiten, neutralen Raum sieht, geht allerdings
zu stark davon aus, dass es zwei v6llig abgrenzbare Riume gibt, obwohl
sie im Gegensatz zu Segelcke und Peck immerhin anmerkt, dass diese
nicht klar zu trennen sind.*® Der ,zweite Raum‘ Kuschels ist auRerdem
langst nicht so neutral, wie sie schreibt. Die stereotypen Diskurse wer-
den hier lediglich weniger intensiv gefiihrt, vorhanden sind sie dennoch
in jedem Raum, wie sich an der auch hier vorgenommenen Zuordnung
zum Judentum zeigt (vgl. DD 40).

Man kénnte argumentieren, binire Abgrenzungen, so einengend sie
sein mogen, seien wichtig fiir die Entwicklung einer Identitat. Die bis-
herigen Analysen zeigen aber, dass die Konstruktion von Differenzen
Kommunikation verhindert, anstatt sie zu ermdglichen, und die Erzih-
lerin stark in ihrer Identititssuche einschrinkt. Die dufleren, Homoge-

35 Segelcke, Breaking the Taboo, S. 164.

36 Jeffrey M. Peck: Telling Tales of Exile, (Re)writing Jewish Histories: Barbara
Honigmann and Her Novel Soharas Reise. In: German studies review 24 (2001), H. 3,
S. 557-569, hier S. 564. Peck diskutiert in seinem Aufsatz zwar den Roman Soharas Rei-
se, aber die zitierte Stelle bezieht sich allgemein auf das Judentum in Strafburg.

37 Anna Kuschel: Zum Prozess der Identititsbildung in Barbara Honigmanns Damals,
dann und danach. In: J. Alexander Bareis / Izabela Karhiaho (Hg.): Text im Kontext 6.
Beitrdge zur sechsten Arbeitstagung schwedischer Germanisten in Goteborg 23.-24. Ap-
ril 2004. Géteborg 2005, S. 103-110, hier S. 105.

38 Vgl. Kuschel, Prozess der Identititsbildung, S. 107f.
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nitit konstruierenden Erwartungen sind jedoch in Straflburg weniger
stark als in Berlin und daher weniger einengend. Vereinfacht wird die
Identititssuche durch solche Zuschreibungen zwar, allerdings auf Kos-
ten von Vielfalt, Transkulturalitit und der Moglichkeit, die Identitdt
selbst zu bestimmen.

Abhdngigkeit von Fremdzuschreibungen?

Die eigene Abhingigkeit von den Fremdzuschreibung anderer diskutiert
die Erzdhlerin im Zusammenhang mit ihrem Umzug nach Stralburg:
,Ich begriff, dafs Schreiben Getrenntsein heif$t und dem Exil sehr dhn-
lich ist, und daf es in diesem Sinne vielleicht wahr ist, daf} Schriftsteller
sein und Jude sein sich dhnlich sind, wie sie nimlich vom Anderen ab-
hingen, wenn sie auf ihn einreden, mehr oder weniger verzweifelt. Es
gilt ja auch fiir beide, dafl eine zu grofle Anniherung an den Anderen
fiir sie gefihrlich ist, und eine véllige Ubereinstimmung mit ihm ihren
Untergang befordert.“ (DD 47) Einerseits flieht sie vor der zu grofien
Erwartung, andererseits sieht sie eine zu grofle Annidherung an eine
homogene Gruppe in Strafburg als problematisch, da sie die Méglich-
keit der Abgrenzung braucht: ,[Her] expatriation — physical and cultural
exile — provides the separation, isolation, and ,in-betweenness‘ necessary
to establish the fertile ground of difference, the place for self-
interpretation and artistic self-representation, the space for exploring her
Jewishness.“* Guenther beriicksichtigt allerdings bei dieser Aussage
nicht, dass die Eigenabgrenzung der Erzihlerin gegentiber ihrer Umge-
bung zumindest in Berlin eher grofer war, als es in Frankreich der Fall
ist.

Zunichst einmal zeigt sich in dieser Abhingigkeit und den AuRerun-
gen der Erzihlerin tiber den ,Anderen’, dass sie dieselben Stereotypen
auf andere bezieht wie diese auf sie und diese wohl ebenfalls braucht,
um eine eigene Identitit zu konstruieren. Sie kann also weder dort blei-
ben, wo ihr von auflen eine bestimmte Identitit aufgendétigt wird, noch
hilft es ihr, das ,véllige* Exil zu suchen, da sie selbst die Mdglichkeit
braucht, sich abzugrenzen. Um aus der Fremd- aber eine Eigenzu-
schreibung zu machen, sich selbst Macht anzueignen, ist es nétig, ,den

39 Guenther, Construction of Identity, S. 218.
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Anderen anzusprechen“ (DD 49), und statt passiv etwas zugeschrieben
zu bekommen ebenfalls aktiv Zuschreibungen vorzunehmen.

Zwar ist die Wortwahl hier sehr auf Binaritit ausgelegt, gleichzeitig
wird aber auch die Unschirfe erfasst, die nie ganz auszuschliefsen ist
und sich meist aus der Unfihigkeit oder dem Unwillen ergibt, seine
Identitit zu homogenisieren: ,[V]ielleicht kénnte sich ja gerade aus der
Ratlosigkeit ein neuer Weg 6ffnen“ (DD 51). Die Identititssuche wiirde
dann nicht mehr unbedingt nach Homogenitit streben, nicht mehr ,in
der Sprache der Vorkimpfer [stattfinden], die alles wissen und deren
Worte ihre Ideen vor sich hertragen, sondern so wie es dem Ratlosen
entspricht, der Worte sucht fiir die verstreuten Erinnerungen und vagen
Bilder“ (DD 51). Wihrend einerseits sehr hiufig die Rede von einem
neuen Anfang flir die personliche Geschichte im nicht vorbelasteten
Frankreich ist (vgl. DD 52), zeigen sich neben diesen klaren Einteilun-
gen doch immer wieder transkulturelle Aspekte, die es unmdoglich ma-
chen, tatsichlich von etwas v6llig Neuem zu sprechen, da ,es aus dieser
Geschichte“ (DD 52f.) kein Entkommen gibt. Dennoch ist es von dieser
Position abseits des bisherigen Zentrums — insofern in der transkultu-
rellen Gesellschaft von einem solchen tiberhaupt gesprochen werden
kann — und abseits der dortigen Zuschreibungen mdaglich, das eigene
Judentum und das Schreiben aus einer neuen Perspektive zu betrach-
ten, die niher am Zentrum liegt als zuvor (vgl. DD 53). Wihrend die
Fremdzuschreibungen sie vorher eher in eine Randposition gedringt
haben, aus der heraus sie sich gezwungen fiihlte, ihre Identitat zu defi-
nieren, ist sie nun freier in ihrer Méglichkeit, Position zu diesen Erwar-
tungen zu beziehen. Zwar stellt sie neben dem Schreiben auch hier das
Judentum als zentral dar, aber aus eigenem Antrieb und nicht blockiert
von einem sie storenden Antisemitismus-Diskurs: ,In Stragburg scheint
ihr der notige Freiraum gegeben, um sich ihrer jidischen Herkunft zu
nihern, ohne von vornherein stigmatisiert zu werden.“*

Diese neue Freiheit der Bestimmung tiber die eigene Identitit ist al-
lerdings kein vollig idyllisches Dasein in einem neuen Land, sondern
beruht auf dem oft schwer ertraglichen ,Desinteresse fiir den Zugewan-
derten“ (DD 53). Dennoch ist der Erzihlerin hier die Existenz ertrigli-
cher. Einerseits verliert sie die Position in der von auflen homogen ge-

40 Kuschel, Transitorische Identititen, S. 136.
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sehenen Gruppe der Juden, andererseits gewinnt sie die Eigenzuord-
nung zum Judentum. Die Zugehérigkeit zum Judentum ist fiir sie keine
Minderheitenposition mehr und wird von ihr gleichzeitig homogener
und heterogener als zuvor in Ostberlin angesehen. Diese an sich wider-
spriichliche Wahrnehmung ergibt sich daraus, dass das Judentum ein
dynamisches, heterogenes*! ist und dies der von ihr konstruierten,
transkulturellen Identitit entspricht, weshalb sie sich gerade wegen der
Heterogenitit der transnationalen jiidischen Gemeinde StraRburgs®
zugehorig fiihlt. Es begegnen ihr zwar immer noch gelegentlich die Zu-
schreibungen von auflen, wie beispielsweise bei der Begegnung mit der
tiirkischen Familie, allerdings kann sie diesen von ihrer neuen Position
aus besser entgehen und somit ihre Identitit selbst konstruieren.

Die Suche nach einer Existenz, die nicht von Fremdzuschreibungen
und einer zugewiesenen Randposition bestimmt wird, fithrt zeitweise
auch dazu, dass die Erzdhlerin sich in der genannten transnationalen
und heterogenen Gesellschaft nicht wohl fithlt und in mancher Hinsicht
doch nach einer homogenen Zugehérigkeit sucht.

Obwohl die Erzihlerin unter anderem deshalb nach Frankreich gezo-
gen ist, weil sie dort nicht durch dufiere Zuschreibungen des Holocausts
vorbelastet ist und daher die Mdéglichkeit der ,Suche nach einer selbst
gewihlten jiidischen Identitidt“* hat, legt sie sich eine Legende zurecht,
wonach sie familidre Beziehungen zum Elsass hat (vgl. DD 59). Sie will
also doch eine Geschichte haben, allerdings schreibt sie sich diese selbst
zu. Diesen Wunsch nach Zugehoérigkeit sieht sie in der Geschichte des
Elsisser Judentums begriindet: ,Keine andere jiidische Gemeinschaft
hat so lange in ein und derselben Landschaft gelebt.“ (DD 60) Sie sagt
tiber die hier lebenden Juden auflerdem, sie seien, ,richtige Franzosen
geworden“ (DD 60). Dabei handelt es sich allerdings doch wieder um
eine Gruppe mit transkulturellen Strukturen, die zeigt, dass es homoge-
ne Existenzen nicht geben kann: ,Es ist schon auffillig, wie viele ver-
schiedene Sprachen in den Familien gesprochen werden und wie die
Herkunft sich oft iiber viele Linder und gar Kontinente verzweigt.
(DD 60) Wihrend einerseits die transnationale Existenz anerkannt wird,

4 Vgl. Guenther, Construction of Identity, S. 220.
2 vgl. ebd., S. 227.
43 Kuschel, Transitorische Identititen, S. 135.
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spricht sie wenig spiter von ,richtigen‘ Elsdsserjuden (vgl. DD 60), ob-
wohl Transkulturalitit eher die Regel als die Ausnahme darstellt und
zeigt, dass die ansatzweise geschaffene Homogenitit eben nur ein Kon-
strukt ist, das gleich darauf wieder zerfillt. Die Zuschreibung von au-
fen, es handle sich bei den Juden im Elsass um eine orthodoxe Ge-
meinde, ldsst die Erzihlerin so aber nicht gelten: ,[W]ie {iberall befindet
sich auch hier die Mehrheit der Leute in der Mitte, und ich befinde mich
eher am Rande dieser Mitte.“ (DD 61) Es geht hier also nicht um eine
Schwellen-, Grenz- oder Randexistenz, sondern vielmehr um eine Exis-
tenz, die wahrscheinlich der Mehrheit der Menschen gemein ist: eine
Existenz am Rand eines Zentrums, dessen Existenz selbst fragwiirdig
ist.

In der Gruppe ihrer ,sefardischen Freundinnen“ (DD 63) fiihlt sich
die Erzihlerin zeitweise als bunter Vogel, der nicht ganz zu den anderen
passt (vgl. DD 70), stellt sich also als aufderhalb einer homogen schei-
nenden Gruppe stehend dar, die allerdings schon allein hinsichtlich Na-
tionalitdten und Sprachen véllig inhomogen ist. Das ldsst sich zunichst
einmal als Hinweis darauf deuten, dass sie ,Heimat‘ aufierhalb von Na-
tionen und Sprachen sucht, was sie bei allen Versuchen, Homogenitit
zu konstruieren, an anderer Stelle selbst duflert: Das konstruierte Ge-
meinschaftsgefithl bezieht sich nicht auf ein Land oder Ahnliches, viel-
mehr fithlen sie sich ,in der Zerstreuung zu Hause“ (DD 79), was aber
nicht als Gefangensein in einer Zwischenstation missverstanden wer-
den darf. Auflerdem weist die stindige Konstruktion von Homogenitit
darauf hin, dass sie den ,Anderen‘ braucht und ihn méglicherweise kon-
struiert, wenn sie ihn nicht findet. Hier deutet sich wieder die konstru-
ierte Interkulturalitit bei eigentlich vorhandener Transkulturalitit an.
Deutlicher wird das wenig spiter, als die Erzihlerin ihre Identitit stereo-
typisiert, da ihre Existenz nie aufgehort hat, ,ein Leben zwischen hier
und dort zu sein, eine Art Doppelleben [...] und eigentlich ist es sogar
ein dreifaches Leben, wenigstens am Rande beriihre ich ja drei Kultu-
ren, die franzosische, die deutsche und die jiidische (DD 72). Die
Homogenisierung der Gruppe von Freundinnen erfolgt an anderer Stel-
le auch genau umgekehrt, indem sie sich darin nicht aus-, sondern ein-
schliefdt, sie empfindet ein Zusammengehorigkeitsgefiihl aufgrund der
,physischen Ahnlichkeit“ (DD 75).
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Wihrend immer wieder versucht wird, interkulturelle, abgrenzbare
und homogene Gruppen wie etwa die der Juden, Deutschen oder Fran-
zosen zu benennen, zeigt sich auch hier wieder, dass dies nicht méglich
ist. Alle Freundinnen der Erzihlerin und sie selbst gehéren verschiede-
nen Gruppen auf verschiedene Weise an. Die Vielfalt der Zugehorigkei-
ten zu den Gruppen verdeutlicht deren Konstruktionscharakter. Immer
davon zu sprechen, sie stiinden auf den Grenzen oder Rindern dieser
Gruppen, wiirde ihrem transkulturellen Charakter nicht gerecht.

Die Erzdhlerin erkennt selbst, dass sie und ihre Freundinnen sich nur
manchmal als Kollektiv wahrnehmen konnen, eine stindige ,Reduktion
der Gruppe auf ein stereotypes Kollektiv** also nicht méglich ist. Eine
solche Reduktion wiirde nicht zuletzt bedeuten, die stereotypen Zu-
schreibungen von aufderhalb anzuerkennen. Es stehen sich der gelegent-
liche Wunsch nach Zugehoérigkeit und einer homogenen Gruppe sowie
Identitit und die transkulturelle Realitit entgegen. Trotz der vorhande-
nen Transkulturalitit kommt es daher immer wieder zu Versuchen, die-
se doch zu homogenisieren, sei es durch dufsere Zuschreibungen oder
den eigenen Versuch, eine homogene Identitit zu konstruieren.

Abschlieffend muss noch ein kurzer Blick auf das letzte Kapitel ge-
worfen werden, in dem es fiir die Erzdhlerin keine drei Leben gibt, die
sie noch mitleben muss, sondern nur eines, ihr eigenes (vgl. DD 122f).
Dieses Dreifache bezieht sich zum einen auf die teilweise aufgebaute
Triangel von Deutschland, Frankreich und Judentum, zum anderen
konkret auf die abwesenden Familienmitglieder, da sie an diesem Tag
ausnahmsweise ganz alleine zuhause ist. Abseits von Familie und kultu-
rellen und sonstigen Zuschreibungen kommt auch ihre stindige Ausei-
nandersetzung mit Stereotypen und die Konstruktion der eigenen Iden-
titdt erstmals zur Ruhe. Dies gelingt ihr letztendlich durch das Malen
eines Selbstportrits, als sie feststellt, dass die eigene Person nicht ein-
deutig abgrenzbar, sondern immer mit dem Auflen verkniipft (vgl.
DD 132) ist. Diese Unsicherheit beunruhigt sie aber nicht, sondern in
diesem Moment gelingt es ihr, in der — transkulturellen — Unsicherheit
zu verbleiben und gerade darin Ruhe zu finden. Allerdings ist fiir die
Erzihlerin diese Ruhe nicht leicht zu erlangen, die stindige ,Unschirfe’
der Transkulturalitit nicht immer erwiinscht oder leicht zu ertragen. An

“ Ebd., S. 140.
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einer fritheren Stelle schreibt sie: ,[W]enn es ein guter Tag ist, fithle ich
mich bereichert und denke, dafs ich Gliick habe, an drei Kulturen teilha-
ben zu kénnen, und wenn es ein schlechter Tag ist, fithle ich mich zwi-
schen allen Stiihlen sitzend und verstehe gar nichts“ (DD 72).

Letztlich stellt sich also die Frage, inwiefern die Erzdhlerin Fremd-
und Selbstzuschreibungen fiir ihre Konstruktion einer eigenen Identitit
bendtigt. Zweifellos konstruiert sie ihre Identitit haufig als Antwort auf
Fremdzuschreibungen, wie etwa schon die erste Erzahlung Ich bin nicht
Anne! zeigt, in der sie gefragt wird, ob sie Jiidin sei und darauf reagieren
muss. Das heifst aber nicht, dass sie sich diesen Fremdzuschreibungen
gar nicht entziehen kann, wie sich im weiteren Verlauf der Texte her-
ausstellt. Auch nach der Befreiung von den tiberdeutlichen Zuschrei-
bungen sucht sie hiufig weiter nach der Moglichkeit der Abgrenzung
und wird mit dieser konfrontiert, in Form der Freundinnen, die alles
Deutsche ablehnen, der tiirkischen Familie, die sich aufgrund von Au-
Rerlichkeiten stereotyp duflert, oder der Aussagen, das Judentum in
StraRburg sei orthodox. Die Erzdhlerin lisst sich aber in keine Rand-
oder Zwischenpositionen mehr dringen, sondern positioniert sich am
Rand der Mitte (vgl. DD 61).

Kuschel schliefst aus den vorhandenen Briichen in den Texten, dass es
keine Riickkehr zu den judischen Wurzeln der Erzihlerin mehr geben
kann,* dabei sind es gerade diese Briiche, aus denen jene sich ihre
Identitit konstruiert. Diese Identitit ist nicht unveridnderlich und nicht
eindeutig, was sich beispielsweise in dem Moment zeigt, als sie der Zu-
schreibung, Judin zu sein, ausweicht. Eine solche Ambivalenz diirfte
aber eher typisch fiir jede Identitit sein und die Erzdhlerin kaum in eine
Randgruppe dringen. An der Stelle zeigt sich erneut das Problem, das
die Konzepte des Hybriden und des Zwischenraumes mit sich bringen.
Anna Kuschel geht davon aus, dass die Erzihlerin in einer ,Diaspora, im
Raum zwischen den Kulturen“*® lebt, was bei vielen Selbstzuschrei-
bungen der Erzdhlerin aber gerade nicht der Fall ist. Die Erzahlerin be-
wegt sich nicht in einem Zwischenraum, weil die Riume, von denen sie
spricht, nicht deutlich voneinander abgrenzbar sind, wodurch kein
interkulturelles Dazwischen moglich ist. Schlieilich erkennt auch die

# Vgl ebd., S. 134.
6 Ebd., S. 141.
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Erzihlerin an, dass sie weder ausschliefRlich deutsch noch ausschlief-
lich nicht-deutsch sein kann, genauso wenig wie ausschlieflich jtidisch
oder ausschliefRlich nicht-jiidisch. Sie 16st von ,beiden Seiten her die bi-
niren Oppositionen des Deutschen und des Jiidischen auf“’ und akzep-
tiert die Ambivalenz ihrer Identitit. Im Grunde ist jede Darstellung der
eigenen Identitit, in den Texten unter anderem veranschaulicht durch
das von der Erzihlerin gemalte Selbstportrit, nur eine ,vorlidufige Kon-
struktion“;*® ihre transkulturelle Identitit erkennt und akzeptiert sie ge-
rade durch die Kunst. Sowohl die Malerei als auch das Schreiben zeigen
ihr, dass ihr Leben immer ein Schwanken zwischen mehreren Optionen
sein und es nie eine endgiiltig festgelegte Identitit geben wird. Als sie
das schliefllich anerkennt, findet sie fiir diesen Moment Ruhe (vgl. DD
135), weil sie sich mit dieser transkulturellen und stindig veraindernden
Identitit abgefunden hat. Ahnlich sieht das Stuart Hall, der von ver-
schiedenen Lebensbereichen und Teilidentititen spricht* — und der
Unmoglichkeit, von nur einer Identitit auszugehen.>

Fazit

Die Darstellung der Fremd- und Selbstzuschreibungen und deren Ent-
wicklung tiber die verschiedenen Erzihlungen in Barbara Honigmanns
Damals, dann und danach hinweg zeigt, dass Interkulturalitit nach wie
vor eine grofle Rolle spielt, da laufend Binarititen konstruiert werden.
Das gilt sowohl fiir einzelne Identititen wie die der Erzihlerin als auch
fiir Gruppen wie die ihrer Freundinnen oder sogar ganze Nationen. Es
wird aber deutlich, dass die Konstruktion von homogenen, abgrenzba-
ren Gruppen immer auf Kosten der Freiheit des Einzelnen geht. Solan-
ge dem Individuum von auflen eine Identitit zugeschrieben wird, bleibt
seine grundsitzlich transkulturelle Identitit verborgen.

“7 Ebd., S. 140.

“ Ebd., S. 151.

* Vgl. Stuart Hall: The Question of Cultural Identity. In: Ders. u. a. (Hg.): Modernity and
its Futures. Cambridge 1996, S. 274-316.

50 Vgl. Yasemin Dayioglu: Von der Gastarbeit zur Identititsarbeit — der Kampf um Integri-
tit in der Migrationsliteratur. In: Manfred Durzak / Niliifer Kuruyazici (Hg.): Die andere
Deutsche Literatur. Istanbuler Vortrage. Wiirzburg 2004, S. 104-110, hier S. 104.
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In der Auseinandersetzung mit ihrer Familiengeschichte und den nur
scheinbar voneinander abgrenzbaren deutschen, franzgésischen und jii-
dischen Kulturen wird dies nach und nach auch der Erzihlerin klar. Je-
de Konstruktion einer eigenen, homogenen Identitit zerfillt meist recht
schnell und beweist, dass diese eben nur eine ,fragmented identity very
much in process“’! ist. Besonders deutlich wird das fiir die Erzihlerin
bei der Betrachtung ihrer eigenen Kunst, die sich bei jedem Blick, den
sie darauf wirft, verindert. Ihr Versuch eines Selbstportrits ist ,letztend-
lich immer nur eine vorliufige Konstruktion“.>? Selbst nach auflen hin,
zu anderen Menschen, ist ihre Identitit nicht abgrenzbar, da sie in ih-
rem Spiegelbild immer gleichzeitig das anderer Menschen wahrnimmt.
Genauso sieht sie beispielsweise in einer ihrer Freundinnen ihre Mut-
ter.

Anhand von Honigmanns Erzihlungen zeigt sich, dass jede Art von
Nation, Kultur oder Identitit nur eine Konstruktion ist und sich zwangs-
laufig am ,Rand der Mitte* befindet. Wolfgang Welsch benennt das fol-
gendermafien: ,Unterschiede [kommen] nicht mehr durch das Neben-
einander klar abgegrenzter Kulturen (wie bei einem Mosaik) zustande,
sondern sie bestehen zwischen unterschiedlichen Netzversionen.**?
Diese verdndern sich stindig. Dadurch befindet sich jeder immer mehr
oder weniger am Rand irgendeiner Mitte — allein schon, weil sich durch
die stindige Verschiebung aller Identititen weder Zentrum noch Rin-
der linger festmachen lassen. Man kénnte auch wie der von Pico Iyer
zitierte Carlos Fuentes sagen: ,Die exzentrische Welt ist heute die zent-
rale“,>* da sich laut Iyer ,das Verhiltnis zwischen Zentrum und Peri-
pherie umgekehrt [hat und] wir in einer Welt ohne Zentrum leben“.>

Die Akzeptanz der Transkulturalitit bringt zwar nach Wolfgang
Welsch ,betrichtliche Zumutungen gegentiber alten Gewohnheiten [mit
sich] — wie die heutige Wirklichkeit tiberall. Aber sie birgt auch Potentia-
le zur Uberschreitung unserer herkémmlichen und vermeintlich bin-

51 Guenther, Construction of Identity, S. 218.
52 Kuschel, Transitorische Identititen, S. 151.
53 Welsch, Transkulturalitit, S. 347.
>4 Pico Iyer: The Empire Writes Back. In: Neue Rundschau 107 (1996), H. 1, S. 9-19, hier
S. 15.
55 Ebd,, S. 15.
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denden kulturellen Standpunkte.“*® So ist es fiir die Erzihlerin schwie-
riger, eine Identitit abseits der dufleren Zuschreibung, sie sei Judin,
festzulegen, gleichzeitig kann sie aber ,iiber ihre Zugehdérigkeit selbst
entscheiden.®” Und erst als sie aufhért, sich iiber die Zugehérigkeiten
und Zuschreibungen ihres Lebens Gedanken zu machen, kann sie in
ihrer transkulturellen Identitit Ruhe finden.

Betrachtet man aktuelle politische Debatten um Integration, wird
deutlich, dass die eigene Kultur mehrheitlich in Abgrenzung zu ver-
meintlich fremden Kulturen aufgebaut wird. Es wird erwartet, dass diese
Jfremden‘ Kulturen abgelegt werden, um sich in die vermeintlich homo-
gene, ,eigene’ Gesellschaft zu integrieren. Das zeigt, dass das in diesem
Beitrag vorgestellte Konzept der Transkulturalitit noch nicht im politi-
schen Alltag angekommen ist. Auch die gegenwirtige literaturwissen-
schaftliche Forschung tibernimmt erst nach und nach die Idee der
Transkulturalitit und bleibt weiterhin mitunter interkulturellen oder so-
gar autobiografischen Konzepten wie der Migrantenliteratur verhaftet.
ODb sich aus solchen Konzepten aber eine eigene Art der Literatur ablei-
ten ldsst, ist mehr als fraglich. Bei Transkulturalitit handelt es sich um
ein grundlegendes Merkmal aller Kulturen. Der Anspruch, eine eigene
Gattung der ,transkulturellen Literatur zu begriinden, kann daher nicht
erhoben werden. Interessant im Zusammenhang der Transkulturalitit
ist Literatur, die transkulturelle und interkulturelle Strukturen darstellt,
verhandelt und als Konstruktionen entlarvt. Im Vergleich zu dem oft-
mals diskriminierenden und {iberholten autobiografischen Theorien
verpflichteten Begriff der Migrationsliteratur kann das Konzept der
transkulturellen Literatur daher ein Gewinn fiir die literaturwissen-
schaftliche Forschung sein, da es die Vielschichtigkeit und Offenheit li-
terarischer Texte unterstreicht und neue Lesarten von Texten wie Barba-
ra Honigmanns Damals, dann und danach ermoéglicht.

%6 Welsch, Transkulturalitit, S. 345.
57 Ebd,, S. 350.
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Erinnern und Vergessen im interkulturellen Vergleich.
Zum gegenwirtigen Umgang mit Vergangenheit in
Deutschland und Spanien

1. Das nicht enden wollende Geschichtstrauma zweier Zivilgesellschaften

Sowohl fiir Deutschland als auch fiir Spanien bleibt die Vergangenheit
des 20. Jahrhunderts brisante und nach wie vor aktuelle Gegenwart. Die
Notwendigkeit der Erinnerung an die traumatische Vergangenheit ist in
den gesellschaftlichen Debatten beider Linder ein immer wiederkeh-
rendes Thema. Etwa 25 Jahre nach den einschligigen Ereignissen sind
in beiden Gesellschaften grofse Erinnerungsdiskurse aufgekommen, die
unverindert bis heute nichts von ihrer Aktualitit verloren haben.! Aus
dieser Beobachtung ergibt sich nicht nur die kulturell spannende Frage,
wie die Zivilgesellschaften diese Vergangenheit in der offentlichen De-
batte verarbeiten, sondern auch wie sie von deutschen und spanischen
Autoren literarisch inszeniert wird.

Es steht aufler Frage, dass das nationalsozialistische Regime in
Deutschland sowie der Spanische Biirgerkrieg und die Franco-Diktatur
Ereignisse sind, die in der Geschichte jeweils einzigartig sind. Der Zwei-
te Weltkrieg und die Schrecken des Holocausts stehen einem Biirger-
krieg gegentiber, der zu einer Diktatur gefiihrt hat, die Spanien 36 Jahre
beherrschte.? Letztendlich handelt es sich bei diesen unterschiedlichen
epochalen Ereignissen jedoch um zeitgeschichtliche Phinomene, die
beide Gesellschaften und ihre Literaturszene entscheidend gepragt ha-

In Deutschland brechen die Frankfurter Auschwitzprozesse in den 60er Jahren das gro-
e Schweigen der Zivilbevolkerung, in Spanien gerit die Vergangenheit insbesondere
durch den Regierungsantritt Zapateros 2004 in den Fokus der offentlichen Debatte.
Dieser zeitlichen Berechnung wurde nicht das Ende des Spanischen Biirgerkriegs, son-
dern das Ende der Franco-Diktatur 1975 zugrunde gelegt. Vgl. dazu auch das Vorwort
von Ignacio Olmos. In: Ignacio Olmos / Nikky Keilholz-Rithle (Hg.): Kultur des Erin-
nerns. Vergangenheitsbewiltigung in Spanien und Deutschland. Frankfurt am Main
2009, S. 7-11, hier S. 7.

2 Vgl. ebd., S. 8.
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ben.? In seinem Vorwort zum Band Kultur des Erinnerns, der auf Ergeb-
nissen eines 2005 in Berlin stattgefundenen deutsch-spanischen Sym-
posiums aufbaut, betont Ignacio Olmos, dass es ,zulissig zu vergleichen
[ist], wie beide Zivilgesellschaften den Gespenstern der Vergangenheit
heute entgegentreten.“* Auf die Frage, ob die Franco-Diktatur mit Hit-
lers Judenmord zu vergleichen sei, antwortet der Historiker Paul Pres-
ton in einem Interview mit der Zeitung Die Welt:

Uber historische Vergleiche des Grauens a3t sich immer streiten, aber es
gab unter Franco eine systematische Ausrottung bestimmter gesellschaft-
licher Gruppen, was in der weltweiten Wahrnehmung einesteils wegen der
Grauen des Zweiten Weltkriegs unterging, andererseits weil Franco seine
Opfer nicht nur physisch verscharren lief}, sondern auch die Erinnerung
an sie systematisch ausloschte. Allerdings: Waren die Nazi-Morde rassis-
tisch motiviert, hatten die Franco-Morde an den im Biirgerkrieg unterle-
genen Republikanern einen politischen Hintergrund.®

Als am 27. Januar 2012 zum 67. Jahrestag der Befreiung von Auschwitz-
Birkenau der 90-jihrige Marcel Reich-Ranicki im Bundestag von einem
Tag des Jahres 1942 im Warschauer Ghetto berichtet, wird schmerzlich
bewusst, dass die Verbrechen des Nazi-Regimes auch im 21.Jahr-
hundert nicht als abgeschlossen betrachtet werden kénnen. Nach wie
vor existiert in Deutschland ,[ein] latente[r] Antisemitismus in der Gro-
Lenordnung von etwa 20 Prozent der Bevolkerung. Das ist fiir Deutsch-
land genau 20 Prozent zu viel, mahnt Bundestagsprisident Norbert
Lammert aus diesem Anlass.® Die Ergebnisse stammen aus einer kiirz-
lich verdffentlichten Studie eines unabhingigen ,Expertenkreises Anti-
semitismus‘ und lassen keinen Zweifel daran, ,dass Antisemitismus in
unserer Gesellschaft auf weit verbreiteten Vorurteilen [...] iiber Juden

Eine unmittelbare Verbindung zwischen der deutschen und spanischen Geschichte
zeigt sich zum Beispiel in Francos Sieg iiber die Republik 1939. Die deutsche Wehr-
macht trug mit dem Eintritt ihrer Legion Condor in den Biirgerkrieg 1936 zu diesem
Sieg einen mafRgeblichen Anteil.
Olmos, Vorwort, S. 8.
Nikolaus Nowak: Das Ende des Schweigens. Http://www.welt.de/print-welt/article672
382/Das_Ende_des_Schweigens.html (aufgerufen am 12.01.2010).
Deutscher Bundestag: Rede zum Tag des Gedenkens an die Opfer des Nationalsozia-
lismus. Http://www.bundestag.de/bundestag/praesidium/reden/2012/001.html (aufge-
rufen am 04.02.2012).
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und Judentum [basiert].” Dass rechtsextremistische Gewalt die 6ffentli-
che Debatte bis heute in Atem hilt, wird anhand der Mordserien des
,nationalsozialistischen Untergrunds‘ offensichtlich® Seit der Aufde-
ckung der Taten im November 2011, beschiftigen die Gesellschaft nicht
nur die bestehende Gefahr von rechts, sondern auch Diskussionen um
ein mogliches NPD-Verbot.

Auch in Spanien ist die Vergangenheit in den vorigen Jahren prisent
wie nie: 2007 kommt es zu kontroversen Debatten iiber die Einfithrung
des Erinnerungsgesetzes ,Ley de memoria histérica‘ und ein Jahr spiter
tiber die durch Untersuchungsrichter Baltasar Garzén angestofienen
Ermittlungen der Verbrechen der Franco-Diktatur.’ Im Jahr 2011 fithren
die Verosftentlichung des Diccionario Biogrdfico Espafiol, in dem Franco
nicht als Diktator ausgewiesen wird, und der Regierungswechsel auf
Mariano Rajoy und seine Volkspartei ,Partido Popular‘ am 21.11.2011 zu
groflen Diskussionen in den Medien. Denn Rajoy hatte bereits 2008 6f-
fentlich Garzéns Bemiithungen um die Aufklirung der Vergangenheit
verurteilt und sich dazu bekannt, kein Freund der ,memoria histérica“
zu sein: “La Ley de Memoria Histérica no sirve absolutamente para na-
da. No tengo ningn interés en que esté en vigor.”'® Die Opfer des
Franquismus sehen jetzt die Politik der ,memoria histérica‘ in Gefahr,
die seit 2006 zwanzig Millionen Euro in die Offnung von Massengri-

Judenfeindlichkeit in Deutschland. 20 Prozent der Bevolkerung latent antisemitisch.
Http://www.focus.de/politik/videos/judenfeindlichkeit-in-deutschland-20-prozent-der-
bevoelkerung-latent-antisemitisch_vid_293 43.html (aufgerufen am 06.02.2012).
Vgl. hierzu das Interview mit Peter Altmaier, dem parlamentarischen Geschiftsfithrer
der CDU/CSU-Fraktion: ,Wir haben die Gefahr von Rechts unterschitzt“. In: Sichsi-
sche Zeitung, 11.02.2012.
Niheres zum Fall Garzéon in einem Artikel von Helene Zuber: Richter Garzon setzt das
Franco-Regime auf die Anklagebank. Http://www.spiegel.de/politik/ausland/0,1518,
584664,00.html (aufgerufen am 10.01.2010).
10 Zitiert nach Natalia Junquera: Victimas del franquismo temen que el PP recorte las
politicas de memoria histérica. Http://politica.elpais.com/politica/2011/09/18/actuali-
dad/1316369705_261947.html (aufgerufen am 18.11.2011). ,Das Gesetz der histori-
schen Erinnerung taugt absolut nichts. Ich habe iiberhaupt kein Interesse daran, dass es
in Kraft tritt.“ (Ubersetzung der Verfasserin). Rajoy bezeichnete auRerdem den Abbau
der letzten Franco-Statue in Madrid 2005 als unnétig. Vgl. Rajoy: “Habria que retirar al
alcalde de Pinto, y no la estatua de Franco”. Http://www.20minutos.es/noticia/116
89/0/franco/estatua/rajoy/ (aufgerufen am 02.10.2011).
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bern und andere Aufarbeitungsarbeiten investierte.!! Der ,Partido
Popular’ scheint es da gerade recht zu kommen, dass im Februar 2012
der prominente Richter Baltasar Garzén vor Gericht gebracht wird — in
gleich drei Strafprozessen. Seit zwei Jahren im niederlindischen Exil
lebend, wurde er nun in der ,Affire Gilirtel’ zu 11 Jahren Berufsverbot
verurteilt.!? Die Offentlichkeit jedoch ldsst das nicht kalt: Menschen ge-
hen fiir den Untersuchungsrichter auf die Strafle und organisieren De-
monstrationen. In einer wihrend des Prozesses von ,Metroscopia‘
durchgefiihrten Bevélkerungsumfrage sind 61% der Befragten der Mei-
nung, dass Garzén ,Opfer einer Verfolgung ist.“!* AuRerdem sprechen
sich 77% dagegen aus, ihn wegen Recherchen im Hinblick auf franquis-
tische Verbrechen zu verurteilen.!* Auf einer Unterstiitzungsaktion in
Madrid ergreifen selbst Prominente fiir Garzén Partei. Der spanische
Dichter Luis Garcia Montero beispielsweise trigt in Madrids Innenstadt
ein Gedicht vor, das den Namen La farsa trigt:

Son malos tiempos para la justicia. / Vengan a ver la farsa, el decorado ro-
to, la peluca mal puesta, palabras de cartén y pantomima. [...] / Mas de cin-
co millones de recuerdos naufragan con sus nombres en la cola del paro.
Los vivos han perdido la memoria y los muertos no tienen donde caerse
muertos. Vengan aqui y observen, es el tinglado de la nueva farsa, la toga
sucia y el culpable limpio.®

1 vgl. ebd.

12 Bei der ,Affire Giirtel handelt es sich um einen grofen Bestechungsskandal. Politiker
der ,Partido Popular‘ bauten in ihren Regierungsbezirken ein kriminelles Netzwerk auf,
in dem Beamte gegen Bestechung Auftrige und Baulizenzen vergaben. Ausfiihrlichere
Informationen gibt Helene Zuber in ihrem Artikel , Wie vor einem Erschieffungskom-
mando“. Http://www.spiegel.de/politik/ausland/0,1518,810250-2,00.html (aufgerufen
am 20.01.2012). Garzén wurde wegen Rechtsbeugung durch die Abhdrung von Gespri-
chen zwischen inhaftierten mutmafRlichen Mitgliedern des Korruptionsnetzwerkes und
ihren Verteidigern angeklagt und verurteilt.

13 El 61% afirma que Garzén es victima de una persecucién. Http://politica.elpais.com

/politica/2012/02/09/actualidad/1328820937_252009.html (aufgerufen am 10.02.2012).

(Ubersetzung der Verfasserin).

4 Ebd.

15 Luis Garcia Montero: La farsa. Http://www.publico.es/espana/419305/la-farsa (aufgeru-

fen am 29.01.2011). ,Es sind schlechte Zeiten fiir die Gerechtigkeit. /| Kommen Sie, um

sich diese Farce anzusehen, das kaputte Bithnenbild, die schlecht aufgesetzte Periicke,

die Worte aus Pappe und die Pantomime. [...] / Mehr als fiinf Millionen Erinnerungen

gehen mit ithren Namen am Schwanz der Arbeitslosigkeit unter. Die Lebenden haben
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Im zweiten wichtigeren Prozess, in dem Garzén wegen der Verletzung
des spanischen Amnestiegesetzes aufgrund seiner Recherchen {iiber
Verbrechen der Franco-Diktatur angeklagt wurde, ist er freigesprochen
worden. Ein fader Beigeschmack bleibt dennoch: Das Gericht betonte,
dass der Richter zwar nicht das Recht gebeugt habe, seine Nachfor-
schungen aufgrund des geltenden Amnestiegesetzes und der strafrecht-
lichen Verjahrung aber nicht hitte betreiben diirfen. Damit steht nun
offiziell fest, dass auch zukiinftig kein Richter die Mdéglichkeit haben
soll, die Opfer bei ihrer Suche nach der historischen Wahrheit zu unter-
stiitzen, solange das Parlament das Gesetz nicht aufhebt und das inter-
nationale Recht nicht anerkennt.

2. Deutsche und spanische Vergangenheitsaufarbeitung im Vergleich

Auch wenn beide Linder gegenwirtig vor dhnlichen Problemen stehen,
ist die Anndherung an die Vergangenheit bis zum heutigen Tag in bei-
den Gesellschaften hochst unterschiedlich erfolgt. Andere historische
Bedingungen nach dem Krieg fithrten dazu, dass die deutsche und die
spanische Erinnerungskultur nicht parallel verlaufen sind. Attestiert Ha-
rald Welzer den Deutschen eine , Vergangenheitsiiberbewiltigung®,'® so
betont Walther Bernecker in seinem Beitrag Demokratie und Vergangen-
heitsbewidltigung, dass die spanische Erinnerungskultur von einer politi-
schen und gesellschaftlichen Amnestie der Buirgerkriegsopfer und -titer
geprigt wird, die Folge der Politik des sofortigen Ubergangs zur Demo-
kratie seit dem Ende der Diktatur 1975 ist.!” Fiir den im Deutschen gin-
gigen Begriff ,Vergangenheitsbewiltigung’ findet sich in der spanischen
Sprache kein konkreter analoger Ausdruck. Nach Neuschifer spricht
man im Spanischen von ,hacer memoria‘ in dem Sinne, ,sich etwas

ihre Erinnerung vergessen und die Toten finden keinen Ort, an dem sie tot liegen kon-
nen. Kommen Sie hierher und beobachten Sie, das Treiben der neuen Farce, die
schmutzige Toga und der saubere Schuldige.“ (Ubersetzung der Verfasserin).

16 Harald Welzer: Vergangenheitsiiberbewiltigung. In: Olmos / Keilholz-Riihle (Hg.), Kul-
tur des Erinnerns, S. 29-32, hier S. 29.

7 vgl. Walther Bernecker: Demokratie und Vergangenheitsbewiltigung. Zur Wiederkehr
verdringter Geschichtserinnerung in Spanien. In: Olmos / Keilholz-Riihle (Hg.), Kultur
des Erinnerns, S. 57-72, hier S. 57.
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Vergangenes zu vergegenwirtigen, sich ihm zu stellen.!® Unterschiede
im Umgang mit der Erinnerung an die Vergangenheit, die sich bereits
im sprachlichen Gebrauch erkennen lassen, ergeben sich insbesondere
durch die historisch unterschiedlichen Verldufe. Wihrend der desastro-
se Niedergang des Dritten Reiches fiir Deutschland einen Neuanfang
durch die alliierten Regierungen und die offizielle Verurteilung der
nationalsozialistischen Verbrechen ermdglichte, schloss sich an den
Spanischen Biirgerkrieg die Diktatur Francos an, die jahrzehntelang
durch Repressionen ein einseitiges Gedichtnis an die Vergangenheit
aufrecht erhielt. Die franquistische Propagandaliteratur befeuerte und
beforderte die Machtanspriiche der Sieger und schloss die Verlierer aus
dem Erinnerungsdiskurs bis in die 50er Jahre hinein aus.'

Sie [die Franquisten; K.R.] bemichtigten sich sofort des offentlichen
Raums, eliminierten demokratische Symbole, inderten Straflen- und
Ortsnamen, richteten Feierlichkeiten und Kundgebungen aus. Sie unter-
nahmen vielfiltige Anstrengungen, um durch symbolische Politik ihre
Herrschaft zu legitimieren und das entstehende Regime zu stabilisieren.
Von Anfang an und dann wihrend der gesamten Franco-Ara versuchte das
Regime durch damnatio historiae, jegliche historische Erinnerung, die sich
nicht in die Tradition des Aufstandes vom 17./18. Juli 1936 einreihen lieR,
auszuschalten: physisch durch Ermordung aller exponierten Krifte der re-
publikanischen Seite, politisch durch kompromifllose Machtaufteilung un-
ter den Siegern, intellektuell durch Zensur und Verbote, propagandistisch
durch einseitige Indoktrinierungen, kulturell durch Eliminierung der

Symbole jenes angeblichen ,Anti-Spanien®.2

Ein echter Gegendiskurs kann nur im Exil entstehen, da unter dem
Franco-Regime die kritische Literatur bis Ende der 60er Jahre der Zen-
sur unterliegt. Auch mit der ,Transicién‘, dem Ubergang zur demokrati-

8 Hans-Jorg Neuschifer: Vergangenheitsbewiltigung a la Espafiola. Uber die Konjunktur
der neuen Memorialistik und die Problematik ihrer Bewertung. In: Tranvia 64 (2002),
S. 28-32, hier S. 28.

9 Vgl. Regine Schmolling: Die Literatur der Sieger. Der spanische Biirgerkriegsroman im
gesellschaftlichen Kontext des frithen Franquismus. Frankfurt am Main 1990, S. 13.

20 Walther Bernecker: Spanischer Biirgerkrieg und Vergangenheitsbewiltigung. Ge-
schichtspolitik und Erinnerungsanspriiche in der Demokratie 1975-2005. In: UTOPIE
kreativ (September 2006), H. 191, S. 779-790, hier S. 780f.
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schen Gesellschaftsform, findet eine echte Aufarbeitung der Vergan-
genheit nicht statt.?! Walther Bernecker betont, dass

[d]ie transicion [...] eine Art Ehrenabkommen dar[stellte], durch das die
Kompensation der Franquisten fiir die Ubergabe der Macht in der Prakti-
zierung einer kollektiven Amnesie erfolgte. [...] Mit ihrer Geschichtslosig-
keit setzte die spanische Sozialdemokratie den in der Franco-Zeit erzwun-
genen Gedichtnisverlust des Volkes fort. In beiden Fillen diente die Mar-
ginalisierung und Verdringung von Geschichte der Stabilisierung beste-
hender Machtverhiltnisse.??

Die Amnestiegesetze, 1976/1977 offiziell vom Konig erlassen, erkliren
die kriminellen Taten wihrend des Biuirgerkriegs und der Diktatur fiir
vergessen — die offentliche Aufarbeitung der Vergangenheit wird auf
diese Weise unterbunden. > Auch wenn 1977 die konservative Uber-
gangskoalition der ,Unién de Centro Democratico’ die ersten Wahlen
gewinnt, mehrt der Putsch des francotreuen Militirs und der Guardia
Civil gegen die neue spanische Demokratie am 23.02.1981 — vom Ko6nig
erfolgreich unterbunden — die Angst der Bevolkerung vor einem erneu-
ten Biirgerkrieg und stirkt die Bemiithungen nach Verséhnung der ver-
feindeten Lager. Franquistische Symbole bleiben auf diese Weise beste-
hen und verschwundene Republikaner werden nicht rehabilitiert. Erst
im Jahr 2000 wird mit der Offnung der ersten Massengriber von Biir-
gerkriegsopfern auch endlich eine 6ffentliche, mediale Debatte um die
gesellschaftliche Erinnerungsarbeit in Gang gesetzt** Emilio Silva
Barrera, der durch die medienwirksame Suche nach der Leiche seines
Grofdvaters diese Bewegung mafdgeblich in Gang setzt, grilndet im An-
schluss die Biirgerorganisation ,Asociacién para la Recuperaciéon de la
Memoria Histérica‘, den ,Verein zur Riickgewinnung der historischen

21 Zu diesem Thema schreibt Walther L. Bernecker ausfiihrlich in seinem Aufsatz Demo-
kratisierung und Vergangenheitsaufarbeitung in Spanien. In: Bettina Bannasch / Christiane
Holm (Hg.): Erinnern und Erzdhlen. Der Spanische Biirgerkrieg in der deutschen und
spanischen Literatur und in den Bildmedien. Tiibingen 2005, S. 9-23.

22 Bernecker, Spanischer Biirgerkrieg und Vergangenheitsbewiltigung, S. 780f.

2 Vgl. Walther Bernecker / Séren Brinkmann: Kampf der Erinnerungen. Nettersheim
2008, S. 243f.

24 ygl. Katrin Heise: ,Vergangenheitsbewiltigung. Symposium Kultur des Erinnerns in Ber-
lin.“ Http://www.dradio.de/dkultur/sendungen/kulturinterview/380564/ (aufgerufen
am 29.10.09).
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Erinnerung’, die sich zur Aufgabe macht, anonyme Leichen per DNA-
Analyse zu identifizieren und sie zu bestatten.”> Mit dem Prisident-
schaftssieg von José Luis Zapatero und seiner Arbeiterpartei PSOE im
Jahr 2004 zeichnet sich die endgiiltige Wende in der Erinnerungspolitik
Spaniens ab.2® Im Mittelpunkt von Zapateros Politik der ,memoria
histérica® steht die Einfithrung des Gesetzes ,Ley de la memoria
histérica‘, das eine moralische Entschidigung der Diktaturopfer herbei-
fithren soll. Nach einer zweijdhrigen polemischen Diskussionsphase im
spanischen Parlament — vor allem die Partido Popular wehrte sich gegen
die Einfithrung — wird es erst am 31.10.2007 verabschiedet. Anhand die-
ses Beispiels wird bereits deutlich, wie sehr die Vergangenheit in Spani-
en nach wie vor umkiampft ist. ,El conflicto de las dos Espafias no ha
terminado. Terminara cuando no haya ni una sola persona que necesite
bajar la voz para contar su historia“,?” stellt die 2003 verstorbene Schrift-
stellerin Dulce Chacén in einem Interview fest. Dass in Spanien nach
wie vor kein Erinnerungskonsens herrscht, macht 2011 auch eine grof3e
offentliche Debatte um die ersten 25 Binde des sogenannten Diccionario
Biogrdfico Espafiol, das eine grofse Liicke in der spanischen Geschichts-
schreibung schlieRen sollte, offensichtlich.?® Der Medidvist Luis Sudrez
Fernandez, Mitglied der Francisco-Franco Stiftung und Vorsitzender der
,Bruderschaft des Tals der Gefallenen’, hatte in seinem Lexikoneintrag

% Emilio Silva Barrera: Die Arbeit der Asociacién para la recuperacién de la memoria hi-
storica. In: Olmos / Keilholz-Riihle (Hg.), Kultur des Erinnerns, S. 167-177, hier S. 167.

Vgl. Walther Bernecker: ,Memorias histéricas en Espafla — Debates y desarrollos
reciente. In: Werner Altmann / Walther L. Bernecker / Ursula Vences (Hg.): Debates

26

sobre la memoria histérica en Espafia. Beitrdge zu Geschichte, Literatur und Didaktik.
Berlin 2009, S. 15-40, hier S. 34.
¥ Dulce Chacén: ,Las mujeres que perdieron la guerra.“ In: El Pais Semanal, 1353 (2002),
S. 46. ,Der Konflikt der ,Zwei Spanien‘ ist nicht abgeschlossen. Er wird erst dann en-
den, wenn keine einzige Person mehr ihre Stimme senken muss, um ihre Geschichte
zu erzdhlen.“ (Ubersetzung der Verfasserin).
28 Dieser Konflikt um die Interpretation der Vergangenheit lisst sich vor allem auf zwei
entscheidende Punkte zuriickfiihren: zum einen auf die langjihrige Spaltung der Ge-
sellschaft in Kriegsgewinner und Kriegsverlierer und zum anderen darauf, dass die Per-
son Franco im Schatten der Verbrechen Hitlers und Mussolinis sowie durch den friedli-
chen Ubergangsprozess zur Demokratie nicht von der gesamten Bevdlkerung abgelehnt
wurde.
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Franco mehrfach als ,Generalisimo o Jefe de Estado“ bezeichnet, der ein
autoritires, aber nicht totalitires Regime fiihrte.”

Nichtsdestotrotz darf nicht vergessen werden, dass das Thema Ver-
gangenheitsschuld auch in Deutschland mit dem Adolf-Eichmann-
Prozess 1961, den Frankfurter Auschwitz-Prozessen 1963-1965 und den
Verjihrungsdebatten im Bundestag erst in den 60er Jahren in den Mit-
telpunkt des Gesellschaftsdiskurses riickte. In den 80er Jahren wird des
Zweiten Weltkriegs endlich auch zu politischen Anldssen gedacht. Dass
jedoch in Deutschland ebenfalls miteinander konkurrierende Gedicht-
nisversionen in der Deutung der jiingeren Landesgeschichte existieren,
wird anhand des ,Historikerstreits‘ 1986, W. G. Sebalds Vorlesungen an
der Universitit Ziirich 1997-1999 — spiter unter dem Titel Luftkrieg und
Literatur erschienen — sowie Martin Walsers Friedenspreisrede 1998 of-
fensichtlich. Der offiziell anerkannten Schuld und Titerschaft werden
auch in der Literatur immer 6fter konkrete Kriegsereignisse und Leiden
der deutschen Zivilbevélkerung entgegengestellt.?’ Dieser Wandel des
deutschen Geschichtsbilds ist in den vergangenen Jahren immer wieder
umstritten diskutiert worden, wie unter anderem anhand der Kontrover-
sen um das ,Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas‘ und das vom
Bundestag beschlossene ,Zentrum gegen Vertreibungen‘ zu sehen ist.
Aleida Assmann erkennt in dieser Entwicklung jedoch auch einen wei-
teren Schritt in Richtung eines enttabuisierten Umgangs mit der Ver-
gangenheit:

Nicht die Erinnerungen sind schidlich, sondern die Argumente, die mit
ihnen verbunden werden. [...] Den Erinnerungen selbst dagegen sollte
man keine Restriktionen und Tabus auferlegen. Wenn sie von Autoren wie
Grass, Sebald oder Forte ins kulturelle Gedichtnis zuriickgeholt werden,
konnen sie umgekehrt dazu beitragen, daf tabuisierte Bereiche allmihlich
aufgelsst und in Kommunikation iiberfiihrt werden.*!

2 Zitiert nach Reportage: Polémica en torno al Diccionario Biogréfico Espafiol. Franco, ese
(no tan mal) hombre. Http://elpais.com/diario/2011/05/30/cultura/1306706402_850
215.html (aufgerufen am 20.06.2011).

30 Beispielhaft sind hier Martin Walsers Ein springender Brunnen (1998), Dieter Fortes Tri-
logie Das Haus auf meinen Schultern (1999), Giinter Grass’ Im Krebsgang (2002) und Jorg
Friedrichs Der Brand. Deutschland im Bombenkrieg 1940-1945 (2002) anzufiihren.

31 Aleida Assmann: Trauma und Tabu. Schattierungen zwischen Titer- und Opferge-
ddchtnis. In: Joachim Landkammer / Thomas Noetzel / Walther Zimmerli (Hg.): Erin-
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Dass die Vergangenheit unabhingig von ihrer Auslegung nach wie vor
eine grofie Offentlichkeitswirkung in Deutschland erzielt, beweisen
Filme wie Der Tunnel (2001), Die grofse Flucht (2001), Stauffenberg (2004),
Speer und Er (2005), Der Untergang (2005), Dresden (2006) und Mein Fiih-
rer — Die wirklich wahrste Wahrheit tiber Adolf Hitler (2007) mit Helge
Schneider. Ist im Gedenkjahr 2005 ein vorldufiger Héhepunkt des Ge-
schichtsbooms zu erkennen, so hat die mediale Aufmerksamkeit in den
vergangenen Jahren etwas abgenommen. Doch zeigen die heftigen ge-
sellschaftlichen Diskussionen der Anschlige des ,Nationalsozialisti-
schen Untergrunds‘, dass das Thema Vergangenheit in Deutschland
auch 2011 nichts an Aktualitit und Brisanz verloren hat.

3. Die literarische Aufarbeitung der Vergangenheit durch die Enkel

Trotz der erdrterten Unterschiede in der historischen und erinnerungs-
kulturellen Entwicklung beider Zivilgesellschaften ist eine vergleichende
literaturwissenschaftliche Analyse der Erzihl- und Erinnerungsstrate-
gien spanischer und deutscher ,Erinnerungsliteratur’ von groflem Inte-
resse. Die Literatur nimlich kann, wie Aleida Assmann in ihrem Auf-
satz Die Vergangenheit begehbar machen verdeutlicht, ,die zerstorerische
Wucht der groflen Geschichte in ihrem Niederschlag auf Einzelge-
schichten und individuelle Schicksale [...] vergegenwirtigen und sich
dabei vornehmlich auf jene Erfahrungen [...] konzentrieren, die weder in
die historischen Darstellungen noch in das kollektive Gedichtnis der
Gesellschaft eingegangen sind.“*? Auch von den kommenden Generati-
onen wird das nationale Gedichtnis immer wieder hinterfragt werden,
weshalb die Diskussionen um den angemessenen Umgang mit der ei-
genen Vergangenheit wohl in Zukunft nicht abbrechen werden. Umso
interessanter wird diese Fragestellung am heutigen Tage, an dem die
Zeitzeugen der traumatischen historischen Ereignisse des 20. Jahr-

nerungsmanagement. Systemtransformation und Vergangenheitspolitik im internatio-
nalen Vergleich. Miinchen 2006, S. 235-257, hier S. 253.

32 Aleida Assmann: Die Vergangenheit begehbar machen. Vom Umgang mit Fakten und
Fiktionen in der Erinnerungsliteratur. In: Die Politische Meinung (Juli/August 2011),
Nr. 500/501, S. 77-85, hier S. 79.
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hunderts aussterben und nachfolgenden Generationen nicht mehr be-
richten konnen. Im Jahr 2008 stellt Aleida Assmann in Hinblick auf die
Entwicklung der kollektiven Erinnerungskultur fest, dass sich

neue Formen einer kollektiven Erinnerung [bilden], die nicht mehr in die
Muster einer nachtriglichen Heroisierung und Sinnstiftung fallen, son-
dern auf universale Anerkennung von Leiden und therapeutische Uber-
windung lihmender Nachwirkungen angelegt sind. Damit verbunden
kommt es auch zu einer neuen Bearbeitung der Schuld der Titer in der Er-
innerung der Nachkommen, die die dunklen Kapitel ihrer Geschichte
nicht mehr mit Vergessen iibergehen kénnen, sondern sie im kollektiven
Gedichtnis stabilisieren und ins nationale Selbstbild integrieren.*

Doch trifft diese Aussage auch auf literarische Tendenzen junger Auto-
ren aus Spanien und Deutschland zu, die sich mit der Verarbeitung
traumatischer Landesgeschichte beschiftigen? Dieser Frage soll in einer
vergleichenden literaturwissenschaftlichen Analyse von Marcel Beyers
Roman Spione (2000) und Javier Cercas’ Roman Soldados de Salamina
(2001) nachgegangen werden, um exemplarisch zu zeigen, wie Vertreter
der sogenannten Enkelgeneration Erinnerungen literarisch inszenieren
und verarbeiten.

Im Roman Spione von Marcel Beyer geht es um vier Jugendliche (zu ih-
nen gehort der Ich-Erzdhler), die ein Fotoalbum entdecken, das unter
anderem den Grofdvater als Wehrmachtsoffizier zeigt. Weil die Eltern
der Cousins nicht tiber die Grofeltern sprechen, machen sie sich Ende
der 70er Jahre auf die Suche nach den verschwiegenen Details der eige-
nen — moglicherweise schuldbehafteten — Familienvergangenheit.** Da-
bei dreht sich alles um den Grofsvater, der als junger Mann Pilot der Le-
gion Condor war, welche im Spanischen Biirgerkrieg Guernica zerstor-
te. Da das kommunikative Gedichtnis der Familie auf verschiedene

33 Aleida Assmann: Kollektives Gedichtnis. Http://www.bpb.de/themen/6B59ZU,0, Kol-
lektives_Ged%E4chtnis.html. In: Dossier Geschichte und Erinnerung der Bundes-
zentrale fiir politische Bildung, 26.08.2008 (aufgerufen am 01.10.2011).

3 Im Text konstatiert der Erzihler: ,Wir gehéren zur Familie der Versprengten und Ver-
schwiegenen, aufler unseren Eltern und uns selbst gibt es niemanden, an den wir uns
wenden konnten. Und nun beginnen wir, uns von den Eltern zu entfernen, indem wir
uns zuriickziehen, niemanden an unseren Erfindungen teilhaben lassen.“ Marcel Beyer:
Spione. Kéln 2000, S. 73. Im Folgenden im Text mit der Sigle S gekennzeichnet.
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Weisen unterbrochen ist, erfolgt die Vergangenheitserforschung mithil-
fe der Fotographien aus dem Familienalbum:

[Spione] umreifdt eine extreme Situation, in der die Enkel keinerlei Zugang
zu narrativen Kontexten haben, mit denen sie die betrachteten Fotografien
rahmen kénnten. Statt dessen erfinden die Kinder ihre eigenen Geschich-
ten tiber die Fotos und greifen dabei insbesondere in der Liebesgeschichte
zwischen der Grofimutter, die eine italienische Opernsingerin gewesen
sein soll, und dem Groflvater, einem Soldaten der Legion Condor, auf
recht triviale Erzihlmuster zuriick, die nicht immer zu den beschriebenen
Fotos passen.®

Die Bilder jedoch sind keineswegs eindeutig: ,Manche von ihnen sind
unscharf, weil der photographierende Kamerad nicht richtig mit der
Kamera umzugehen wufste, ihr Verlobter auf einem Sandweg, dahinter
Straucher und ein Lattenzaun, jedes einzelne Sandkorn ist deutlich zu
erkennen, aber das Gesicht verschwimmt.“ (S 145) Da ihnen ein narrati-
ver Rahmen als Erkldrung fehlt, bleiben sie fiir die Enkel ,verschwom-
men* (S 35) und liickenhaft.’® Silke Horstkotte merkt aus diesem Grund
an, dass der Roman ,das verbreitete Vertrauen [zerstort], dafd das, was
die Fotografie zeigt, einmal dagewesen sein muf, ja dafl wir tiberhaupt
erkennen kénnen, was auf einer Fotografie zu sehen ist.“*” Wihrend die
Aufnahmen eine Seite des Geschehens abbilden, blenden sie eine ande-
re aus. So sind beispielsweise auf einem Foto, das die zerstorte Stadt von
oben zeigt, gerade nicht die verschiitteten Getoteten zu sehen, sondern
nur ,brennende Gebiude und die vielen frischen Liicken, Tote jedoch
nicht.“ (S 163) Als einzig existierender Zugang zur Vergangenheit geben
sie den Enkeln dennoch Anlass zu zahlreichen Spekulationen und Ver-
mutungen iiber das historische Geschehen. Dies wird bereits anhand
des Erzihlprozesses deutlich, in dem die Beschreibung der Fotogra-

35 silke Horstkotte: Nachbilder. Fotografie und Gedichtnis in der deutschen Gegenwartsli-
teratur. Kéln 2009, S. 202f.

36 Aus einem Erzihlerkommentar ist zu entnehmen, dass die Fotos des Familienalbums
auf der Riickseite Beschriftungen enthalten, die ,nur Ort, Datum und Anlaf3“ (S 41)
vermerkt haben. An einer anderen Stelle wird die Unvollstindigkeit des Albums sicht-
bar, wenn es heif3t: ,Dann bricht, es sind noch viele Seiten leer, auf denen sogar Photo-
ecken kleben, nach einem ersten Portrit mit Stahlhelm das Album ab.“ (S 33).

37 Horstkotte, Nachbilder, S. 201.
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phien nahtlos in eine Szenenschilderung tibergeht, die sich verlebendigt
und einer filmischen Sequenz gleicht.*®

Bei einem Bild bleibt uns unklar, welches Motiv hier eingefangen werden
soll. Es ist das Jahr 1944, der Kommentar lautet ,Bekannte zu Besuch®,
doch Menschen gibt es darauf nicht zu sehen. Nur die Sitzecke in der lee-
ren Stube, ein Dolch hingt an der Wand, eine Zierwaffe vielleicht, vom
gemusterten Stehlampenschirm baumelt ein Modellflugzeug an einem
Zwirn. [...] Kinderspielzeug. Aber auf keinem einzigen Bild haben wir ein
Kind gesehen. Der Photograph mufl dieses Flugzeug selbst gebastelt ha-
ben, begeistert hat er Wochen tiber dem Bausatz verbracht, an jedem frei-
en Abend hat er gleich nach der Verdunkelung die Arbeit wieder aufge-
nommen, die Vorhinge geschlossen, mit Nagelfeile und Pinzette hantiert
er unter einer kleinen Lampe, bis er endlich das fertige Flugzeugmodell in
seine Stube hingen konnte. Mitten im Luftkrieg kreist dieser Bomber pau-
senlos iiber der Sitzecke, dem Salz- und Pfefferstreuer und dem Hikel-
deckchen. Das Haus ist heil, man sitzt gemeinsam um den Tisch, und je-
desmal, wenn man den Kopf auch nur ein wenig hebt, hat man vor Augen,
was schon in der nichsten Nacht bevorstehen kann. (S 36)

Im Verlauf der Romanhandlung wird deutlich, dass mithilfe der Foto-
graphien kein Licht in die verborgene Familienvergangenheit gebracht
werden kann. Durch sie ergeben sich derart viele Interpretationsweisen
der Vergangenheit, dass die ,Wahrheit' immer weiter verdeckt wird. Die
Enkel selbst sind sich iiber die aus den Fotographien gesponnenen Ge-
schichten uneinig:

Es ist nicht immer einfach, Bilder zu entwerfen, mit denen wir alle einver-
standen sind. [...] Schon das Wiesenlager unserer Grof3eltern hat einen
schwerwiegenden Fehler, erklart uns Carl. Er stort sich an der Darstellung
des Grof3vaters, doch wir drei anderen mégen ihn so, wie er ist. Carl schiit-
telt nur den Kopf: Es mag weitgehend so gewesen sein, wie wir es uns vor-
stellen, der Landausflug, das Feld, der Weg zuriick zur Molkerei. Doch ein
Soldat, und unser Grofvater ist nun einmal Soldat, wird niemals soviel
plaudern, ausfiihrlich erzihlen, und dann auch noch spontane Reden hal-
ten. (S 74)

Das Geschehene hat zu viele Facetten, um es in einer einzigen Auf-
nahme festhalten zu kénnen. Wie der Blick durch einen Tiirspion ist
das Fotomotiv ,nah und zugleich ungreifbar vor [dem] Auge.“ (S 7) Eine
Anniherung an die Vergangenheit gelingt den Protagonisten schlie8lich

38 Ebd., S. 208.
399



Kathrin Anne Reichold

nicht durch das Medium der Fotographie, sondern durch die Verkntip-
fung der Bilder mit Fundstiicken der detektivischen Arbeit. Mithilfe die-
ser Spuren konnen sie sich ihre eigene Geschichte iiber das Leben der
Grof3eltern zusammenspinnen und die Liicken im Familienalbum mit
der eigenen Vorstellungskraft fiillen. So geben beispielsweise ,neue’
Patronenhiilsen auf der alten Schanze, die frither ein Ubungsplatz fiir
Scharfschiitzen der Wehrmacht war, den Enkeln Anlass fiir zahlreiche
Vermutungen: ,Ein alter Mann vielleicht, der hier schon in den dreifii-
ger Jahren geschossen hat, und heute kommt er immer noch, er hat die
frithere Zeit nicht vergessen konnen.“ (S 25) Da die Zeitzeugen nicht
befragt werden kénnen und die Vergangenheit sich u.a. aus diesem
Grund nicht mehr eindeutig kliren lisst, muss der Ich-Erzdhler erfin-
den:

Was ich nicht sehen kann, muf ich erfinden. Ich muf mir Bilder selbst
ausmalen, wenn ich etwas vor Augen haben will. Es bleibt keine andere
Moglichkeit, jeder erwachsene Mensch ist sich dessen bewuft, hat gelernt,
daf} die ausgedachten Bilder unersetzlich sind. [...] Als Kind erscheinen ei-
nem die eigenen Erfindungen als Moglichkeiten, hinter denen sich eine
Wirklichkeit verbirgt, und diese Wirklichkeit, glaubt man, wird irgend-
wann zum Vorschein kommen, sie wird die erfundenen Bilder nach und
nach zuriick ins Dunkel sinken lassen. (S 65)

In Spione dreht sich folglich nicht mehr alles um die moglichst wahr-
heits- und detailgetraue Aufklirung der Vergangenheit, sondern um die
Schwierigkeiten, denen die Nachkommen bei der Rekonstruktion der
Geschichte begegnen. Um zur Selbstindigkeit der eigenen Person zu
gelangen, muss die Enkelgeneration die individuelle Geschichte mit der
familidren Identitit zusammenbringen. Doch die Familiengeschichte
der Protagonisten, die nicht mehr von Zeitzeugen konstituiert werden
kann, zerfillt in eine Reihe moglicher Vergangenheits- und Gegen-
wartsentwiirfe, die eine eindeutige Identitit und Herkunft nicht mehr
garantieren kénnen. Dennoch erfiillen die von den Enkeln konstruierten
Geschichten den Zweck, eine historische Wirklichkeit aus der Versen-
kung zu holen, die ihnen bei der Bewiltigung der Gegenwart hilft. Diese
serfundenen Bilder [haben] eine stirkere affektive Wirkung als das vor-
liegende Familienalbum und [...] [schaffen] einen unmittelbaren Zugang
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zur Vergangenheit“*, bemerkt Silke Horstkotte. So wird das Vergange-
ne auf einmal prisent und spiirbar, als der Enkel am Ende des Romans
auf seine in Italien lebende Grofmutter trifft. Auf diese Weise kann der
Ich-Erzihler mit der Vergangenheit abschliefen: ,Nun, da es keine Ge-
heimnisse mehr gibt, keine verborgenen und versteckten Erinnerungen,
kann auch das Mifdtrauen verschwinden. [...] Keine quilende Erinne-
rung mehr, keine dngstliche Erwartung, die Toten koénnten erscheinen.
Sie sind erschienen.” (S 300) Ob das Treffen tatsichlich oder nur in der
Vorstellungskraft des Jungens stattgefunden hat, bleibt dabei fraglich.
Doch fiihrt der Roman dem Leser vor Augen, dass Literatur Vergangen-
heit vergegenwirtigen und auf diese Weise einen Beitrag zur Bewilti-
gung der Gegenwart leisten kann. Auf die Fragen, die die Fotographie
nicht vollstindig kliaren kann, antwortet die Literatur in Spione mit Er-
findung und Imagination.

Gerade durch den Kontrast mit [dem] historischen Bildmaterial [aus dem
Spanischen Biirgerkrieg; K. R.] ergibt sich ein grofer Spielraum fiir die
unscharfen, abwesenden und erfundenen Nachbilder der Enkel, die — als
Extremfall des Umgangs mit Fotografien — zugleich die konstruierte Natur
aller fotografischen Bilder offenlegen und das transgenerationelle Ge-
dichtnis explizit in den Kontext von Fiktion und Imagination riicken.*’

Auch in Javier Cercas’ Soldados de Salamina bemiiht sich der Protagonist
— der fiktive Journalist und Schriftsteller Javier Cercas — um die Erfor-
schung eines konkreten Ereignisses der Vergangenheit, um die lang an-
dauernde  kollektive Amnestie‘ seines Landes zu durchbrechen und ei-
nen Teil vergessener Geschichte aufzuarbeiten. Cercas st6f3t durch ein
Interview mit Rafael Sanchez Ferlosio auf die Geschichte von dessen Va-
ter, Rafael Sanchez Mazas, des Mitbegriinders der spanischen Falange.
Dieser entkam im Spanischen Biirgerkrieg am 31. Januar 1939 einem
republikanischen Erschiefungskommando in der Nihe der katalani-
schen Pyrenden und wurde auf seiner anschliefenden Flucht durch den
Wald von einem republikanischen Milizionir, der ihn entdeckt hatte,
laufen gelassen. Nach dem Biirgerkrieg war er als Politiker unter Franco
und Schriftsteller titig. Als Teil der franquistischen Geschichte ist
Sanchez Mazas nach dem Ende der Diktatur jedoch in Vergessenheit

3 Ebd,, S. 207.
40 Ebd., S. 213.
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geraten, vor allem da man im prorepublikanischen Kreis nicht iiber
franquistische Literaten sprechen durfte, wie sich der Journalist einge-
steht:

[E]n aquel tiempo no habia leido una linea de Sanchez Mazas, y su nombre
no era para mi mas que el nombre brumoso de uno mas de los muchos
politicos y escritores falangistas que los Gltimos afios de la historia de Es-
pafia habian enterrado aceleradamente, como si los enterradores temiesen
que no estuvieran del todo muertos. (SdS 21) !

Im fiktiven Autor erwacht das Interesse an der weit zuriickliegenden
und vergessenen Vergangenheit, weil ihm bewusst wird, ,de que esas
historias de hace mas que sesenta afios pertenecen a una realidad que
sigue viva en el presente y forman parte de éste.“> Indem er von
Sanchez Mazas’ Geschichte in seinem Zeitungsartikel berichtet, trans-
portiert er das individuelle Gedichtnis des Sohnes an seinen Vater in
das kollektive Gedichtnis der Bevélkerung. Die auf den Artikel Bezug
nehmenden, kontriren Leserzuschriften beweisen eindrucksvoll, wie
sehr sich Spanien auch gegenwirtig noch in die Erinnerungsgemein-
schaften von Kriegsgewinnern und Kriegsverlierern aufteilt. So heifst es
in einer Leserzuschrift an den Journalisten:

“Termina bien para los que ganaron la guerra”, decia. “Pero mal para los
que la perdimos. Nadie ha tenido ni siquiera el gesto de agradecernos que
luchiramos por la libertad. En todos los pueblos hay monumentos que
conmemoran a los muertos de la guerra. ¢En cuantos de ellos ha visto us-
ted que por lo menos figuren los nombres de los dos bandos?” [...] “{Y una
gran mierda para la Transicién! Atentamente: Mateu Recasens.”* (SdS 27)

1 Javier Cercas: Soldados de Salamina. Barcelona 2001. Im Folgenden mit SdS abgekiirzt.
,[D]amals hatte ich noch nicht eine Zeile von Sinchez Mazas gelesen, und sein Name
war flir mich nur einer von vielen verschwommenen Namen falangistischer Politiker
und Schriftsteller, die von der jiingeren spanischen Geschichte eilends begraben wor-
den waren, als fiirchteten die Totengriber, sie konnten vollends tot sein.“ Zitiert nach
der deutschen Ausgabe: Soldaten von Salamis. Berlin 2002, S.17. Im Folgenden mit
SvS abgekiirzt.

*2 Maria Corredera Gonzalez: La guerra civil espafiola en la novela actual. Madrid 2010,
S.127. ,[D]ass diese mehr als 60 Jahre alten Geschichten einer Wirklichkeit angehéoren,
die in der Gegenwart weiterlebt und die von diesen Geschichten beeinflusst wird.”
(Ubersetzung der Verfasserin).

43 Ein gutes Ende fiir die, die den Krieg gewonnen haben’, schrieb er, ,aber schlecht fiir
uns, die wir ihn verloren haben. Niemand hat es uns je mit dem kleinsten Fingerzeig
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Im Buchprojekt ,Soldados de Salamina“ will der fiktive Cercas weiter
Licht in das Geheimnis um das Schicksal von Sanchez Mazas bringen
und die Frage kliren, wer der republikanische Miliziondr war, der den
Faschisten verschonte. Bei seiner Recherche nach der historischen
Wahrheit stofit er auf verschiedenste schriftliche und miindliche Quel-
len. Eine Leserzuschrift auf seinen Artikel weist ihn auf den Historiker
Aguirre hin, der ihn wiederum auf die Buchquellen von Pascual Aguilar
und Andrés Trapiello aufmerksam macht. In Trapiellos Erzihlung von
Sanchez Mazas’ Schicksal bemerkt der Journalist jedoch eigentiimliche
Ahnlichkeiten mit der miindlichen Version der Geschichte, die ihm
Sanchez Mazas’ Sohn erzihlt hatte:

La similtud puntualisima entre el relato de Trapiello y el mio me sorpen-
di6. Pensé que Trapiello se lo habria oido contar al propio Ferlosio [...] e
imaginé que, de tanto contar la historia Sanchez Mazas, ésta habia adqui-
rido para la familia un caricter casi formulario, como esos chistes perfectos
de los que no se puede omitir una sola palabra sin aniquilar su gracia.*
(SdS 38£)

Anstatt auf weitergegebene Erinnerungen setzt Cercas deshalb seine
Hoffnung auf die Erzdhlungen der drei ,Freunde des Waldes“ (SvS 34),
die Sanchez Mazas auf seiner Flucht das Uberleben sicherten. Doch
auch in diesen Gesprichen muss Cercas enttiuscht feststellen, dass sich
die Erinnerungen aus erster Hand durch stindiges Weitererzihlen im
Laufe der Zeit verdndert haben:

Me pregunté si esos relatos se ajustarian a la realidad de los hechos o si, de
forma acaso inevitable, estarian barnizados por esa patina de medias ver-
dades y embustes que prestigia siempre un episodio remoto y para sus pro-

gedankt, dass wir fiir die Freiheit gekimpft haben. In jedem Dorf findet sich ein Denk-
mal fiir die Toten des Krieges. Aber auf wie vielen davon haben Sie wenigstens die Na-
men der Gefallenen beider Seiten gesehen? [...] ,Und Scheify auch auf die Demokratie,
die dabei herausgekommen ist. Hochachtungsvoll, Mateu Recasens.“
(SVS 24).

»Was mich verbliffte, war der absolute Gleichlaut unserer Erzdhlungen. Ich dachte mir,

[Herv. i. Orig.]

44

Trapiello miisse die Geschichte auch von Ferlosio erzihlt bekommen haben [...], und
stellte mir vor, dass Sdnchez Mazas sie zu Hause so oft zum Besten gegeben hatte, dass
sie fiir die Familie zu einer Art Formel geronnen war, wie bei diesen maflgeschneider-
ten Witzen, bei denen kein Wort ausgelassen werden darf, um die Pointe nicht zu ver-
derben.” (SvS 36f.).
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tagonistas quizd legendario, de manera que lo que acaso me contarian que
ocurri6 no seria lo que de verdad ocurri, sino sélo lo que recordaban
haber contado otras veces. ** (SdS 62)

Die einzige Mdglichkeit, die Geschichte aus dem Biirgerkrieg vollstin-
dig aufzukliren, sieht der Journalist deshalb im direkten Gesprich mit
dem republikanischen Lebensretter:

[Lle conté a Conchi, mientras comiamos en un selfservice, la historia de
Miralles, le expliqué el error de perspectiva que habia cometido al escribir
Soldados de Salamina y le aseguré que Miralles [...] era justamente la pieza
que faltaba para que el mecanismo del libro funcionara.*® (SdS 167)

Es ist die einseitige Konzentration auf das Schicksal des Faschisten, die
er als Fehler betrachtet. ,Denn damit sein Buch funktioniert, bedarf es
eben der beiden Seiten, die einander gegeniibergestellt den Kern von
Soldados de Salamina ausmachen“,* stellt Elisabeth Suntrup-Andresen
fest. Die Spur zu Miralles weisen ihm weder Erzdhlungen von Zeitzeu-
gen noch die offizielle Geschichtskultur, sondern ein alter spanischer
Pasodoble-Tanz. Das Aufeinandertreffen mit dem einzig echten Erinne-
rungstriager Miralles bringt jedoch nicht die erhoffte historische Wahr-
heit ans Licht: Der Kriegsveteran berichtet nur andeutungsweise von
den Ereignissen im Jahr 1939 und lisst offen, ob er der gesuchte Le-
bensretter ist. Die Widerspriichlichkeiten und Liicken der Geschichte
muss der Erzihler auch hier mit Fiktion fiillen. Eine vollstindige und
wahrheitsgemifie Rekonstruktion des Vergangenen ist unmdoglich, da
traumatische Ereignisse schwer versprachlicht werden kénnen und iiber
die Zeit verformt werden:

4 Dennoch fragte ich mich, ob ihre Berichte wirklich den Tatsachen entsprechen wiir-
den, oder ob sie nicht auf beinah unvermeidliche Weise von dieser Patina aus halber
Wahrheit und Aufschneiderei iiberzogen wiren, [...] so dass sie mir letztlich nicht das
erzihlen wiirden, was wirklich passiert war, [...] sondern einfach das, was schon frither
erzihlt zu haben sie sich erinnerten.“ (SvS 62).

46 »[Ich hatte; K. R.] Conchi die Geschichte von Miralles erzihlt, als wir in einem Self-
Service friihstiickten, ihr erklirt, beim Schreiben der Soldaten von Salamis sei mir ein
Fehler in der Perspektive unterlaufen, und ihr versichert, Miralles [...] sei genau jenes
fehlende Teilchen, ohne das der Mechanismus nicht funktionierte.“ (SvS 177).

7 Elisabeth Suntrup-Andresen: Hacer memoria. Der Biirgerkrieg in der Literatur der
Nachgeborenen. Miinchen 2008, S. 173.
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[Sanchez Mazas; K. R.] peripecia durante los meses previos a la contienda y
durante los tres afios que durd ésta sélo puede intentar reconstruirse a
través de testimonios parciales — fugitivas alusiones en memorias y docu-
mentos de la época, relatos orales de quienes compartieron con él retazos
de sus aventuras, recuerdos de familiares y amigos a quienes refiri6 sus re-
cuerdos — y también a través del velo de una leyenda constelada de equivo-
cos, contradicciones y ambigiiedades que la selectiva locuacidad de
Sanchez Mazas acerca de ese periodo turbulento de su vida contribuyé de
forma determinante a alimentar. Asi pues, lo que a continuacién consigno
no es lo que realmente sucedid, sino lo que parece verosimil que sucedie-
ra;*® (SdS 89)

Auch wenn das historische Projekt scheitert, weil es nicht eindeutig auf-
geklirt werden kann, erinnert der Autor durch die Verschriftlichung des
Vergangenen an die im Krieg kimpfenden und verstorbenen Soldaten,
deren Schicksal wihrend der Franco-Diktatur und der anschlieflenden
,Transicién‘ aus dem nationalen Gedichtnis der Gesellschaft verdringt
worden ist, und fithrt ihr Schicksal den nachgeborenen Generationen
vor Augen: “[Sle acuerda porque, aunque hace sesenta afios que
fallecieron, todavia no estan ellos, sino ellos los que se aferran a él, para
no estar del todo muertos’. ‘Pero cuando Miralles muera‘, pensé, ‘sus
amigos también moriran del todo, porque no habra nadie que se acuerde
de ellos para que no mueran.””* (SdS 201)

Das auf der Erzihlebene entstehende Buchprojekt ,Soldados de
Salamina“ des jungen Journalisten steht in diesem Sinne fiir eine Mog-

4 Sein [Sanchez Mazas; K. R.] Tun und Lassen in den Monaten vor Ausbruch des Biir-

gerkriegs und wihrend der drei Jahre, die dieser dauert, ist nur anhand bruchstiickhaf-
ter Zeugnisse zu rekonstruieren — fliichtige Anspielungen in Erinnerungen und Doku-
menten aus jener Zeit, miindliche Berichte von Leuten, die einige seiner Abenteuer
miterlebten, Erinnerungen von Angehérigen und Freunden, denen er seine Erinnerun-
gen mitteilte — so wie durch den Schleier einer mit Irrtiimern, Widerspriichen und Un-
gewissheiten gespickten Legende, die Sanchez Mazas’ selektive Redseligkeit in Bezug
auf diese turbulente Zeit seines Lebens entscheiden mitgepragt hat. Was im Folgenden
also dargelegt wird, ist nicht das, was wirklich geschah, sondern das, was hitte gesche-
hen kénnen“. (SvS 92).
4 Er denkt an sie, weil sie, obwohl vor sechzig Jahren gestorben, immer noch nicht tot
sind, und zwar deshalb nicht, weil er noch an sie denkt. Vielleicht ist es auch nicht er,
der an sie denkt, sondern sie sind es, die sich an seine Erinnerung klammern, dachte
ich weiter, dann sterben auch seine Freunde endgiiltig, weil niemand mehr an sie
denkt, damit sie nicht sterben.“ (SvS 214).
405



Kathrin Anne Reichold

lichkeit der Bewahrung der Vergangenheit durch den Nachkommen,
das beiden Seiten des Spanischen Biirgerkrieges eine Stimme verleiht.

Im Gegensatz zur gesellschaftspolitischen Erinnerungsdebatte, bei der
derzeit massive Erinnerungskonkurrenzen aufeinander treffen, und im
Unterschied zu den antagonistischen Gedichtnisromanen [...], stellt
Soldados de Salamina ein Modell des Biirgerkrieges fiir das nationale Ge-
dichtnis bereit, das beide Seiten in die Betrachtung miteinbezieht. [...]
Soldados de Salamina [zeigt] dabei erstmals seit der transicion einen Weg
auf, wie eine kritische und zugleich entideologisierte Auseinandersetzung
mit dem Biirgerkrieg durch die Nachgeborenen aussehen kann, die dazu
beitrigt, die Bruchlinien innerhalb des kollektiven Gedichtnisses zu
iiberwinden.>

Die kritische Beschiftigung mit einem franquistischen und einem re-
publikanischen Schicksal macht deutlich, dass in der Vergangenheits-
aufarbeitung aus der zeitlichen Distanz nicht notwendig Partei ergriffen
und Schuld zugewiesen werden muss. Vielmehr ist es dem Enkel maog-
lich, im Medium der Literatur einen Teil unterdriickter Geschichte vor
dem Vergessen zu bewahren und ,aus der Vergangenheit kulturellen
Sinn fiir die Gegenwart ab[zu]leiten.“>!

4. Fazit: Eine erinnerungskulturelle Anngherung in der Literatur der
Nachgeborenen

Wie aus der kurzen Analyse erinnerungskultureller Debatten in
Deutschland und Spanien hervorgegangen ist, existieren in beiden Ge-
sellschaften bis zum heutigen Tag disparate Erinnerungen an die Ver-
gangenheit. Wihrend in Deutschland um die Vereinbarung von kollek-
tiver Schuld und Opferschaft gekdmpft wird, stehen sich in Spanien die
kontriren Erinnerungsgemeinschaften, die ehemals franquistischen
und republikanischen Lager gegeniiber. Literatur iibernimmt daher in
der heutigen Zeit, in der die Zeitzeugen der traumatischen Ereignisse
beider Lander schwinden, die wichtige Aufgabe, Inhalte aus dem kollek-
tiven Gedichtnis sinnstiftend narrativ zu bearbeiten und schriftlich fiir
die kommenden Generationen festzuhalten.

50 Suntrup-Andresen, Hacer memoria, S. 163f.
51 Ebd,, S. 279.
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In der exemplarischen literarischen Gegeniiberstellung von deutscher
und spanischer ,Erinnerungsliteratur nachgeborener Autoren ist deut-
lich geworden, dass beide Romane die Problematik gesellschaftlicher
Vergangenheitsbewiltigung inszenieren und versuchen, antagonistische
Diskurse und widerspriichliche Ansichten der Gesellschaft mit literari-
schen Mitteln zu vereinen. Wie in der 6ffentlichen Debatte spielen dabei
auch in der Literatur die Rekonstruktion konkreter historischer Ereig-
nisse, Kriegsmythen und traumatischer Erinnerung eine grofse Rolle.

Mit Marcel Beyer und Javier Cercas setzen sich zwei Autoren kritisch
mit der Vergangenheit ihres Landes auseinander, die den Krieg und die
unmittelbare Nachkriegszeit nicht mehr selbst miterlebt haben. Anhand
ihrer fiktiven Protagonisten, die wie die Autoren Enkel der traumati-
schen Ereignisse sind, wird die zeitliche Distanz und Unwissenheit die-
ser Generation gegeniiber der Vergangenheit bewusst. Auf narrativer
Ebene wird diskutiert, wie weit zuriickliegende Ereignisse rekonstruiert
werden kénnen, um sie fiir die Gegenwart und zukiinftige Generation
produktiv zu machen. Der Recherche- und Aufarbeitungsprozess der
Protagonisten problematisiert dabei die Erinnerung aus zweiter Hand,
die anstatt ,objektiver’ und eindeutiger Fakten nur unscharfe Erkennt-
nisse liefert. Wihrend den Nachkommen in Spione jedoch eine direkte
und authentische Erinnerung durch das unterbrochene Familienge-
dichtnis vollstindig verstellt ist, kann sich der Enkel in Soldados de
Salamina der Vergangenheit in einer wissenschaftlichen und histori-
schen Recherche annihern. Mithilfe von Zeitzeugenberichten hat er die
Gewissheit, ,dass er [...] seinem Ziel, der historischen Wahrheit, tatsich-
lich ein Stiick niher gekommen ist [...] [und] dass vielleicht einige Ele-
mente, nicht aber die gesamte Geschichte eine Erfindung ist.“*? In Spio-
ne hingegen steht anstelle einer wahrheitsverpflichteten Vergangen-
heitskonstruktion die unsichere detektivische Spurensuche. Obwohl die
traumatischen Erfahrungen fiir die Enkel auf der Erzihlebene eine ab-
geschlossene Vergangenheit darstellen, dient fiir sie die Recherche vor
allen Dingen personlichen Zwecken. In Spione ist die Erkenntnis der
Familienzugehorigkeit und die Ungewissheit der eigenen Identitdt
durch eine undurchsichtige Familienvergangenheit der Ausloser fiir die
Vergangenheitsrekonstruktion. In Soldados de Salamina erkennt der fik-

2 Ebd., S. 274.
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tive Cercas, dass die Landesgeschichte unmittelbar mit seiner personli-
chen Geschichte verbunden ist und er nur durch die Aufarbeitung der
Vergangenbheit seine literarische Schaffenskrise iiberwinden kann. (Vgl.
SdS 187) Doch beide Protagonisten konnen das historische Geschehen
nicht vollstindig aufkliren: Bleibt in Spione die schuldhafte Familien-
vergangenheit ganz im Dunkeln, kann auch in Soldados de Salamina
nicht mit Sicherheit angenommen werden, dass Miralles der gesuchte
Lebensretter von Sinchez Mazas ist.>> Unbedingter Aufklirungswille
tiber den Ablauf der historischen Ereignisse sowie Schuld- und Opfer-
zuweisungen treten in der Literatur der Nachgeborenen in den Hinter-
grund, weil der historische Moment nicht wahrheitsgetreu rekonstruiert
werden kann. Anstelle der einzig giiltigen Vergangenheitsversion und
dem damit einhergehenden Erkenntnisgewinn steht die Ungewissheit.
Beide Ich-Erzihler miissen die historischen Ereignisse schlieflich mit-
hilfe ihrer Vorstellungskraft ausgestalten. Gerade hier zeigt sich, dass es
der Enkelgeneration in der literarischen Erinnerung an die Vergangen-
heit nicht mehr um die Stirkung der Interessen einzelner Erinnerungs-
gemeinschaften und der weiteren Vertiefung erinnerungskultureller
Differenzen geht, sondern um die Aufklirung der in der Vergangenheit
liegenden Ursachen, die das Individuum und die Gesellschaft in der
Gegenwart beeinflussen.

Javier Cercas schreibt mit seinem Roman Kriegsmythen des republi-
kanischen und des franquistischen Lagers in das nationale Gedichtnis
der Gesellschaft ein, um zu verdeutlichen, dass sich die heutige spani-
sche Gesellschaft auf Werte beider im Biirgerkrieg verfeindeten Parteien
griindet. Elisabeth Suntrup-Andresen kommt daher zu dem Schluss,
dass ,[d]er ,Enkel’ zum Stifter und Bewahrer des kulturellen Gedicht-
nisses [wird)], indem er den Biirgerkrieg in identititsstiftender Weise an
die Gegenwart anbindet und dabei die Deutungshoheit {iber die Ver-
gangenheit beansprucht.“>* Marcel Beyer wiederum zeigt, dass der En-
kelgeneration der Zugang zur Vergangenheit auf vielfiltige Weise ver-
stellt ist, weshalb Schuld und Opferschaft nicht mehr eindeutig zuge-
schrieben werden koénnen. Wihrend die Aufklirung iiber historische
Zusammenhinge deshalb in den Hintergrund tritt, riicken Reflexionen

53 Vgl. SdS 148.
54 Suntrup-Andresen, Hacer memoria, S. 266f.
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tiber die Vermittlung von Vergangenheit auf literarischer Ebene in den
Vordergrund. Dennoch, so lisst sich folgern, ist die Auseinandersetzung
mit den Wurzeln der eigenen Geschichte fiir nachgeborene Generatio-
nen essentiell, da Gegenwart und Vergangenheit untrennbar miteinan-
der verbunden sind.
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Im existentiellen Zwiespalt.
Wilhelm Genazinos Ein Regenschirm fiir diesen Tag vor dem Hintergrund
existenzphilosophischer Konzepte

In den Romanen des Autors Wilhelm Genazino (geb.1943) tauchen
immer wieder Themen auf, die aufs Engste mit grundsitzlichen Frage-
stellungen der Existenzphilosophie verbunden sind. Nicht nur findet
Sartre Erwdhnung in mehreren Texten, wenn beispielsweise sein ,hass-
liche[s] und doch so wahre[s] Gesicht“! den Protagonisten in Der Fleck,
die Jacke, die Zimmer, der Schmerz (1989) wahrend einer kritischen Situa-
tion aus seinem Schwindel herauszieht, so dass er dem Philosophen zu
Dank verpflichtet ist: ,[...] ich gehore wieder mir allein, vielen Dank,
Herr Sartre.“® Auch ist die Phinomenologie des Franzosen ein wesentli-
cher Bezugspunkt fiir Genazinos ,Philosophie des Schauens’, die den
Blick mitunter als Abgrenzung, sogar als Angriffsinstrument versteht.?
Ahnliche Erwihnungen findet Heidegger, der Gegenstand der Promoti-
on des Wische ausfahrenden Philosophieabsolventen Warlich in Das

! Wilhelm Genazino: Der Fleck, die Jacke, die Zimmer, der Schmerz. 6. Aufl. Reinbek bei
Hamburg 2008, S. 98.

2 Ebd., S.99.

3 FEine dhnliche Argumentation findet sich bereits bei Andrea Bartl: ,The kindness of
strangers“. Das Motiv der Fremdheit in ausgewidhlten Romanen Wilhelm Genazinos.
In: Andrea Bartl / Friedhelm Marx (Hg.): Verstehensanfinge. Das literarische Werk
Wilhelm Genazinos. Gottingen 2011, S. 69-84, hier insbesondere S. 76-80. Grundsitz-
lich lassen sich fiir ein besseres Verstindnis der Philosophie des Schauens in Genazi-
nos Werk folgende Texte empfehlen: Neben eigenen theoretischen Reflexionen des Au-
tors in: Wilhelm Genazino: Der gedehnte Blick. In: Ders. (Hg.): Der gedehnte Blick.
Miinchen 2007, S.39-61 oder Wilhelm Genazino: Die Belebung der toten Winkel.
Frankfurter Poetikvorlesungen. Miinchen/Wien 2006 (v. a. die Vorlesung mit dem Titel
Metaphysische Westentaschen), finden sich in Iris Hermann: Elemente einer Sehphilo-
sophie in Wilhelm Genazinos Essay Der gedehnte Blick. In: Bartl / Marx (Hg.),
Verstehensanfinge, S. 165-178, und in Heinz Ludwig Arnold (Hg.): Wilhelm Genazino.
Edition Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur 162 (2004) Ergriindungen dieses so ele-
mentaren Bestandteils in des Autors Poetik.

411



Alexander Fischer

Gliick in gliicksfernen Zeiten ist* und gleichzeitig so etwas wie ein Grund-
gefithl mancher Protagonisten theoretisierte: Das Gefiihl ,ohne [Jeine
innere Genehmigung auf der Welt [zu sein]“ (RFT 14).>

Ausgehend von der schwierigen existentiellen Situation der ,Ge-
worfenheit des Daseins“ also, drehen sich Genazinos Romane oftmals
um eine Suche der Protagonisten nach Selbstidentitit, der problemati-
schen Aufgabe, man selbst zu werden und sich letztlich in den vorhan-
denen Gegebenheiten einzurichten.

Versucht man eine gemeinsame Lektiire dieser Romane mit der Exis-
tenzphilosophie Heideggers und Sartres, finden sich Parallelen, aus de-
nen interessante Lesarten entstehen konnen. Genazinos Protagonisten
finden sich mit dhnlichen existentiellen Problemen konfrontiert, die
durch die Philosophie des Existentialismus beschrieben werden. So las-
sen sich manche Romane Genazinos gewissermafien als experimentelle
Versuchsanordnungen lesen, in denen Freiheit und Selbstbestimmung
gepriift, das Spannungsverhiltnis zwischen dem Dasein und einer Ent-
fremdung® gezeigt werden und das existentialistische Problem der Wer-
dung und Befreiung des Menschen mit seinen eigenen Méglichkeiten
thematisiert wird.” Als theoretische Grundlage werden ausgewihlte Ab-
schnitte aus Heideggers Sein und Zeit und Jean-Paul Sartres Der Existen-
tialismus ist ein Humanismus neben Das Sein und das Nichts herangezo-

* Vgl. Wilhelm Genazino: Das Gliick in gliicksfernen Zeiten. Miinchen 2009.
5 Wilhelm Genazino: Ein Regenschirm fiir diesen Tag. 10. Aufl. Miinchen 2007, S. 14.
Fortlaufend mit der Sigle RFT bezeichnet.

® Entfremdung beschreibt den Zustand einer Figur, die den iiberpersonlichen geschaffe-
nen Wertmaflstiben und Normen, selbst seinen Mitmenschen, seiner eigenen Arbeit,
bis hin zu seinem eigenen Ich, fremd gegeniibersteht. Nicht nur Hilflosigkeit, bei-
spielsweise in Anbetracht unergriindlicher biirokratischer Machtapparate, ist die Folge,
sondern auch die Opposition gegen die Verhiltnisse kann als Reaktion auf den Zustand
der Entfremdung gelesen werden. Zum Weiterlesen empfiehlt sich: Rahel Jaeggi: Ent-
fremdung. Zur Aktualitit eines sozialphilosophischen Problems. Frankfurt am Main/
New York 2005.

Einige grundsitzliche Ideen dieses Beitrags entstammen der Magisterarbeit des Autors
mit dem Titel Wider das System: Der gesellschaftliche Aussteiger in Genazinos »Ein
Regenschirm fiir diesen Tag« und literarische Verwandte bei Kleist und Kafka, die 2011
bei Frau Prof. Dr. A. Bartl im Fachbereich Neuere deutsche Literaturwissenschaft der
Universitit Bamberg eingereicht wurde. Die Arbeit erscheint 2012 in der University of
Bamberg Press.
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gen, beschreiben sie doch ein existentialistisches Verstindnis des Men-
schen in der Welt. Ein Anspruch auf Vollstindigkeit der Wiedergabe
siamtlicher existenzphilosophischen Ideen der beiden Philosophen be-
steht freilich nicht, wiirde dies doch schlie8lich den Rahmen des Vorha-
bens sprengen. Eine Konzentration auf Einzelaspekte, die Aufschliisse
zu Genazinos Roman liefern kénnen, muss erfolgen. In der bisherigen
Forschung zu Wilhelm Genazino fehlt eine Untersuchung zu Frage-
komplexen vor existentialistischem Hintergrund. Speziell fand eine
Auseinandersetzung mit dem Roman Ein Regenschirm fiir diesen Tag,
sieht man von einer Untersuchung des Wahrnehmungsthemas in Ver-
bindung mit dem Flanieren von Heiko Neumann ab,® vornehmlich in
Rezensionen statt, ohne dass das Werk in einen gréfieren konzeptionel-
len Rahmen eingespannt worden wire.

Im Folgenden steht nun also der Versuch einige Grundideen der Exis-
tenzphilosophie, auf Grundlage ausgewihlter Texte zweier mafigebli-
cher Philosophen des 20. Jahrhunderts, Heidegger und Sartre, mit der
Interpretation eines ausgewihlten Genazino-Romans, hier Ein Regen-
schirm fiir diesen Tag, der am Beginn des 21. Jahrhunderts steht, zu-
sammenzubringen. Zunichst soll eine knappe Einfithrung in die fiir
diesen Beitrag bedeutenden Kernkonzepte der Existenzphilosophie ge-
geben werden, die das In-der-Welt-Sein, die ,Geworfenheit“ des Men-
schen, in der die existentialistische Ausgangsposition gesehen werden
kann und die Identititsfindung und Einrichtung in den Gegebenheiten,
die schliefRlich als existentialistische Aufgabe zu verstehen ist, niher be-
trachtet. Daran anschliefSend findet eine werkimmanente Analyse des
Romans in dem zuvor abgesteckten philosophischen Blickfeld statt.

8 Heiko Neumann: ,Der letzte Strich des Flaneurs. Schwierige FuRginger in Wilhelm
Genazinos Romanen Ein Regenschirm fiir diesen Tag und Die Liebesblodigkeit. In:
Bartl / Marx (Hg.), Verstehensanfinge, S. 149-164.
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Existenzphilosophische Grundlagen

Der Begrift Existenz- oder Existentialphilosophie bezeichnet seit 1929
im deutschen Sprachraum jene philosophische Richtung, die sich an der
subjektiven Existenz orientiert.” Ein Schwerpunkt dieser Philosophie
lasst sich in Deutschland vor allem in den 1920er Jahren und in den
1940er und 1950er Jahren in Frankreich ausmachen. Schon der Begriff
ist fiir sich problematisch, wollte doch keiner der Hauptvertreter diesen
fiir sich selbst gelten lassen.!? Jean-Paul Sartre schlieRlich prigt mit sei-
ner Philosophie, die auf Grundlage der Existenzphilosophie fufit, die
Bezeichnung Existentialismus, die mittlerweile in der Breite Verwendung
findet. In seinem Essay Der Existentialismus ist ein Humanismus wird der
Existentialismus schliefRlich als ,eine Lehre [...], die das menschliche Le-
ben méglich macht und die auflerdem erklirt, dass jede Wahrheit und
jede Handlung ein menschliches Milieu und eine menschliche Subjek-
tivitit implizieren“, definiert.!! Der Mensch ist ein ,ontologisches®, ein
~seinsverstehendes Wesen, das sich auf Grund seiner Strukturen zu sich
selbst und zum Seienden verhilt im Blick auf ein vorverstandenes
Sein.“!? Eben dies bedeutet, dass der Mensch seinsverstehend ist, und
aufgrund seines eigenen Da-Seins in der Welt auch in der Lage ist, ein
anderes Sein zu verstehen. Gerade weil der Mensch sich nun in einem
verstehenden Dasein befindet, ist er gezwungen, sich zu sich selbst und
zu anderem Seienden in irgendeiner Art zu verhalten.

Eng verkniipft mit dem Begriff des Existentialismus sind die Begriffe
Existenz und existentiell, die sich auf ein menschliches Dasein beziehen.
Das Dasein ist die Existenz und als existentiell gelten die Momente ,des

% Vgl. Joachim Ritter: Historisches Worterbuch der Philosophie. Bd. 2. Basel 1971, S. 863.

19 vgl. Martin Gessmann (Hg.): Philosophisches Wérterbuch. Begriindet von Heinrich
Schmidt. 23., vollstindig neu bearbeitete Aufl. Stuttgart 2009, S. 216f.

11 Jean-Paul Sartre: Der Existentialismus ist ein Humanismus. Ubersetzt von Vincent von
Wroblewsky. In: Ders.: Der Existentialismus ist ein Humanismus und andere philoso-
phische Essays 1943-1948. Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Philosophische
Schriften 4. Hg. von Traugott Kénig. Reinbek bei Hamburg 2000, S.145-192, hier
S. 146.

12 Ritter, Historisches Worterbuch der Philosophie, S. 863.
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spezifischen Bewusstseins [...], indem der Mensch sich von seiner fakti-
schen Existenz ,innerlich betroffen‘ erfihrt und sie zugleich als die ihm
selbst tiberantwortete Aufgabe seines Handelns und Denkens {iber-
nimmt.“!® In eben diesen existentiellen Momenten werden wir auf un-
ser Dasein zuriickgeworfen und in einen Moment der Bewusstwerdung
dieses Daseins versetzt. Die Betroffenheit und die Existenz als einem
Selbst tiberantwortete Aufgabe weisen darauf hin, dass der Mensch als
fur die eigene Existenz verantwortlich gilt — sie ist seine stindige Beglei-
terin, eine Lebensaufgabe.

Heidegger betreibt einen atheistischen Existentialismus,'* an dem
Sartre sich schlieflich abarbeitet. So entstehen diverse Interferenzen.
Fiir die spitere Analyse spielen vor allem zwei Konzepte eine wesentli-
che Rolle: Das In-der-Welt-Sein in Verbindung mit der Situation des In-
die-Welt-geworfen-Seins nach Heidegger sowie die von Sartre niher be-
trachtete Problematik der Subjektwerdung und Individualitit innerhalb
der Gesellschaft.

4

Die Geworfenheit des Menschen

Ein Schwerpunkt im Existentialismus ist nun also das menschliche Da-
sein, das dadurch charakterisiert wird, dass der Mensch in die Welt ,ge-
worfen ist und mit dieser Ausgangssituation umzugehen hat. Jedes
menschliche Dasein ist bereits Dasein im Sein und kann hinter diese
Tatsache nicht zuriicktreten. Dieses Dasein ist bestimmt durch ein In-
sein.!® In-sein ist nicht rdumlich zu verstehen, so wie ein Bett in einem
Schlafzimmer steht, sondern In-sein ist ,[...] der formale existentiale
Ausdruck des Seins des Daseins, das die wesenhafte Verfassung des In-
der-Welt-seins hat.“'® Heidegger will hiermit ausdriicken, dass ein Da-
sein immer bereits in der Welt ist, es ist das In-der-Welt-Sein. So ist das
In-sein , keine ,Eigenschaft’, die das Dasein zuweilen hat, zuweilen auch
nicht, ohne die es sein kénnte so gut wie mit ihr. Der Mensch ,ist* nicht

Y Ebd., S. 852.

* Im Gegensatz zu Jaspers beispielsweise, dessen Analysen zur Transzendenz eine religi-
6se Dimension erreichen. Dieser Aspekt wird fiir den vorliegenden Aufsatz auflen vor
gelassen.

15 Vgl. Martin Heidegger: Sein und Zeit. Tiibingen 2001, S. 54.

16 Ebd.
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und hat tiberdies noch ein Seinsverhiltnis zur ,Welt’, die er sich gele-
gentlich zulegt.“! Dem Dasein an sich kann nicht entronnen werden
und so lasst sich die Welt auch nicht als losgeldster Teil objektivieren.
Gerade deshalb ist die Situation des Menschen durch ein In-die-Welt-
geworfen-Sein bestimmt, ohne die Mdglichkeit, diese existentialistische
Situation verlassen oder dndern zu kénnen. Wir kénnen aus der Welt, in
die wir geworfen sind, nicht heraustreten. Das Geworfensein definiert
Heidegger als existentiale Ausgangsposition nun wie folgt: ,Diesen in
seinem Woher und Wohin verhiillten, aber an ihm selbst um so unver-
hiillter erschlossenen Seinscharakter des Daseins, dieses ,Dafd es ist’
nennen wir die Geworfenheit dieses Seienden in sein Da.“!® Ohne etwas
tiber ein Woher oder Wohin zu wissen, findet sich der Mensch also in
einem Da, das die Rahmengebung fiir das menschliche Leben und die
diesem Leben inne liegenden Mdoglichkeiten gibt. Zu dieser Grundsitua-
tion muss sich der Mensch in irgendeiner Weise verhalten, hinter das
eigene Sein kann nicht zuriickgetreten und aus dem Da, der Welt, in der
sich der Mensch findet, kann nicht herausgetreten werden. Trotz der
existentiellen Geworfenheitssituation bleibt aber ein Handlungsspiel-
raum des Menschen, eine Moglichkeit von Freiheit in der Gestaltung:
Der Mensch ist in seinem Sein nicht in dem Sinne determiniert, dass er
nicht frei sein kann, er ist schliefllich, mit Sartre gesprochen, ,nichts
anderes als das, wozu er sich macht.“!* Menschen sind hiernach also zu
einem wesentlichen Grade, was sie tun. In ihren Rollen, einem Lebens-
stil und bestimmten Charaktereigenschaften verstehen Individuen so
ihr eigenes Dasein. Die eigene Identitit zu wihlen, ist von grofiter Be-
deutung — und hierin liegt gleichzeitig eine hohe Eigenverantwortung,
die die Menschen tragen: denn ,der Mensch [ist] fiir das, was er ist, ver-
antwortlich.“?® In dem, was der Mensch ist, zeigt sich so ein grundle-
gender Entwurfscharakter: Dadurch, dass die Identitit nicht festgelegt
ist, entwickelt und verdndert sie sich im Gang des Lebens laufend und
wird nie abgeschlossen. Was wihrend des Lebens getan wird, definiert
das Individuum. So befindet sich das Selbst in einem stindigen Prozess

7 Ebd,, S. 57. Hervorhebungen im Original.
18 Ebd., S. 135.
19 Sartre, Der Existentialismus, S. 150.
20 Ebd.
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der Realisierung im Blick auf die Zukunft: ,[Der] Mensch [ist] erst das
[...], was sich in eine Zukunft wirft und was sich bewusst ist, sich in die
Zukunft zu entwerfen. Der Mensch ist zunichst ein sich subjektiv erle-
bender Entwurf.“’! Doch die Verwirklichung der menschlichen Identi-
tat, die in stindiger Weise, so lang das Leben dauert, eine bevorstehende
ist, wird nie abgeschlossen, es besteht eine Unerreichbarkeit des Ent-
wurfsideals und somit, laut Heidegger, ist dieses Leben ein ,Dasein-
zum-Tode.“?? Ertriglich wird dies nur, wenn es zu einem wesentlichen
Grade unbewusst ablduft und so ein alltidgliches Dasein mdoglich macht.
Durch ,Verfallenheit“ vergisst der Mensch, dass er ein zeitliches Wesen
ist, ein zukunftsgerichtetes Geschehen und ein Sein-zum-Tode. Gerade
die reflexiv erkennenden Momente, die dieses vergessende Verfallen
aufbrechen, verleihen der Identitit des Menschen Authentizitit. Fiir
Heidegger geschieht dies in der Erfahrung einer Todesnihe, fiir Sartre
im Verspiiren eines Ekels.

Den Raum fiir die Entfaltung der Freiheit, die jedes Individuum nun
letztlich gewissermaflen annehmen muss, bildet die Mitwelt — die Ge-
sellschaft.

Individualitit und Gesellschaft

Durch die Geworfenheit in die Welt gilt es, das Sein selbst zu bestim-
men, sich selbst zu verwirklichen, ist das Sein doch nicht von Beginn an
festgelegt. Eben so wird das Leben im Sinne des Existentialismus zur
Aufgabe, die eine Ich-Werdung, ein Selbst-werden beinhaltet. Das Leben
und Dasein findet immer im Verbund mit einer Mitwelt statt, die uns
unzweifelhaft mitbestimmt. Die menschliche Existenz ist in einen wei-
teren gesellschaftlichen Kontext eingebettet, aus dem Riickschliisse fiir
eine Selbstinterpretation und Selbsteinschitzung gezogen werden.
Grundsitzlich sind es die Praktiken der sozialen Welt, die zu einem
Grofsteil definieren, wie der Einzelne Sinn fiir sich finden kann.
Menschwerdung in der Welt, in die der Mensch geworfen ist, funktio-
niert dann durch die Ubernahme konkreter Rollen und Verantwortun-
gen oder eben die bewusst gewihlte Kontrastierung in einer Verweige-

21 Ebd.
22 Ebd., S. 244.
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rung genau dieser, schlieflich ist ,[d]er Mensch nichts anderes als wozu
er sich macht“,?> wodurch er einen freiheitlichen Spielraum behilt.

Auch in diesem Spielraum ist das Dasein jedoch durch ein Mitsein
mit anderen und auch ein Miteinander mit anderen Menschen be-
stimmt. Das Leben existiert nie ohne andere. Mit einem alle Menschen
einschlieRenden Dasein bilden sie ein unpersonliches, neutrales Man,
dass als Stellvertreterbegrift fiir die Gesellschaft verstanden werden
kann: Das ,Man, das kein bestimmtes ist und das Alle, obzwar nicht als
Summe, sind, schreibt die Seinsart der Alltiglichkeit vor.“**

Bestimmend ist in diesem alltiglichen Zustand nun eine Sorge um
den Abstand des Einzelnen zu den anderen, was sich beispielsweise in
der Bemithung um gesellschaftliche Stellungen zeigt. Durch diese Sor-
ge, die alle teilen, herrscht im Man eine Durchschnittlichkeit, die be-
stimmt, ,was sich gehort, was man gelten ldsst und was nicht, dem man
Erfolg zubilligt, dem man ihn versagt.“” Gerade dieser Durchschnitt
und seine Alltidglichkeit sorgt bei vielen dafiir, dass sie ihre individuellen
Seinsmoglichkeiten unterschitzen und nicht ausschopfen, was Heideg-
ger ,Einebnung“ nennt. Diese besteht in einer Ansammlung der meis-
ten in einem Mittelmaf, das gleichzeitig durch seine Alltiglichkeit eine
Anpassung des Individuums fordert und so ein grofles Potential fiir die
Entfremdung des Einzelnen von den bestehenden Verhiltnissen bein-
haltet. Durch die Macht seiner Durchschnittlichkeit, Einebnung und &f-
fentlichen Weltauslegung besteht also letztlich die Gefahr des Verde-
ckens der eigenen Seinsméglichkeiten in einer Entfremdung. Gleichzei-
tig nimmt das Man einen gewissen Teil der Verantwortung von den
Schultern der Einzelnen, da es ,alles Urteilen und Entscheiden vorgibt
[und somit] [..] dem jeweiligen Dasein die Verantwortlichkeit
[nimmt].“26

Sartre versteht die Moglichkeiten der Gesellschaft als Gelegenheit der
Selbsterkenntnis. Die Einbettung in die Umwelt, in ein soziales Netz-
werk mit menschlichen Interaktionen, schafft ein Bewusstsein, im
Gesehenwerden durch andere: ,Ich bin fiir mich nur als reine Verwei-

2 Ebd,, S. 150.
24 Heidegger, Sein und Zeit, S. 127.
% Ebd.
26 Ebd.
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sung auf andere.“”” Aspekte des Daseins werden dem Mensch dadurch
umso bewusster, dass er Kontakt mit anderen hat. Um die eigenen
Strukturen des Selbst-Daseins voll realisieren zu kénnen, braucht er
zwischenmenschliche Beziehungen.

Gleichzeitig wird der gesehene Mensch durch den anderen objekti-
viert. Im Moment des Gesehenwerdens ist der Gesehene ausgeliefert,
was mit Sartre dem Verbluten der eigenen Welt gleicht kommt. Hat der
Andere es erreicht, dass man sich schimt, ist sein Urteil anerkannt — er
wird zum Richter. Der blickende Andere ist in der Sehsituation Subjekt
und der Betrachtete das Objekt. Indem der Andere zum Subjekt wird,
befindet er sich auch im Zentrum der Welt.”® Der Betrachtete ist nur
noch ein Anschauungsobjekt. Die Welt strukturiert sich gemifs der An-
sicht des Subjekts um und kann so auf die Situation des Betrachteten
ungewollten Einfluss nehmen: ,So ist plotzlich ein Gegenstand erschie-
nen, der mir die Welt gestohlen hat [...]. Die Erscheinung des Anderen
in der Welt entspricht also einem erstarrten Entgleiten der Welt, die die
Zentrierung, die ich in derselben Zeit herstelle, unterminiert.“” Der
Blick kann so sogar als Waffe genutzt werden, die eine geplante Struktur
zerstoren kann, genau so, wie sie manche Kinder verwenden, wenn sie
andere Kinder mittels ihrer Blicke vom Spielen ausgrenzen wollen. Die
Tatsache also, dass der Mensch als Objekt gesehen werden kann, fordert
den Beweis heraus, dass man mehr sei als blofles Objekt. Menschliche
Beziehungen bekommen damit einen grundsitzlichen Charakter von
Selbstversicherungsdrang. So oder im Verwirklichen einer Freiheit wird
der Einzelne sich selbst bewusst — ein Wechselspiel, mit dem gerade
Genazinos namenloser Protagonist aus Ein Regenschirm fiir diesen Tag
bestindig umzugehen versucht.

%7 Jean-Paul Sartre: Das Sein und das Nichts. Versuch einer phinomenlogischen Ontolo-
gie. In: Ders.: Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Philosophische Schriften 3. Hg.
von Traugott Konig. Reinbek bei Hamburg 1991, S. 470.

2 vgl. ebd., S. 463-472.

* Ebd., S. 462.
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Verschiedene existenzphilosophische Konzepte lassen sich nun im Hin-
tergrund des Romans wieder erkennen. Dabei soll ein Fokus auf die
,Geworfenheit“ des Menschen, existentielle Momente, Identititsfindung
und Selbstverwirklichung des Individuums in Rollen und in Abgren-
zung von Ich und dem Man der Gesellschaft im Zuge einer Entfrem-
dung, die auch durch ein Dasein-zum-Tode gepragt ist, gelegt werden.

Genazinos Roman schildert ein Dasein am Beginn des neuen Jahrtau-
sends, in dem das Diktum von der Unmoglichkeit des Heraustretens
aus der Welt einen beinahe neurotisch-verhaltensbestimmenden Zug
annimmt.

Fehlende Genehmigung

Die Ausgangsposition des namenlosen Ich-Erzihlers, der so nicht nur
fir den Einzelnen, sondern auch fiir viele stehen kann, kommt dem
Heidegger’schen existentialen Geworfensein gleich. So weif er, ,[d]af}
[er] ohne [s]eine innere Genehmigung auf der Welt [ist und] [g]enau-
genommen warte[t] [er] noch immer darauf, daf} [ihn] jemand fragt, ob
[er] hier sein mo6chte” (RFT 14). Diese Grundsituation fiihrt soweit, dass
sie nicht nur den Alltag des Protagonisten mafigeblich beeinflusst, son-
dern bereits auch auf Menschen seines Nahbereiches ausstrahlt. Seine
Freundin Lisa hat ihn sogar wegen seines Unwillens, sein existentiales
Verstindnis zu dndern, verlassen und ldsst ihn in melancholischer
Stimmung zuriick, die nur mehr Fluchtgefiihle in ihm heraufbeschwort,
wenn er ,keine Kraft [mehr hat], diesem verworrenen Problem ins Auge
zu blicken“ (RFT 35). Der Verlust ist umso dramatischer, wenn man be-
denkt, dass es ihm nur mit Lisa ,zusammen [...] moglich war, auf eine
nachtrigliche Genehmigung durch [s]ich selber zu verzichten“ (RFT 37-
38). Als Ergebnis davon — schliefllich muss sich der Mensch zu seinem
Da in irgendeiner Weise verhalten — versucht er seine Situation in
Handlungen umzuleiten, die mitunter gar kriminelle Ziige bekommen,
wenn er in der ,Verstimmung dariiber, [...] ohne innere Genehmigung
[zu] lebe[n]“, Rasierklingen stehlen mochte (RFT 19). Dieser Akt ist ein
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Bestandteil dessen, was der Ich-Erzihler als ,versteckte Auflehnung ge-
gen das nicht genehmigte Leben“ (RFT 20) klassifiziert. Eine dem Pro-
tagonisten ganz eigene Form von Protest ist so schlieflich seine Reakti-
on, sein Nutzen des Handlungs- und Gestaltungsspielraums, der sich
vornehmlich durch Umbhergehen, wiederholtes, gedehntes Schauen und
Reflexion auszeichnet — aber dazu spiter mehr. Das Bewusstsein iiber
die Geworfenheit ins Dasein fordert ihn nicht blof} zur Gegenwehr auf.
Es ist oftmals auch mit einem Gefiihl der Lihmung durch ein bestindi-
ges Nicht-verstanden-Werden verbunden. Im Protagonisten ruft dies
mitunter ein Hingezogenheitsgefiihl zu Menschen hervor, die sich iiber
die Geworfenheit nicht bewusst sind, wenn ihm das ,gliicklich-leere]]
Gesicht, [die] barenartig tumb vorgetragene Zufriedenheit [eines Behin-
derten gefillt], [...] [wahrend er sich unbewusst] [...] im Gliick seiner Ab-
weichung [sonnt]“, wohingegen sich alle Normalen , quilen“ (RFT 69).

Im Lichte dieser Ausgangsposition erscheint ihm das Leben, das in
seinem Woher und Wohin diffus bleibt, merkwiirdig. Verstehen als
Existential wird zu einer Crux, die eine , Gesamtmerkwiirdigkeit des Le-
bens“ (RFT 77) bedingt, von der Kinder, so wird herausgestellt, noch
nicht betroffen sind, denn sie miissen nicht zwingend verstehen. In die-
sem Zwiespalt generieren sich existentielle Momente, die im Sinne der
vorgestellten existenzphilosophischen Konzepte dem Leben eine wie
auch immer geartete Authentizitit verleihen. Verschafft man sich einen
Uberblick iiber die groRen Existenzphilosophen der Neuzeit, erfihrt
sich der Mensch in verschiedenen Zustinden: bei Kierkegaard ist es die
Angst, bei Heidegger die Todesndhe, bei Jaspers das Scheitern, bei Ca-
mus das Absurde und bei Sartre der Ekel.** Genazinos Figur erfihrt sich
nahezu in jedem dieser Zustinde. So ist es die Angst vor dem Nicht
verstanden-Werden und Verschwinden, die mit einer befiirchteten To-
desnihe einhergeht. Oder es ist eine Absurditit des Alltags, die auch in
einen Ekel vor Personen und Dingen miinden kann, genauso wie ein
Scheitern immer zu drohen scheint.

Die Nihe eines Abgrunds, die der Protagonist ,fast tiglich“ spiirt,
wenn er an ihm ,entlangtaumel[t]“ (RFT 50), entpuppt sich mehrfach als

30 Zur Einfithrung in die Existenzphilosophie eignen sich: Thomas Seibert: Existenzphilo-
sophie. Stuttgart 1997, sowie Urs Thurnherr / Anton Hiigli (Hg.): Lexikon Existenzia-
lismus und Existenzphilosophie. Darmstadt 2007.
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existentielle Situation, die der Erzihlerfigur die Erschépfung durch sich
selbst und auch kleinsten Diktaten des Man deutlich macht: ,Erschopft
von mir selbst, beschliefRe ich, zum Friseur zu gehen, damit heute we-
nigstens irgend etwas Verniinftiges geschieht® (RFT 50). In solchen
Momenten ruft die Figur, einer inneren ,lebhaft empfundene[n] Zwie-
spaltigkeit (RFT 168) folgend, sich selbst zur Vernunft auf: ,Aber du
kannst nicht immer ein Ablenkungsleben fiihren, sage ich halblaut zu
mir selber. Es muf fiir dich auch noch eine andere Leidenschaft geben
als immer nur die Verschwindsucht“ (RFT 50). Diese anderen Leiden-
schaften bestehen vornehmlich aus dem ,Umhergehen und Umbher-
sehen“ (RFT 54), durch das er nicht nur dem Gefiihl des nicht geneh-
migten Lebens zu entkommen, sondern sich auch vor dem Gefiihl ver-
riickt zu werden zu schiitzen versucht. In dieser Furcht, ,Geisteskran-
ker“ (RFT 55) zu werden, ist ein weiterer existentieller Moment zu se-
hen, der dem Protagonisten sein Dasein bewusst macht. So gestalten
sich mitunter Grenzsituationen, die durch Widerspriiche und Un-
eindeutigkeiten in seinem Denken entstehen und ihm ,das Gewebe
[sleiner Verrticktheit“ (RFT 90) deutlich machen. Zugleich warnt er sich
vor eigenen Fluchtreflexen, die ihn zum Gehen auffordern: ,Es darf kei-
nesfalls soweit kommen, dafl ich mein Leben nur noch wihrend des
Umbhergehens ertriglich finde“ (RFT 91), und behilft sich mitunter mit
der Vorstellung eines ,gespielten Verriicktsein[s] [...], das [ihm] helfen
soll, unangefochten zu leben“ und die ,Distanz zur Wirklichkeit [zu]
vergroflern“ (RFT 95). Er geht sogar soweit zu sagen, dass ,Normalitit
nur gespielt ist“ (RFT 95) und dem Menschen eigentlich eine ,natirli-
che Neigung zur Geisteskrankheit (RFT 95) inne liegt. Im Spiel von
Verriicktheit und Normalitit erweist sich so letztlich das aufgedeckte
Dasein und im Anerkennen dieser Existenz ,wird sich dann zeigen, daf3
die Menschen erst dann gliicklich sein kénnen, wenn sie zwischen ge-
spielter und echter Verriicktheit jederzeit wihlen kénnen“ (RFT 95).
Auch hier deuten sich die stindigen reflektierten Riickschliisse fiir das
Selbst anhand des gesellschaftlichen Kontextes an, die durch einen wei-
teren existentiellen Moment noch verstirkt werden.

Zwischen dem Dasein des Protagonisten und dem alle Menschen ein-
schliefSenden, unpersonlichen und neutralen Man entstehen laufend Si-
tuationen, die der Ich-Erzidhler ,Peinlichkeitsverdichtungen® (RFT 133)
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nennt. Eng verkniipft mit des Erzihlers Gefiihl von Peinlichkeit, das
sich bis in Ekel steigern kann,*! ist ein Gefithl der Scham. Genazino
selbst ist es, der dies niher beschreibt: ,[Es existiert eine] Scham darii-
ber, dass ein Mensch nicht voraussetzungslos leben und sterben darf,
sondern unter allen Umstdnden ein bestimmter Mensch mit einer bio-
grafischen Anstrengung sein muss.“*? Diese Scham kennt auch der Pro-
tagonist aus Ein Regenschirm fiir diesen Tag — es ist eine ,Scham, die
[sleinem Korper seit den Kindertagen vertraut ist“ (RFT 168). Mit einem
Bewusstsein fiir diese Situation ergibt es sich, dass er auf den Tag war-
tet, ,an dem alles, was lebt, seine Peinlichkeit eingesteht“ (RFT 85). Die
Gefiihle von Peinlichkeit und Scham, in Himmelsbach sogar personifi-
ziert und als ,peinliche Mandver des Schicksals“ unberechenbar
(RFT 22), begegnen dem Ich-Erzihler laufend®® und werden so genau zu
den Momenten ,des spezifischen Bewusstseins [...], indem der Mensch
sich von seiner faktischen Existenz ,innerlich betroffen‘ erfihrt.“** Der
Extremfall fiir dieses Empfinden ist das Angesicht des Todes.

Mit Heideggers Dasein-zum-Tode wird das Leben als eine stindige
Verwirklichung der eigenen Identitit gesehen, die nie abschliefSend er-
reicht wird. Ertraglich ist dies nur, wenn es zu einem weiten Teil unbe-
wusst ablduft und den Alltag nicht mit stindiger Prasenz, wie es bei
dem Nicht-verstanden-Werden, den Verriicktheitsmomenten, der Pein-
lichkeit und Scham der Fall ist, belastet. Genazinos Protagonist liegt
aber anscheinend nichts ferner, als unbewusst — buchstiblich — durch
das Leben zu gehen, und so identifiziert er den Tod auch treffgenau als

31 ,Und gleichzeitig stichelt der Ekel gegen mich: Wenn du jetzt nicht fliehst, gehst du in
den Ausdiinstungen deiner Mitmenschen unter!“, RFT 80. Zum Weiterlesen empfiehlt
sich: Sven Hanuschek: ,Das Sofa blieb und stank in abgeschwichter Form weiter. Ekel
und Erkennen im Werk Wilhelm Genazinos. In: Bartl / Marx (Hg.), Verstehensanfinge,
S.131-148.

32 Wilhelm Genazino: Die Flucht in die Ohnmacht. In: Kleist-Jahrbuch (2008/09), S. 16-21,
hier S. 21.

33 Die Stichworte , Peinlichkeit®, ,Scham®, ,schimen®, ypeinlich u. 4. kommen in dem
Roman in regelmiRiger Wiederkehr vor: Siehe die Seiten 21, 22, 30, 43, 56, 58, 59, 64,
65, 76, 85, 96,99, 117, 133, 152, 160, 165 und 168. Zum Aspekt des Fremdschimens bei
Genazino empfiehlt sich der Aufsatz von Hans-Peter Ecker: Schiffbruch mit Zuschau-
er II: ,Fremdschimen“ bei Wilhelm Genazino. In: Bartl / Marx (Hg.), Verstehens-
anfinge, S. 115-130.

34 Ritter, Historisches Worterbuch der Philosophie, S. 852.
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Moglichkeit dem Dasein zu entkommen und manchmal ,verlidfit [ihn]
der Mut, das Leben fortsetzenswert zu finden“ (RFT 77), was ihm wiede-
rum aber so banal erscheint, dass er selbst das Nachdenken dartiber ba-
nal findet. Zwar empfindet er einmal ,eine Sympathie mit [s]einem hof-
fentlich noch fernen Tod*, doch bremst er seinen Anflug von Pathetik
direkt im Anschluss: ,Himmel, schon wieder ein schwer bedeutsamer
Satz! In Wahrheit erfahre ich nur meine Teilnahme am allgemeinen
Trivialschicksal: Am Ende meines Lebens steht der Tod, weiter ist
nichts“ (RFT 159). Der Tod, inbegriffen in einen Koffer (oder den Kof-
fergriff), der ,das letzte ist, was von einem Menschen iibrig bleibt*
(RFT 63), scheint dem Protagonisten gleichsam 6fter zu begegnen, sei
es durch seine ehemalige Kollegin Regine, die sich zur Sterbebegleiterin
ausbilden lisst (RFT 86), im paradoxen Bild mit einem Neugeborenen —
.Reglos wie ein kleiner Toter wird ein schlafender Siugling an mir
voriibergefahren (RFT 58) — oder als schlafende Frau auf dem Balkon,
die schliellich vom Tod ,erwacht und [...] durch die Beriithrung der Lei-
chentiicher ihren wirklichen Tod doch noch einmal ab[wendet]
(RFT 150), wie auch in einer weiteren Szene, die Gewissheit iiber seine
Abwesenheit schafft: ,Eine staubsaugende Mutter ist so abwesend wie
der Tod“ (RFT 26). Die Riickversicherung dartiber braucht der Ich-
Erzihler bisweilen, um sich nicht zu sehr dem Bewusstsein von einem
Dasein-zum-Tode hinzugeben. Als er sich fragt, was zuerst in ihn ein-
dringen wird, Verriicktheit oder Tod, wird eine latente Todesfurcht deut-
lich: ,Schon das Auftauchen des Wortes Tod schiichtert mich ein, ich
lasse schnell ab von der Frage“ (RFT 109). Auch die Frage: ,Wie wirs
mit einer Trennung vom Leben, fragt sie, wegen erwiesener Geringfii-
gigkeit? (RFT 125) lasst ihn im ironisch-melancholischen Dialog mit
der fiktiven ,Gertrud Schwermut“ (RFT 125) erstummen. In diesen
Momenten des Erkennens, der das vergessende Verfallen des Protago-
nisten aufbricht, zeigt sich nicht nur eine Selbsterkenntnis, sondern
gleichzeitig auch seine Stellung zum Man:

Ich betrachte die an mir vorbeigehenden Leute und rede mir ein, da ich
so bin wie sie. Ich zdhle auf, was ich mit ihnen gemeinsam habe. Eine
Weile geht es ganz gut. Aber dann merke ich, ich kann aufzihlen, was ich
will, in der Summe passen die Einzelheiten nicht zusammen und sie kon-
nen auch durch den Fortgang des Lebens nicht zusammenpassend ge-
macht werden; deswegen kann die Summe auch an diesem Spitmorgen
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von mir nicht genehmigt werden. Ich weiff ja nicht einmal, wie ich die
merkwiirdige Tatsache, daR ich mich heute als Flohmarkt-Héindler versu-
che, in mein tibriges Leben einordnen soll. (RFT 109-110)

Nicht nur konstatiert er einen Zustand von Entfremdung gegeniiber der
~inzwischen ganz billig geworden[en]“ Allgemeinheit (RFT 15), von der
er sich wiinscht, sie mal ,ohne ihre Sonnenbrillen [...], ohne ihre Hand-
taschen, Sturzhelme, Rennrider, ohne ihre Rassehunde, Rollschuhe,
Funkuhren [sehen zu kénnen]“ (RFT 9-10), sondern zeigt gleichzeitig
die Schwierigkeit sein Leben mit der ,Verstimmung dariiber, dafl [er]
ohne innere Genehmigung leb[t]“, als Ganzes zu ordnen (RFT 19).

Notausginge

Gleichsam betrachtet der Protagonist sein Leben mit der Einbindung in
die Gesellschaft, sowohl zwischenmenschlich als auch 6konomisch, sehr
wohl als Aufgabe im Sinne Sartres, der er sich zu stellen hat: ,Es [muss]
mir endgiiltig gelingen, mich auf eigene Fiifle zu stellen.“ Die verschie-
denen Rollen, die er inne hat und mit deren Hilfe Individuen ihr eige-
nes Dasein zu verstehen suchen, sind vielfiltig und gleichsam unkon-
ventionell: So ist er degradierter Schuhtester, was gleichzeitig seine neue
Flohmarkt-Handler-Rolle bedingt, Leiter eines erfundenen Instituts,
Journalist aus Zufall, Gelegenheitsliebhaber und Alltagsversteher, alles
im Versuch eines Einfindens in die Normalitit, die ihm oft so absurd
erscheint. All diese Rollen und Lebensstile mit ihren bestimmten Cha-
raktereigenschaften verhelfen dem Ich-Erzdhler aber immer weniger zu
einem Verstindnis seines eigenen Daseins und geleiten ihn mehr und
mehr in die bereits erwidhnten Peinlichkeitsverdichtungen. So bezeich-
net er sich schlieflich folgendermafien: ,Auflenstehende Leute wie ich,
die nur gebildet sind, sind nichts weiter als moderne Bettler, denen
niemand sagt, wo sie sich verstecken sollen (RFT 76). Das Schuhtester-
Dasein passte noch am ehesten zu seiner Einstellung: ,Wer wie ich le-
ben mufy, ohne die Genehmigung zu diesem Leben erteilt zu haben, ist
aus Fluchtgriinden viel unterwegs und legt deswegen auf Schuhe grof-
ten Wert“ (RFT 82). Mehr noch: Das Gehen ist fiir ihn nahezu gleichge-
setzt mit Leben — ,Im Prinzip lebe ich nur noch vormittags, wenn ich
umbhergehe und dabei ein wenig Geld verdiene [...]“ (RFT 39). Hierdurch

bekommt der Beruf des Schuhtesters eine elementare Rolle und wird
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zum Sinnbild fiir das ,unordentliche Dasein‘ des Ich-Erzihlers, das sich
gesellschaftlicher Konvention, die er meidet, entzieht. Die Beschifti-
gung als Schuhtester ist so ,die bisher einzige meine Lebens [...], der ich
habe treu bleiben kénnen“ (RFT 60), und die erste, die es ihm gleichzei-
tig moglich macht, sich seinem verweigernden Wesen hinzugeben und
der ,Zerbrockelung [sleiner Person [..], gegen die [er] wehrlos [ist]“
(RFT 39), durch die ihn entfremdenden Verhiltnisse, zu entgehen.

Schon das Diktum des nicht-genehmigten Lebens ist Ausdruck fiir ei-
ne Entfremdung vom Leben, die auch seine Position in der Gesellschaft
nicht mindern kann, sondern sogar noch erhéht. Auch das Gefiihl der
»Gesamtmerkwiirdigkeit des Lebens“ (RFT 77) ist als entfremdetes
Grundgefiihl von allen dem Leben inne liegenden Systemen zu deuten,
das mit zufilligen, unberechenbaren Wendungen und , Merkwiirdigkei-
ten“ (RFT 93) aufwartet. Seine ersten Entfremdungserfahrungen bringt
der Protagonist bereits aus der Kindheit mit, tiber die er grundsitzlich
nicht gern redet (RFT 17). Gegen die entfremdenden Erinnerungen da-
ran hilft ihm nun ,[d]Jas Umherschweifen in der Stadt“ (RFT 17). So
sticht hervor, dass er sich in einer Art Fluchtbewegung befindet. Das
Gehen hilft ihm aus der ,Welt der fertigen Botschaften,” wie es Genazi-
no in seiner zweiten Bamberger Poetikvorlesung nennt, zu entkom-
men.* Das Umhergehen sorgt so dafiir, dass sich eine Distanz zur Um-
gebung aufbaut und der Erzihler in seinem stetigen Reflexionsmodus
niher bei sich ist.

Wie sich bereits mehrfach andeutete, lebt der Erzahler in einem Zu-
stand von Zwiespaltigkeiten, zwischen Integration und Desintegration,
Anpassung und Ablehnung, Zugehorigkeit und Auflenseitertum, Ver-
stehen und Nicht-Verstehen, Verriicktheit und Normalitit und so auch
Entwicklung und Stillstand. Wie nun aber schafft es der Ich-Erzihler,
nach erfolgter Selbsterkenntnis durch die Abgrenzung von der Gesell-
schaft, sich im Leben einzurichten, sich zu dem zu machen, der er ist?
Das Umbhergehen, wie bereits erwihnt, entpuppt sich als ein anschei-
nend existentiell wichtiger Modus im Leben des Protagonisten. Bei Ge-

35 Vgl. Wilhelm Genazino: Beiseite stehen und Luft holen. Zweite Bamberger Poetik-
vorlesung vom 02.07.2009. Podcast nachzuhoren auf: http://www.uni-bamberg.
de/germ-lit1l/poetikprofessur/2009_wilhelm_genazino/podcast_zur_poetikprofessur/
(aufgerufen am 09.11.2011).
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nazino erfihrt der Miifliggang so eine positive Konnotierung, fern vom
Vorurteil der Faulheit. Als eine Art Aussteiger schafft sich der Ich-
Erzihler so etwas wie seine eigene Blase, einen dritten Raum — die leid-
freie Zwiespiltigkeit —, in dem er insofern zwiegespalten ist, als dass er
einerseits mit einem Bewusstsein fiir eine gesellschaftliche Veranke-
rung lebt (,Ich weifs schon zuviel [...] und ich weifs immer noch nicht
genug*; RFT 169), aber sich andererseits seiner individuellen Nische
bewusst ist.

Als weiterer Bestandteil, neben dem Gehen, kommt das Schauen hin-
zu. In seinem Essay Der gedehnte Blick wird die Ausformung einer Phi-
nomenologie des Sehens, die der Autor seiner Romanfigur einschreibt,
deutlich: ,Wenn wir ein Bild vor unseren Augen sozusagen anhalten
und es iiber die vorab zugebilligte Zeit betrachten, kommt das zustande,
was wir den gedehnten Blick nennen kénnen.“*® Diesem Prinzip folgt
auch der Protagonist aus Ein Regenschirm fiir diesen Tag und ist damit
,anders’. Durch die lingere Betrachtung, auch einer Alltagssituation,
entsteht eine Stimulation des Geistes und die Objektivierung seiner
Umwelt. Nachdem das Auge die Oberflichenstruktur des herausgegrif-
fenen Bildes registriert und fixiert hat, beginnt die eigentliche Arbeit des
gedehnten Blickes in Form der Verwandlung eines Bildes — also auch
der poetischen, fiktiven Aufladung, denn ,das Poetische ist der Gewinn
einer Anschauung von etwas, was gleichzeitig als wertlos hitte tiberse-
hen werden koénnen.“*” Dies ist vor allem in Bezug auf das Selbst der
Figur zu verstehen, denn das Gesehene wird laufend reflektiert und
dient damit der Abgrenzung vom Man (wie sich andere Individuen auch
von ihm abgrenzen) und der persénlichen Sinnsuche im ungenehmig-
ten Leben. Mitunter ldsst ihn sein Seh-Modus sogar ,in Abenteuer [gera-
ten], die [er] so nicht will“ (RFT 11). Indem er aber ein angeschautes
Ding als Substitut nutzt (beispielsweise die Kleiderbtirste, deren Ruhe er
auf sich tibertrigt; RFT 134), erschafft er schlieflich einen subjektiven
Kosmos mit Reflexionszusammenhang, der ihn vom Man zu entfernen
scheint, wihrend er von dieser amorphen gesellschaftlichen Masse le-
diglich ,[Jumschluppt® (RFT 159) wird. Mit einem buchstiblichen
Durchschauen der Mechanismen seines eigenen Seins und das der An-

36 Genazino, Der gedehnte Blick, S. 42.
37 Genazino, Die Belebung der toten Winkel, S. 57.
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deren findet der Erzihler jedoch seinen Notausgang, so durchbricht er
das System, aber verandert es nicht — es ist im Prinzip gegenteilig, er
lebt auch davon.

Der Protagonist fliichtet sich so nicht nur einmal in Zustinde, die als
Tagtrdume verstanden werden kénnen. Tagtriume definiert Genazino
in seinem Essay Karnickel und Fliederbiische, violett wie folgt: Der Tag-
traum ist ,eine Form des Spiels mit uns selbst [...], ein sprachlich geord-
netes und das heifdt: ein wieder erzihlbares Zeichen, das ein unablissig
sich selbst reproduzierendes Leben iiber sich selbst erfindet: Im Spiel,
als Zuschauer seiner selbst.“*® Ein solcher Selbstbezug gestaltet sich in
Ein Regenschirm fiir diesen Tag. Hier erweist sich der tagtrdumerische
Dauerzustand als evident abweichlerische ,Uberlebens- und Alltags-
technik“,* in der sich der Protagonist seinen Idiosynkrasien und Verfil-
schungen hingeben kann. Doch bleibt auch die Beziehung zum Tag-
traum zwiespiltig, erteilt dieser ihm doch sogar Lektionen: ,Mein Tag-
traum flieht und verhéhnt mich wihrend der Flucht. Das ist seine Art,
ich kenne das seit langem* (RFT 48). Gleichzeitig ist die absurde Situa-
tion des Zwiegesprichs mit seinem Tagtraum ironisch grundiert. Diese
oftmals ironische Brechung seitens des Protagonisten fithrt dazu, dass
er seinen entfremdeten Zustand, den er in Abgrenzung zum Man und
auch sich selbst entwickelte, nicht zu tief gehen lisst und die Moglich-
keit von Handeln erhalten bleibt, nicht wie bei all den Leuten in der Ein-
ebnung, der ,fortlaufend zurechtgewiesenen[n] Welt“ (RFT 115), denen
»zu Erlebnissen [...] verh[o]lfen [wird], die wieder etwas mit ihnen selber
zu tun haben, jenseits von Fernsehen, Urlaub, Autobahn und Super-
markt“ (RFT 105). Das Einrichten in seiner leidfreien Zwiespaltigkeit,
frei von Peinlichkeit, Scham, Abgriinden und Todesfurcht, geschieht
nun durch Gehen und Schauen in wiederholter Manier und mit tag-
traumerischer Sphire, was ihn zu folgender Erkenntnis fithrt: ,Ich be-
greife, mein Gliick ist, daf} mich niemand beanstandet (RFT 115). So
kann er schlieflich seinen einen eigenen Raum finden ,auf der Welt, in

38 Wilhelm Genazino: Karnickel und Fliederbiische, violett. Kiel 2001, S. 24.

%9 vgl. Wilhelm Genazino: Ironie als Notausgang. Dritte Bamberger Poetikvorlesung vom
09.07.2009. Podcast nachzuh6ren auf: http://www.uni-bamberg.de/germ-lit1/poetik-
professur/2009_wilhelm_genazino/podcast_zur_poetikprofessur/ (aufgerufen am 09.11.
2011).
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dem [er] nicht erschreckt werden kann“ (RFT 148) und aus dem heraus
er das Man entlarvt: ,Alle arbeiten an der Erfindung des Gefiihls, zur
Welt zu gehéren” (RFT 170). So erfihrt der Ich-Erzdhler einen Riick-
gang seiner ,Existenzlosigkeit (RFT 166), wenn er ,nicht mehr darauf
[wartet], dal die duflere Welt endlich zu [s]einen inneren [in der stindi-
gen Reflexion generierten] Texten paf3t!“ (RFT 166), und kann authéren,
»der blinde Passagier [s]eines eigenen Lebens zu sein!“ (RFT 166).

Existentialistische Versuchsanordnung

Dem Leser kommt gewissermafien eine Zuschauerrolle zu, wihrend er
der Aufgabe der Selbstwerdung im Umgang mit dem Dasein, in das der
Ich-Erzihler geworfen ist, der Konfrontation mit dem Man und dem
Einrichten in den gegebenen Verhiltnissen beiwohnt. Mit Hilfe der In-
nensicht und dem stindigen Versuch der eigenen Supervision des Er-
zihlers erscheint die Figur nun als Protagonist einer Versuchsanord-
nung, die, so wurde gezeigt, als existentialistisch gelten kann. Die Zwie-
spaltigkeit als Grundgefiihl wurde im Prozess des Einrichtens deutlich,
doch letztlich kann sich die Figur in einer vom Leid befreiten Zwiespal-
tigkeit einrichten und arbeitet so bestindig weiter an der Aufgabe ihres
Lebens, der bewunderten ,Unangefochtenheit eines Ménchs“ (RFT 66)
und einem Dasein im Sinne eines Gestriipps: ,Es ist tiglich da, es leistet
Widerstand, indem es nicht verschwindet, es klagt nicht, es spricht
nicht, es braucht nichts, es ist praktisch untiberwindbar“ (RFT 94), um
hiermit dem Gefiihl ,wie aus Versehen“ (RFT 142) zu leben zu entge-
hen.
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Zwischen zwei Welten.
Migration, Fremdheit und die Suche nach Identitat in Werken von
Yadé Kara, Kemal Kurt und Dilek Zaptcioglu

Vielleicht verbindet sich eines Tages

die Mdrchenpracht des Ostens

mit dem niichternen Geist des Westens.

(Alev Tekinay: Engin im englischen Garten)

,Die unbeliebten Tiirken,! ,Sind Muslime diimmer?** oder ,So wird
Deutschland dumm‘ - kaum ein anderer Gegenstand ist in den Medi-
en so langanhaltend prisent wie das Thema Integration. Die in Deutsch-
land lebenden Tiirken nehmen dabei eine besonders kontrovers disku-
tierte Stellung innerhalb der Gruppe der Migranten ein. Zwischen &f-
fentlich umstrittenen Fragen nach Integration und Assimilation, nach
Angleichung und Abgrenzung, nach Kriminalitit und Bildungsriick-
stand verdffentlichte Thilo Sarrazin im August 2010 sein Buch Deutsch-
land schafft sich ab* und 16ste damit eine Woge der Empérung aus.
Deutschland wurde erfasst von einer neuen Welle an Debatten um die
Themen Migration, Integration, Nationalismus und Rassismus. Um ei-
ner unreflektierten Adaption oberflichlicher Klischees entgegentreten
zu konnen, ist es notwendig, intensive Aufklirungsarbeit gerade fiir

1 Mathias Dobrinski u. a.: Die unbeliebten Tiirken. In: Siiddeutsche Zeitung, 12.10.2010.
URL: http://www.sueddeutsche.de/politik/kriminologisches-forschungsinstitut-legt-stu-
die-vor-tuerken-bei-deutschen-jugendlichen-unbeliebt-1.1010867 (aufgerufen am 06.02.
2011).

2 Bernd Ulrich | Ozlem Topcu: Sind Muslime diimmer? In: Die Zeit, 26.08.2010, Nr. 35.

URL: http://www.zeit.de/2010/35/Sarrazin (aufgerufen am 06.02.2011).

Christian Geyer: So wird Deutschland dumm. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,

25.08.2010. URL: http://www.faz.net/artikel/C30405 /thilo-sarrazin-deutschland-schaftft-

sich-ab-so-wird-deutschland-dumm-30302710.html (aufgerufen am 06.02.2011).

* Thilo Sarrazin: Deutschland schafft sich ab. 18. Aufl. Miinchen 2011.
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Kinder und Jugendliche zu leisten, denn ,Bildung ist ein relevanter
Schutzfaktor gegen antidemokratische Einstellungen.*

Diese Aufklirung kann auf verschiedenste Weise erfolgen. Obwohl in
diesem Zusammenhang die so genannten ,neuen Medien‘ wie Fernse-
hen und Internet bei Kindern und Jugendlichen einen immer grofier
werdenden Platz einnehmen, weist das Buch als Vermittler konflikt-
trachtiger Themen dennoch einige Vorteile auf. Im Gegensatz zu filmi-
schen Verarbeitungen konfrontiert die Lektiire eines Buches die Rezipi-
enten nicht passiv mit Bildern, sondern verlangt eine selbststindige Er-
arbeitung der Thematik. Dabei sind dem Leser in seiner Imagination
durch die fehlende Vorgabe von Bildern und Héreindriicken keinerlei
Grenzen gesetzt, was eine leichtere Empathiebildung und Identifikation
moglich macht. Zudem kann bei der Rezeption eines Printmediums die
Lesegeschwindigkeit — und somit die Aufnahmegeschwindigkeit — indi-
viduell gesteuert werden, was sich gerade im Falle problembehafteter
Thematiken als ein entscheidender Nutzen erweisen kann.

Die eingangs erwihnten gesellschaftlichen Entwicklungen in
Deutschland lassen eine Aussparung dieser allgegenwirtigen Thematik
auch in der Kinder- und Jugendliteratur nicht mehr zu, weshalb eine
Analyse der Migrationsthematik wichtig ist. Dabei wohnt einer solchen
Untersuchung von sozial brisanten Aspekten wie Diskriminierung und
Integration stets die Problematik inne, dass jede Beschiftigung damit
selbst ,diskriminierungstrichtig’ ist: ,Wer sich — und sei es in noch so
rein wissenschaftlicher Absicht — einen Gegenstand als Forschungs-
thema wihlt, der auch Thema gesellschaftlicher und politischer Kontro-
versen ist, mufy damit rechnen, dafy, was immer er sagt, aufler mit wis-
senschaftlichen auch mit politischen MaRstiben gemessen wird.“® Des-
halb darf man bei einer Untersuchung dieser Art nicht aus den Augen
verlieren, dass kulturelle Analysen in jeglicher Form nie vollkommen
objektiv angefertigt werden kénnen, sie sind immer in Abhidngigkeit von

5 Oliver Decker u.a.: Die Mitte in der Krise. Rechtsextreme Einstellungen in Deutsch-
land. Hg. von der Friedrich-Ebert-Stiftung. Bonn 2010, S. 154.

6 Carl Friedrich Graumann: Die Erfahrung des Fremden: Lockung und Bedrohung. In:
Amélie Mummendey / Bernd Simon (Hg.): Identitit und Verschiedenheit. Zur Sozial-
psychologie der Identitit in komplexen Gesellschaften. Bern u. a. 1997, S. 40.
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dem eigenen kulturellen Hintergrund zu sehen.” Wie dieser die Persén-
lichkeit beeinflusst und inwiefern eine kulturell bedingte Persénlich-
keitsentwicklung mit der Erfahrung von Fremdheit zusammenhingt,
wird anhand ausgewihlter Beispieltexte der Migrantenliteratur® Gegen-
stand dieses Beitrags sein. In meiner Untersuchung liegt der Fokus ins-
besondere auf den Einwanderern der so genannten zweiten Generation.
Sowohl die Autoren der analysierten Werke als auch die jeweiligen Pro-
tagonisten nehmen diese besondere Stellung innerhalb der Gruppe der
Migranten ein, das heifst: Sie wurden entweder als Kind auslindischer
Migranten schon in Deutschland geboren oder sind bereits in sehr jun-
gen Jahren nach Deutschland emigriert. Unter Migration versteht man
den ,Prozess der riumlichen Versetzung des Lebensmittelpunktes, also
einiger bis aller relevanten Lebensbereiche, an einen anderen Ort, der
mit der Erfahrung sozialer, politischer und/oder kultureller Grenzzie-
hung einhergeht.“” Solchen Schwierigkeiten sind zwar die Migranten
der zweiten Generation nicht mehr in allen Bereichen ausgesetzt, doch
bilden sich hier andere Problemfelder heraus, welchen im Folgenden
besondere Aufmerksamkeit gewidmet sei. Hierzu gehort vor allem die
Identititsbildung: Diese stellt in der Adoleszenz prinzipiell eine schwie-
rige Aufgabe dar, doch kommt fiir die Migrantenkinder die Herausfor-
derung hinzu, eine Balance zwischen den Kulturen der Aufnahmege-
sellschaft und der elterlichen Herkunftsgesellschaft zu finden.

Die Textauswahl der in der Analyse vorgestellten Werke konstituiert
sich anhand verschiedener Kriterien. Es handelt sich bei allen drei Wer-
ken um deutschsprachige Literatur, die von tiirkischen Einwanderern
der zweiten Generation verfasst wurde. Auch weisen die Werke eine
dhnliche Thematik auf, was eine Vergleichbarkeit garantiert. Die Roma-
ne Der Mond isst die Sterne auft® und Die Sonnentrinker'! wurden durch

Vgl. Jacques Demorgon / Markus Molz: Bedingungen und Auswirkungen der Analyse

von Kultur(en) und interkulturellen Interaktionen. In: Alexander Thomas (Hg.): Psycho-

logie interkulturellen Handelns. Gottingen u. a. 1996, S. 43.

Der Terminus ,Migrant“ wird in diesem Sinne fiir Personen gebraucht, die keine deut-

sche Staatsbiirgerschaft besitzen, aber in Deutschland ihren festen Wohnsitz haben.

% Ingrid Oswald: Migrationssoziologie. Konstanz 2007, S. 13.

19 Dilek Zaptcioglu: Der Mond isst die Sterne auf. Stuttgart/Wien/Bern 1998. Nachfolgend
als: DZ.

11 Kemal Kurt: Die Sonnentrinker. Berlin/Miinchen 2002. Nachfolgend als: KK.
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die jeweiligen Verlagsprofile (Thienemann und Altberliner) eindeutig
als Jugendbiicher publiziert. Demgegeniiber ist Selam Berlin'? nicht un-
bedingt auf eine adressatenspezifische Vermarktung festgelegt. Dieser
Unterschied liegt jedoch allein auf der Ebene des Paratextes. Selam Ber-
lin ist zwar nicht in einem ausgewiesenen Verlag fiir Kinder- und Ju-
gendliteratur erschienen (Diogenes), dennoch kann es zumindest in die
so genannte Crossover- bzw. All-age-Literatur'® eingeordnet werden.

Um die ausgewihlte Primirliteratur auf Identitit und Fremdheit hin
untersuchen zu konnen, ist es zunichst essenziell, diese Begriffe, die
sich beide nur schwer unter einer eindeutigen Definition zusammenfas-
sen lassen, zu betrachten. Unter ,Identitit” ist ein Konstrukt im Span-
nungsverhidltnis zwischen inneren und dufieren Einfliissen zu verste-
hen, das neben aktuellen Empfindungen auch Erinnerungen beinhaltet
und sich in einem stindigen Prozess des Werdens befindet. Auf Basis
dessen lasst sich untersuchen, welchen Stellenwert die Identititssuche
in der Adoleszenz einnimmt und inwiefern Identitit und Kultur einan-
der bedingen. Das ist im Zusammenhang mit der zweiten Generation
von Migranten ein wichtiger Gesichtspunkt. Der Generationenkonflikt
zwischen Eltern und Kindern ist hier fiir beide Altersgruppen besonders
heikel — die Loslésung von den Eltern bedeutet fiir die Kinder gleichzei-
tig oft eine Loslésung von deren Heimatkultur. Sind Eltern immer die
ersten Identifikationsfiguren im Leben eines Kindes, so stellt es sich als
grole Herausforderung fiir eben diese Migrantenkinder der zweiten
Generation dar, eine Balance zu finden zwischen den eigenen Vorstel-
lungen der Selbstverwirklichung vor dem Hintergrund der neuen Hei-
mat und den Anforderungen, die von ihren Eltern an sie gestellt werden.
Die Wertvorstellungen der Eltern differieren mit denen der Kinder auch
hinsichtlich autoritirer Verhiltnisse innerhalb der Familie, was eine
Emanzipation von den Eltern weiter erschwert. Die fortschreitende Ur-

12 Yadé Kara: Selam Berlin. Ziirich 2004. Nachfolgend als: SB.

1B Als ,Crossover'- bzw. ,All-age‘-Literatur werden in der Kinderliteraturforschung Texte
bezeichnet, die zwischen Kinderliteratur und Allgemeinliteratur stehen, die sich also
sowohl an Kinder als auch an Erwachsene richten und fiir diese beiden (oder weitere
andere) Lesergruppen attraktiv sind.“ Vgl. Art. Crossover/All-Age-Literatur. In: Kurt
Franz /| Giinter Lange / Franz-Josef Payrhuber: Kinder- und Jugendliteratur. Ein Lexi-
kon. 41. Erginzungslieferung: Februar 2011 (Teil 5: Literarische Begriffe / Werke / Me-
dien), S. 1.
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banisierung und Ghettoisierung der Stidte und deren Bevolkerung tragt
wesentlich zu einem anderen Entwicklungshintergrund bei, als zu Zei-
ten der ersten Einwanderergeneration. Dabei spielt auch die kulturelle
(Ver-)Mischung in allen Lebensbereichen eine erhebliche Rolle im Her-
anwachsen der Kinder und Jugendlichen.

Stuart Hall entwickelte in den 1970er Jahren den Begriff der ,kulturel-
len Identitit“. Er postuliert: ,In der modernen Welt gehéren nationale
Kulturen, in die wir hineingeboren werden, zu den Hauptquellen kultu-
reller Identitit.“* Dabei stellte er fest, dass gerade die Abweichung von
der kulturellen Norm, die Konfrontation mit ,dem Fremden’, die Basis
fur Identitdt darstellt. Fremd im Sinne von ,fern“ oder ,getrennt von*
impliziert immer auch einen Ort, Menschen oder Dinge, welche nicht
fern, sondern nah sind.!> Bereits aus diesem Zusammenhang wird die
Wechselwirkung von Identitit und Fremdheit ersichtlich. Keupp etal.
schreiben in diesem Hinblick gerade der Eingebundenheit des Indivi-
duums in soziale Kontexte eine besondere Bedeutung zu. Das Selbst
steht stets in Korrelation zu dem Anderen, wodurch eine Abgrenzung
des Eigenen erst moglich wird: Wir kénnen ,unsere unverwechselbare
Eigenheit nur in engem Zusammenwirken mit ,den anderen‘, mit unse-
rem sozialen Umfeld entwickeln und bewahren [...]. Identitit und Alteri-
tit stehen in einem unlésbaren Zusammenhang.“!® Es handelt sich bei
dem Topos der Fremdheit immer um ein individuelles Interpretations-
ergebnis, was eine objektive Betrachtung dieses Phidnomens schwer
moglich macht. In dem Zusammenhang ist {iberdies das Auftreten von
Rassismus als ein Resultat von Fremdheit zu definieren, was besonders
in der spdteren literarischen Analyse eine signifikante Rolle einnimmt.

Die wichtige Funktion der Literatur im Zuge der Aufklirung wurde
bereits angesprochen. Nun werden im Folgenden die Signifikanz und
das Potenzial von Literatur erdrtert, die das diffizile Thema Migration
behandelt. Norbert Mecklenburg spricht der Literatur im Allgemeinen
ein spezifisches interkulturelles Potenzial zu. Dabei betont er auch den

* Stuart Hall: Die Frage der kulturellen Identitit. In: Ders.: Rassismus und kulturelle
Identitit. Ausgewihlte Schriften. Bd. 2. Hamburg 1994, S. 199.
15 Vgl. Graumann, Die Erfahrung des Fremden, S. 42f.
16 Heiner Keupp u.a.: Identititskonstruktionen: Das Patchwork der Identititen in der
Spitmoderne. Reinbek bei Hamburg 1999, S. 67.
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Zusammenhang von kultureller Fremdheit und Identitit hinsichtlich
des Umgangs miteinander in der interkulturellen Kommunikation und
stellt die Literatur als geeignetes Medium zur Vermittlung zwischen den
Kulturen dar.'” Im Sinne der Spannung zwischen Universalismus und
Differenz-Denken kann also Literatur Kompetenzen fiir den Umgang
mit Alteritit, Fremdheit und Differenz vermitteln. Michael Hofmann
verweist vor allem auf die Moglichkeit der Literatur, einen Beitrag zum
Abbau von Fremdheit zu leisten, indem sie eine Begegnung mit
Fremdheit gestattet, ohne dabei jeglicher Form von Gewaltanwendung
und -erfahrung ausgesetzt zu sein, wie es in der sozialen Praxis kulturel-
ler Erfahrung der Fall sein kénnte.!® In diesem Sinne fungiert Literatur
als Simulation einer fremdkulturellen Erfahrung, die ihren Reiz in der
unendlichen Menge an Variationen von Formen und Inhalten besitzt,
ohne aber Gefahr zu laufen, die fremde Kultur zu absorbieren und zu
unterdriicken. So wird gleichzeitig eine herrschaftsfreie Begegnung der
Kulturen erméglicht. Nach Dawidowski muss das Ziel interkulturellen
Lernens eine ,Flexibilisierung und Dynamisierung der modifizierten
Wir-Identitit“!? sein, was wiederum mit einer Offnung gegeniiber der
fremden Kultur einhergeht. Das Buch bildet hierfiir ein geeignetes Me-
dium: Es bietet Mdglichkeiten zur Orientierung und zum Nachdenken,
es regt die Fantasie an und verlangt eine eigenstidndige Reflexion, wobei
es jedoch durch die Freiheit in der eigenen Vorstellungskraft dem Rezi-
pienten keine Einschrinkungen geben kann und somit von jeglichem
Zwang befreit ist. Petra Thore erweitert das Blickfeld um die gesell-
schaftliche Perspektive, die auch im Zusammenhang mit Literatur im-
mer wieder in den Vordergrund riickt. Sie sieht die Hauptaufgabe der
deutschen Migrantenliteratur in der Darstellung der gesellschaftlichen

7 Vgl. Norbert Mecklenburg: Uber kulturelle und poetische Alteritit. Kultur- und literatur-
theoretische Grundprobleme einer interkulturellen Germanistik. In: Dietrich Krusche
(Hg.): Hermeneutik der Fremde. Miinchen 1990, S. 96.

8 vgl. Michael Hofmann: Interkulturelle Literaturwissenschaft. Eine Einfithrung. Pader-
born 2006, S. 55.

19 Christian Dawidowski: Konzepte zur Interkulturellen Literaturdidaktik. Zur Verbindung
pidagogischer und deutschdidaktischer Interkulturalititskonzepte. In: Christian
Dawidowski / Dieter Wrobel (Hg.): Interkultureller Literaturunterricht. Konzepte — Mo-
delle — Perspektiven. Baltmannsweiler 2006 (= Diskussionsforum Deutsch, 22), S. 25.
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Veranderungen vor einem erweiterten kulturellen Hintergrund der Mig-
ranten.?’

Der Herkunft der Autoren kommt hier eine besondere Rolle zu. Ob-
wohl in der gegenwirtigen germanistischen Forschung der Konsens
herrscht, eine von der Biografie losgeloste Analyse und Interpretation
der zu untersuchenden Texte vorzunehmen, stellt sich in diesem Fall
die Frage, ob eine die Herkunftskultur vollstindig vernachlassigende
Sicht sinnvoll ist. Die starke Fokussierung auf die Suche nach Identitit
in den analysierten Texten spricht dafiir, die biografischen Hintergriin-
de der Autoren nicht ginzlich auflen vor zu lassen. Die Untersuchung
der Primirtexte sollte keineswegs ein reiner Reflex auf Herkunft und
Lebenslauf der Schriftsteller, ihre Familiengeschichte und Lebenssitua-
tion sein, die Aspekte kénnen aber zugleich in diesem speziellen The-
menkomplex nicht ignoriert werden. Der Migrationshintergrund von
Dilek Zaptcioglu und Yadé Kara, die beide in jungen Jahren nach
Deutschland kamen, lasst unter Umstinden auch Riickschliisse auf ih-
ren Umgang mit der deutschen Migrationsgeschichte und die damit
verbundene Suche nach der eigenen Identitit zwischen zwei Kulturen
als Teil ihrer eigenen Biografie zu. Auch der Lebenslauf von Kemal Kurt
ist von Erlebnissen durchsetzt, die mit frithen Erfahrungen der Ent-
fremdung einhergehen und auf sein Schreiben einwirken kénnen. Die
Tatsache eines authentischen Erfahrungshintergrundes der Autoren
kann demzufolge einen relevanten Unterschied zur Literatur deutscher
Autoren ausmachen.

Desillusionierung, enttduschte Erwartungen, Einsamkeit, Orientie-
rungslosigkeit, aber auch Auslinder- und Fremdenfeindlichkeit, Dis-
kriminierung und Rassismus sind einige der Themen, die eng mit
Fremdheitserfahrungen zusammenhingen. Die verschiedenen Facetten
der Fremdheit und deren Konnex mit Identitit und Identititsfindung
spielen dabei eine wesentliche Rolle.

Der Protagonist Omer wird in dem Roman Der Mond isst die Sterne auf
auf seinem Weg aus der Kindheit in das Erwachsenenleben dargestellt.

20 Vgl. Petra Thore: ,wer bist du hier in dieser stadt, in diesem land, in dieser neuen welt“.
Die Identititsbalance in der Fremde in ausgewihlten Werken der deutschsprachigen
Migrantenliteratur. Stockholm 2004, S. 153.
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Eine besondere Rolle nimmt dabei der schwere Unfall und der dadurch
verursachte Tod des Vaters ein. Dieser markiert einen Wendepunkt in
Omers Leben, der seine Lebensfreude und jugendliche Unbeschwertheit
auf eine harte Probe stellt. Ist der Tod des Vaters noch so tragisch, hilft
er ihm schlieRlich doch, sich mit seiner eigenen Identitit auseinander-
zusetzen und auf dem schwierigen Weg des Erwachsenwerdens einen
groflen Schritt weiterzukommen. Wird er anfangs noch als trotziger
Heranwachsender geschildert, der Konfrontationen am liebsten aus
dem Weg geht, so stellt der Unfall seines Vaters ein Ereignis dar, vor
dem er nicht weglaufen kann und das ihn zu einer unmittelbaren Aus-
einandersetzung damit zwingt. Die Tatsache, dass sich Omer zum Zeit-
punkt der Erzidhlung bereits in seinem Studium befindet, also vier Jahre
seit dem Tod des Vaters vergangen sind, ermdglicht ihm eine reflektier-
te Sichtweise auf das Geschehene, weshalb die Darstellung seiner Iden-
titatsentwicklung durchaus authentisch wirkt.

Die besondere Situation eines Migranten der zweiten Generation wird
in der Ich-Erzahlung Der Mond isst die Sterne auf direkt aus der Perspek-
tive eines Jugendlichen erlebt, der durch seine dargestellte , Normalitit®
eine Identifikation fiir das jugendliche Lesepublikum sehr erleichtert.
Omer wird nicht plakativ und ausnahmslos auf seine tiirkische Ab-
stammung reduziert, sondern erscheint als ein tiirkischer Jugendlicher,
der in der Grenzsituation der Sorge um seinen verungliickten Vater
auch mit gewshnlichen Problemen der Adoleszenz ringt — Konflikte mit
den Erwachsenen, das Erwachen einer ersten Liebe und eine tiefe Orien-
tierungslosigkeit. All das betont fiir jugendliche Leser die Tatsache, dass
Omer ,einer von ihnen ist. Sein Schicksal wirkt somit noch intensiver
und appelliert an die Empathie des Lesers, ohne dass eine {ibertriebene
Dramatisierung der Ereignisse notwendig wire. Trotz des tragischen
Ausgangs ist der Text nicht durchgehend von einer desolaten Frustrati-
on gepragt, sondern zeigt immer wieder Momente der Hoffnung, des
Widerstandes und einen ungebrochenen Willen, sich fiir Gerechtigkeit
und Aufklirung einzusetzen.
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Der polyphone, erzihltechnisch komplex strukturierte Roman ver-
langt gerade dem jugendlichen Leser einiges ab.*! Durch das unmittel-
bare Einsetzen der Handlung ohne Einfithrung in das Geschehen und
durch die den Strom der Ich-Erzihlung immer wieder unterbrechenden
Traum- und Erinnerungssequenzen des Vaters wirkt der Text zunichst
verwirrend, verhilft dem Leser jedoch — hat dieser den Aufbau schlief3-
lich richtig gedeutet — die Zusammenhinge im Leben des Protagonisten
besser nachvollziehen zu kénnen. Die Passagen des Vaters verdeutli-
chen die Schwierigkeiten, denen die erste Einwanderergeneration aus-
gesetzt war, und die Herausforderungen, die ein Leben fernab der Fami-
lie und Heimat mit sich bringt. Seyfullah hat erst durch die Erfahrung
der Fremde und der Entfremdung gelernt, die Heimat zu schitzen, die
fur ihn frither auch negativ besetzt war. Auf metaphorische und gleich-
nishafte Weise versucht er, sich seiner deutschen Frau Margret zu erkls-
ren:

Der Vogel weif sein Nest nur zu schitzen, wenn er es verlassen kann. Die
Wirme, die einem bei der Riickkehr ins Gesicht schligt, das ist die Hei-
mat. Wer sie nie verlassen hat, weiff nicht, was sie ist. Ein Nest ist nur
deshalb so warm, weil der Himmel zu weit und der Irrflug auf die Dauer
zu anstrengend sind. Kurzum, Heimat ist nur dann da, wenn es auch eine
Fremde gibt, Margret. (DZ 82f.)

In diesem Zitat wird der Zusammenhang zwischen der Erfahrung von
Fremdem und Eigenem besonders deutlich. Das Eigene definiert sich
auch hinsichtlich der Heimat nur durch die Erfahrung der Fremde. Oh-
ne diese Erfahrung kann eine Identititsausbildung nicht in ihrer Voll-
stindigkeit stattfinden, wie das Beispiel Seyfullahs verdeutlicht — er hat
die Erfahrung der Fremde ,gebraucht’, um sich nach seiner Heimat
sehnen zu kénnen. Durch die dargestellte Introspektive Seyfullahs wih-
rend der ersten Jahre in Deutschland wird es dem Leser erleichtert, die
Motivation fiir sein Handeln — indem er beispielsweise ein Doppelleben
in zwei Familien fithrt — besser und nachdriicklicher zu verstehen. So
kann der Text einer vorzeitigen Verurteilung und Ablehnung des elterli-
chen Verhaltens durch den jugendlichen Rezipienten vorbeugen.

2 Vgl. dazu auch Gina Weinkauff: Fremdwahrnehmung. Zur Thematisierung kultureller
Alteritit in der deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur seit 1945. Bd. 1. Miin-
chen 2006, S. 778.
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Mittels der zwei verschiedenen Erzidhlperspektiven agiert der Text
auch auf zwei Sprachebenen. Abgesehen von der Tatsache, dass die Per-
spektive des Sohnes aus Sicht eines Ich-Erzdhlers geschildert wird und
die Retrospektive des Vaters durch eine Verschmelzung der Erzihler-
und der Figurenstimme mittels erlebter Rede wiedergegeben wird, fal-
len auch im Sprachstil Unterschiede auf. ,[Es] spielen Vorurteile, Kli-
schees und Stereotype in diesem Roman [...] eine wichtige Rolle. Sie
sind ein selbstverstindlicher Bestandteil der darin entfalteten fiktionalen
Welt und werden als Lebensliigen enttarnt, deren Verlust nicht immer
leicht zu ertragen ist.“?? Dieses Zitat von Gina Weinkauff iiber den ana-
lysierten Text beschreibt treffend die aufgezeigten Probleme der jungen
Heranwachsenden. Doch gerade die Darstellung verschiedenster Identi-
tatsentwiirfe und die daraus folgende Entwicklung der Figuren machen
die Vielschichtigkeit des Textes aus. Nach dem Tod des Vaters gibt Ad-
nan seine ,Maskerade“ (DZ 214) schlielich auf, verkauft sein Lokal ei-
nem gebiirtigen Italiener und eréffnet ein neues Restaurant mit dem
tiirkischen Namen ,Sindbad‘ (vgl. DZ 214). Erst durch die groRe Offent-
lichkeitsprisenz und das damit verbundene Interesse am Schicksal sei-
ner Familie scheint Adnan sich seine eigene Identitit eingestehen zu
kénnen. Die Tatsache, dass sich das Verhalten von Omers Mutter mit
dem Tod ihres Mannes in positiver Hinsicht dndert, 1dsst darauf schlie-
Len, dass sie zu seinen Lebzeiten fortwihrend mit einer durch ihn ver-
korperten Fremdheit konfrontiert war, die ihre eigene Identitit voll-
kommen tiberlagert zu haben scheint. Erst jetzt kann sie sich frei bewe-
gen und sie strahlt eine neue Zufriedenheit aus, so als ob sie von einer
groflen Last befreit wire (vgl. DZ 213). Mit dieser Entwicklung wird
auch deutlich, dass es nicht das Land Deutschland war, das die Befrem-
dung in ihr verursacht hat, wie Omer es immer angenommen hatte,
sondern dass die Beziehung zu ihrem Mann die ausschlaggebende ent-
fremdende Wirkung hatte.

Diese positiven Entwicklungsbeispiele bilden einen Ausgleich zu dem
tragischen Ende. Durch die besondere Charakterisierung der Figuren
werden verschiedene Sichtweisen aufgezeigt, ohne sie zu bewerten oder

2 Gina Weinkauff: Multikulturalitit als Thema der Kinder- und Jugendliteratur (KJL). In:
Peter Lange (Hg.): Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur. Bd. 2. Baltmanns-
weiler 2005, S. 779.
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zu diskreditieren. Die Figur des (deutschen) Kommissars nimmt dabei
eine wesentliche Rolle ein: Sie verkorpert eine sympathisch gezeichnete,
aber dennoch innerlich zerrissene Persénlichkeit, die durch den ausge-
iibten Beruf eine grofle Lebenserfahrung reprasentiert. Die Figur ist
deshalb so eklatant wichtig, weil sie mehrere Perspektiven auf das The-
ma Rassismus und Auslidnderfeindlichkeit aufzeigt. Sie fithrt dem Leser
gleichzeitig vor Augen, dass ein vorschnelles Urteil zu einer Schemati-
sierung und Kategorisierung fiihrt, die nicht gerechtfertigt ist: ,,Ahal [...]
Simple Gleichung, was? Skins plus Tiirke gleich Totschlag. Da kénnen
wir unseren Job gleich an den Nagel hingen.*“ (DZ 50)

Die zum Teil in direkter Anrede formulierten Passagen, in denen
Omer seinen Vater anspricht, verdeutlichen intensiv das Leid, die Wut
und die Enttiuschung, die Omer seinem Vater gegeniiber empfindet,
und appellieren durch ihre Unmittelbarkeit besonders an das Mitgefiihl
des Lesers: ,Vater, sag doch selbst, was passiert ist, wer hat dir das ange-
tan und warum. Vater, ich weif3, dass du fiihlst, dass wir da sind. Vater,
du lebst. [...] Ja, Vater, ich weify, dass du stolz auf mich bist, ich bin ja
auch stolz auf dich. Es geht uns gut, ja wirklich, wir warten auf dich, du
wirst wieder gesund [...].“ (DZ 119) Durch die verschiedenen Begegnun-
gen, die Omer auf der Suche nach der Ungliicksursache macht, wird fiir
den jugendlichen Rezipienten vor allem die Tatsache deutlich, dass
Kommunikation ein hilfreiches und notwendiges Mittel ist, um Distan-
zen zu tiberwinden und Verstindnis zu schaffen. Insbesondere die Be-
gegnung mit Seyfullahs Freund Kamil zeigt die Problematik einer miss-
gliickten Kommunikation auf, indem er Omer und somit auch dem Le-
ser vor Augen fiihrt, dass Unverstindnis und Entfremdung oftmals auf
fehlender Information beruhen. Durch die Aussagen Kamils wird
exemplarisch deutlich, dass der ersten Generation die Vorwiirfe der
Kinder durchaus bekannt und bewusst sind: ,,Ihr denkt, wir haben
Scheifle gebaut, nicht wahr? Geschuftet wie die Ochsen und uns ge-
duckt wie die Miuse. Ja, ja, sagt schon! Mein Sohn sagt dasselbe: Thr
habt euch verkauft, ihr habt euch niedermachen lassen und nun baden
wir das alles aus. Wir miissen fiir eure Fehler geradestehen.’“ (DZ 143)
Kamils Schilderungen der damaligen Situation der Einwanderer schafft
eine Basis fiir ein besseres Verstindnis der Kinder ihren Eltern gegen-
itber. Auch in den Riickblenden des Vaters von Omer wird ein Bild von
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Deutschland gezeichnet, das die befremdlichen Gefiihle gegentiber der
neuen Heimat der ersten Generation unterstreicht (vgl. DZ 118). Identi-
tat ist immer in Abhingigkeit von der Interaktion mit dem Umfeld zu
sehen, weshalb eine dauerhafte Diffamierung negative Auswirkungen
auf das Selbstbild und die damit verbundene subjektive Identitit haben
kann. Die Selbstdarstellung als , Roboter” (DZ 118) lisst auf Ansitze ei-
ner solchen Identititskrise schlieRen, was durch die Fremdheit, die die
Arbeiter in Deutschland empfinden, noch verstirkt werden kann.

Die artifizielle Gestaltung des Textes und der spannende Handlungs-
ablauf stellen fiir den Leser eine vorteilhafte Kombination dar. Das inter-
kulturelle Gewebe ist breit ausgerollt und doch feinmaschig mit dem
Sinnangebot des Textes verbunden.” Die Diskussion der Jugendlichen
um die Aufnahme in den selbst gegriindeten ,Bund der Geichteten’
verdeutlicht eine Thematik, die heute noch aktuell ist und die auch im-
mer aktuell bleiben wird — der Zusammenschluss bestimmter Gruppen
und die damit verbundene Abgrenzung von anderen Gruppen und
Menschen. Durch die erzdhlte Vorgeschichte fillt es dem Leser leicht,
die Intention hinter der Griindung dieser Gruppe zu verstehen und sich
in die Lage der Mitglieder hineinzufiithlen. Umso schockierender wirkt
dann auf den Rezipienten die drohende Eskalation der Situation, die
letztlich nur verhindert werden kann durch die reflektierte und mehr-
dimensionale Sichtweise des Protagonisten und dessen besten Freundes
Kenan. Hier wird dem Leser die Gefahr deutlich gemacht, die Entste-
hung radikaler Gruppen zu verharmlosen und zu banalisieren, indem
aufgezeigt wird, dass es sogar im Freundeskreis zu Zerwiirfnissen
kommen kann, wenn man eine zu eingeschrinkte Sichtweise aufweist
und pedantisch, unreflektiert auf seinem eigenen Standpunkt beharrt,
ohne die Fihigkeit zu entwickeln, auch andere Perspektiven wahrzu-
nehmen.

In Selam Berlin reprasentiert der Protagonist Hasan durch seine im-
pulsiven ambivalenten Emotionen seinen immanenten Identititskon-
flikt. Dieser wird nach aufden hin sichtbar durch sein trotziges Verhalten
und seine wankelmiitigen Entscheidungen, die in tiefer, auswegsloser
Orientierungslosigkeit miinden: ,Kein Job, kein Geld, kein Zimmer,
keine Lust, keine nichts... Es war mir auch egal. Alles war mir scheif3-

23 Vgl. Weinkauff, Fremdwahrnehmung, S. 765.
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egal. Ich hatte einfach nicht den Nerv, mich aufzurappeln und irgend-
was zu Ende zu machen. Echt nicht. Es war kalt, und ich fiihlte mich
einsam.“ (SB 165) Die innerliche Zerrissenheit wird einerseits auch in
dem Wunsch deutlich, vorwirts kommen zu wollen und Ziele und Pli-
ne zu schmieden; andererseits wird er jedoch durch die Entfremdungen
zwischen und mit seinen Eltern immer wieder zuriickgeworfen. Die
Trennung der Eltern stiirzt Hasan in eine tiefe Identititskrise. Der Ver-
lust von Elternteilen, sei es durch Tod oder Trennung, kann eine ekla-
tante Verdnderung der Identitit hervorrufen. Durch verschiedene Be-
wiltigungsstrategien versucht Hasan, mit der Trennungssituation fertig
zu werden — das Herausschneiden der Augen des Vaters aus gemein-
samen Familienbildern verdeutlicht die Wut und die Enttiuschung, die
Hasan gegeniiber seinem Vater empfindet (vgl. SB 164). Das metaphori-
sche Ausgrenzen der Vaterfigur kann als ein Loslésungsversuch gese-
hen werden, von dem Vater, der ihm so fremd geworden ist: ,Baba war
so unnahbar, so weit von uns geriickt. Er war in seiner Welt, die mir
fremd blieb.“ (SB 164) Die durch die Trennung der Eltern hervorgerufe-
ne Identititskrise verdeutlicht auch Hasans Gefangenheit zwischen
Kindheit und Erwachsenen-Dasein. Dem Wunsch nach Selbststindig-
keit und Respektierung steht eine kindliche Sehnsucht nach Wirme
und Geborgenheit gegeniiber (vgl. SB 225), was den emotionalen Kon-
flikt Hasans noch verstarkt. Aus diesem Gefiithlschaos heraus entsteht
der Wunsch nach duferlicher Ordnung und fester Routine im Leben,
die er durch eine eigene Wohnung und eine sichere Arbeit zu bekom-
men hoftt.

Die Entfremdung von seinen Eltern und auch die Entfremdung, die er
in der Stadt Berlin erfihrt, sind fiir Hasan schwer zu bewiltigen. Die
beinahe véllige Ausblendung und Ablehnung dieser Verwirrungen und
die intensive Konzentration auf Menschen in seinem Umfeld sind Ha-
sans Strategien, um diese schwierige Situation zu meistern. Die immer
wieder stattfindende Konfrontation mit Entfremdung vergroflert zu-
nichst seine Orientierungslosigkeit, starkt schlussendlich jedoch seine
eigene Identitdt, sie schafft eine Abgrenzung seines ,Eigenen‘ vom ,An-
deren‘ und hilft ihm somit, seinen individuellen Weg zu finden. Das
Symbol der Mauer6ffnung und der daraus resultierende Zusammen-
schluss der beiden deutschen Staaten zu einem gemeinsamen wird in
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diesem Zusammenhang aufgegriffen, denn ,aus zwei deutschen Staaten
wurde um Mitternacht wieder ein Deutschland. Ich [...] wufdte plétzlich,
wo es langgeht in meinem Leben... Hal“ (SB 381) Erst dieser letzte Satz
des Romans symbolisiert eine mentale Befreiung Hasans, indem er sei-
nen ,seelischen Frieden‘ findet und sich so die Schleier der Selbstent-
fremdung, die sein Denken durchzogen und sein Handeln tiberschattet
haben, langsam zu lichten beginnen.

Wie zu Beginn dieses Beitrags bereits festgestellt wurde, kann Selam
Berlin als All-age-Werk bezeichnet werden, wobei allerdings nachfolgend
insbesondere die Ebene der jugendlichen Rezipienten genauer betrach-
tet werden soll. Ebenso wie bei Der Mond isst die Sterne auf liegt der Fo-
kus des Textes auf der Sinnsuche des Protagonisten. Durch die bewe-
gend gestaltete Ich-Perspektive und das schnelle Hin-und-her-Springen
zwischen kontrastierenden Gefiihlslagen und Handlungsorten wirkt der
Text oftmals chaotisch, was jedoch in Anbetracht der emotionalen und
lebensweltlichen Situation des Protagonisten durchaus authentisch er-
scheint. Die Figur Hasan zeigt viele Facetten, die dem jugendlichen Re-
zipienten Identifikationsmdéglichkeiten bieten. Das Zerrissensein zwi-
schen kindlichem Verhalten und dem dringenden Wunsch, endlich er-
wachsen zu werden, die Unfihigkeit seine Emotionen zu kontrollieren
und die Unsicherheit gegeniiber der Zukunft stellen Hasan nicht nur
als einen aufgrund seiner Kultur(un-)zugehorigkeit problembehafteten
Jugendlichen dar, sondern verdeutlichen grundsitzliche Schwierigkei-
ten in der Adoleszenz. Der aufgezeigte Generationenkonflikt zwischen
Hasan und dessen Vater, der auch als Resultat der erfahrenen Fremd-
heit gesehen werden kann und der hinsichtlich der Differenzen in der
Ostlichen und westlichen Lebensweise noch verschirft wird, offenbart
ein zusitzliches Problemfeld. Die Schliisselszene ist in diesem Zusam-
menhang ein heftiger Streit zwischen Vater und Kindern, der durch die
Aufdeckung des Doppellebens des Vaters entsteht, sich jedoch schnell
zu eine Grundsatzdiskussion ausweitet. Der Vater erkennt zundichst
sein Unvermégen, sich von der Vergangenheit zu l6sen, projiziert seine
Einschitzung jedoch auf die ganze Familie: ,Wir haben Angst, uns vom
Gewohnten zu trennen. Wir halten uns an der Vergangenheit fest...“
(SB 154) Hasans jiingerer Bruder Ediz fiihlt sich durch die Verwendung
des Personalpronomens ,wir‘ mit eingeschlossen und dadurch angegrif-
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fen. In seiner Entgegnung wird das Bild deutlich, das Ediz von seinem
Vater hat; das offenbart Differenzen, die ein Unverstindnis auf vielen
Ebenen erkennen lassen (vgl. SB 154f.). Ediz verurteilt harsch die Ver-
ankerung seines Vaters in der anatolischen Tradition, er kritisiert die
vermeintliche Unaufgeschlossenheit und Blindheit gegeniiber Verinde-
rungen in der Welt. Der Lebensstil des Vaters stof3t bei Ediz auf Ableh-
nung, was von abwertenden Ausdriicken wie ,anatolische[r] Traditions-
mist“ (SB 154), ,Futzelbiiro* (SB 155) und ,Furzloch von Kreuzberg*
(SB 155) drastisch unterstrichen wird. Ediz spricht in diesem Fall Dinge
aus, die Hasan nur denkt, seine Meinung kann hier also stellvertretend
fur die Haltung Hasans gesehen werden. Aus der Antwort des Vaters
wird wiederum ein Unverstindnis fiir die Stellung der Séhne, die sich
in der westlichen Welt heimisch fiihlen, erkennbar (vgl. SB 155f)). Ha-
sans Vater zeigt vor allem den Jugendlichen in Berlin gegentiber keiner-
lei Empathie; sie sind ihm vollkommen fremd, was ihn automatisch von
ihnen abgrenzt: ,Fuir ihn waren sie verdreckt, verlaust und versoffen. Er
stellt immer wieder fest: Die Jugend in diesem Land ist kaputt. Die ha-
ben keinen Respekt und keine Selbstachtung.“ (SB 68) Bezeichnend
hierbei ist, dass die ,Schlechtigkeit’ der Jugend immer im Zusammen-
hang mit dem Land Deutschland genannt und wohl auch von Hasans
Vater dadurch begriindet gesehen wird. Diese Aussagen lassen wiede-
rum auf eine Stereotypisierung auch seitens der tiirkischen Figuren im
Roman schliefSen, indem alle deutschen Jugendlichen gleichgesetzt und
als genuin unsittlich und tadelnswert betrachtet werden. Trotz der vielen
Schwierigkeiten wirkt Hasan nicht schwach, wehleidig oder mitleidsbe-
duirftig, was die Geschichte fiir den Leser zu keinem Zeitpunkt zu pathe-
tisch werden lisst. Die prinzipiell lebensbejahende Einstellung des Pro-
tagonisten wird zwar immer wieder von emotionalen Tiefschligen her-
ausgefordert, doch erscheint der Text dadurch niemals hoffnungslos
oder ausnahmslos negativ. Diese positive Grundstimmung ist gerade in
der Literatur fiir Heranwachsende ein wichtiges Merkmal, das es mog-
lich macht, die komplizierte Phase der Identititsfindung als ein erreich-
bares Ziel darzustellen, ohne sie dabei jedoch zu unterschitzen oder zu
bagatellisieren.

Wechselt die Erzahlgeschwindigkeit des Textes immer wieder zwi-
schen einem zeitdeckenden und einem zeitraffenden Erzihlstil, werden
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langatmige Passagen vermieden, was gerade fiir jugendliche Leser einen
nicht zu unterschitzenden Lesevorteil birgt. Durch die erzihltechnische
Fokussierung bestimmter Situationen, beispielsweise des Abends bei
Wolf und Cora, setzt der Text spezifische Akzente und lenkt so den Le-
ser geschickt in eine gewiinschte Richtung. Die Szenen, in denen Kon-
flikte dargestellt werden, nehmen dabei einen besonderen Stellenwert
ein. Bezeichnend ist, dass es durch die charakteristische Zeichnung der
Figur Hasan gelingt, diffizile Thematiken aufzuarbeiten, ohne das Ver-
halten des Protagonisten in irgendeiner Form zu bewerten oder zu ver-
urteilen. In Situationen mit fremdenfeindlichem Hintergrund wird ge-
rade dadurch, dass Hasan niemals im pidagogischen Sinne ,perfekt’
und vorbildlich reagiert, der Leser zum selbststindigen Nachdenken an-
geregt, was dem Roman eine eigene Dynamik verleiht. Besonders die
von Rassismus und Vorurteilen geprigten Szenen bieten dem Leser
kein ,happy end‘ im klassischen Sinne, sie liefern keine vorgefertigten
Losungen, zeigen jedoch oder gerade deshalb den Prozess der Entste-
hung dieser Reaktionen von Hasan nach dem Prinzip von Ursache und
Wirkung authentisch auf. Dies erméglicht es dem Leser, Empathie zu
empfinden und Verstindnis fiir die duflerst wichtige Bedeutung einer
mehrdimensionalen Reflexion ausldnderfeindlich begriindeter Konflikte
zu entwickeln.

Die klischeehafte und mitunter auch stereotype Darstellung der Figu-
ren der ersten Einwanderergeneration und deren altersmifiiger Pen-
dants der deutschen Frauen steht in einem krassen Gegensatz zu der
von Hasan so kritisch betrachteten Kategorisierung kulturspezifischer
Eigenschaften. Wird vor allem in der Darstellung des Verhiltnisses von
Hasan und Wolf und deren Umgang mit Vorurteilen und Stereotypen
versucht ,klassische’ Klischees zu zerstoren, wirkt die parallel ablaufen-
de, kontrastierende Charakterisierung von deutschen und tiirkischen
Personen hinsichtlich ihrer kulturell vermeintlich ,typischen‘ Eigen-
schaften nahezu parodistisch. Dennoch zeigen die dargestellten spezifi-
schen Differenzen und Konflikte insbesondere dem jugendlichen Leser
die Schwierigkeiten und Probleme im alltiglichen interkulturellen Zu-
sammenleben auf.

In Kemal Kurts Roman Die Sonnentrinker versucht der Protagonist
Hakan eine duflerliche Ruhe zu verkérpern, die im krassen Gegensatz
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zu seinen spannungsreichen Emotionen steht. Besonders der Prozess
der Uberwindung der zwischen ihm und seinem Vater herrschenden
Fremdheit, der sich im Laufe der Geschichte vollzieht, stellt sich fiir
Hakans Identititsbildung als bedeutend heraus. Prigte anfangs noch
ein grofles Unverstindnis die Beziehung zu seinem Vater und dessen
Herkunft, so kann sich Hakan schlief3lich mit seinem Vater identifizie-
ren. Hakan stellt fest, dass sein Vater ,doch nicht der Schwichling war,
fiir den er ihn gehalten hatte“ (KK 220) — Rahmi Bey hatte es geschafft,
sich selbst aus der Depression zu befreien, er hatte Stirke bewiesen und
kann so schlielich als positives Vorbild fiir Hakan fungieren, der sich
immer einen starken und energiegeladenen Vater gewiinscht hatte.
Auch das eingangs beschriebene Lebensmotto Hakans, ,gehen und sich
gehen lassen”, wird am Ende wieder aufgegriffen und mit der Genesung
des Vaters in Verbindung gebracht: ,Sein Vater hatte verstanden, dass es
keinen Sinn hat, sich fortwihrend aufzubiumen. [...] Dass man, wenn
man sich blindlings striubt, am Kiesgrund wundgescheuert wird.
(KK 221) Im Handlungsverlauf werden neben den Unterschieden auch
einige Gemeinsamkeiten sichtbar, die als Bindeglieder zwischen den
beiden fungieren. Die ambivalente Darstellung von eben diesen Ge-
meinsamkeiten und Unterschieden zwischen Vater und Sohn zeigt die
zwei Pole der Identititsbildung auf. Wie schon erldutert wurde, ist das
Erkennen von Eigenem und Fremdem konstituierend im Prozess der
Identititssuche. Die Entwicklung, die Hakan im Laufe der Geschichte
vollzieht, verdeutlicht aulerdem den dynamischen Prozesscharakter der
Identititsfindung. Daneben zeigen die zahlreichen und aufschlussrei-
chen Gespriche und Begegnungen mit Menschen unterschiedlichster
sozialer und kultureller Herkunft Hakan eine Vielfalt an Lebensentwiir-
fen, die ihm helfen, seine eigene Identitit besser definieren und statuie-
ren zu kénnen.

Dem Text Die Sonnentrinker gelingt es durch scharf charakterisierte
Figuren den Generationenkonflikt zwischen Vater und Sohn vor dem
Hintergrund der durch die Einwanderung entstandenen Kulturunter-
schiede authentisch darzustellen. Durch den spannend gestalteten
Handlungsablauf, der immer wieder von kleinen Teilgeschichten
durchzogen ist, wird die Geschichte zu keinem Zeitpunkt langatmig,
was besonders fiir jugendliche Leser von grofder Bedeutung ist. Die zum
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Teil zwar etwas kitschig wirkende und oft idealisierte Suche nach dem
Vater vermittelt nichtsdestotrotz dem Leser ein Gefiihl der Zuversicht,
sodass die Figuren nie der Licherlichkeit preisgegeben werden. Die kli-
scheehafte Darstellung der Faschisten durch die Reduzierung auf dufe-
re Attribute, wie den kahl geschorenen Schidel und die Kleidung (vgl.
KK 170f.), wirkt auf den ersten Blick zu stilisiert, wird jedoch durch die
unvorhersehbare Wendung in der Billard-Szene ins Gegenteil gekehrt:
Es wird mit dem Vorurteil gebrochen, alle nach aufsen hin faschistoid
wirkenden Menschen seien ausnahmslos gewalttitig und prinzipiell
unaufgeschlossen. Dies geschieht allerdings, ohne dabei den morali-
schen Zeigefinger zu heben — der schmale Grad zwischen Authentizitit
und Verharmlosung spielt gerade in der Darstellung rassistisch begriin-
deter Konflikte eine entscheidende Rolle. Dem Text gelingt es hier, die
erforderliche Balance zu halten, indem das Auftreten radikal eingestell-
ter, gewalttitiger Gruppen zwar eingebaut, doch dem gegeniiber mit der
Begegnung im Billard-Café auch eine Szene geschaffen wird, die dem
jugendlichen Rezipienten eine versshnliche Losung bietet. Mit Hilfe ei-
nes geschickt eingesetzten Spannungsbogens wird der Leser in eine
Konstellation eingefiihrt, die zunichst fiir den Protagonisten aussichts-
los erscheint. Die intensive Darstellung des Gefiihlslebens von Hakan
ermoglicht es dem Leser, sich in dessen angstvolle Lage einzufiihlen;
umso {iberraschender wirkt dann die Auflésung der Situation. Doch es
wird nichts verharmlost — am Ende der Szene betont der Wirt, dass die
Jungen Gliick gehabt hitten: ,Nicht immer geht es so gut. Ich will
nichts beschonigen, die Erfolgsquote ist eher gering.“ (KK 185) Durch
dieses Eingestindnis und auch durch die eingeschobene Riickblende
des Ubergriffs auf Luigi wird die Realitit nicht verklirt, sondern in mog-
lichen Variationen dargestellt. Die Ambivalenz der Lesererwartung und
der tatsichlichen Wende in der Geschichte erscheint hier als geeignetes
Mittel der Darstellung.

Eine wesentliche Thematik, die immer wieder — wenn auch oft subtil
und hintergriindig — im Laufe der Geschichte auftaucht, ist der unter-
schiedliche Umgang der Eltern- und Kindgeneration mit der neuen Kul-
tur. Ein Gefiihl des Betrogen-worden-Seins entsteht und so kann die
Wut erklart werden, mit der viele Jugendliche mit auslindischer Her-
kunft ihren Eltern gegentiibertreten. Das Fremdheitsgefithl Hakans du-
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Rert sich in verschiedenen Emotionen, die er seinem Vater gegeniiber
zeigt. Neben Trauer und Frust empfindet er auch Wut, was in der
Kommunikation zwischen den beiden ersichtlich wird. Eine Schliissel-
szene stellt hierbei der Streit dar, der Hakans Vater — so kann vermutet
werden — dazu veranlasst hat, das Haus zu verlassen und umherzuwan-
dern und nachzudenken. Hakan wirft seinem Vater vor, er hitte ,keine
Ahnung von nichts“ (KK 72), er wiirde ,hinterm Mond“ (KK 74) leben
und er hitte keinen Durchblick. Den Hohepunkt des Streites bildet der
Satz Hakans: ,Wirklich, du kannst einem Leid tun.“ (KK 74) All der
Frust, die Wut und die Trauer {iber die nicht vorhandene Beziehung zu
seinem Vater scheinen sich in diesem Satz zu manifestieren. Die Ent-
tduschung tiber das Unverstindnis seines Vaters fiir Hakan und seine
Lebensweise lassen ihn vergessen, selbst Respekt gegeniiber anderen
Lebenswelten, wie der seines Vaters, zu entwickeln und auch zu zeigen.
Die Spannung zwischen den westlichen und 6stlichen Kulturen birgt
hier grofles Konfliktpotenzial, wodurch die gewdhnlich auftretenden
Schwierigkeiten zwischen Eltern- und Kindgeneration noch entschei-
dend verstirkt werden. Hiermit wird ein essenzieller Konfliktpunkt auf-
gegriffen, mit dem besonders die erste Generation der Einwanderer zu
kimpfen hat. Exemplarisch wird durch die Erlebnisse des Rahmi Bey
eine Moglichkeit geschildert, sich auf die neue Kultur einzulassen und
nicht alles von vorneherein abzulehnen. Die vielen verschiedenen Men-
schen, denen Hakan auf der Suche nach seinem Vater begegnet, weisen
spezifische individuelle Merkmale und Auffassungen auf, die vor dem
Hintergrund der speziellen Begegnungssituation wihrend der Suche
besonders herausgestellt werden und Hakan zum Nachdenken anregen.
Bezeichnend ist in diesem Zusammenhang die ambivalente Gegen-
uberstellung von kultur- und generationenspezifischen Sichtweisen, was
dem Leser eine eigenstindige Reflexion der Problematik ermdéglicht. Die
unterschiedlichen Facetten im Denken und Handeln der Personen of-
fenbaren dem Leser zudem ein variationsreiches Panorama, ohne dass
sich der Roman dabei auf eine Sicht festlegt. Gerade hiermit kann eine
Stirke des Textes herausgestellt werden — es wird aufgezeigt, dass es ei-
ne uniforme Lésung im Umgang mit Fremde und kulturellen Unter-
schieden nicht gibt, und so einer Polarisation entgegengewirkt. Zwar
erscheinen die ausformulierten Gedankenginge Hakans, besonders
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hinsichtlich seiner Meinung zum Abgrenzungsproblem zwischen Deut-
schen und Auslindern, zum Teil etwas zu reflektiert und ausgereift fiir
einen 14-jahrigen, jedoch nicht tibertrieben lehrerhaft.

Die jugendliche Sprache, die in dem Roman gebraucht wird, erscheint
dem heranwachsenden Rezipienten authentisch und lisst sich somit
ohne grofle Schwierigkeiten und Widerstinde lesen. Wirken umgangs-
sprachlich verfasste Jugendbiicher oftmals zu platt und aufgesetzt,
macht hier die Ausgewogenheit der sprachlichen Aufmachung eine be-
sondere Stirke aus. Auffillig ist die hiufige Verwendung von Anglizis-
men, die zwar durch ein kursives Schriftbild gekennzeichnet werden,
aber so in den Text integriert sind, dass ihnen durchaus eine grofse Be-
deutung zukommt. Durch die Einflechtung jugendsprachlicher Elemen-
te in eine ausdrucksvolle metaphorische Sprache erreicht der Text den
Rezipienten emotional auf mehreren Ebenen, was gerade dem adoles-
zenten Leser Identifikationsmoglichkeiten bietet. Die Einbindung von
Ironie und Witz in die grundsitzlich ernste Problematik der Geschichte
lockert die diffizile Thematik der Orientierungslosigkeit und Identitits-
suche zusitzlich auf und verleiht dem Text dadurch eine besondere At-
mosphire.

Ein wichtiges Attribut des Textes stellt die Passage zu dem Besuch in
der Moschee dar. Durch den Nuri Hoca erfahren die jugendlichen Pro-
tagonisten — und somit auch der Leser — einiges tiber den Islam und
seine Religion. Der Hoca zeigt hier an dem Beispiel der Stereotypisie-
rung von kopftuchtragenden Frauen die Gefahren einer unreflektierten
Ausgrenzung und Stigmatisierung. Er betont auch, dass der Islam viele
Facetten hat, und in diesem Zusammenhang {ibt er scharfe Kritik an der
westlichen Wahrnehmung: , Trotzdem sieht man immer nur die hassli-
che Fratze des Fanatikers. Das bringt Einschaltquoten und Auflagen.”
(KK 113f.) Der Hoca unterstellt der westlichen Gesellschaft eine sensati-
onsgierige und kapitalistische Denkweise und auch eine potenzielle
Unaufgeschlossenheit hinsichtlich liberaler Einstellungen des Islam
aufgrund vorgefertigter Klischees und engstirniger Unwissenheit. Die
auf dieses Zusammentreffen folgende Bemerkung Daffyds reprisentiert
stellvertretend die Problematik der Bewertungsgrundlage von Kulturun-
terschieden: ,Ich wusste das alles gar nicht. Bekommt man ja nirgends
gesagt.“ (KK 116) Dennoch bleibt festzuhalten, dass lediglich die Suche
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nach Hakans Vater die Jungen in die Moschee gefiihrt hat und ohne
diese Suche ein Gesprich vermutlich von keinem der Jugendlichen aus
eigenem Antrieb gesucht worden wire. Das interkulturelle Lernen fin-
det aber nicht eindimensional und unter dem Schatten des moralischen
Zeigefingers statt, sondern wird durch das Aufzeigen verschiedener
Standpunkte und Sichtweisen zu einem facettenreichen Uberblick iiber
das Themenfeld des Islam. Durch die komische Beschreibung der Situa-
tion (,Volles Programm. Waschen, Spiilen und Legen, alles inklusive.
Und dann wird der Fohn eingeschaltet”, KK 110) und der Introspektive
der Jugendlichen im Hinblick auf das Gesprich gelingt es dem Text, ei-
ne Identifikationsbasis zu schaffen, die die jungen Rezipienten auch auf
der Ebene der Komik anzusprechen vermag und so die bisweilen von
Jugendlichen oftmals als trocken und langweilig empfundene Thematik
der Religion ansprechend aufzubereiten.

Zieht man ein Restimee, zeigen sich vielfiltige Umgangsweisen der Au-
toren mit dem Gegenstand der Migration. Die deutliche Ubereinstim-
mung zwischen Themen und Motiven der analysierten Texte — trotz der
unterschiedlichen Asthetik — lisst darauf schlieRen, dass die Texte sich
sehr stark an der Lebenswirklichkeit junger Migranten in Deutschland
orientieren, die sich mit der erfahrenen Fremdheit als gemeinsames
identititsstiftendes Merkmal auseinandersetzen miissen. Die drei
Hauptcharaktere in den besprochenen Werken =zeichnet alle ein
Verlorenheitsgefiithl beziiglich ihrer Identitit aus: Sie schwanken zwi-
schen dem Gestern ihrer Eltern und dem Heute ihrer eigenen Lebens-
welt, zwischen dem Ursprungsland Tiirkei und einem Leben in
Deutschland — sie befinden sich in einem groffen emotionalen Zwie-
spalt hinsichtlich ihrer Herkunft. Die Figuren suchen ihre Wurzeln, die
in der Tiirkei liegen, setzen sich aber gleichzeitig mit ihrem westlichen
Umfeld auseinander und versuchen beides in Einklang zu bringen. Al-
lerdings miissen sie meist feststellen, dass es die Widerspriichlichkeit
zwischen beiden Polen unmdéglich macht, die eigene Identitit eindeutig
festzulegen. Der Konflikt, der dabei entsteht, manifestiert sich jedoch
nicht nur auf der Identititsebene. Eng zusammen hingt damit auch die
Schwierigkeit in der Beziehung zu den Eltern. Diese wurde vor allem
hinsichtlich der im Laufe der Zeit entstandenen Entfremdung zwischen
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den Generationen — als einer Facette von Fremdheit — untersucht. Die
Gegensitzlichkeit der dabei empfundenen Emotionen zeigt sich in dem
Bestreben nach Ordnung und Stabilitit in der dufieren Lebenswelt ei-
nerseits und den innerlichen Verwirrungen andererseits. In den drei
untersuchten Romanen werden jeweils verschiedene Méglichkeiten auf-
gezeigt, diese generationeniibergreifende Fremdheit zu tiberwinden.
Der Mond isst die Sterne auf vermittelt trotz des tragischen Ausgangs eine
Strategie der Bewiltigung, die darin besteht, durch eine intensive Aus-
einandersetzung und Beschiftigung mit den Lebensverhiltnissen des
Vaters eine Metaebene zu schaffen, auf der Verstindnis moglich wird.
In Selam Berlin wird — dhnlich dem Plot in Der Mond isst die Sterne auf—
das Doppelleben des Vaters aufgedeckt; die Fremdheit, die das Verhilt-
nis von Vater und Sohn schon vorher geprigt hat, wird durch dieses Er-
eignis noch verstirkt. Der Weg der Uberwindung dieser Fremdheit wird
hier durch die anhaltende Kommunikation mit dem Vater aufgezeigt.
Auch in Die Sonnentrinker spielt Kommunikation eine wesentliche Rolle
bei der Uberbriickung der Entfremdung zwischen Vater und Sohn. Ver-
stindnis kann sich hier jedoch erst im Gesprich mit anderen tiber den
Vater entwickeln, da eine direkte Verstindigung ohne Streit nicht mehr
moglich zu sein scheint.

Eine andere Facette der Fremdheit, die in allen Romanen einen gro-
Ren Platz einnimmt, ist das Erfahren von Auslinderfeindlichkeit und
Rassismus in verschiedensten Ausprigungen. Wird in Der Mond isst die
Sterne auf und Die Sonnentrinker eine dhnliche Umgangsweise der Auto-
ren mit diesem brisanten Thema sichtbar, unterscheidet sich Selam Ber-
lin in der Darstellungsweise, da keinerlei Moglichkeiten einer gewalt-
freien Uberwindung der Fremdheit aufgezeigt werden. Die niichterne
und sachliche Darstellung dieser Problematik steht hier in einem ausge-
sprochenen Gegensatz zu der Emotionalitit des Protagonisten. Dieser
Unterschied kann mit der Tatsache erklart werden, dass es sich bei dem
Werk Selam Berlin nicht um ein ausgewiesenes Jugendbuch handelt. Es
unterliegt deshalb nicht den padagogischen Grundsitzen der Kinder-
und Jugendliteratur, was ein erzieherisches Potenzial nicht zwingend
erforderlich macht.

Mit Passagen tiber die kulturellen Hintergriinde und die religiosen
Grundsitze des Islam erweist sich besonders der Roman Die Sonnen-

452



Zwischen zwei Welten

trinker als bildungstechnisch reizvoll. Durch die mehrperspektivisch
umgesetzten Aufklirungen tiber kulturimmanente Besonderheiten
kann ein interkulturelles Lernen stattfinden, das aktuell diskutierte Pau-
schalaussagen wie ,Ich mdchte nicht, dass wir hier eine Minderheit ha-
ben, die ihre Frauen unterdriickt und sie zwingt, hier Kopftuch zu tra-
gen“?* entkriftet und widerlegt. Mit diesem Beispiel kann wiederum der
Beitrag hervorgehoben werden, den migrantische Kinder- und Jugendli-
teratur zu der Aufklirung leistet, die hinsichtlich der vielen, zum Teil
auch mit Gewalt ausgetragenen Kontroversen in unserem Alltag unab-
dingbar geworden ist.

24 Thilo Sarrazin. In: Bernd Ulrich / Ozlem Topcu: Sind Muslime diimmer? In: Die Zeit,
26.08.2010, Nr.35. URL: http://www.zeit.de/2010/35/Sarrazin (aufgerufen am 06.02.

2011).
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Von Wolpertingern und Rittern.
Mittelalterrezeption in Walter Moers’ Rumo & Die Wunder im Dunkeln

2011 wurde der erste wissenschaftliche Sammelband! zu Walter Moers’
Zamonienwerk verdffentlicht. Obwohl der Autor vom Feuilleton fiir sei-
ne Romane hochgelobt wurde, ist seine Beachtung in der Wissenschaft
bisher gering — dies mag an dem Grenzbereich zwischen Kinder- bzw.
Jugendbiichern und Erwachsenenliteratur liegen, in dem die Texte von
Moers anzusiedeln sind. So erschliefst der Band von Gerrit Lembke end-
lich einen bisher unbeachtetes Gebiet neuerer deutscher Literatur fiir
die Wissenschaft. Rumo & Die Wunder im Dunkeln? im Speziellen findet
darin Erwihnung im Aufsatz von Maren J. Conrad,?® der sich mit den
Anleihen des Wolpertingerepos aus den mittelhochdeutschen héfischen
Romanen auseinandersetzt. Da Conrads Beitrag den Roman Moers’ an
vielen Stellen nur oberflichlich betrachten kann, soll hier ein weiterer
Versuch gewagt werden, den umfangreichen ,Schatz’ an Mittelalter-
rezeption in Rumo & Die Wunder in Dunkeln zu sichten und zu deuten.
Die medidvistische Vergleichsbasis sollen hierfiir Wolframs von
Eschenbach Parzival* und Hartmanns von Aue Erec® und Iwein® darstel-
len.

Gerrit Lembke (Hg.): Walter Moers’ Zamonien-Romane. Vermessung eines fiktionalen
Kontinents. Géttingen 2011.
Moers Walter: Rumo & Die Wunder im Dunkeln. Miinchen 2006. Im Folgenden mit
der Sigle R zitiert.
Maren J. Conrad: ,Blut! Blut! Blut!“. Die Artusepik als heroisches Erbgut wortkarger
Wolpertinger. In: Lembke (Hg.), Walter Moers’ Zamonien-Romane, S. 235-258.
* Wolfram von Eschenbach: Parzival. Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutsch. Hg., Uberset-
zung und Nachwort von Wolfgang Spiewok. 2 Bde. Stuttgart 2007. Im Folgenden mit
der Sigle P zitiert.
Hartmann von Aue: Erec. Mit einem Abdruck der neuen Wolfenbiitteler und Zwettler
Erec-Fragmente. Hg. von Albert Leitzmann, fortgefiihrt von Ludwig Wolff. 7. Aufl. Ti-
bingen 2006 (= Altdeutsche Textbibliothek, 39). Im Folgenden mit der Sigle E zitiert.
Hartmann von Aue: Iwein. 4. Aufl. Berlin/New York 2001. Im Folgenden mit der Sigle I
zitiert.
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1. Wenn Mittelalter und Gegenwart verschmelzen
,Phantasie kann auch Wirklichkeit ausbauen, nicht nur Luftschlésser.«
Frei nach diesem Motto nutzt Walter Moers in Rumo, aber auch in vie-
len seiner anderen Romane, das Spiel mit Zitaten und intertextuellen
Verweisen und erzeugt so eine raffiniert kombinierte Vielfalt an Epo-
chen-, Gattungs- und Motivverweisen.

Rumo [ist] eine ungebindigte Orgie der Literaturgeschichte, in der sich
von Homer tiber Grimmelshausen und Swift bis zu E. T. A. Hoffmann
und Novalis zahllose Texte gegenseitig befruchten [...] Die Blaue Blume ist
hier ein silbernes Band, das einen simplizistischen Odysseus auf der Su-
che nach seiner Eurydike geradewegs durch Dantes Inferno in Schlachten
fithrt, gegen die sich Illias und Ringkriege wie ein Kindergeburtstag aus-
nehmen.?

Text und Rezipient treten dabei insofern in Interaktion, als es vom En-
gagement und Vorwissen des Letzteren abhingt, wie sehr er Ersteren zu
durchdringen vermag. Zunichst werden scheinbar ,Geschichten er-
zihlt, die keinen unmittelbaren, unverkleideten Zugrift auf unsere ge-
sellschaftliche Wirklichkeit nehmen und die keine Erforschung authen-
tisch gelebter Subjektivitit im Sinn haben“” Das ist der Reiz an Moers’
Romanen und insbesondere an Rumo: Bei oberflichlicher Betrachtung
scheint es ein Abenteuerroman fiir Kinder und Jugendliche zu sein, be-
ginnt der Roman doch mit der niedlichen Beschreibung eines ,welpen-
dhnlichen Wesens in Rosa‘. Und selbst bei einer Gesamtlektiire kann
man Rumo noch als phantasievolle Erzihlung von einem fremden Land
mit erstaunlichen, unserer Welt (in grofen Teilen) unbekannten Fabel-
wesen lesen, denn

der Reiz dieser Literatur liegt vorwiegend in der Abenteuerlichkeit der er-
zihlten Ereignisse. Ausfahrten, Kriegsziige, mutige Taten. [Die Texte,

Andreas Hirter: Alte Geschichten und neues Erzihlen. Zur Situierung der Mittelalter-

Rezeption in der deutschsprachigen Literatur der achtziger Jahre. In: Ulrich Miiller /

Kathleen Verduin (Hg.): Mittelalter-Rezeption V. Gesammelte Vortrige des V. Salz-

burger Symposions (Burg Kaprun 1990). Géppingen 1996, S. 330-350, hier S. 335.

8 Sebastian Domsch: Hundert Farben rot. taz.de 2003. http://www.taz.de/1/archiv/ ar-
chiv/?dig=2003/08/05/a0109 (zuletzt gesichtet: 01.05.2012).

9 Hirter, Alte Geschichten, S. 337.
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K. H.] niitzen zwar ebenfalls diesen stofflichen Bezug, gelangen aber iiber
ihn hinaus zu reflektierten und fragenden Perspektiven und Strukturen.”

Bei einer tiber das rein Unterhaltende hinausgehenden Lektiire wird der
Rezipient bald erkennen, dass stofflichen und strukturellen Beziigen zur
Literatur des Mittelalters in Moers’ Rumo eine zentrale Bedeutung zu-
kommt. Es gibt allgemeinere Verweise auf die Vorstellungswelt des Mit-
telalters, wie das Auftreten von Drachen, die tiberdies die eher mittelal-
terlich anmutende Bezeichnung Lindwiirmer tragen. Jedoch werden die
Erwartungen des Lesers sogleich gebrochen, wenn darauf verwiesen
wird, dass sie weder Jungfrauen entfithren noch Schitze horten, son-
dern ihr Leben der Literatur widmen (R 46ff.). Moers erfiillt keine Kli-
schees, er spielt mit ihnen und bricht sie. Auch das Germanisch-
Sagenhafte wird in den Rezeptionskanon des Romans integriert, wenn
die Nurnenwaldeiche Yggdra Sil Rumo hilft oder auf einen Landstrich
Zamoniens, der sich Midgard nennt, verwiesen wird.

Neben diesen deutlichen Verweisen gibt es jene, die nur der Leser mit
Vorkenntnissen entdecken kann: Von starken Parallelen zum Parzival
Wolframs von Eschenbach tiber die Struktur des Doppelwegs aus Hart-
manns Erec und Iwein, die Moers gekonnt nutzt, bis zur mhd. art, die
sich gerade in seinen Protagonisten, den Wolpertingern, manifestiert,
wird immer wieder auf das Mittelalter zuriickverwiesen. Auch die Tatsa-
che, ,daf} die sentimentale Liebesgeschichte von Anfang an auf ihr véllig
uberraschungsfreies Ende zusteuert®, ist unter diesem Blickwinkel nicht
zwangsliufig, wie der Rezensent der FAZ kritisiert, ein Zeichen dafiir,
dass Moers hinter seinen Méglichkeiten zuriickbleibt,!! sondern Merk-
mal einer gekonnten Anwendung von Erzihlschemata des Mittelalters
wie eben das Vorausdeuten des Endes zu Beginn und wihrend der Er-
zihlung. So erinnert der Einstieg in den Roman an den Beginn des Ni-
belungenlieds, da beide auf den klaren Ausgang der jeweiligen Ge-
schichte verweisen:

Rumo konnte gut kimpfen. Aber zu dem Zeitpunkt, an dem seine Ge-
schichte beginnt, hatte er davon noch keine Ahnung, und er wufite auch

10 Ebd., S. 3391,
11 ygl. Tilman Spreckelsen: Der gerissene Feind erscheint im Verlegerkostiim. FAZ.NET
2003. http://www.faz.net/~01tcf2 (zuletzt gesichtet 21.02.2012).
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nicht, dal er ein Wolpertinger war und einmal der gréfite Held von
Zamonien werden sollte.
R 16

Ez wuochs in Burgénden ein vil édel magedin,
daz in allen landen  niht schoeners mohte sin,
Kriembhilt geheizen:  si wart ein scoene wip.
dar umbe muosen degene  vil verliesén den lip
N 212

Die fremd-fantastische Welt Zamoniens bleibt somit Referenzpunkt fiir
die historisch ,reale’ Welt oder deren Literarisierung zu verschiedenen
Zeiten. Diese Ambivalenz findet sich im Konstrukt des Mittelalters be-
reits vorgebildet — so kann ,,[d]as* Mittelalter” als ,ein dialektisches Mo-
dell“ verstanden werden, ,das gleichzeitig immer fern und Boden fiir
das Eigene sein muss, fremd und Ausgangspunkt der Traditionen, an-
dersartig und eigenes Erbe“.!* Dieses Spannungsverhiltnis nutzt Moers
fiir seine Beziige zum Mittelalter: Er gestaltet seine Welt durch ihre Fa-
belwesen andersartig, als Ort des Unvergleichbaren, als ,klassische[n]
Fantasy-Kontinent aus einer vergangenen Zeit“* Zugleich nutzt er mit
den Stoffen und Erzihltraditionen des Mittelalters — so sieht Conrad
Rumo als eine ,neue Spielvariante der Artusepik“!®> — eine bekannte
Sphire, die es dem Leser nicht méglich macht, sich ganz der Realitit zu
entziehen, auch wenn er nicht alle Rezeptionsaspekte bewusst reflek-
tiert. Moers schafft mit Rumo eine Interpretation des Mittelalters, die
seinen Anspriichen, den Inhalten und der Botschaft dessen, was er zu
vermitteln sucht, gerecht wird.!® Denn ,Zamonien [méchte] keine
schlichte, idealisierte Vergangenheit sein“, was Moers anhand ,sehr zeit-
gemifle[r] und zeitgendssische[r] Werte[], die in seinen Romanen zum

12 Das Nibelungenlied. Hg. von Helmut de Boor nach der Ausgabe von Karl Bartsch.
22. rev. u. erginz. Aufl. von Roswitha Wisniewski. Wiesbaden 1996. Im Folgenden mit
der Sigle N zitiert.

13 Valentin Grobner: Ungestalten. Die visuelle Kultur der Gewalt im Mittelalter. Miin-
chen/Wien 2003, S. 25. Herv. i. Orig.

* Mario Fesler: Die Zamonien-Romane von Walter Moers als zeitgendssische Vertreter
der Gattung Fantasy. Miinchen/Ravensburg 2007, S. 34.

15 Conrad, Blut!, S. 251.

16 vgl. Hans-Jiirgen Bachorski: Visuelle Kolonisation. Die Erfahrung des Fremden im Mit-
telalter-Film. In: Miiller / Verduin (Hg.), Mittelalter-Rezeption V, S. 243-273, hier S. 244.
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Ausdruck kommen*,' verdeutlicht. Eine rein an mittelalterlicher Dich-
tung orientierte Darstellung der Wolpertinger wiirde, aufgrund gewan-
delter Moralvorstellungen insbesondere im Bezug auf Stindeverhiltnis-
se und Liebe, zu groflen Verstindnisschwierigkeiten der Rezipienten
fithren. In der gegliickten Verflechtung gegenwirtiger Textintentionen
mit mittelalterlichen Literaturtraditionen kénnen sich hingegen beide
verstirken und erginzen.

2. Zweimal muss der Ritter ausziehen

Aus mediavistischer Perspektive drangt sich vor allen inhaltlichen Paral-
lelen eine strukturelle Ubereinstimmung zwischen den klassischen ho-
fischen Romanen Erec und Iwein und Rumo auf: der Doppelweg. Dieses
Erzihlschema proklamierte Hugo Kuhn Ende der vierziger Jahre fiir
Hartmanns Erec,'® und es bildet, trotz eingehender Problematisierung,'’
heute noch einen wichtigen Gegenstand in der Diskussion der germa-
nistischen Medidvistik. Danach reitet — stark vereinfacht — ein unbe-
kannter Ritter aus, um eine erlittene Schmahung bzw. Stérung der hofi-
schen Ordnung zu richen, erringt recht schnell eine Frau und ein Land
und wird in der héfischen Gesellschaft zu einem gefeierten Helden. Je-
doch kann der Ritter seinem neugewonnenen Stand nicht gerecht wer-
den, da er Liebe und gesellschaftliche Verpflichtungen nicht in Einklang
bringen kann.?® So vergisst Erec, Held des ersten deutschen Artus-
romans Hartmanns von Aue, seine Pflichten als Herrscher und verligt
sich mit seiner Ehefrau Enite:

Erec wente sinen lip
grozes gemaches durch sin wip.
die minnete er s6 sére

17 Fesler, Zamonien-Romane, S. 42.

8 vgl. Hugo Kuhn: Erec. In: Ders.: Dichtung und Welt im Mittelalter. Stuttgart 1959,
S. 133-150.

19 Vgl. u. a. Elisabeth Schmid: Weg mit dem Doppelweg. In: Friedrich Wolfzettel (Hg.):
Erzihlstrukturen der Artusliteratur. Forschungsgeschichte und neue Ansitze. Tiibingen
1999, S. 69-85.

20 ygl. Horst Brunner: Geschichte der deutschen Literatur des Mittelalters im Uberblick.
Stuttgart 2007, S. 195.
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daz er aller ére

durch si einen verphlac

unz daz er sich sb gar verlac
daz niemen dehein ahte

af in gehabe mahte

E 2966-2973

Iwein, sein literarisches ,Gegenstiick’, hilt die von seiner Ehefrau ge-
setzte Frist nicht ein, die ihm ein Jahr des Reisens und Turnierens ge-
wihrt hat, und veritet sich:

nit kam min her Twein

in einen seneden gedanc:
er gedihte, daz twelen weer ze lanc,
daz er von sinem wibe tete:
ir gebot unde ir bete

diu hete er tibergangen.
sin herze wart bevangen
mit senlicher triuwe:

in begreif ein selch riuwe
daz er sin selbes vergaz
und allez swigende saz.
13082-3092

Diesen Missstand miissen die Ritter beheben, um ihrem gesellschaftli-
chen Status gerecht zu werden, weshalb sie auf dem Hohepunkt ihrer
Krise erneut ausziehen, um Ruhm zu erlangen und ihre Fehler wieder
gut zu machen, und damit einen (noch) hoheren Status erreichen. Das
Wissen und die Erfahrungen, die sie auf diesem Weg sammeln, dienen
ihnen dazu, ihre Rolle als Landesherren und Eheminner in Zukunft
vollstindig zu erfiillen und das Verhiltnis von minne und Gesellschaft
so wieder auszugleichen.

Moers’ Protagonist Rumo geht einen dhnlichen Weg: Der noch na-
menlose Wolpertinger?! wird aus seiner Heimat in die unwirtliche Um-
gebung einer nur aus Felsen bestehenden Insel, bewohnt von grausa-
men Zyklopen, gerissen. Dort muss er sich — Namen und Herkunft er-
fahrend — beweisen: In einem spektakuliren Kampf, den der Wolpertin-
ger allein gegen die zahlen- und kraftmifig tiberlegenen Zyklopen aus-
tragt, befreit er alle Gefangenen und erringt somit potenziell Ruhm und

21 Die Namenlosigkeit und das fehlende Wissen um seine Herkunft teilt Rumo z. B. mit
Parzival oder Lanzelet im Roman Ulrichs von Zatzikhoven.
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Ehre, die jedoch an die Anerkennung durch andere gekniipft sind.?> Auf
dem folgenden Weg in seine Heimstadt Wolperting, in der seine gene-
tisch vorbestimmte Partnerin,?® der Silberne Faden, wartet, besiegt er
noch weitere Gegner und rettet seinem Freund Volzotan Smeik mehr-
fach das Leben, was seinen Ruhm weiter steigern kénnte, wenn er iiber
seine Taten sprechen wiirde. In Wolperting gerit das Verhiltnis seiner
Taten und deren Rezeption endgiiltig ins Schwanken, da der wortlose
Wolpertinger seine genetische Pridisposition, entsprechend der mhd.
art,?* nicht in Einklang mit der Rolle als Partner bringen und seine
ruhmreichen Taten nicht kommunizieren kann. Die Krise beginnt im
Schweigen des Einzelnen und findet ihren Hohepunkt, als der Wolper-
tinger nach einer erfolgreich bestandenen dventiure, die er zu seinem
Ehrerhalt bestreitet, in die Stadt zuriickkehrt und diese leer vorfindet,
also vollig von der Gesellschaft isoliert ist. Ein Held, der seine Taten
nicht zu erzdhlen und damit bekannt zu machen vermag, ist in der mit-
telalterlichen wie auch der zamonischen Vorstellung kein Held, da ihm
die Offentlichkeit fehlt.

In einem zweiten Weg, der analog zu den mittelhochdeutschen Ro-
manen in Form einer stetigen Steigerung verlduft, kann Rumo die zuvor
begangenen Fehler wiedergutmachen. Er gewinnt sowohl seine Liebe als
auch das Publikum fiir seine ruhmreichen Taten, um ,der grofite Held
von Zamonien“ (R 16) zu werden.

22 Mhd. ére ist immer an das Ansehen in der Gesellschaft gekniipft. Kann der Ritter seine
Taten nicht 6ffentlich machen, kann er dieses Ansehen nicht steigern. Aus diesem
Grund schickt u. a. Erec den besiegten Iders an den Artushof, um seinen Sieg und da-
mit seine Rehabilitierung in der héfischen Gesellschaft kund zu tun (vgl. E 1080-1088).
Vgl. dazu Andreas Ramin: Symbolische Raumorientierung und kulturelle Identitit. Leit-
linien der Entwicklung in erzihlenden Texten vom Mittelalter bis zur Neuzeit. Miin-
chen 1994, S. 45 und 47.

23 Vgl. Conrad, Blut!, S. 248.

2 ygl. Julius Schwietering: Natur und art. In: Zeitschrift fiir deutsches Altertum und
deutsche Literatur 91 (1961/2), S. 108-137, hier S. 117ff. Fiir Schwietering ist die art ge-
netische Disposition, d. h. dass die Anlagen innerhalb einer Familie weitervererbt wer-
den.
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3. Von kriegerischen Hunden und ihren adeligen Vorfahren

Auf inhaltlicher Ebene gibt es in Rumo eine Vielzahl von Motiven und
Parallelen zum hofischen Roman des deutschsprachigen Mittelalters.
Der vorliegende Aufsatz soll sich im Folgenden jedoch auf diese be-
schrinken, die sich im Bereich Wolpertings finden lassen.

Der Artushof und Wolperting gleichen einander in vielen Punkten.
Beiden Orten ist es gemein, dass sie von hervorragenden Rittern bzw.
Kriegern bewohnt werden: Nur wer dem Adelsstand entstammt bzw. ein
Artgenosse der Wolpertinger ist, hat Zutritt zu dem erlesenen Kreis, al-
len anderen bleibt der Weg ins Innere versperrt. Conrad sieht im Kon-
text dieser Parallelisierung bei den Wolpertingern eine Umkodierung
der , Ritterlichkeit’ der Artusepik zu vererbter korperlicher Eigen-
schaft“.?> Gerade im mittelhochdeutschen Roman scheint jedoch die art
eine genetische Disposition zu sein, gegen die sich niemand wehren
kann,?® deswegen sind die Fahigkeiten, die einem die art erméglicht,
nicht fiir jeden erwerbbar. So spricht in Wolframs Parzival Herzeloyde
ein Verbot an ihren Hofstaat aus, das besagt, niemand durfe ihrem
Sohn vom Rittertum erzahlen oder ihn gar hofisch erziehen:

,wan vriesche daz mins herzen trut,
welh ritters leben waere,

daz wurde mir vil swaere.

Nu habt iuch an der witze craft,
und helt in alle ritterschaft.“

der site vuor angestliche vart.

der knappe alsus verborgen wart
zer waste in Soltine erzogen,

an kiineclicher vuore betrogen;

P 117,24-118,1

Trotz der anfinglich mangelnden Kenntnis vom Rittertum und der feh-
lenden Ausbildung bleibt Parzivals art erhalten?” und kann auch spiter
am Artushof nicht ginzlich verleugnet werden. Cunneware erkennt ihn
selbst in der licherlichen Verkleidung des Narren als den (vgl. P 152,11-

%5 Conrad, Blut!, S. 242.
26 ygl. P 118,28: ,des twang in art [...]“.
¥ Vgl. Joachim Bumke: Héfische Kultur. Literatur und Gesellschaft im hohen Mittelalter.
12. Aufl. Miinchen 2008, S. 422.
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19), der ,den hoéhsten pris / hete oder solte erwerben“ (P 151,14f). Die
Wolpertinger Zamoniens scheinen also niher am héfischen Rittertum
zu stehen, als Conrad vermutet.

Ebenso wie der Artushof erscheint Wolperting in der Textwelt als Ort
der Einkehr, der Ruhe und als Garant des Bestindigen. Sie stellen
Schutzzonen dar, in die Gewalt durch Fremde nicht eindringen kann
(bzw. kénnen sollte).”® Diese bieten eine Grundlage héfischen bzw.
wolpertingischen Miteinanders und der Kulturbildung, die das gemein-
same Leben, die Ausbildung und auch Zweikimpfe umfasst. Aus dem
Zentrum der Gesellschaft treten im Handlungsverlauf jeweils einzelne
Figuren hervor, die als (auch titelgebende) Helden gekennzeichnet sind.
Beispielhaft seien fiir die mittelhochdeutschen Romane Iwein, Erec,
Parzival und Gawan genannt, fiir den Roman Moers’ Rumo, Urs vom
Schnee, Rala vom Wald oder Uschan DeLucca. Sie treten auf3erhalb von
Wolperting bzw. dem Artushof als Akteure in Erscheinung, die den Ver-
lauf der Handlung durch das Bestreiten von aventiuren vorantreiben und
auf das unausweichliche Ende zusteuern. Der Aktivitit der Protagonis-
ten stehen jeweils sagenumwobene Herrscherfiguren gegeniiber, die
nicht als Handlungstrager in Erscheinung treten und wiederum ein ver-
bindendes Element der beiden Orte darstellen: Artus und Hoth. Ersterer
lebt in den Texten noch und bildet den Mittelpunkt des héfischen Le-
bens, scheint aber als ,Inbegriff der Idealitit“ zugleich passiv an seinen
Hof gebunden.? Sein Pendant Hoth, einstiger Griinder Wolpertings,
lebt zwar nicht mehr, ist aber dennoch bestindig im gesellschaftlichen
Leben prisent und wird noch immer stark verehrt — was von einzelnen
Bewohnern Wolpertings auch problematisiert wird:

Hoth hier, Hoth da. Hoth-StralRe, Hoth-Schule, Hoth-Bickerei. Was wiirde
Hoth wohl dazu sagen? Grofles Hoth-Jubilium. Hoth, Hoth, Hoth. Ich
meine, er ist in die Stadt gelatscht, was ist denn grof dabei? Wire ich vor
hundert Jahren hier vorbeigekommen, wiirde hier alles Urs heiflen.

28 Diese Vorstellung wird im Rumo dadurch gebrochen, dass im zweiten Teil des Romans
die Einwohner der Stadt dennoch entfiihrt und versklavt werden. Die Gefahr tritt jedoch
nicht von auflen in die Stadt, sondern kommt sozusagen ,von innen‘, da die Entfiihrer
aus dem Erdinneren in die Stadt eindringen.

2 Christoph Cormeau / Wilhelm Stérmer: Hartmann von Aue. Epoche — Werk — Wir-
kung. 2. Aufl. Dachau 1993, S. 201.
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Kannst du dir das vorstellen? Dann gingen wir jetzt auf der Urs-Strafle
spazieren, und nicht auf der Hoth-Allee.
R179

Die Herrscher erscheinen auf den ersten Blick ausschliefRlich vereh-
rungswiirdig und werden nicht offen in Frage gestellt. Bei ndherer Be-
trachtung lassen jedoch beide Texte Kritik an den Idealbildern erkennen
— auch indem sie ihnen Charakter und Handlungen der Protagonisten
entgegenstellen. Hierzu seien als Vergleichswerte die einfithrende Pas-
sage im Iwein genannt, in der Artus auf seinem Pfingstfest die Zeit mit
seiner Frau im Bett verbringt (vgl. I 77-84), und die allgemeinen Unru-
hen im Parzival (u. a. Ither, dessen Herausforderung den Hof in quasi
wehrlosen Aufruhr versetzt; vgl. P 146,4-150,27). Ahnlich verhilt es sich
mit Hoth, der zwar als Griinder der Stadt in Erscheinung tritt, aber kei-
ne grofle oder heldenhafte Leistung erbracht hat, da er weder einen
Kampf bestehen noch eine Aufgabe l6sen musste. Diese Figuren kon-
nen folglich als Reprisentanten derselben Eigenschaften gesehen wer-
den wie die Orte, mit denen sie verkniipft sind. Innerhalb der Stadt-
mauern bzw. der hofischen Gesellschaft werden die Regeln derselben
im Normalfall anerkannt, weshalb der mittelalterliche Held nur dort, wo
gegen den hofischen Kodex verstoflen wird, Abenteuer findet, da er in
diesem Kontext seine Vorstellungen durchsetzen kann.** Rumo muss,
um seine Schmihung durch die versuchte Rettung Ralas wieder gutzu-
machen, gleichfalls die Stadtmauern verlassen und aufierhalb gegen das
,Unhofische‘ ankimpfen sowie seine Minnlichkeit beweisen.

Eine weitere Gemeinsamkeit von Wolperting und dem Artushof ist
somit die Abgrenzung gegen eine Auflenwelt, die nicht in ihre Gesell-
schaft eindringen soll. Auch diese Aulenwelten dhneln sich stark: Zum
einen gibt es Naturgewalten, denen mit menschlichen Mdéglichkeiten
nicht dauerhaft entgegenzuwirken ist, auf der anderen Seite existieren
im weitesten Sinne magische Anderswelten jeglicher Art! Die Zyklo-
pen oder die Nurnen in Rumo kénnen als Erscheinungen jener ,Wildnis*
gelesen werden, die in den Texten des Mittelalters in Form von Riesen

%0 Vgl. Horst Brunner: Hartmann von Aue. Erec und Iwein. In: Ders. (Hg.): Interpretatio-
nen. Mittelhochdeutsche Romane und Heldenepen. Stuttgart 1993, S.97-128, hier
S. 104.

31 Vgl. Ramin, Symbolische Raumorientierung, S. 50.
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oder Drachen auftreten. Durch ihre Grofie und Maflosigkeit sind insbe-
sondere die Riesen personifizierte (Natur-)Gewalten.*> Zwar kann man
diesen Bedrohungen nicht allgemein Herr werden, jedoch kann ein
tiichtiger Held ihnen im Einzelfall entgegentreten und siegreich aus den
Kampfen hervorgehen. Die Anderswelt im Roman von Moers wird im
bewussten Gleichklang zu literarisch etablierten Unterweltsentwiirfen
als ,Untenwelt“ bezeichnet und stellt eine durch Grausamkeit und Al-
chemie geprigte Gegenwelt zur zamonischen — als Pendant zum hofi-
schen Artushof lesbaren — Obenwelt dar.

So wie er [Gaunab, der Herrscher von Untenwelt, K. H.] seine Hifllichkeit
fiir Schonheit hielt, so verwechselte er Grausamkeit mit Kunst, Hafl mit
Liebe und Schmerz mit Freude.

R 435f.

Rumo muss in diese pervertierte Welt eindringen, dort seine Freunde
und die Geliebte befreien und in die Obenwelt zuriickkehren. Hierbei
wird, so ldsst der Text vermuten, ganz Untenwelt zerstort (vgl. R 689)
und mit ihr das konkurrierende Gesellschaftssystem — das wolper-
tingische Prinzip siegt. Im Parzival stellt Clinschors Zauberreich einen
Gegenentwurf zur hoéfischen Welt dar. In diesem erscheinen die hofi-
schen Ideale in vergleichbarer Weise verfremdet und verfratzt: So leben
dort z. B. zwar Minner und Frauen, doch kénnen sie einander nicht be-
gegnen. Minnlich-weiblicher Austausch wird unterbunden, im Gegen-
satz zum Artushof, wo das Zusammenleben von beiden Geschlechtern
mafdgeblich und friedensstiftend ist. Das Hofische wird zwar gelebt,
aber es ist stark verfremdet, da ihm der wichtigste Bestandteil, die
vreude, geraubt wird, was durch die Aufgaben, die zur Befreiung der
Burg zu erfiillen sind, deutlich wird. Nur Gawan, der héfischste aller
Artusritter, bricht den Zauber, indem er versteht, dass er dulden muss
und dass ein Kampf, wie ihn die hofische Bewdhrung eigentlich fordert,

32 Vgl. Udo Friedrich: Die ,symbolische Ordnung’ des Zweikampfs im Mittelalter. In:
Giinther Mensching (Hg.): Gewalt und ihre Legitimation im Mittelalter. Symposium
des Philosophischen Seminars der Universitit Hannover vom 26. bis 28. Februar 2003.
Wiirzburg 2003, S. 123-158, hier S. 145.
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in den ersten Phasen der Priifungen nichts bringen wiirde.’* Das héfi-
sche Prinzip siegt.

Trotz dieser prinzipiellen Auslagerung von kimpferischen Handlun-
gen gibt es auch innerhalb Wolpertings und der Artusgemeinschaft
Formen kulturell {iberformten Kampfes, wie das Turnieren oder das
Waffentraining, was im Folgenden jedoch keine weitere Beachtung fin-
det. Die Wolpertinger kimpfen mit hauptsichlich mittelalterlichen Waf-
fen, wobei das Schwert traditionsgemif eine besondere Rolle spielt. Das
Aussuchen der eigenen Waffe kann als eine Form der Initiation der
Wolpertinger in die Gesellschaft gelesen werden. Und Rumo entschei-
det sich intuitiv fiir die Waffe eines Ritters:3*

Du darfst hineingehen und dir eine Waffe aussuchen. Deine Waffe fiirs
Leben. [...] Alle neuen Wolpertinger diirfen bei ihrem ersten Jahrmarkt
hier ihre Waffe aussuchen. [...] Alte Tradition. [...]

Nichts gegen Wurfsterne und Messer, aber das waren Zweitwaffen — wenn
man statt dessen ein Schwert haben konnte, was gab es da zu entscheiden?
In die engere Wahl kamen also Sibel, Schwerter, Degen, Hieb- und Stich-
waffen allgemein.

R 308f.

Die Wahl des Schwertes wirkt iiberhoht und wird gleichgesetzt mit der
ehelichen Vereinigung von Mann und Frau, denn das telepathisch be-
gabte Schwert Rumos nennt sich selbst ,Braut in der Schlacht, Fanfaren-
stof$ tiber dem leicheniibersiten Schlachtfeld!” (R 311. Herv. i. Orig.) Hier
klingen zahlreiche Parallelen zum Legendenkanon um das wundersame
Schwert Konig Artus’ an. Das Schwert Rumos ist Zeichen der Macht
und trigt, wie viele mittelalterliche Vorbilder — z. B. Balmung (vgl.
N 95,1) oder Excalibur®® —, einen Namen: Eine Klingenhilfte des gespal-
tenen Schwertes, die friedfertigere, heift Lowenzahn, die andere
Grinzold.

33 Vgl. Manuel Braun / Cornelia Herberichs: Gewalt im Mittelalter. Uberlegungen zu ihrer
Erforschung. In: Dies. (Hg.): Gewalt im Mittelalter. Realititen — Imaginationen. Miin-
chen 2005, S. 7-37, hier S. 26.

3* Vgl. Wolfgang Sofsky: Traktat iiber die Gewalt. Frankfurt am Main 1996, S. 33. Schwer-
ter sind Symbol fiir ,Ehre und Stand“, da der Umgang mit ihnen nicht intuitiv erfolgt,
sondern erlernt werden muss, was im Mittelalter dem Rittertum vorbehalten war.

5 Jirgen Wertheimer: Asthetik der Gewalt. Ihre Darstellung in Literatur und Kunst.
Frankfurt am Main 1986, S. 126.
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Zusammenfassend lisst sich festhalten, dass, obwohl Waffen und
Kampf im Leben der Wolpertinger eine iibergeordnete Rolle spielen, da
die Disposition zum Kampfertum genetisch veranlagt ist, Gewalt in der
Regel auerhalb der Stadtmauern bleibt oder innerhalb derselben nur in
geregelter Form von Unterricht und Duellen stattfindet. Insbesondere
bei letzteren greift ein auch den mittelhochdeutschen Artusromanen in-
hirentes Prinzip: der Tétungsverzicht. Welche grofle Bedeutung dieser
Verhaltensregel im héfischen Roman zukommt, zeigt sich an Iwein. Die
Ursachen seiner Krise werden unterschiedlich bewertet, eine der Inter-
pretationen legt nahe, dass die Tétung Ascalons Ausléser fiir dieselbe
ist, da Iwein ihm als ritterlicher Gegner das Leben hitte lassen miis-

sen:3¢

wan ein dinc ich iu wol sage,

daz ir deweder was ein zage,
wan da ergienc wehselslege gnuoc,
unz daz der gast dem wirte sluoc
durch den helm einen slac

zetal unz da daz leben lac.

und alser der tétwunden

rehte het enpfunden,

dé twanc in des tédes leit

mére dan sin zageheit

daz er kérte und gap die vluht.
her Iwein jaget in dne zuht
engegen siner burc dan.
11045-1057 [Herv. K. H.]

Auch wenn man der These widerspricht, dass dies eine Verfehlung
Iweins sei, da ndmlich Ascalon seine Niederlage nicht verbalisiert, kann
man an der Wendung ,4ne zuht“ klar erkennen, dass Iweins Verfolgung
und Tétung eines Schwerverletzten unter den dargestellten Bedingun-
gen nicht gesellschaftlich legitimiert sind. In der Vorstellung der hofi-
schen Romane des Mittelalters toten Ritter den Besiegten nicht, sondern
erweisen sich als gnidig, da sie sicherheit nehmen, was bedeutet, dass der
Besiegte einen Beweis fiir seine Niederlage erbringt, z. B. indem er an

36 yolker Mertens: Der deutsche Artusroman. Stuttgart 2005, S. 82.
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den Hof des Konigs Artus reitet und dort seine Niederlage eingesteht.”
Der ihm literarisch verwandte Erec hingegen verhilt sich in seiner fina-
len Aventiure in Mabonagrins Baumgarten korrekt und lisst den Ritter
am Leben, nachdem dieser Erecs Sieg anerkennt:

,sol ich des gewis wesen?“ [Mabonagrin auf Erecs Namensnennung, K. H.]
Jjair.“ ,so lat mich genesen

und nemet mine sicherheit.
sehet, der bin ich iu bereit:

s6 muget ir dienest von mir hin,
des iu sus muoz abe gin,

ob ich von iu wirde erslagen.

ich wil iu minen namen sagen.
Mabonagrin heize ich.”

Erec erbarmte sich,

als6 daz er in leben lie.

E 9376-9386

Angehorige des eigenen Standes werden in der literarischen héfischen
Welt des Mittelalters nicht getStet und auch Moers’ Wolpertinger haben
sich demselben Ethos verschrieben: ,Weil dem Leben Gewalt droht, be-
nétigen Menschen Schutz.“*® Aus diesem Grund schlieRen sich Men-
schen oder eben Wolpertinger zusammen, um den Schutz nach aufien
gegen Feinde zu gewihren und einander nicht zu téten:

Noch nie hatte sie [Rala, K. H.] einen Gegner mit solchen Reflexen, von
solcher Kraft und Geschwindigkeit erlebt. Die herabsinkende Nacht er-
schwerte die Sicht immer mehr, und nachdem sie ihren letzten Pfeil ver-
schossen hatte, blieb nichts anderes mehr als die direkte Konfrontation.
Auf einer Lichtung kamen sie einander so nahe, dafl sie sich in die Augen
sahen. Und der Wind legte sich in diesem Augenblick, so daf} sie Witte-
rung aufnehmen konnten. Da wuflten beide, dal es keinen Kampf geben
wiirde. Sie konnten riechen, daf} sie Bruder und Schwester waren.

R 341

Der T6tungsverzicht in dieser Situation ist noch weiter gesteigert, da
Ralas Gegner ihr Zwillingsbruder Rolv ist, den sie aufgrund der schlech-

37 Gerd Althoff: Regeln der Gewaltanwendung im Mittelalter. In: Peter Sieferle / Helga
Breuninger (Hg.): Kulturen der Gewalt. Ritualisierung und Symbolisierung von Gewalt
in der Geschichte. Frankfurt am Main/New York 1998, S. 154-170, hier S. 156.

8 Arnold Angenendt: Toleranz und Gewalt. Das Christentum zwischen Bibel und
Schwert. Miinster 2007, S. 20.
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ten Windverhiltnisse nicht wittert. Der ,Aufbau einer Tétungshem-
mung geschieht zunichst in der Familie“,*® beschreibt Angenendt und
verweist damit auf eine wichtige Konkretisierung der ritterlichen Verhal-
tensregel, die den Gewaltverzicht gegeniiber Verwandten fordert. Die
Ubertragung des Verwandtschaftsttungsverbots in den Rezeptionskon-
text des Gegenwartstextes ist aufgrund der Tatsache, dass alle Wolper-
tinger Waisenkinder sind, da sie von ihren Eltern nach der Geburt tradi-
tionsgemifs ausgesetzt werden (vgl. R 74), noch virulenter, da niemals
klar sein kann, wer einem gegentibersteht. Der Kampf Parzivals gegen
Gawan zeigt noch einmal deutlich die Parallelen der zuvor zitierten
Szene zum To6tungsverbot im mittelhochdeutschen Artusroman auf:

des craft was tiber in sé groz,

daz Gawan der werde degen

des siges hete nach verpflegen,
wan daz in clagende nanten

kint diu in bekanten,

der é des was sines strites wer,
verbar d6 gein im strites ger.

verr Gz der hant er warf daz swert
P 688, 14-21

Auch bei den beiden Rittern wird der Kampf aufgrund ihrer Verwandt-
schaft beendet, da Parzival nicht noch einen Verwandtenmord verant-
worten kann.

Die Gewalt, die in beiden Fillen innerhalb der Stadtmauern ausgeiibt
wird, ist somit entweder durch den gesellschaftlich-kulturellen Rahmen
initiiert sowie reglementiert oder aber sie dient der Sicherung bzw. der
Behauptung der eigenen Stellung innerhalb der hierarchischen Struktu-
ren der Gemeinschaft. Die titlichen Auseinandersetzungen in der eige-
nen Gruppe der Artusritter bzw. Wolpertinger bemiihen sich um ,ver-
geltende[] Gerechtigkeit”, die auch im Mittelalter und somit in der Lite-
ratur eine wichtige Komponente darstellt.** Rumo kidmpft gegen seinen
Fechtlehrer Uschan DeLucca, da er sich von diesem vor seinen Mitschii-
lern vorgefiihrt fithlt: In einer Unterrichtsstunde hat der Lehrer dem
Schiiler mit seinem Degen einen Streich auf das empfindlichste Korper-

3 Ebd,, S. 24.
40 Ebd.,, S. 49.
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teil der Wolpertinger — die Nase — gegeben und ihn damit vor der Grup-
pe zum Weinen gebracht (vgl. R 240). Um diese Schmihung zu richen,
lasst sich Rumo heimlich von seinem Mitbewohner und Mentor Urs
vom Schnee in allen Fertigkeiten der Fechtkunst ausbilden. Seine Nie-
derlage im Unterricht ist ndmlich auf seinen Mangel an Technik und
seinen vorrangig auf Instinkt und Kraft basierenden Kampfstil zurtick-
zufithren.*! Der entbrennende Kampf zwischen Lehrer und Schiiler ist
schlieRlich — wie auch fiir den Artusroman typisch*? — sehr lang und
ausgewogen. Schlussendlich siegt jedoch der Meister iiber den Schiiler.
Rumo scheitert an seiner Hybris, den langjahrigen Fechter bereits nach
kurzer Zeit besiegen zu wollen. Der Kampf um Ansehen stellt sowohl in
den Vorbildern als auch in der Rezeption ein zentrales Element dar und
wird durch den Ausléser fiir die Auseinandersetzung charakterisiert.
Mhd. ére und wolpertingischer Ruhm erhalten ihre hohe Bedeutung, ih-
re hervorgehobene Stellung im jeweiligen Gesellschaftsystem und miis-
sen mittels des (ritterlichen) Zweikampfes errungen werden.*

Diese nach innen gerichtete ,Friedfertigkeit kann nach auflen nicht
tibertragen werden. Das kulturelle Zentrum wird um jeden Preis gegen
Eindringlinge und Feinde verteidigt:

Wenn Stidte sprechen konnten, dann hitte Wolperting einem vorbei-
kommenden Wanderer wahrscheinlich folgendes mitgeteilt:

»Hallo Fremder! Bist du ein Wolpertinger? Nein? Dann verdufie! Ja, los hau
ab, geh einfach weiter! Denk nicht einmal dariiber nach, diese Stadt zu betreten!
Kommst du in friedlicher Absicht? Schon, dann spaziere einmal um mich her-
um, guck dir meine schonen Wehranlagen an, und dann verschwinde und er-
zihle jedem, wie uneinnehmbar und abweisend dir Wolperting vorgekommen
ist. Wie gut bewacht und gefiihrlich. Vielen Dank und auf Nimmerwiedersehen!

[
R 176 [Herv. i. Orig.]

Wie im Mittelalter — sowohl in Literatur als auch in der Realitit — gelten
die Regeln und Normen des adeligen Standes nur innerhalb desselben

41 R 239f; vgl dazu auch: Friedrich, Symbolische Ordnung, S. 132.

*2 Man bedenke die Kimpfe Iweins und Parzivals gegen Gawein/Gawan, die ebenfalls die
ausgesprochene Tiichtigkeit der jeweils Kimpfenden betonen und in denen nur einer
knapp als Sieger hervorgeht bzw. die unentschieden enden. Vgl. P 679,1-681,1 und
688,4-690,2; 1 6929-7358.

43 Vgl. Cormeau / Stérmer, Hartmann, S. 191.
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und nicht fiir Angehérige anderer, insbesondere niederer Stinde.** Die-
ser entscheidende Unterschied ist auch dem Fischer bewusst, der Parzi-
val an den Artushof fiihrt:

Diu massenie ist solher art,
genaeht ir immer vilan,
daz waer vil sére missetin.
P 144,14-16

Das Hofische, ob feudaladelig oder aber wolpertingisch, definiert sich
iiber seine Grenzen: Die Stadtmauern Wolpertings sind das Ende der
wolpertingischen Kultur und die Mauern des Hofes sind der Ein- bzw.
Ausschluss des Guten und Moralischen.” Dennoch muss hier relativie-
rend hinzugefiigt werden, dass Wolpertinger stirker als ihre mittelalter-
lichen Vorbilder dazu in der Lage sind, sich in nicht-h6fische Gesell-
schaften zu integrieren, wenn sie aus Wolperting abwandern. Allerdings
ist es wiederum — wie in der mittelalterlichen Literatur — nur bedingt
moglich die eigene Gesellschaft und deren Wertesystem hinter sich zu
lassen.*® Allem Anschein nach impliziert die art der Wolpertinger eine
angeborene Moralitit, die einem vollstindigen Aufgehen in ,verbreche-
rischen’ Gemeinschaften entgegenwirkt. Als Beispiel sei Uschan
DeLucca genannt, der in zwielichtigen Verhiltnissen aufwichst, aus de-
nen er sich aus eigener Kraft und ohne ein moralisches Vorbild befreit
(Vgl. R 233-238). Hierbei sei wieder auf Parzival verwiesen, der auch

ohne ritterliche Erziehung seinen Weg in die héfische Gesellschaft fin-
det.

AbschliefSend soll noch kurz ein Blick auf den Aspekt der Wechsel-
wirkung von minne/Liebe und Gesellschaft sowie ihre Funktion als
Handlungsausloser geworfen werden. Das Missverhiltnis zwischen Ge-
sellschaft und minne bzw. Liebe zwingt die Ritter und Rumo zu erneu-

4 Althoff, Regeln der Gewalt, S. 158.

# Vgl. Udo Friedrich: Menschtier und Tiermensch. Diskurse iiber Grenzziehung und
Grenziiberschreitung im Mittelalter. Géttingen 2009. Das gilt auch fiir ,imagindre
Mauern des reisenden Artushofs.

¢ Vgl. Walter Delabar: Erkantiu sippe und hoch gesellschaft. Studien zur Funktion des
Verwandtschaftsverbandes in Wolframs von Eschenbach Parzival. Géppingen 1990,
S.21.
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ten Beweisen ihrer Tiichtigkeit. Erec lernt in seinem zweiten Weg, dass
er sich weiter als Ritter beweisen muss, um seine Tauglichkeit als Herr-
scher in den Augen seiner Untertanen nicht zu verlieren — er muss sein
Verhiltnis zu Dame und Hof klidren.*’ Nach vielen ritterlichen Bewih-
rungstaten wird ihm in der Baumgartenszene, in der er gegen
Mabonagrin kimpfen muss, in pervertierter und weit tibersteigerter
Form ein moglicher Ausgang seines Lebens im Miuifliggang vor Augen
gefiihrt. Iwein muss im Gegensatz zu Erec beweisen, dass er dazu in der
Lage ist, nicht nur auf Turnierfahrt zu gehen, sondern auch fiir Ehefrau
und Land einzutreten. Durch seine — ebenso wie Rumos — {ibersteigerte
Kampfeslust muss er sich den Vorwurf der untriuwe gefallen lassen:
Lunete klagt am Artushof ,ni1 ist iu [Iwein, K. H.] triuwe unmere“
(I 3174), weshalb er in der Folge beweisen muss, dass er ein guter Ehe-
mann ist, der seine Pflichten als Landesherr nicht vernachlissigt*®
Rumo kann sein Verhiltnis zu Rala gleichermafien nicht mit dem von
der Gesellschaft geforderten Bild als Kimpfer und Held in Einklang
bringen, obwohl von dem Moment an, in dem er den Silbernen Faden
erblickt, all seine Handlungen darauf abzielen.** Erschwerend hinzu
kommt sein Mangel an sozialen Fihigkeiten, denn ,[es] wire Rumo v6l-
lig unmdoglich gewesen, auf Rala zuzugehen und sie anzusprechen®
(R 293). Auf den ersten Blick kann diese Sprachlosigkeit Rumos auf die
Phase der Adoleszenz geschoben werden, in der er sich zu diesem Zeit-
punkt befindet. Bedeutsamer erscheint im Hinblick auf das Gesagte je-
doch, dass er der beste Kimpfer Wolpertings werden will, was sein ge-
samtes Denken und Handeln einnimmt und eine einseitige Ausrich-
tung des Helden bedingt. So 16st schlieflich auch bei ihm der fehlende
Ausgleich zwischen Heldentum und Liebe die Krise aus: Denn mit
Ralas Sprung in die Wolper und dem damit einhergehenden Ehrverlust
Rumos — der sich als Krieger von einer Frau, die er retten will, selbst ret-
ten lassen muss — ist sowohl sein Selbstbild als auch seine Stellung in
der Gemeinschaft weder hinsichtlich der Beziehung zur Geliebten noch
beziiglich des weiteren Lebens in einer Gesellschaft ausgebildeter
Kimpfer vereinbar. Dementsprechend muss er, um sein Ansehen und

47 Vgl. Brunner, Hartmann, S. 105.
* vgl. ebd., S. 125.
49 Vgl. Conrad, Blut!, S. 248.
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einen Platz an Ralas Seite zuriickzugewinnen, einen zweiten Weg be-
schreiten, auf dem er seine Tiichtigkeit sowohl gegentiber der Gesell-
schaft als auch gegeniiber der Geliebten beweist.

Am Ende dieses zweiten Weges, das zugleich den Roman beschlieft,
hat Rumo einen verniinftigen Umgang mit seinem kimpferischen Po-
tential erlernt und dies vor der Wolpertingergesellschaft durch die Be-
freiung seiner Freunde bewiesen. Gleichfalls ist er in der Lage, die Be-
ziehung zu Rala zu akzeptieren und in sein Selbstbild zu integrieren. Er
hat den Weg aus der Isolation zuriick in die Gesellschaft und zur Liebe
gefunden.

Und hier schlielt sich die Lade mit dem Buchstaben R. Sie schlieit sich
aus Diskretion, weil Rala nun Rumo in das Wunder der Liebe einweihen
mufl. Denn es gibt Wunder, die miissen im Dunkeln geschehen.

R 692

4. Ungeahnte Mdglichkeiten: Die Zamonienromane Walter Moers’ als
Forschungsdesiderat

Wie exemplarisch dargestellt wurde, finden sich zahlreiche Parallelen
zwischen Rumo und den klassischen hofischen Romanen des deutsch-
sprachigen Mittelalters. Die Vielzahl der Anspielungen auf Vorbilder
wie Erec, Iwein und Parzival, die sowohl auf struktureller als auch auf
inhaltlicher Basis geschehen, scheint nicht zufillig, sondern ist m. E. ein
Beispiel fiir eine herausragende produktive Rezeption traditioneller Mo-
tive und Strukturen, deren weiterfithrende Betrachtung erkenntnisver-
sprechend und wiinschenswert erscheint.

Walter Moers’ Roman stellt, wie am Beispiel der mittelalterlichen Ein-
fliisse dargelegt, eine groflartige Moglichkeit dar, intertextuell zu arbei-
ten. Denn nicht nur mittelhochdeutsche Literatur, sondern auch unzih-
lige andere Werke aus verschiedenen literarischen Epochen und Lin-
dern sowie aus anderen Kiinsten wie der Malerei’® werden von ihm in

%0 Helmut Krausser weist in seiner Rezension ,Fliegendes Wasser“ vom 25.05.2003 im
Focus auf verschiedene bildliche Zitate hin. Beispielhaft sei hier Quentin Mastys Olge-
milde A Grotesque old Woman genannt, das als Vorbild fiir die Darstellung des geistes-
kranken Konigs Gaunab dient, R 419. http://www.focus.de/kultur/buecher/literatur-
fliegendes-wasser_aid_193264.html (zuletzt gesichtet: 01.05.2012).
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seinem Roman verarbeitet. So gibt es naheliegende Verkniipfungen mit
anderen Werken des Fantasy-Genres — wie J. R. R. Tolkiens Der Herr der
Ringe, der anzitiert wird, wenn Dr. Oztafan Kolibril sein Leuchtturmta-
gebuch mit den Worten ,Es klopft an der Tiir. Sie sind gekommen. Sie sind
gekommen, um mich zu holen” (R 282. Herv. i. Orig.) schliefit. Die Chro-
nik {iber das Schicksal der Zwerge von Moria hingegen endet folgen-
dermaflen: , Das Ende kommt [...] Trommeln, Trommeln in der Tiefe. [...] Sie
kommen“.>! Deutlich ins Auge fillt auch das Motiv des Helden, der seine
Geliebte aus der Unterwelt befreien mochte, was schon in der Orpheus-
sage der Antike bekannt ist.>> Der Fechtgarten Uschan DeLuccas erin-
nert den Leser stark an klassische Mantel- und Degenfilme,”® in denen
die Orte der Kimpfe derart gestaltet sind, dass man dort dsthetisch und
ansprechend fechten kann, denn ,Fechter sind eitel“ (R 322. Herv. i.
Orig.). Die Kimpfe im Theater der Schonen Tode im zweiten Teil des
Romans erinnern an antike Gladiatorenkimpfe und sind héchstwahr-
scheinlich auch durch moderne Filme inspiriert>* Diese Vielfalt von
Beziigen lisst interdisziplindre Untersuchungen des Romans von Moers
nicht nur zu, sondern macht sie zugleich wiinschenswert.

51 J.R. R. Tolkien: Der Herr der Ringe. Ubersetzt von Helmut W. Pesch. Stuttgart 2008,
S. 362. Herv. i. Orig.

52 Vgl. Matthias Heine: Hier wird schon gefoltert. Welt Online 2003. http:/ /www.welt.de/
print-welt/article664990/Hier-wird-schoen-gefoltert.html (zuletzt gesichtet: 05.05.2012).

53 Hier sei nur auf die zahlreichen Verfilmungen des Musketier- und Zorro-Stoffes ver-
wiesen.

5% Gladiator. Regie: Ridley Scott. Produzent: David Franzoni u. a. 2000. Hierbei wiren ins-
besondere die Aspekte des Zwangs zum Kampf in der Arena und das Aufbegehren ge-
gen den Herrscher zu nennen.
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Verfolgung, Angst, Tod — und Hoffnung?
Der 2. Weltkrieg im Spiegel der Kinder- und Jugendliteratur am Beispiel
von Markus Zusaks The Book Thief

»Es ist geschehen, und folglich kann es wieder geschehen: darin liegt der Kern dessen,

was wir zu sagen haben. Es kann geschehen, iiberall.

Laut einer aktuellen Studie? wiinscht sich mehr als jeder zehnte Deut-
sche ,einen Fiihrer, der Deutschland zum Wohle aller mit harter Hand
regiert [...].“> Gleichzeitig hilt ebenfalls jeder Zehnte ,eine Diktatur® fiir
,die bessere Staatsform“. Die Aussage, ,man miisse Deutschland, die
Macht und Geltung verschaffen, die ihm zusteht, wird von jedem Vier-
ten bejaht. Zusitzlich zu diesen chauvinistischen Entwicklungen hat
sich zudem die affirmative Haltung der Bevolkerung beziiglich Rassis-
mus deutlich gesteigert. Stimmte 2008 noch ein Fiinftel der Bevolke-
rung Aussagen mit rassistischem Inhalt zu, so war es 2010 bereits ein
Viertel. Ergdnzt wird dieses beunruhigende Bild von antisemitischen
Stromungen. Ansichten, dass der ,Einfluss der Juden zu grof3“ sei oder
,sie etwas Besonderes und Eigentiimliches an sich haben und nicht so
recht zu uns passen, finden Zustimmung bei 15 Prozent der Bevolke-
rung, die Tendenz weist nach oben. Diese konsternierenden Resultate
gehen einher mit einer Verharmlosung des Nationalsozialismus.
7 Prozent der Deutschen halten die Darstellungen der ,Verbrechen des
Nationalsozialismus* fiir weit iibertrieben, wihrend 10 Prozent in ,Hit-
ler einen groRen Staatsmann“* sehen wiirden, wenn es den Holocaust
nicht gegeben hitte.

Primo Levi: Die Untergegangenen und die Geretteten. Miinchen 1990, S. 205.

Bei den genannten Resultaten miissen soziologische und ckonomische Einfliisse bzw.
Dispositionen beriicksichtigt werden.

Oliver Decker u. a.: Die Mitte in der Krise. Rechtsextreme Einstellungen in Deutsch-
land. Hg. von der Friedrich-Ebert-Stiftung. Bonn 2010, S. 140.

4 Alle Zitate und statistischen Informationen ebd., S. 140, 142.
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Die Angste, die Primo Levi im einleitenden Zitat als Uberlebender von
Auschwitz vor ungefihr 25 Jahren kommunizierte, zeigen sich aktueller
denn je.

Deutschland wird erfasst von einer neuen Welle der Debatte um Mig-
ration, Integration, Nationalismus und Rassismus. Das Land unterliegt
einer zunehmenden Polarisierung und somit auch der Gefahr, die ge-
genwirtige Entwicklung zu unterschitzen. Hoffnung bietet hierbei die
Tatsache, dass eine bestehende Meinung, speziell bei Jugendlichen,
oftmals weniger aus tiefer politischer Uberzeugung resultiert, sondern
vielmehr aus einer unbeholfenen Orientierungslosigkeit. Einer unreflek-
tierten Adaption oberflidchlicher Klischees muss folglich energisch ent-
gegengetreten werden. Ein Weg hierzu besteht in einer intensiven Auf-
klirung von Kindern und Jugendlichen. ,Bildung ist ein relevanter
Schutzfaktor gegen antidemokratische Einstellungen®.’

Bildung, im Sinne von Aufklirung, ist also die Primisse einer auto-
nomen Entwicklung des politischen Gewissens. Wie lisst sich diese nun
am produktivsten umsetzen? Die neuen Medien nehmen im Alltag von
Kindern und Jugendlichen® einen immer gréfReren Raum ein und pré-
gen infolgedessen auch — quasi ,nebenbei‘ — ihr Verstindnis von Politik
und Gesellschaft. Dies geschieht jedoch meist ohne eine bewusste In-
tention und so bieten Fernsehen und Internet oftmals lediglich eine
verwirrende Akkumulation von unterschiedlichsten Einfliissen. Eine
Konfrontation mit den Ereignissen des 2. Weltkrieges durch Printmedi-
en hat den Vorteil, dass die Rezipienten nicht passiv mit Bildern kon-
frontiert werden, sondern sich Informationen individuell erarbeiten. Ei-
ne Uberforderung mit dieser heiklen Thematik lisst sich hier weitge-
hend ausschlieffen, da die Geschwindigkeit der Rezeption selbststindig
bestimmt wird und der Text jederzeit die Chance gibt, eventuelle
schwierige Passagen im Gesprich mit Eltern oder anderen Kindern und
Jugendlichen noch einmal aufzuarbeiten beziehungsweise gemeinsam
zu bewiltigen. Zudem bietet Sprache die Moglichkeit, harte Fakten auf
unterschiedliche Arten so differenziert darzustellen, dass sie auch Kin-

5 Ebd, S. 154.
® Um Unklarheiten zu vermeiden, werden in dieser Untersuchung mit den Begriffen
,Kind / Kinder* Personen unter 14 Jahren bezeichnet. Der Begriff ,Jugendlicher / Ju-
gendliche‘ bezieht sich auf Personen zwischen 14-18 Jahren.
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dern zutriglich sind, die eine direkte bildhafte Darstellung zu sehr be-
lasten wiirde.

Auch in den klassischen Bildungsstitten, den Schulen, wird weiterhin
auf das Buch als bewihrtes Medium gesetzt, wenn es um die Vermitt-
lung des 2. Weltkrieges geht. Ursache hierfiir sind vor allem pragmati-
sche Griinde, etwa die Moglichkeit, den Text unproblematisch in den
Unterricht mit einbauen zu kénnen, wie auch der hidufige Vorsatz, die
allgemeine Leselust der Schiiler zu steigern. Dies hatte zur Folge, dass
Kindern und Jugendlichen die Auseinandersetzung mit dem 2. Welt-
krieg hauptsichlich literarisch angeboten wurde. Die in den frithen
70ern sich entwickelnde ,problemorientierte Kinder- und Jugendlitera-
tur*/ bot hierfiir ausreichend Projektionsfliche, da den Rezipienten
erstmals eine unbeschoénigte Konfrontation mit der Realitit zugetraut
wurde. Von der Nachkriegszeit bis zur Gegenwart entstanden demzu-
folge unzihlige Biicher, die den Krieg auf- und verarbeiten sollten. Lite-
rarische Qualitit musste hierbei vor dem Primat der Vermittlung der
prekiren Tatsachen meist zuriicktreten.® Auch der Holocaust, der lange
Zeit ein Tabuthema war, fand schliefSlich einen Zugang zu der literari-
schen Verarbeitung des Vergangenen und erzeugte hiermit sehr diver-
gente Reaktionen. Viele betrachteten den Versuch einer Darstellung
auch weiterhin als Sakrileg, wahrend gleichzeitig die Notwendigkeit der
Aufklarung nach einer Artikulation des Geschehenen verlangte.

Die nun folgende Untersuchung hat zum Ziel, diese Darstellung des
2. Weltkrieges in der Kinder- und Jugendliteratur am Beispiel von Mar-
kus Zusaks The Book Thief zu untersuchen und ihre potenzielle Wir-
kung auf den Rezipienten herauszuarbeiten. Dem vorausgehend wird
die Signifikanz der Literatur im Rahmen der Aufklirung und Priventi-
on eroértert. Hierbei wird vor dem Hintergrund der Debatte um die
Darstellbarkeit des Holocausts die Funktion von Literatur als Mahnmal
erldutert und ein Losungsansatz fiir die Aporie von unmoéglicher Dar-
stellung und unbedingter Notwendigkeit derselben entworfen. An-
schliefend werden die Besonderheiten der Kinder- und Jugendliteratur
diskutiert, die unbedingt berticksichtigt werden miissen, um weder die

7 Gabriele von Glasenapp u. a.: Kinder- und Jugendliteratur. Paderborn 2010 (= UTB,
3345), S. 222.
8 vgl. ebd,, S. 237.
477



Yvonne Dauer

intendierte Wirkung der Literatur zu verfehlen noch den Anspriichen
der Rezipienten nicht gerecht zu werden. Die erarbeiteten Kriterien
werden anschlieffend auf literarischer Ebene angewandt. Anhand von
Markus Zusaks The Book Thief wird die Darstellung von sechs imma-
nenten Leitmotiven kritisch untersucht.

Mit der Veroffentlichung im Jahre 2005 ist The Book Thief ein sehr
junger Text und zugleich einer der wenigen, die die Thematik des
2. Weltkrieges derart umfangreich und innovativ behandeln. Der Text
bricht mit vielen Konventionen und es scheint, als liege der Fokus vor
allem auf der Unterhaltung des Lesers. Nach Angaben Zusaks wollte er
,someone’s favourite book schreiben. ODb sich dies mit einer ernst zu
nehmenden Aufklirung iiber die Verbrechen des 2. Weltkrieges verein-
baren lisst oder im Gegenteil zu einer Profanierung dieser fiihrt, soll
Gegenstand dieses Aufsatzes sein.

“The past is never dead. It’s not even past.”

Wie kann ein Ereignis geschildert werden, welches nicht fiktiv ist, dem
aber gleichsam die Realitit zu entfliehen versucht, da seine Wahrheit die
Grenzen des Vorstellbaren unwiderruflich niederreit? Fiir Uberleben-

de wie Cordelia Edvardson oder Elie Wiesel bleibt hierauf nur die Ant-
wort der Negation.

Eine Geschichte iiber Treblinka ist entweder keine Geschichte, oder es ist
keine Geschichte iiber Treblinka. Eine Geschichte tiber Majdanek ist fast
schon eine Gotteslisterung. Nein, es ist [Hervorh. im Orig.] eine Gotteslas-
terung! Treblinka bedeutet Tod, vollkommenen Tod, Tod der Sprache, Tod
der Hoffnung, Tod des Vertrauens und der Eingebung. Dieses Geheimnis
ist dazu verbannt, unversehrt zu bleiben.!

Der Holocaust bedeutet nicht nur Leid, Angst und Tod. Er bedeutet voll-
kommene Ausloschung. Die Ausloschung in einer Endgiiltigkeit, die

 Markus Zusak: Markus Zusak Discusses The Book Thief. www.randomhouse.com /fea-
tures/markuszusak/?detectqt=false& (aufgerufen am 16.09.2010).

10 William Faulkner: Requiem for a Nun. London 1953, S. 85.

! Elie Wiesel: Die Massenvernichtung als literarische Inspiration. In: Eugen Kogo u. a.
(Hg.): Gott nach Auschwitz. Dimensionen des Massenmords am jtidischen Volk. Frei-
burg 1989, S. 21-50, hier S. 26.
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selbst diejenigen nicht erfassen kénnen, die sie erlebt haben, und gera-
de, weil sie sie tiberlebt haben. So begreift sich Primo Levi nahezu als
unmiindig:

Nicht wir, die Uberlebenden, sind die wirklichen Zeugen. [...] Uber die zu
Ende gefiithrte Vernichtung, iiber das abgeschlossene Werk hat niemand
jemals berichtet, so wie noch nie jemand zuriickgekommen ist, um iiber
seinen Tod zu berichten.'?

Levi betont hier, dass die wenigsten, die an Korper und Seele erfahren
mussten, was der Holocaust ist, selbst begreifen oder beschreiben kén-
nen, was geschehen ist. ,Sind wir, die wir tiberlebt haben, imstande ge-
wesen, unsere Erfahrung zu verstehen und verstindlich zu machen?*!3

Gleicht es also nicht reiner Hybris, als Auflenstehender verstehen zu
wollen, wie und unter welchen Umstinden sich dies zutrug? Eine au-
thentische Darstellung scheint unméglich, jede Metapher hingegen als
ein Sakrileg, da sie versucht, dort ein Gleichnis zu schaffen, wo etwas
nicht verglichen werden kann. Fiir Wiesel sind die Grenzen der Empa-
thie hier erreicht:

Finden Sie sich mit der Vorstellung ab, dass Sie das, was die Uberleben-
den gesehen haben und weiterhin sehen, niemals erblicken werden; Sie
werden nie die Gesichter erkennen, die sie nachts heimsuchen; Sie wer-
den nie die Rufe horen, die ihren Schlaf zerreiflen; Sie werden nie in die
verfluchte verhexte Welt eindringen, die sie mit unverbriichlicher Loyalitit
in sich tragen.!

Vor diesem Hintergrund wird deutlich, dass es nicht mdéglich ist, ein
Abbild des Holocausts darzustellen — ein Versuch bleibt jedoch unerliss-
lich. Der Verzicht darauf wire gleichbedeutend mit dem gefiirchteten
Vergessen. Jedoch sollte man sich eingestehen, dass jedes Bild, gleich
welcher Form, immer nur ein mattes Abbild der tatsichlichen Wahrheit
ist:

12 Tevi, Die Untergegangenen und die Geretteten, S. 83f.
13 Ebd.
* Ebd,, S. 33.
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Zuzugeben, dafl man nicht in der Lage sei, Auschwitz zu begreifen, impli-
ziert, dafl man sich der Tragweite der judischen Tragddie bewusst ist, und
zeugt von einer wiirdigeren Einstellung als alle fertigen Erklirungen.'

Nur vor diesem Hintergrund kann die schwierige Aufgabe verwirklicht
werden, die deutsche Vergangenheit nicht zu bewiltigen, aber zu integ-
rieren und mit dieser Integration auch fiir ein ewiges Mahnmal zu sor-
gen. Literatur spielt hierbei eine wesentliche Rolle, indem sie auf unter-
schiedlichen Ebenen fungiert: Erinnerung, Anklage und Mahnung. Fiir
die Opfer bietet die Niederschrift des Erlebten die Chance einer Reinteg-
ration ihrer Personlichkeit:

Der Verzicht der Erinnerung — gedeutet im Sinne der Vergegenwirtigung
seiner selbst im Vergangenen — bedeutet jedoch den Verlust an Selbst-
wahrnehmung und verschirft damit den Wahrnehmungsverlust der eige-
nen Identitit in der Gegenwart. '

Das Aufschreiben des Geschehenen, so grausam es auch sein mag, ma-
nifestiert einen Teil des individuellen Lebenslaufes. Zugleich ist es Ant-
wort und Anklage. Eine Antwort auf die Bitten der Opfer, dass man sie
nicht vergessen moge und ihrem Tod den einzigen Sinn, wenn er als
dieser bezeichnet werden darf, namlich den einer grausigen Mahnung,
nicht raube. Den ,Verstummten“ wird durch die Berichte der Uberle-
benden eine Stimme verliehen. Damit wird ihnen ein Stiick der verlore-
nen Dignitit wiedergegeben und vor allem auch gewahrt.

Heute versucht man die Opfer ein drittes Mal zu t6ten, indem man sie ih-
rer Vergangenheit beraubt. Und nichts konnte niedertrichtiger, boshafter
sein als das. Ich wiederhole, nichts ist in meinen Augen so hiflich, so
unmenschlich wie der Versuch, die toten Opfer ihres Todes zu berauben.
Daher meine tiefe Uberzeugung: jeder, der sich nicht aktiv und stindig
mit der Erinnerung beschiftigt und andere mahnt, ist ein Helfershelfer
des Mordens. Umgekehrt: wer auch immer dem Verbrechen widersteht,

15 Enzo Traverso: Die Juden und Deutschland. Auschwitz und die jiidisch-deutsche Sym-
biose. Berlin 1993, S. 151.

16 Michael Wermke: Jugendliteratur iiber den Holocaust. Eine religionspidagogische, ge-
ddchtnissoziologische und literaturtheoretische Untersuchung. Géttingen 1999 (= Ar-
beiten zur Religionspadagogik, 17), S. 13.

7 Levi, Die Untergegangenen und die Geretteten, S. 85.
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mufd ihre Berichte verbreiten, ihre Berichte iiber Einsamkeit und Ver-
zweiflung, tiber Stille und Trotz.'®

Wiesel ist nur einer von vielen, die vehement dazu auffordern, das Ver-
gangene nicht ruhen zu lassen. Ebenso betont Gabriel Appleman in
dem Vorwort, das er fiir die Autobiografie seiner Frau schrieb, wie le-
bensnotwendig es auch fiir die Uberlebenden sei, dass ihr Schicksal
nicht einfach im Laufe der Zeit untergehe: ,Sie kénnen nicht vergessen
und sie kénnen nicht ertragen, daR die Welt sich nicht erinnern will.“!?

Literatur bedeutet also in diesem Zusammenhang nicht nur eine per-
sonliche Erleichterung, sondern ist zugleich ein bitteres Mahnmal, das
man denen entgegenbringt, die weiterhin die Augen verschlieflen.
Hierbei geht es auch nicht darum, einen ausgleichenden Konsens zwi-
schen Opfer und Téter initileren zu wollen. Was geschehen ist, kann
nicht im klassischen Sinne verziehen werden und es ist auch nicht Auf-
gabe der Literatur, das Fundament fiir eine erzwungene Abbitte zu le-
gen. Vielmehr geht es darum, den Misshandelten ein Sprachrohr zu bie-
ten und eine Ahnung des Grauens darzustellen, welches sich ereignete.
Vor allem aber muss dies mit einer kontinuierlichen Intensitit gesche-
hen, die grundlegende Strukturen im Bewusstsein der Verantwortlichen
radikal verandert und zur Einsicht zwingt.

Literatur hat anderen Medien gegeniiber den Vorteil, dass sie nicht
platt konfrontiert. Der Rezipient muss sich nicht mit einem Endprodukt
auseinandersetzen, das er nur begrenzt aus verschiedenen Winkeln be-
trachten kann. Die Literatur mafdt sich nicht an, bereits geformte Tatsa-
chen abzubilden. Es ist der Empathiefihigkeit des Lesers tiberlassen,
wie er mit dem Erzihlten umgeht. Welche Gestalt es annimmt und auch
in welcher Geschwindigkeit er es wahrnehmen méchte oder auch kann.

Die Aufgabe ist schwer. Aber sie ist unabwendbar. Den Abgrund der Ver-
gangenheit zu verdecken, hiefle den Weg in die Zukunft zu gefihrden.
Wer die Schuld aus diesen Tagen unterschliige, wire kein Patriot, sondern
ein Defraudant. Wer aus der schuldlosen Jugend eine ahnungslose Jugend
zu machen versuchte, der fligte neue Schuld zur alten.?°

18 Wiesel, Massenvernichtung als literarische Inspiration, S. 42f.
9 Gabriel Appleman: Vorwort. In: Alicia Appleman: Alicia. Uberleben, um Zeugnis zu
geben. Miinchen 1989, S. 9-11, hier S. 10.
20 Erich Kistner: Vorwort. In: Clara Asscher-Pinkhof: Sternkinder. Hamburg 1988, S. 9f.
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Vor allem Kinder und Jugendliche sind darauf angewiesen, dass ihnen
die Vergangenheit, so bitter diese auch sein mag, nicht vorenthalten
wird. Ein prekires Thema wie der 2. Weltkrieg und speziell der Holo-
caust erfordern jedoch einen diffizilen Balanceakt zwischen behutsamer
Riicksichtnahme und deutlichem Aufzeigen der begangenen Fehler.
Kinder und junge Heranwachsende sind in ihrer gesamten Personlich-
keit noch nicht gefestigt und deshalb sehr viel leichter zu beeindrucken.
Das heifdt, dass die evozierten Emotionen wie Angst, Trauer oder Wut
einen nachhaltig belastenden Eindruck hinterlassen, wenn eine Kon-
frontation mit ihnen zur Uberforderung wird.?! Wie viel kann Kindern
und Jugendlichen also zugemutet werden und ab wann ist eine Ausei-
nandersetzung mit einem derart tief greifenden Thema tiberhaupt sinn-
voll?

Wichtig ist, dass Literatur den ,kognitiven und moralischen Fahigkei-
ten der jeweiligen Altersstufe*?? angepasst wird. Nur dann resultiert der
Prozess der Auseinandersetzung in der Bildung eines produktiven Be-
wusstseins der Vergangenheit. Produktivim Sinne einer Akzeptanz, aus
der wiederum Konsequenzen fiir eigenes zukiinftiges Verhalten gezo-
gen werden konnen. Da der Fokus der Untersuchung auf einem Ju-
gendbuch liegt, werden im Folgenden die Kriterien fuir Literatur erértert,
die sich an jugendliche Leser richtet. Das Kernproblem dieser Literatur
besteht in der Kontroverse zwischen historischer Authentizitit, pidago-
gisch-didaktischen Richtlinien und literarischer Asthetik. Eine gewisse
Authentizitat ist Grundlage dieser Literatur. Das Wissen, dass sich auch
fiktive Erzdhlungen vor einem faktisch wahren Hintergrund ereignen,
lisst Rezipienten die Literatur anders wahrnehmen. Sie hat einen gré-
RBeren Anspruch, Gehor zu finden. Jedoch muss sich Kinder- und Ju-

2 vgl. Riidiger Steinlein: Sternkinder und Tote Engel. Bilder des Holocaust in der Kinder-
und Jugendliteratur zwischen padagogisch-moralischer Wiedergutmachung und doku-
mentarisch-katastrophischer Wirkungsasthetik. In: Manuel Képpen / Klaus R. Scherpe
(Hg.): Bilder des Holocaust. Literatur — Film — Bildende Kunst. K6ln 1997 (= Literatur —
Kultur — Geschlecht. Kleine Reihe, 10), S. 72.

22 Dagmar Grenz: Kinder- und Jugendliteratur und Holocaust. Theoretische und didakti-
sche Uberlegungen im Anschluf an die Analyse von zwei erfolgreichen Jugendbiichern.
In: Malte Dahrendorf (Hg.): Die Darstellung des Holocaust in der Kinder- und Jugendli-
teratur. Weinheim 1999 (= Beitrige Jugendliteratur und Medien, 10), S. 111-123, hier
S.117.
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gendliteratur beziiglich ihrer Rezipienten in einem gewissen Grade as-
similieren. Wenn Literatur tiber Krieg auch innerhalb des Systems der
Kinder- und Jugendliteratur eine Sonderstellung einnimmt, so bleibt sie
doch meist generellen padagogisch-didaktischen Strukturen unterwor-
fen.?3 Vor allem bleibt die Sorge bestehen, dass man insbesondere Kin-
dern, aber auch Jugendlichen zu viel zumuten kénnte. Hier ist jedoch
zu beachten, dass gerade Jugendliche heute ofter und in konkreterer
Form mit Gewalt konfrontiert werden, als es noch vor einigen Jahren
der Fall war. Das Verlangen nach dem ,Kick‘ wird immer gréfler und so
gehort eine mediale Vermittlung von Gewalt in jeder erdenklichen Form
lingst zum Standard. Filme wie Saw oder Hostel finden sich lingst im
einschligig bekannten Repertoire von Jugendlichen und provozieren
nur noch selten. Die Schmerzgrenze hat sich in unertraglichem Maf3e
erhoht und kann nur dadurch tiberstiegen werden, dass die Rezeption
nicht mehr stumpf automatisiert geschieht, sondern empathisch. Empa-
thie im Sinne eines bewussten Mitfithlens und eines Hineinversetzens
in die Rolle der Betroffenen wie auch der Titer. Nur eine multidimen-
sionale Rezeption ist in der Lage Emotionen zu wecken, die einen Pro-
zess der Reflexion in Gang bringen und somit die eigentliche Aufgabe
der Literatur erfiillen. Wie kann Empathie bei Kindern und Jugendli-
chen evoziert werden?

Die verbiirgte Authentizitit eines dokumentarischen Stils ist eine
Moglichkeit. Diese Form der Literatur wird in der Regel von jungen Er-
wachsenen gewihlt. Auch wenn es pietitlos scheint, so reicht ein au-
thentischer oder autobiografischer Text oftmals nicht aus, um eine jun-
ge Zielgruppe anzusprechen oder tief zu bewegen. Eine andere Mog-
lichkeit, die eigentlich selbstverstindlich scheint, leider jedoch viel zu
selten umgesetzt wird, ist die der literarischen Asthetik. Auch oder
vielmehr gerade Texte, die sich mit dem Thema des 2. Weltkrieges be-
fassen, diirfen und miissen unterhalten, ohne dabei zu profanieren.?*

23 Vgl. Steinlein, Sternkinder und Tote Engel, S. 78.
24 ygl. Robert Coles: The Child’s Understanding of Tragedy. In: Children’s Literature 15
(1987), S. 55-65, hier S. 56.
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Liegt der Fokus zu einseitig auf padagogisch-moralisierenden Zielen,
besteht die Gefahr, dass der ,entscheidende Verlust der Antizipation“?®
zu einer Trivialisierung der Literatur fithrt. Zudem bewirkt die Maxime
des stets erhobenen moralischen Zeigefingers nicht nur Desinteresse
seitens der Jugendlichen, sondern auch eine Art Instrumentalisierung
der Literatur, um Kinder und Jugendliche problemlos in ein bereits be-
stehendes System eingliedern zu kénnen.?® So kommen selbst in der
Kinder- und Jugendliteratur, die eigentlich der Aufklirung dienen soll,
immer wieder Texte vor, die direkt oder auch subtil die Schuld der Ver-
gangenheit von sich weisen. Die Perspektive eines unwissenden, un-
schuldigen Kindes wird oft gewidhlt, was auf der einen Seite eine Identi-
fikation der jungen Leser mit dem Protagonisten erleichtert, auf der an-
deren Seite aber benutzt werden kann, um eine gewiinscht restringierte
Sichtweise zu reprisentieren: ,Grenzen, [...] die in Wirklichkeit dem
Schutz der Erwachsenen dienen“.?’

Ein anderer Aspekt ist das oft gewahlte Motiv von Deutschen, die sich
mit Juden solidarisieren und ihnen unter Gefihrdung des eigenen Le-
bens zur Seite stehen. Diese Loyalitit mit den Opfern kommt sehr hiu-
fig vor und erweckt den Eindruck, dass hiermit eine ,Entlastung von ei-
genen Schuldgefiihlen“?® praktiziert wird. Vermittelt wird die Botschaft,
dass die Tdter und Schuldigen sich nicht kollektiv im Volk finden lassen,
sondern nur in einer radikalen Gruppe rund um den Fiihrer, der den
Deutschen das Ungliick aufgezwungen hat. Auch wenn nicht immer
von einer eigenniitzigen Intention des Autors die Rede sein kann, ist der
padagogische Effekt solcher klischeehafter Darstellungen sehr negativ.
Kinder und Jugendliche lernen aus diesen Texten, dass trotz verzweifel-
ter Bemiithungen des deutschen Volkes eine kleine radikale Minderheit
nicht aufgehalten werden konnte. Nicht selten werden die Leser am En-
de der Texte mit dem Tod von Kindern konfrontiert. Eine Erklirung

% Matthias Heyl: ,Holocaust-Erziehung“? In: Malte Dahrendorf (Hg.): Die Darstellung des
Holocaust in der Kinder- und Jugendliteratur. Weinheim 1999 (= Beitrige Jugendlitera-
tur und Medien, 10), S. 7-17, hier S. 31.

26 ygl. Karl Ernst Maier: Jugendliteratur. Formen, Inhalte, pidagogische Bedeutung. Bad
Heilbrunn 1993, S. 14.

27 Grenz, Kinder- und Jugendliteratur und Holocaust, S. 117.

28 Gottfried Kossler: Bewusstseinsbildung an Erzihlungen iiber den Holocaust? In: Der
Deutschunterricht 50 (1997), H. 4, S. 40-49, hier S. 43.
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oder gar Rechtfertigung bleibt meist auflen vor. Oft wird dies bewusst
mit eingebaut, um auf das tatsichliche Grauen hinzuweisen, dem nie-
mand entkommen konnte. Welchen Eindruck macht demzufolge eine
Lektiire auf Kinder, die ihnen vermittelt, dass das Bose plétzlich tiber die
Existenz Unschuldiger hereinbricht und selbst mit vereinten Kriften
nicht abgewandt werden kann?

Sinnvoller erscheint es, Wahrheiten zu schildern, in denen es durch-
aus Hoffnung hitte geben kénnen, wenn dem nationalsozialistischen
Regime wirklich ein entschiedener und geschlossener Widerstand ent-
gegengesetzt worden wire.”” Hier sind die Autoren der Kinder- und Ju-
gendliteratur in der Verantwortung, begangene Fehler zuzugeben. Im
offenen, ehrlichen Dialog mit Kindern und Jugendlichen ist mehr Raum
fuir eine positive Zukunft, die bewusst anders gestaltet wird als in der
Darstellung einer harmonischen Welt, die ohne Schuld in ein hoff-
nungsloses Grauen gestoflen wird. Kinder- und Jugendliteratur iiber
den 2. Weltkrieg darf nicht wegschauen, sie muss konfrontieren, ohne
Kinder und Jugendliche zu tiberwiltigen. Grenzsituationen wie der Ho-
locaust reprisentieren eine derart vollkommene Abwesenheit von Hu-
manitdt, dass gerade an ihnen aufgezeigt und vermittelt werden kann,
was lebensnotwendig ist. Kinder- und Jugendliteratur muss ihre Leser
sensibilisieren fiir Ungerechtigkeit und Intoleranz jeglicher Art und ihr
Bewusstsein fiir eigenstindiges Denken und Handeln férdern und be-
stirken. Anhand von klischeehaften Schemata und eingestaubter Didak-
tik wird dies nicht gelingen: , Auschwitz eignet sich nicht dafiir, Droh-
routine zu werden, jederzeit einsetzbares Einschiichterungsmittel oder
Moralkeule oder auch nur Pflichtiibung.“*

Eine authentische Darstellung der entsetzlichen Tatsachen der Ver-
gangenheit, die unter Beriicksichtigung von pidagogischen Richtlinien
so prisentiert wird, dass sie durchaus eine literarische Asthetik aufweist,

2 Vgl. Zohar Shavit: Es war einmal ein Krieg. Jiidische und nichtjiidische Kriegs- und
Nachkriegskindheit und -jugend in der Kinder- und Jugendliteratur. In: Gabriele von
Glasenapp (Hg.): Kriegs- und Nachkriegskindheiten. Studien zur literarischen Erinne-
rungskultur fiir junge Leser. Frankfurt am Main 2008 (= Kinder- und Jugendkultur,
-literatur und -medien, 57), S. 51-68, hier S. 63.

30 Martin Walser: Erfahrungen beim Verfassen einer Sonntagsrede. (11.10.1998). In:
Frank Schirrmacher (Hg): Die Walser-Bubis-Debatte. Eine Dokumentation. Frankfurt
am Main 1999, S. 7-17, hier S. 13.
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die Kinder und Jugendliche unterhalten kann und positiv beeinflusst,
gleicht einer ewigen Aporie.

Man kann jedoch einen Dialog zwischen Erwachsenen und Kindern initi-
ieren, der die dem Thema immanenten Widerspriiche und Anforderungen
transparent macht und trotzdem Hoffnung fiir Gegenwart und Zukunft
vermittelt. Intendiert wird dabei keine Nivellierung der Differenz zwischen
Kindern und Erwachsenen. Es geht nicht darum, Kinder schonungslos mit
allen Grausamkeiten des Vernichtungsprozesses zu konfrontieren. Ent-
scheidend ist jedoch, Kinder bei der Vermittlung des Holocaust nicht zu
entmiindigen, und zwar weder auf der Ebene historischer und literarischer
Darstellung noch als Rezipienten.3!

Wie mit der hier genannten Problematik umgegangen wird und ob es
gelingt einen solchen Dialog herbeizufiihren, wird im Folgenden
exemplarisch anhand von Markus Zusaks The Book Thief untersucht, in-
dem wichtige Leitmotive analysiert und bewertet werden.

Ein omniprisentes Motiv in der Kinder- und Jugendliteratur zum
2. Weltkrieg ist das des verfolgten Juden. Wie bereits erwdhnt, unterliegt
die Darstellung hiufig eindimensionalen Klischees, die eine verzerrte
Realitit transportieren, so dass hierauf besonderes Augenmerk zu rich-
ten ist.

A GUIDED TOUR OF SUFFERING
To your left, perhaps your right,

perhaps even straight ahead,

you find a small black room.

In it sits a Jew.

He is scum. He is starving.

He is afraid.

Please — try not to look away. (BT 145)%

Die jiidische Hauptfigur Max Vandenburg wird im Text sehr detailliert
geschildert. Trotzdem verschwindet die individuelle Personlichkeit im-
mer wieder hinter einer allgemeinen Titulierung. Oft ist er nicht Max,
sondern ,the Jew“ (BT 514). Er ist ,the Jew“ (BT 514), weil hiermit alles

31 Heike Deckert-Peaceman: Jiidisches Kinderleben im Zeichen des Holocaust in Bilder-
buch und Kinderbuch. Aspekte der Vermittlung eines schwierigen Themas. In:
Glasenapp (Hg.), Kriegs- und Nachkriegskindheiten, S. 179-195, hier S. 192.

32 BT = Markus Zusak: The Book Thief. London 2007.
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gesagt ist und sein Schicksal bereits zu Anfang determiniert scheint.
Unabhingig von positiven wie negativen Facetten seines Charakters ist
er als Jude unwiderruflich stigmatisiert und entindividualisiert. Schluss-
endlich wird ihm auch das Recht einer menschlichen Existenz genom-
men: ,no, they were not men and women, they were Jews“ (BT 399). Zu
dieser psychischen Folter kommen die korperlichen Qualen in Form
von aktiven Misshandlungen, aber vor allem auch die der bewusst er-
zwungenen Verwahrlosung: ,The Jew was filthy.“ (BT 217) Die Beto-
nung negativer duflerliche Attribute ist fester Bestandteil der nationalso-
zialistischen Propaganda. Die Verfolgung, die Angst und das Leben am
Existenzminimum resultieren in genau dem, was die deutschen Hassti-
raden verkiinden. Max ist gezwungen, sich in dunklen, kleinen Rdumen
verborgen zu halten, um zu iberleben. , In the morning he would return
to the basement. [...] The Jewish rat, back to his hole.“ (BT 223) Immer
wieder wird im Zusammenhang mit Max oder anderen Juden die kor-
perliche Verwahrlosung betont: ,Their eyes were enormous in their
starving skulls. And the dirt. The dirt was moulded to them.“ (BT 398)
Dieser Schmutz lisst die Menschen nicht einfach nur unsauber sein,
sondern er geht einher mit dem Verblassen der Personlichkeit, mit dem
Prozess der Entmenschlichung und der Ausgrenzung, da sich Andere
davon abgestoflen fiihlen. So auch Liesel, bei einer der ersten
Begegnungen mit Max: ,The smell of urine was still about her, as Max
had just used the paint tin before she’d come down. So ein G’stank
[Hervorh. im Orig.], she thought.” (BT 218)

Hinzu kommt das Gefiithl von {iberwiltigender Scham und Schuld,
ausgelost durch die lebensbedrohliche Situation, in die er seine Retter
gebracht hat: ,How could he do this? How could he show up and ask
people to risk their lives for him? How could he be so selfish?” (BT 176)
Auch die Erinnerungen an die zuriickgelassene Familie werden zu Ge-
danken, die kaum zu ertragen sind. Die Rettung, die ihm zuteilwurde,
wihrend sie anderen verwehrt blieb, wird fiir ihn zu einer Qual:

He clung to his mother’s hand, and that of Sarah, the nearest of his cous-
ins. ‘T won’t leave. If we all can’t go, I don’t go either.’

He was lying.

When he was pushed out by the rest of his family, the relief struggled in-
side him like an obscenity. It was something he didn’t want to feel but,
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none the less, he felt it with such gusto it made him want to throw up.
How could he? How could he? But he did. (BT 201)

Auch wenn Verzweiflung und Hoffnungslosigkeit in diesem Text eben-
so thematisiert werden wie in anderen Werken der Kinder- und Jugend-
literatur zum 2. Weltkrieg, steht Max’ Widerstand im Vordergrund. Er
wird als ,struggler (BT 175) bezeichnet. Versinnbildlichend hierfiir
wirkt das Motiv des Boxkampfes, das sich durch den gesamten Text
zieht. Die tatsdchlichen Kiampfe aus Max’ Jugend sind nur der Anfang
seiner unerschiitterlichen Entschlossenheit:

A small kid with soft tufts of hair, a beaten nose and swampy eyes, Max
was a good head shorter than his opposition. His fighting style was utterly
graceless, all bent over, nudging forward, throwing fast punches at the face
of Kugler. The other boy, clearly stronger and more skilful, remained up-
right, throwing jabs that constantly landed on Max’s cheeks and chin.

Max kept coming.

Even with the heavy absorption of punches and punishment, he continued
moving forward. Blood discoloured his lips. It would soon be dried across
his teeth. There was a great roar when he was knocked down. Money was
almost exchanged.

Max stood up. (BT 198)

Auch wenn Max seinem Gegner korperlich und taktisch unterlegen ist,
unterwirft er sich nicht ohne Gegenwehr. Dieser Boxkampf zieht sich
als Metapher durch den Text und zeigt Max als einen Gegner, der im
Geiste nicht nur gegen das anonyme nationalsozialistische Kollektiv
kampft, sondern gegen Hitler selbst:

BASEMENT VISIONS, JUNE 1941

Punches are thrown, the crowd climbs out of the walls. Max and the Fiih-
rer fight for their lives, each rebounding off the stairway. There’s blood in
the Fiihrer's moustache, as well as in his part-line, on the right side of his

head. ‘Come on, Fiihrer,” says the Jew. He waves him forward. ,Come on
Fiihrer.” (BT 267)

Als Max schlieflich in einem Todesmarsch nach Dachau wieder tatsich-
licher physischer Gewalt ausgesetzt wird, ist auch dies ein weiterer
Kampf, in dem er sich nicht erlaubt zu unterliegen: ,The whip
continued from the soldier’s hand. It landed on Max’s face. [...] Max
hoisted himself upright. Just another push-up, Max.“ (BT 517f.) Er be-
harrt darauf, weiter zu gehen und sogar dem Tode zu trotzen: ,I readied
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myself to insert my hands through the blankets. Then there was a resur-
gence — an immense struggle against my weight. I withdrew” (BT 320).

Dieser Text zeigt eine neue Perspektive der Darstellung der Juden. Er
kommt ohne Klischees aus. Selbst die Tatsache, dass Erik Vandenburg
nicht sich selbst, sondern Hans Hubermann fiir eine Arbeit in der Ka-
serne und nicht an der Front vorschligt, tragt nicht zu einer Glorifizie-
rung des jildischen Mannes bei, sondern wird niichtern und schlicht als
eine Tat bezeichnet, die aus tiefer Freundschaft resultiert: ,’Huber-
mann, sir.” The voice belonged to Erik Vandenburg. He obviously
thought that today wasn’t the appropriate time for his friend to die.”
(BT 185)

Hinzu kommt, dass Max keiner reichen Familie entstammt, sondern
schon vor der allgemeinen Diskriminierung in finanziell sehr beschei-
denen Verhiltnissen lebt: ,When he was nine, his mother was
completely broke.“ (BT 196) Im Gegensatz zu Darstellungen der Juden
in anderen populiren Werken wie Damals war es Friedrich oder The Boy
in the Striped Pyjamas ist Max keiner der Juden, die aus einer unbe-
schwerten Kindheit gerissen wurden. Sein Leben wird bereits vor der
Verfolgung als Kampf beschrieben. Die daraus resultierende unnach-
giebige Mentalitit und seine Verachtung jeglicher Kapitulation sind es,
die ihm schlussendlich immer wieder das Leben retten:

At thirteen, tragedy struck again when his uncle died. [...] The man’s face
was so accepting. [...] Where’s the fight? he wondered. Where’s the will to
hold on? [...] ‘When death captures me,” the boy vowed, ‘he will feel my fist
on his face.” (BT 196f.)

Durch die plakativ abwertende Beschreibung wird zunichst eine Distanz
geschaffen, die eine Identifikation mit ,dem Juden‘ kaum zulisst. Dies
indert sich jedoch grundlegend, da sich der Charakter immer mehr ent-
faltet und durch authentische Emotionalitit an die Empathie des Lesers
appelliert.

Ein weiteres hiufig behandeltes Motiv ist der Zwang der Massen, dem
sich die Menschen gegeniibersahen. The Book Thief illustriert deutlich
die extremen Ausmafle, die die Gefolgschaft Hitlers angenommen hat.
Der Fanatismus der Nationalsozialisten beherrscht dieses Kollektiv und
lasst es zu einem Volksheer werden, in dem das Individuum gezwungen
wird, die eigene Personlichkeit auszuléschen, um ganz fiir die Parolen
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des Fiihrers bereit zu sein: ,The crowd was itself. There was no swaying
it, squeezing through or reasoning with it. You breathed with it and you
sang its songs. You waited for its fire.” (BT 116) Fast ausnahmslos er-
fihrt dieses Heer die Unterstiitzung der Majoritit: ,As always, they were
clapped. They were spurred on“. (BT 67) Allerdings bedeutet hier Unter-
stiitzung nicht gleich Uberzeugung. Die Motive sind vielfiltig. Tatséch-
lich gibt es Menschen, die vollkommen hinter den Ideen des Fiihrers
stehen und stolz sind, ein Teil dieser ,Genialitit‘ sein zu duirfen: ,Some
kept faces that were contorted with pride and rally like Frau Diller.
(BT 67)

Es wird jedoch deutlich, dass der haufigste Beweggrund nicht Stolz
oder auch nur phlegmatischer Opportunismus ist, sondern Angst vor
folgenden Repressalien. Ein Beispiel hierfiir ist Alex Steiner, der sich
erst zur Wehr setzt, als es darum geht, seinen Sohn vor dem Eintritt in
die Armee zu bewahren. Solange er nicht betroffen ist, schwimmt er im
Strom der Massen mit: ,Alex Steiner, who stood like a human-shaped
block of wood, clapping slow and dutiful. And beautiful. Submission.
[Hervorh. durch d. Verf]“ (BT 67) Er unterwirft sich dem Zwang der
Partei und dem seiner Mitmenschen, obwohl er damit im Innersten
nicht konform gehen kann: ,Somewhere, far down, there was an itch in
his heart, but he made it a point not to scratch it. He was afraid of what
might come leaking out.“ (BT 65) Als Rudi sich eines Abends komplett
mit Kohle bemalt, um den Olympiasieger Jesse Owens zu imitieren,
versucht Steiner seinem Sohn zu vermitteln, wie gefihrlich es ist, im
Deutschland der NSDAP anders zu sein, als es das Ideal der Partei vor-
schreibt:

‘Son, you can’t go around painting yourself black, you hear? [...]

‘Why not, Papa?’

‘Because they’ll take you away.’

“Why?”

‘Because you shouldn’t want to be black people or Jewish people or anyone
who is ... not us [Hervorh. im Orig.]." [...]

He was having trouble steering the conversation. [...]

‘T just wish I was like Jesse Owens, Papa.’

This time, Mr. Steiner placed his hand on Rudy’s head and explained,
‘T know, son — but you've got beautiful blond hair and big safe blue eyes.
You should be happy with that, is that clear?’

But nothing was clear.

Rudy understood nothing [...]. (BT 65f.)
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Die Naivitit des Kindes bringt den Erwachsenen in eine Erklirungsnot,
die dadurch zustande kommt, dass es keine Erklirung gibt. Die Perspek-
tive Rudis und dessen banales Verstindnis von Gerechtigkeit und Egali-
tit unterstreichen die todliche Absurditit der deutschen Thesen wie
zum Beispiel der Rassentheorie. Auch Hans Hubermann, der anfangs
gegen die Politik der NSDAP rebelliert, versucht sich schlieRlich anzu-
passen, um seine Familie zu schiitzen. Paradoxerweise ist er gezwungen
Gewalt anzuwenden, um Liesel davon abzuhalten sich selbst in Gefahr
zu bringen:

‘T hate the Fiihrer,” she said. ‘I hate [Hervorh. im Orig.] him.’

And Hans Hubermann?

What did he do? What did he say?

Did he bend down and embrace his foster daughter, as he wanted to? [...]
Not exactly.

He clenched his eyes. Then opened them. He slapped Liesel Meminger
squarely in the face.

‘Don’t ever [Hervorh. im Orig.] say that!’ [...]

‘You can say that in our house,” he said, looking gravely at Liesel’s cheek.
‘But you never say it on the street, at school, at the BDM, never!” (BT 121f.)

Folglich wird darauf geachtet, den dufleren Schein zu wahren, um nicht
negativ aufzufallen: ,He Heil Hitlered [Hervorh. im Orig.] when it was
asked of him and he flew the flag on the right days. There was no
apparent problem.“ (BT 191) Dieses typische Schema des Mitlidufertums
wird gebrochen durch die Tatsache, dass Familie Hubermann den Ju-
den Max aufnimmt, vor allem aber jedoch durch die affektive Reaktion
Hubermanns angesichts eines jlidischen Todesmarsches durch das
Dorf. Als ein alter Mann vor den Augen der Menge zusammenbricht,
wird er von seinen Emotionen iiberwiltigt:

In a small gap in the procession, there was a man, older than the others.
(-]

Several times, he fell. [...] The ache in his arms was unbearable to watch as
they shook, trying to lift his body. They gave way one more time before he
stood and took another group of steps.

He was dead.

The man was dead.

Just give him five more minutes and he would surely fall into the German
gutter and die. They would all let him, and they would all watch.

Then, one human.

Hans Hubermann. [...]
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He made his way through the people, onto the road. The Jew stood before
him, expecting another handful of derision, but he watched with everyone
else as Hans Hubermann held his hand out and presented a piece of
bread, like magic. (BT 400f.)

Als Hans Hubermann bewusst wird, was er getan hat, empfindet er
Reue und Verzweiflung: ,‘Oh my God, Liesel, what have I done»“
(BT 402) Im Rahmen der allgemeinen Verdringung der deutschen
Schuldfrage wurden in vielen Texten ausschlielich positive Helferfigu-
ren thematisiert. Auch wenn man Hans Hubermann als durchaus posi-
tive Figur werten kann, kommt mit ihm eine véllig neue Perspektive ins
Spiel. Das Paradoxon des Hans Hubermann liegt darin, dass er immer
wieder versucht, sich dem Regime anzupassen, aber angesichts des
Leids anderer vom Mitleid tiberwiltigt wird. Dieser stindige Konflikt
zwischen seinem Gerechtigkeitsempfinden und der Angst vor den Kon-
sequenzen, die eine Weigerung sich der Partei anzuschlieRen nach sich
zieht, zeigt sich auch sehr deutlich, als der Laden einer seiner Kunden
mutwillig zerstort und die Tiir mit antisemitischen Affronts beschmiert
wird. Hubermann, der Zeuge dieser Zerstérung wird, bietet sofort seine
Hilfe an: ,‘1 will come tomorrow,” he said, ‘and repaint your door.’
Which he did.“ (BT 189) Bei dieser symbolischen Rebellion bleibt es je-
doch nicht. Empért durch die Diffamierung eines Unschuldigen be-
schlieft er impulsiv seine Bewerbung fiir den Eintritt in die NSDAP
wieder zurtickzuziehen:

He returned to where he’d come from and drove his fist onto the door and
then the window of the NSDAP. [...] ‘I can no longer join,” Hans stated.
The man was shocked. “Why not?” Hans looked at the knuckles of his right
hand and swallowed. He could already taste the error, like a metal tablet in
his mouth.

‘Forget it.” He turned and walked home. (BT 189f.)

Der moralisierende Duktus, der vielen Texten eigen ist, ist hier nicht zu
finden. Hubermanns Tat wird nicht heldenhaft glorifiziert, sondern ist
dargestellt als unfreiwilliger Akt von Menschlichkeit. Mitleid bedeutet
fur ihn wirkliches Mit-Leiden, so dass er den Drang verspiirt dieses zu
lindern. Die Reue, die Hubermann nach seinem Handeln zeigt, verleiht
dem Text eine besondere Authentizitit. Gerade dadurch, dass sein Ver-
stand sich so explizit gegen einen offenen Widerstand ausgesprochen
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hat, wird der Empathie, die ihn tiberwiltigt, eine besonders eklatante
Bedeutung verliehen.

The Book Thief thematisiert die Problematik Opportunismus und Wi-
derstand sehr ehrlich. Auf die Darstellung idealisierter, heldenhafter
Regimegegner wird verzichtet. Auch wenn Rosa und Hans Hubermann
ihr Leben riskieren, um Max Unterschlupf zu gewihren, wird deutlich,
welche Angste beziiglich der eigenen Existenz damit verbunden sind:

When a Jew shows up at your place of residence in the early hours of the
morning, in the very birthplace of Nazism, you're likely to experience ex-
treme levels of discomfort. Anxiety, disbelief, paranoia. Each plays its part,
and each leads to a sneaking suspicion that a less than heavenly conse-
quence awaits. The fear is shiny. Ruthless in the eyes. The surprising point
to make is that, despite this iridescent fear glowing as it did in the dark,
they somehow resisted the urge for hysteria. (BT 207)

Angst und Ohnmacht werden als Emotionen beschrieben, die mensch-
lich sind, jedoch nicht zwangsldufig die Oberhand behalten miissen, da
altruistische Emotionen ebenso stark sein kénnen.

Problematisch zu werten ist allerdings die relativ eindimensionale
Darstellung des Bosen durch die Person Hitlers, die immer wieder be-
tont wird. So macht Liesel ihn fiir den Tod ihres Bruders und den Ver-
lust ihrer Mutter verantwortlich: ,’Did the Fiihrer take her away?’ [...]
'T think he might have, yes.’* (BT 121) Hubermann bemdiiht sich hier
nicht um eine differenzierte Antwort, sondern belisst es bei einer Fo-
kussierung auf Hitler. Auch Rudi macht den Fiihrer fiir den Verlust
seines Vaters verantwortlich: ,’I want to kill the Fiithrer! (BT 432) Zur
gleichen Zeit sympathisiert er mit den Nationalsozialisten der Hitlerju-
gend: ,He liked his new Hitler Youth leaders and wanted to please them
[..].“ (BT 367) Hier entsteht die Gefahr einer pauschalisierten Schuld-
zuweisung, die von der tatsichlichen Kollektivschuld des Volkes ablenkt.

Ankntipfend an die Motive Massenzwang und Opportunismus nimmt
auch der Generationenkonflikt eine wesentliche Rolle ein. The Book
Thief stellt parallel zueinander zwei unterschiedliche Generationenkon-
flikte dar. Liesel wie auch Hans Hubermann Junior werden durch die
Gewalt der Nationalsozialsten ihrer Eltern beraubt. Allerdings geschieht
dies aus Griinden, die kontrir zueinander stehen.
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Wihrend Hans Junior, abgesehen von Hans Hubermanns Abwesen-
heit im 1. Weltkrieg, mit beiden Eltern und seiner Schwester aufge-
wachsen ist, hat Liesel ihren Vater nie kennen gelernt: ,she couldn’t
remember him.“ (BT 38) Allerdings ist er trotz seiner Anonymitit fest
mit einem Begriff verkniipft, der fiir Liesel ein eben solches Mysterium
darstellt wie ihr Vater selbst: ,There was really only one thing she knew
about her father. It was a label she did not understand. A STRANGE
WORD Kommunist [...].“ (BT 38) Zu Beginn des Textes ist Liesel weit
davon entfernt, verstehen zu kénnen, welche Konsequenzen die politi-
sche Einstellung ihrer Eltern nach sich zieht. Als sie von ihrer Mutter
zur Familie Hubermann geschickt wird, empfindet sie dies als Verrat:
,If her mother loved her, why leave her on someone else’s doorstep? [...]
The fact that she knew the answer — if only at the most basic level —
seemed beside the point.“ (BT 38f.) Die rationale Ebene des Verstandes
wird irrelevant, da es sich um einen Vertrauensbruch handelt, der bei
Liesel existenzielle Angste auslést, die durch niichterne Rechtfertigun-
gen nicht verbannt werden kénnen: ,Nothing changed the fact that she
was a lost, skinny child in a foreign place, with more foreign people.
Alone.” (BT 39) Der Verlust ihrer Eltern ist also verbunden mit einer
vollstindigen Enttiuschung. Als Liesel erkennt, dass ihre Eltern auf-
grund ihrer politischen Anschauungen zu Staatsfeinden diffamiert wur-
den und deshalb aus ihrem Leben verschwanden, bekommen ihre Ver-
wirrung und Verzweiflung endlich ein konkretes Gesicht: ,She saw it all
so clearly: Her starving mother, her missing father. Kommunisten
[Hervorh. im Orig.]. Her dead brother. [...] "Heil Hitler! [Hervorh. im
Orig.]” (BT 117)

Diese verbitterte Enttduschung, die Liesel zu Beginn fiir ihre Mutter
empfindet, tritt bei Hans Junior wieder auf. Auch er fiihlt sich isoliert
und verloren. Jedoch resultiert dies aus der Weigerung seines Vaters
sich anzupassen, wihrend Hans Junior den starken Drang empfindet
dazugehoren zu wollen. Das Verhalten seines Vaters hindert ihn daran
und impliziert gleichsam, dass er als Sohn von Hans Hubermann eben-
falls als Dissident zu sehen ist, wofiir er tiefe Scham empfindet:
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A SHORT HISTORY OF HANS HUBERMANN VS HIS SON

In the opinion of Hans Junior, his father was part of an old, decrepit Ger-
many — one that allowed everyone else to take it for the proverbial ride
while its own people suffered. Growing up, he was aware that his father
had been called ‘der Juden Maler’ — the Jew painter — for painting Jewish
houses. (BT 110)

Hans Junior begreift dieses Verhalten seines Vaters als elementaren
Fehler, da es ihm die Zugehorigkeit zu einem neuen michtigen Kollek-
tiv verwehrt: ,You have to go out and be part of it — despite your past
mistakes“. (BT 110) Wihrend das nationalsozialistische Regime fiir ihn
eine Akkumulation an glorreichen Idealen und Zielen reprisentiert,
nimmt er seinen Vater nur noch als erbirmlich und feige wahr: ,’It’s
pathetic — how a man can stand by and do nothing as a whole nation
cleans out the garbage and makes itself great. [...] You coward.”“ (BT 111)
Der Glaube an die neue Fithrung Deutschlands und die Verachtung, die
er fiir die Einstellung seines Vaters empfindet, sind so tibermichtig,
dass er den Verlust seiner Familie in Kauf nimmt und ihnen unwider-
ruflich den Riicken kehrt: ,The boy was gone.“ (BT 112) Er kann nicht
nachvollziehen, dass es mehr Mut erfordert, sich gegen das Regime zu
stellen, als sich von ihm mitreifen zu lassen. Die verzweifelte Rechtfer-
tigung seines Vaters prallt an ihm ab: ,’Coward? I'm [Hervorh. im Orig.]
the coward?l’* (BT 111) Wihrend Liesel geprigt ist von der traumati-
schen Erfahrung des Verlassenwerdens und der Sehnsucht nach ihren
Eltern, wird Hans Junior damit konfrontiert, dass sein Vater im 1. Welt-
krieg keinen patriotischen, heroischen Heldentod gestorben ist und sich
auch bei erneuter Gelegenheit nicht aufopfernd in den Kampf fiir sein
Land stiirzt. Somit dridngte er die Familie in eine Auflenseiterrolle. Fiir
Hans Junior stellt der 2. Weltkrieg eine Méglichkeit dar, sich von dieser
Schande, die ihm durch seinen Vater aufgebiirdet wurde, zu befreien
und ein Teil des neuen Deutschland zu werden.

Sowohl Liesel als auch Hans Junior wenden sich gegen die Instanz,
die sie als verantwortlich fiir ihr Leid erachten. Wihrend Liesel ihren
Hass auf Hitler richtet, fokussiert Hans Junior diesen auf seinen Vater.
Die Problematik des Generationenkonfliktes wird somit sehr ambivalent
dargestellt. Die unterschiedlichen Facetten dieses schwierigen Sujets
und der Umgang damit werden authentisch vermittelt, ohne dabei zu
werten. Selbst die Tatsache, dass Hans Junior wihrend des Krieges
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stirbt, wirkt nicht wie eine verdiente Sanktion, da dieses Schicksal auch
sehr positiv konnotierte Figuren erleiden. Hierauf wird im Folgenden
noch detailliert eingegangen. Diese Authentizitit wird erginzt durch ei-
ne emotionale Tiefe der Darstellung, die dem Leser weder Schuld noch
Unschuld suggeriert, sondern Empathie erzeugt. Die Darstellung des
Hans Junior, der seinen Vater mutwillig verst6ft und geblendet von ei-
ner falschen Ideologie in sein Ungliick lauft, evoziert nicht das banale
Bild des ,bosen Deutschen‘. Allerdings nimmt sie auch keine Schuld
von ihm oder rechtfertigt sein Verhalten. Es wird dem Rezipienten {iber-
lassen, wie er mit den kontroversen Komponenten umgeht.

Omnipridsent ist das Motiv des Todes, dessen Darstellung im Bereich
der Kinder- und Jugendliteratur eine prekire, aber unumgingliche Auf-
gabe ist, die in The Book Thief auf innovative Art und Weise gelst wird.
Der Tod ist hier nicht nur ein Motiv, sondern wird als auktoriale Erzihl-
instanz prasentiert, die den Rezipienten durch den anachronistisch ver-
laufenden Text fithrt. Im Prolog wird erldutert, dass die Erzahlung auf
den personlichen Aufzeichnungen der Protagonistin Liesel Memminger
beruht. Diese wurden, in Form eines Buches, von der Figur des Todes
gefunden und nun von derselben wiedergegeben. Dabei verschrinken
sich die Eindriicke des Todes als Analepsen wie auch Prolepsen mit den
autobiografischen Aufzeichnungen von Liesel: ,I have kept her story to
retell. [...] The Book Thief. If you feel like it, come with me. I will tell you
a story. I'll show you something.“ (BT 24) Die Tatsache, dass der Tod
hier als Erzdhler und Begleiter durch den Text fungiert, impliziert be-
reits die Personifikation, der er hier unterliegt. Das Abstraktum des To-
des manifestiert sich in einer Gestalt mit eindeutigen menschlichen
Zigen:

Your soul will be in my arms. A colour will be perched on my shoulder. 1
will carry you gently away. [...] The only sound I'll hear after that will be my
own breathing. [Hervorh. durch d. Verf.] (BT 14)

Des Weiteren wird in der Beschreibung eines Herzens auch der Inbe-

grift alles Lebens genannt. Im Falle des Todes ein ,dark-beating heart

[...]-“ (BT 252) Dieses Paradoxon von Leben und Tod kulminiert in der

ironischen Aussage: It kills me sometimes, how people die.“ (BT 470)

Die Distanz des Menschen zum Tode wird durch diese Effekte minima-

lisiert. Das Fremdartige, Bedngstigende wird ihm genommen: ,I do not
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carry a sickle or scythe. I only wear a hooded black robe when it’s cold.
And I don’t have those skull-like facial features [....” (BT 317) Diese
,Humanitit wird forciert durch typisch menschliche Emotionen. Unter
anderem ein extremes Mitgefiihl, das immer wieder betont wird und be-
sonders eindringlich dargestellt ist, als Liesel schlussendlich durch eine
Bombardierung aufs Neue sowohl ihre Heimat als auch ihre Familie
verliert: ,Please, again, I ask you to believe me. I wanted to stop. To
crouch down. I wanted to say. ‘I'm sorry, child.”” (BT 23) Es wird ein
durchgehend verséhnliches Bild des Todes gezeichnet. So reprisentiert
er das Ende des menschlichen Lebens verkniipft mit einer Art Heilung:

He warmed up soon after, but when I picked him up originally, the boy’s
spirit was soft and cold, like ice-cream. He started melting in my arms.
Then warming up completely. Healing. (BT 29)

Der Tod verkorpert einen Opponenten zum Leben, der Achtung vor
demselben empfindet: ,I bowed my head.“ (BT 31)

Sehr bezeichnend ist auch die Tatsache, dass vor diesem Tod nicht al-
le Menschen gleich sind, da durch ihn eine starke Wertung vorgenom-
men wird. Er ergreift Partei: ,Five hundred souls. I carried them in my
fingers, like suitcases. Or I'd throw them over my shoulder. It was only
the children I carried in my arms.“ (BT 345) Abgesehen von den Kin-
dern erzeugen auch die ermordeten Juden eine tiefe Erschiitterung. Thr
Sterben wird besonders eindringlich beschrieben und 16st beim Erzihler
selbst ein sprachloses Entsetzen aus, das an die Grenzen des Vorstellba-
ren stofit:

When their bodies had finished scouring for gaps in the door, their souls
rose up. Their fingernails had scratched at the wood and in some cases
were nailed into it by the sheer force of desperation, and their spirits came
towards me, into my arms. We climped out of those shower facilities, onto
the roof and up, into eternity’s certain breadth. They just kept feeding me.
Minute after minute. Shower after shower. [...] All of them were light, like
the cases of empty walnuts. Smoky sky in those places. The smell like a
stove, but still so cold. I shiver when I remember — as [ try to de-realise it.
[Hervorh. durch d. Verf]] I blow warm air into my hands, to heat them up.
But it’s hard to keep them warm when the souls still shiver. (BT 357)

Wihrend in den meisten anderen Texten stets Distanz gewahrt wird, ist
der Rezipient hier direkt mit Leiden und Sterben der jiidischen Gefan-
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genen konfrontiert. The Book Thief geht noch einen Schritt weiter, in-
dem hier versucht wird, das Problem der Darstellbarkeit dadurch zu 16-
sen, dass es sich von einem irdischen Leid weit entfernt. Es wird statt-
dessen eine Tortur beschrieben, die selbst den Moment des Todes iiber-
dauert: ,when the souls still shiver [...].“ (BT 357) Die Darstellung eines
Todes, der die von Menschen initiierten Griuel nicht ertragen kann,
zeigt explizit das Ausmaf}, das die Grausamkeiten der Judenverfolgung
angenommen haben:

I took them all away, and if ever there was a time I needed distraction, this
was it. In complete desolation, I looked at the world above. I watched the
sky as it turned from silver to grey to the colour of rain. Even the clouds tried
to look the other way. [Hervorh. durch d. Verf.] (BT 358)

Hier wird die humane Gestalt des Todes erginzt durch eine Personifika-
tion der Natur. Dieses Bild der Naturelemente, die das Handeln der
Menschen nicht mehr linger ertragen kénnen, unterstreicht, dass die
begangenen Verbrechen im wahrsten Sinne des Wortes ,unmenschlich
sind. Dies geht einher mit der Abwertung derer, die das Schicksal der
Juden mitzuverantworten haben und im Laufe des Krieges nun selbst
um ihr Leben fiirchten: ,I pitied them, though not as much as I felt for
the ones I scooped up from various camps in that time. [...] That base-
ment was not a washroom.“ (BT 384) Sehr plakativ wird vor allem die
Aversion gegen Hitler verdeutlicht, als Frau Diller stirbt und ihr ge-
rahmtes Portrait des Filhrers unter den Bomben der Alliierten zerbirst:
»The man was positively mugged and beaten to a glass-shattering pulp. I
stepped on him on my way out.“ (BT 534) Die negativ konnotierte, weil
fanatische Rechtsextremistin Frau Diller wird nicht weiter erwihnt,
wihrend bei typisch positiven Figuren wieder das uneingeschrinkte
Mitgefiihl des Todes zum Ausdruck kommt:

Then Rudy.

Oh, crucified Christ, Rudy ... [...] I carried him softly through the broken
street, with one salty eye and a heavy, deathly heart. With him I tried a little
harder. I watched the contents of his soul for a moment and saw a black-
painted boy calling the name Jesse Owens as he ran through an imaginary
tape. I saw him hip-deep in some icy water chasing a book, and I saw a boy
lying in bed, imagining how a kiss would taste from his glorious next-door
neighbour. He does something to me, that boy. Every time. It’s his only
detriment. He steps on my heart. He makes me cry. (BT 534f.)
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Die detaillierte Beschreibung der Figur Rudi appelliert direkt an die
Empathie des Rezipienten. Rudi wird im Moment seines Todes noch
einmal in all seinen Facetten dargestellt. Diese Schilderung bleibt nicht
an der Oberfliche, sondern zeigt auch intime Wiinsche auf. Zusammen
mit der vorhergehenden, detaillierten Gestaltung des Charakters wirkt
diese Szene sehr intensiv, ohne im negativen Sinne pathetisch zu sein.

Ein weiterer wichtiger Aspekt, der hiufig vernachlissigt wird, besteht
kontrir zu Sterben und Tod in der Problematik des Uberlebens:

It’s the leftover humans. The survivors. They’re the ones I can’t stand to
look at [...], the ones who are left behind, crumbling amongst the jigsaw
puzzle of realisation, despair and surprise. They have punctured hearts.
They have beaten lungs. (BT 15)

Hier wird Uberleben als die eigentliche Agonie beschrieben, die es zu
bewaltigen gilt. Wahrend der Tod den Akt des Sterbens verséhnlich ab-
schlief3t, ist es fiir diejenigen, die ,iibrig bleiben’, fast unméglich, einen
neuen Halt in einer Welt zu finden, die nur noch aus orientierungsloser
Verzweiflung besteht. Pragnant zeigt sich das am Beispiel von Liesel.
Beschrieben als ,an expert at being left behind“ (BT 15) wird sie zuerst
von ihren Eltern getrennt, um nach einem Neuanfang mit einer Familie
und Freunden schlussendlich wieder vor den Triimmern ihrer Existenz
zu stehen. Michael Holtzapfel reprisentiert die unzihligen Uberleben-
den, die ihre eigene Existenz nach dem Tode so vieler Anderer als uner-
tragliche, schamvolle Qual empfinden. Infolgedessen ist der Suizid fiir
ihn der einzig moégliche Ausweg:

JULY 24, 6:03 A.M.

The laundry was warm, the rafters were firm, and Michael Holtzapfel
jumped from the chair as if it were a cliff. [...] There was nothing I could
do. [...] Michael Holtzapfel knew what he was doing. He killed himself for
wanting to live. (BT 506f.)

Ebenso wie Max, der grofe Schuldgefiihle hat, weil er seine Familie zu-
riicklief, kann Michael Holtzapfel es sich nicht verzeihen, dass er auch
nach dem Tod seines Bruders und der Resignation seiner Mutter den
unbindigen Drang zu Leben in sich verspiirt: ,’Tell me, Rosa, how she
can sit there ready to die while I still want to live? [...] Why do I want to
live? I shouldn’t want to, but I do.”* (BT 492)
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The Book Thief nimmt mit dem Umgang der Todesthematik zweifellos
eine Sonderstellung in der Literatur zum 2. Weltkrieg ein. Nicht nur
durch Personifikation und Funktion des Todes als Erzihlinstanz, son-
dern vor allem durch seine persénlichen Wertungen und das omnipri-
sente Mitleid weicht er von einer herkémmlichen Darstellung ab. Er bie-
tet ein trostendes, verséhnliches Bild. Auch wenn das speziell im Be-
reich der Kinder- und Jugendliteratur als sehr harmonisch empfunden
werden mag, beinhaltet diese Darstellung auch den kritischen Aspekt
des Euphemismus, der nicht vernachlissigt werden darf. So mag es ma-
kaber und pietitlos erscheinen einen literarischen Tod zu offerieren, der
die Seelen vergaster Juden posthum von der erlittenen Angst befreit: ,I
listened to their last, gasping cries. [...] I watched their love-visions and
freed them from their fear.“ (BT 358) Allerdings bezieht sich diese Dar-
stellung lediglich auf die Phase nach dem Sterben, die ohnehin einer
subjektiven Prigung durch den Leser unterliegt. Abhingig von religio-
sen und kulturellen Faktoren variiert diese entsprechend. Der Text greift
hier nur insoweit vor, als er keine agnostische Perspektive vertritt, son-
dern eine hoffnungsvolle, die trotzdem nicht religiés bedingt ist. Der ei-
gentliche Akt des Sterbens wird sehr niichtern und unbeschénigt darge-
legt. Wihrend Frau Herrmann verzweifelt daran festhilt, dass ihr Sohn
im 1. Weltkrieg erfroren ist, wird dem Leser die Realitit nicht vorenthal-
ten: ,There was a young man parcelled up in a barbed wire, like a giant
crown of thorns.“ (BT 152) Auch die schon beschriebene Darstellung der
sterbenden, jiidischen Gefangenen negiert den Vorwurf eines unver-
hiltnismifligen Euphemismus.

Im Gegenteil findet sich in The Book Thief ein gewagter, aber produk-
tiver Umgang mit der Problematik der Darstellbarkeit. Nur wenige nar-
rative Techniken oder Metaphern konnten das Ausmafl des Entsetzens
so treffend darstellen, wie eine Personifikation des Todes, die kaum in
der Lage ist, das verfolgte Leid zu ertragen: , They keep triggering inside
me. They harass my memory. I see them tall in their heaps, all mounted
on top of each other.” (BT 319) Das Grauen ist tiberirdisch, wie sollte es
also in menschlichen Dimensionen zu begreifen sein? Wie schon er-
wihnt, kommt dem Holocaust eine besondere Rolle zu, jedoch bezieht
sich der Text auf alle Opfer des Krieges und reflektiert insofern eine
breit geficherte Perspektive. Dass diese Darstellung eine literarische As-
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thetik nicht vernachlissigt, sondern immer wieder bewusst und facet-
tenreich einsetzt, fithrt nicht zu einer Profanierung des Grauens, son-
dern bietet die Mdglichkeit Empathie anzusprechen, und bewahrt den
jugendlichen Rezipienten gleichzeitig vor Frustration.

Im Gegenteil stellt The Book Thief dem omniprisenten Grauen des
Krieges eine Reihe an Hoffnungstrigern gegentiber. Die Figur Hans
Hubermann, die in klarer Abgrenzung zu den manipulierten und passi-
ven Massen des Volkes gezeichnet ist, fand bereits Erwihnung. Be-
zeichnend ist, dass er, wie alle positiv konnotierten Figuren dieses Tex-
tes, nicht den Typus eines makellosen Helden verkérpert. Hans Hu-
bermann ist oberflichlich betrachtet keine beeindruckende Personlich-
keit:

To most people, Hans Hubermann was barely visible. An un-special per-
son. Certainly, his painting skills were excellent. His musical ability was
better than average. Somehow, though, and I'm sure you’ve met people
like this, he had the ability to appear in the background, even if he was
standing at the front of a queue. He was always just there [Hervorh. im
Orig.]. Not noticeable. Not important or particularly valuable. (BT 40)

Dieser Faktor trigt wesentlich zur Authentizitit bei. Die wahren Hel-
dentaten bestanden nicht nur aus offenen Angriffen auf das Terrorre-
gime, sondern daraus, tagtiglich aufs Neue einen Rest Menschlichkeit
zu bewahren und diesen zu teilen. Liesel spiirt bereits bei ihrer Ankunft,
dass Hans Hubermann genau diese Fahigkeit besitzt:

She saw it immediately. His manner. The quiet air around him. When he
turned the light on in the small callous washroom that night, Liesel ob-
served the strangeness of her foster father’s eyes. They were made of kind-
ness, and silver. Like soft silver, melting. Liesel, upon seeing those eyes,
understood that Hans Hubermann was worth a lot. (BT 41)

Die Farbe Silber, die sich als Leitmotiv durch den kompletten Text zieht,
ist nicht nur strikt mit Hans Hubermanns Augen verkniipft; sie ver-
sinnbildlicht allgemein Hoffnung, Warme und Liebe. Das erste Buch,
das Liesel an sich nimmt, The Gravedigger’s Handbook, hat ,silver writing
on it.“ (BT 32) Es ist insofern positiv konnotiert, als es fiir Liesel eine
wesentliche Quelle des Trostes und der Geborgenheit darstellt. Der Alt-
ruismus von Hans Hubermann beschriankt sich nicht auf Liesel, son-
dern ist eine Eigenschaft, die universalen Charakter hat. Wihrend seine

501



Yvonne Dauer

Hilfe Max gegeniiber sozusagen damit nivelliert werden kénnte, dass er
dessen Mutter versprach, ihr jederzeit zu helfen, liegt bei dem Juden,
der wihrend des Marsches zusammenbricht, keinerlei Verpflichtung
vor, ebenso wenig wie bei Herrn Kleinmann, dessen Laden er neu
streicht. Trotz der bereits diskutierten Zweifel, die ihn immer wieder
tiberkommen, und der Angst, die auch er vor dem Terrorregime ver-
splirt, tragen seine teilweise ,unbewussten‘ Handlungen dazu bei, ein
Sttick Hoftnung aufrecht zu erhalten. Dies zeigt sich auch in der Klassi-
fizierung, die durch den Tod vorgenommen wird: ,He was tall in the
bed and I could see the silver through his eyelids. His soul sat up. It met
me. Those kinds of souls always do — the best ones.“ (BT 535)

Einen weiteren essenziellen Verfechter der Menschlichkeit findet der
Leser in Rudi. Auch er wird nicht glorifiziert dargestellt, sondern betont
durch Gesten, die selbstverstindlich erscheinen, die Signifikanz und
Kraft einer aufrichtigen Freundschaft. Als Liesel von der Trauer um ih-
ren Bruder iiberwiltigt wird, steht er ihr in einer dhnlichen Weise bei,
wie Hubermann es tut. Er hilft ihr primir durch seine blofle
Anwesenheit: ,’Why did he have to die?” she asked, but still, Rudy did
nothing, said nothing. When finally she finished and stood herself up,
he put his arm around her, best-buddy style, and they walked on.”
(BT 85) Solche Handlungen bestimmen Rudis Verhalten in dem gesam-
ten Text. Als er Zeuge wird, wie ein Pilot der Alliierten nach dem Ab-
sturz seiner Maschine stirbt, schenkt er diesem seinen Teddy: ,Care-
fully, he climbed to the dying man. He placed the smiling teddy bear
cautiously onto the pilot’s shoulder. [...] The dying man breathed it [sic!]
in. He spoke. In English, he said, "Thank you.”“ (BT 495) Diese Tat
driickt durch ihre Symbolhaftigkeit mehr aus, als es durch Worte mog-
lich wire. Ebenso wie bei Hans Hubermann wird durch die erlittenen
Qualen eines Fremden Rudis Mitgefiihl direkt angesprochen. Er kann
sich diesem nicht entziehen und will es in dem konkreten Fall auch gar
nicht. Das Mitleid, das er empfindet, ist nicht das eines Deutschen, der
seinem unterlegenen Feind gegeniibersteht, sondern das eines Kindes,
das miterlebt, wie ein Mensch alleine und unter grausamen Umstinden
stirbt. Im Anbetracht dieses Elends zeigt Rudi das aufrichtige, unschul-
dige Verlangen, Trost zu spenden. Dieses Bild reflektiert wiederum die
eigentliche Grausamkeit des Krieges — die Tatsache, dass sich hinter den
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anonymen gegnerischen Parteien Menschen verbergen, unter anderem
Kinder. Gerade das Kind Rudi schenkt dem Soldaten einen letzten Mo-
ment der Menschlichkeit. Somit ist diese Szene als Appell zu verstehen:
Auch und gerade Kinder sind in der Lage, einer grausamen Welt etwas
entgegen zu setzen. Hier wird explizit an die jungen Leser appelliert,
ihren Fahigkeiten und Einschitzungen zu vertrauen. Dass Rudi ausge-
rechnet durch einen Bombenangriff der Alliierten stirbt, ist weniger als
bittere Ironie des Schicksals zu werten als vielmehr als eine weitere
grausame logische Konsequenz des Krieges: ,Was it fate? Misfortune?
[...] Of course not. Let’s not be stupid. It probably had more to do with
the hurled bombs, thrown down by humans hiding in the clouds.”
(BT 22f) Rudis Handlung ist ein Akt der Humanitit vor dem Hinter-
grund einer seelenlosen Tétungsmaschinerie. Ein weiteres Beispiel hier-
fuir ist sein Beschluss, Brot fiir die Juden auszulegen, die durch das Dorf
getrieben werden:

Rudy walked purposefully [Hervorh. durch d. Verf.] down Himmel Street
and returned from number thirty-five with a small bag and two bikes. [...]
THE CONTENTS OF RUDY’S BAG

Six stale pieces of bread, broken into quarters. [...]

Rudy passed Liesel the bag. 'Take a handful.’

"I'm not sure this is a good idea.’

He slapped some bread into her palm. ‘Your papa did.’

How could she argue? It was worth a whipping. [...]

Liesel couldn’t help herself. There was the trace of a grin on her face
[Hervorh. durch d. Verf] as she and Rudy Steiner, her best friend, distrib-
uted the pieces of bread on the road. [..] In the tree shadows, Liesel
watched the boy. How things had changed, from fruit stealer to bread giv-
er. His blond hair, although darkening, was like a candle. She heard his
stomach growl — and he was giving people bread.

Was this Germany?

Was this Nazi Germany? (BT 445f))

Neben den bisher beschriebenen Situationen eines spontanen Altruis-
mus von Hans Hubermann zeigt Rudi hier ein durchdachtes und ge-
plantes Handeln. Seine Hilfe resultiert nicht aus einem zwingenden Af-
fekt heraus, sondern aus einem willentlichen Entschluss. Auch die Tat-
sache, dass Liesel ,the trace of a grin on her face” (BT 4406) trigt, zeigt
einen neuen Aspekt von Hilfsbereitschaft auf. Wie schon erwihnt, wird
die Hilfe also in der Tat freiwillig geleistet. Die Autonomie dieser Hand-

lung impliziert jedoch nicht nur eine bewusste Unterstiitzung der Op-
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fer, sondern vor allem auch einen bewussten Widerstand gegen die Un-
terdriicker, der mit einer gewissen Genugtuung einhergeht. Sowohl Lie-
sel als auch Rudi wissen um die potentiellen Sanktionen, die ihre Aktion
nach sich ziehen konnte, lassen sich davon aber nicht beeinflussen: ,It
was worth a whipping.“ (BT 445) Hier zeigen sich Parallelen zur vorhe-
rigen Szene, bei der Rudi dem Alliierten Trost spenden will: Die Identi-
fikationsfiguren fiir die Rezipienten widersetzen sich den geltenden
Richtlinien und folgen ihrem eigenen Gewissen. Ebenso soll an die Le-
ser appelliert werden, nicht blind einer Ideologie zu vertrauen und ihr
bedingungslos zu folgen. Die grundlegend positive Darstellung Rudis
wird, ebenso wie bei Hubermann, erginzend durch Kommentare des
Todes forciert: ,he was not deserving of the fate that met him [..].”
(BT 251) Im Zusammenhang mit Rudis Tod zeigt sich wieder die Sym-
bolik der Farbe Silber. Als Liesel Rudi tot auffindet und ihn kiisst, ,soft
and true“ (BT 539), wird der Himmel als ,grey and glossy“ (BT 551) be-
schrieben: , A silver afternoon.“ (BT 551) Silber ist hier nicht mit Rudis
Tod konnotiert, sondern mit den Gefiihlen von Vertrauen und Liebe, die
Liesel fuir ihn empfindet.

Dass diese Emotionen in der Lage sind auch in der feindlichsten Um-
gebung ihre Giltigkeit zu erhalten, verdeutlicht explizit die Freund-
schaft von Liesel und Max. Grundlage dieser ist die Erkenntnis von Ge-
meinsamkeiten: ,As time passed by, the girl and I realised we had
things in common. TRAIN DREAMS FISTS [...].“ (BT 240) Durch diese
Gemeinsamkeiten wird die Egalitit von Max und Liesel, von Jude und
Nicht-Jude hervorgehoben und immer wieder betont: ,[TThe hidden Jew
and the girl slept, hand to shoulder. They breathed. German and Jewish
lungs.“ (BT 247) Neben der Tatsache, dass die Reise ins Ungewisse fiir
beide durch eine Zugfahrt beginnt, dufiert sich die Traumatisierung von
Max wie auch von Liesel in stets wiederkehrenden Albtrdumen: , During
the nights, both Liesel Meminger and Max Vandenburg would go about
their other similarity. In their separate rooms, they would dream their
nightmares [...].“ (BT 227). Das Motiv des Boxkampfes bei Max wurde
bereits erdrtert. Dieses Aufbegehren gegen die erfahrene Denunzierung
findet sich auch bei Liesel wieder. Als sie aufgrund ihrer Schwierigkei-
ten zu lesen unablissig verhshnt wird, sucht sie die offene Konfrontati-
on:
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It was Schmeikl, back for more. ‘Come on, Liesel.” He stuck the book un-
der her nose. ‘Help me out, will you?’

Liesel helped him out alright.

She stood up and took the book from him, and as he smiled over his
shoulder at some other kids, she threw it away and kicked him as hard as
she could in the vicinity of the groin. Well, as you might imagine, Ludwig
Schmeikl certainly buckled, and on the way down, he was punched in the
ear. When he landed, he was set upon. When he was set upon, he was
slapped and clawed and obliterated by a girl who was utterly consumed
with rage. [...]

She watched the whirlpool of faces, left and right, and she announced, ‘I'm
not stupid.’

No-one argued. (BT 83f)

Dieses Motiv des Kampfes wird immer wieder aufgegriffen, wenn es da-
rum geht Liesels Unterstiitzung fiir Max darzustellen. Das Szenario des
Judenmarsches, in dem Liesel Max entdeckt und versucht ihn aufzuhal-
ten, verdeutlicht ihren unnachgiebigen Willen:

The soldier took her. [...] 'T said get out!” he ordered her, and now, he
dragged the girl to the side and flung her into the wall of onlooking Ger-
mans. [..] The girl had landed sprawling with pain, but now she stood
again. She recovered and waited. She reentered. (BT 515)

Wihrend ihr Vater seinen emotionalen Kontrollverlust bereut, geschieht
das Einschreiten Liesels bewusst und voller Uberzeugung: ,Never had a
heart been so definite and big in her adolescent chest. She stepped for-
ward [...].“ (BT 513) Hier werden die Leser wiederholt sehr direkt ange-
sprochen. Liesel erweist sich in dem Moment reifer als die faktisch Er-
wachsenen, die ihrer Passivitit nicht entfliehen kénnen. Die Szene tiber-
liefert nochmals sehr eindringlich die Botschaft, dass auch Kinder und
Jugendliche etwas Wichtiges bewirken kénnen. Neben diesen physi-
schen Widerstinden ist Liesels Kampfgeist auch von grofler symboli-
scher Bedeutung. Als Max in einem seiner Tagtrdume von den Massen
der Gegner fast erdriickt wird, verkorpert Liesel seine Rettung:

Max Vandenburg could feel the fists of an entire nation. One by one they
climbed into the ring and beat him down [...] — until one last time, when he
gathered himself to his feet ... He watched the next person climb through
the ropes. It was a girl [...]. In her right hand was a newspaper. "The cross-
word,” she gently said, ’is empty,” and she held it out to him. (BT 265)
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Menschlicher Nihe wird eine existenzielle Bedeutung zugeschrieben,
wenn es darum geht Hoffnung aufrecht zu erhalten: ,When he was alo-
ne, his most distinct feeling was of disappearance. [...] He often checked
if his skin was flaking, for it was as if he was dissolving.“ (BT 260) Die
Isolation, in der sich Max befindet, gefihrdet ihn mafigeblich, weil er
gezwungen ist, sich mit seiner Angst alleine auseinander zu setzen, und
sich durch fehlende Interaktion mit anderen Menschen seiner selbst
immer weniger bewusst wird. Dies wiirde langfristig zu einer Dissozia-
tion seiner Personlichkeit fithren. Liesel und die Hubermanns symboli-
sieren die Verbindung zur Aufsenwelt, die er benétigt, um zu tiberleben:
,’Often I wish this would all be over, Liesel, but then, somehow you do
something like walk down the basement steps with a snowman in your
hands.’ (BT 322)

The Book Thief lebt von Kontrasten: Gut und Bose, Gerechtigkeit und
Ungerechtigkeit, Mitleid und Ignoranz — diese Extreme stellen die
Komplexitit der Menschen dar und die Unméglichkeit ein pauschales
Urteil zu fillen.>* Das wird von der Figur des Todes deutlich artikuliert:
I see their ugliness and their beauty, and I wonder how the same thing
can be both.“ (BT 496) Auch die Sympathietriger des Textes werden in
dieser Ambivalenz gezeigt: die Hubermanns, die immer wieder versu-
chen sich dem Regime anzupassen, ebenso wie Rudi und Liesel, die
durch wiederholten Diebstahl eine klare Affinitit fiir kleinkriminelle Ak-
tivititen beweisen. Wie schon erwihnt, fithrt das jedoch nicht zu einer
Abwertung der Charaktere, sondern durch ihre Komplexitit zu einer
Steigerung der Authentizitit. Vor dem Hintergrund des 2. Weltkrieges
werden die Begriffe von Recht und Unrecht neu definiert. Dies zeigt
sich exemplarisch auch an der Figur Arthur Berg:

The Cologne sky was yellow and rotting, flaking at the edges. He sat,
propped against a wall with a child in his arms. His sister. When she
stopped breathing, he stayed with her, and I could sense he would hold her
for hours. There were two stolen apples in his pocket. (BT 173f.)

Die Signifikanz von Freundschaft und implizite Anlage jedes Charak-
ters, Hoffnung durch kleinere oder gréflere Handlungen zu spenden,

33 Vgl. Zusak, Markus: Markus Zusak Discusses The Book Thief. www.randomhouse.com/
features/markuszusak/?detectqt=false& (aufgerufen am 16.09.2010).
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werden klar aufgezeigt. Einer potenziellen Gefihrdung der Authentizitit
durch die starke und kontinuierliche Prisenz von ,Helferfiguren®, die
stets nur temporire Makel zeigen, wird durch Charaktere entgegenge-
wirkt, die nicht nur marginal vorkommen, sondern wie Franz Deutscher
oder Viktor Chemmel eine tragende Rolle spielen.

Da bereits im Vorfeld die Bedeutung der Literatur als praventives
Mahnmal erldutert wurde, soll nun auch das Motiv der Literatur im Text
selbst untersucht werden. Schon der Titel impliziert deren grofie Be-
deutsambkeit und Symbolhaftigkeit. Diese zeigt sich zunichst darin, dass
sie fiir Protagonistin Liesel eine wichtige Quelle des Trostes darstellt.
Ohne des Lesens michtig zu sein, ist das erste gestohlene Buch, The
Gravedigger’s Handbook, bereits von essenzieller Relevanz: ,It was what it
meant that was more important. [...] 1. The last time she saw her broth-
er. 2. The last time she saw her mother.“ (BT 45) Liesel versucht mit Hil-
fe des Buches, die Vergangenheit am Leben zu erhalten, gleichzeitig
wird es fiir sie jedoch auch zu einem Mittel, um sich in ihrer neuen
Welt zurechtzufinden. Als ihr Hans Hubermann anhand dieses Buches
ermdglicht, die Scham eines nichtlichen Malheurs, resultierend aus ih-
ren Albtriumen, zu vergessen, initiiert dies den Beginn des grofen Ver-
trauens zu ihrem Pflegevater:

A patch of silence stood amongst them now. The man, the girl, the book.
He picked it up and spoke soft as cotton. [...] ’Is this yours?’ ‘Yes, Papa.’
‘Do you want to read it?” Again, ‘Yes, Papa.” A tired smile. Metallic eyes,
melting. ‘Well we’d better read it then.’ [...]

Liesel sat on cold clean sheets, ashamed, elated. The thought of bed-
wetting prodded her, but she was going to read. She was going to read the
book. The excitement stood up in her. (BT 69f.)

Diese Affinitit zu Biichern steigert sich kontinuierlich und bekommt
einen exzessiven Charakter: ,She didn’t care about the food. [...] It was
the book she wanted. [...] ’You hungry?”” Rudy asked. Liesel replied.
’Starving.” For a book.“ (BT 297) Dieser ,Hunger“ nach Literatur resul-
tiert weniger aus dem Bediirfnis nach Erweiterung ihres Wissens oder
reiner Unterhaltung, sondern ist vielmehr Ausdruck ihrer Sehnsucht
nach lebendigen, stimulierenden Impressionen. Der Anblick der Biblio-
thek Ilsa Hermanns versetzt sie in einen rauschahnlichen Zustand:
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It was one of the most beautiful things Liesel Meminger had ever seen.
With wonder, she smiled. [...] She ran the back of her hand along the first
shelf, listening to the shuffle of her fingernails gliding across the spinal
cord of each book. It sounded like an instrument, or the notes of running
feet. She used both hands. She raced them. One shelf against the other.
And she laughed. [..] How many books had she touched? How many had
she felt [Hervorh. im Orig.]? She walked over and did it again, this time
much more slowly, with her hand facing forward, allowing the dough of
her palm to feel the small hurdle of each book. It felt like magic, like beau-
ty [..]. (BT 141f)

Die metaphorische und detaillierte Sprache verdeutlicht die Sinnlichkeit
dieser Erfahrung. Die Asthetik der Literatur wird ebenso betont wie ihre
Macht, ein fast {iberirdisches Gliicksgefiihl hervorzurufen: ,A smile
appeared to have paralysed her lips.“ (BT 142) Die Tatsache, dass Liesel
schlieRlich einem Buch ihr Uberleben verdankt, verstirkt die als fast
schon tiberirdisch beschriebene Wirkung der Literatur zusitzlich: ,She
survived because she was sitting in a basement reading through the sto-
ry of her own life [...].“ (BT 502)

Das Motiv der Literatur als Lebensretter findet sich auch bei Hans
Hubermann und Max Vandenburg wieder. Hubermann wird wahrend
des 1. Weltkrieges vor einer todlich endenden Schlacht verschont, weil
er iiber immerhin mittelméfiige Schreibkenntnisse verfiigt: ,He wrote
the letters as best as he could while the rest of the men went into battle.
None of them came back.“ (BT 186) Max Vandenburg verdankt sein
Uberleben paradoxerweise Hitlers Mein Kampf. Auf der Zugfahrt dient
es ihm als Tarnung: ,In front of him, he read from the copy of Mein
Kampf. His saviour.“ (BT 164) Mein Kampf steht nicht nur symbolisch
fiir den personlichen Kampf und das Uberleben des Max Vandenburg,
sondern initiiert auch die Freundschaft zu Liesel. Ebenso wie bei der
Beziehung von Liesel und Hans Hubermann steht auch am Anfang der
Freundschaft Max’ und Liesels die Anziehungskraft der Biicher, der Lie-
sel nicht widerstehen kann: ,When Max came out, he was holding Mein
Kampf. [...] Naturally, Liesel, whilst holding the dinner, couldn’t take her
eyes off it. [...] 'Is it a good book?“ (BT 217f.) Proportional zur enger
werdenden Freundschaft der beiden gewinnt auch die Literatur immer
mehr an Bedeutung. Das gemeinsame Lesen wird zu einem vertrauten
Ritual: ,Max and Liesel were held together by the quiet gathering of
words. 'Hi, Max.” 'Hi, Liesel.” They would sit and read.” (BT 258)
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Eine neue Ebene beziiglich der Darstellung von Literatur und deren
Nutzen stellt schliefflich Max’ Tatigkeit als Schriftsteller dar. Wie Liesel
spater wandelt er sich vom Rezipienten zum Autor. The Standover Man
ist sehr autobiografisch und lisst Max’ Vergangenheit und gegenwirtige
Situation literarische Form annehmen. The Word Shaker spiegelt hinge-
gen sehr personliche, spontane Impressionen seines aktuellen Umfeldes
ebenso wider wie Emotionen der Angst, Wut und Hoffnung: ,It was a
collection of random thoughts and he chose to embrace them. They felt
true. [Hervorh. im Orig.]“ (BT 287) Fiir Max bedeutet die Méglichkeit,
sich als Autor zu betitigen, vor allem die Chance, seinen Gefiithlen auch
in der Isolation einen bedeutenden Ausdruck zu verleihen. Hinzu
kommt der Faktor einer versuchten Sinngebung. Selbst wenn Max
durch das Aufschreiben der ,random thoughts“ (BT 287) nicht in der
Lage ist, sie zu verstehen, hilft es ihm, die neue, wirre Situation schrift-
lich zu manifestieren und somit der stets prasenten, aber nicht greifba-
ren Gefahr eine Gestalt zu verleihen.

Das Resultat dieser literarischen Manifestation ist schliefllich die
Hervorhebung der Macht der Worte und die Dialektik, die untrennbar
damit verbunden ist. Diese beiden Extreme, die in The Word Shaker
durch Hitler und Liesel reprisentiert werden, sind dann wiederum auch
in der ,Realitit’ des Book Thief prisent. Es wird immer wieder betont,
dass die Gewalt Hitlers vor allem in seinen rhetorischen Fahigkeiten be-
steht:

She had seen her brother die with one eye open, one still in a dream. She
had said goodbye to her mother and imagined her lonely wait for a train
back home to oblivion. A woman of wire had laid herself down, her scream
travelling down the street till it fell sideways like a rolling coin starved of
momentum. A young man was hung by a rope made of Stalingrad snow.
She had watched a bomber pilot die in a metal case. She had seen a Jewish
man who had twice given her the most beautiful pages of her life marched
to a concentration camp. And at the centre of all of it, she saw the Fiihrer,
shouting his words and passing them around. (BT 524)

Liesel erkennt die Macht der Sprache als Ursache allen Leids, das sie seit
Beginn des Krieges erfahren musste: ,The words. Why did they have to
exist? Without them, there wouldn’t be any of this. Without words, the
Fiihrer was nothing.“ (BT 525) Diese potenzielle Brutalitit von Worten
zeigt sich auch in der Szene, in der Ilsa Hermann ihr die Kiindigung fiir
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ihre Mutter iiberreicht, was fiir Liesel zudem den Verlust der Bibliothek
bedeutet:

Now she became spiteful. More spiteful and evil than she thought herself
capable. The injury of words, Yes, the brutality of words. She [...] hurled
them at Ilsa Hermann. [...] It's about time you faced the fact that your son
is dead. He got killed! He got strangled and cut up more than twenty years
ago! [...] Blood leaked from her nose and licked at her lips. Her eyes had
blackened. Cuts had opened up and a series of wounds were rising to the
surface of her skin. All from the words. From Liesel’s words. (BT 272f.)

Einen Gegenpol hierzu bildet die Tatsache, dass Max ohne die Macht
von Liesels Worten nicht tiberlebt hitte. Als er auf dem Weg in das Kon-
zentrationslager Dachau ginzlich resigniert, erweckt Liesel seine eigene
Erzihlung The Word Shaker durch ihre Worte zum Leben und transzen-
diert somit deren elementare Botschaft der Hoffnung:

This time, she did not reach out, she stopped. Somewhere inside her were
the souls of words. They climbed out and stood beside her. ‘Max,” she said.
He turned and briefly closed his eyes as the girl continued. ‘There was once
a strange, small man,” she said. [...] ‘But there was a word shaker, too.” One of
the Jews on his way to Dachau had stopped walking now. [...] The words
were given across from the girl to the Jew. They climbed onto him. [...] Hot
tears fought for room in her eyes and she would not let them out. Better to
stand resolute and proud. Let the words do all of it. ‘Is it really you? the
young man asked,” she said. ‘Is it from your cheek that I took the seed?’
[Hervorh. im Orig.] Max Vandenburg remained standing. He did not drop
to his knees. [Hervorh. durch d. Verf] People and Jews and clouds all
stopped. They watched. (BT 515f)

Hier schliefft sich der Kreis von Autor und Rezipient wieder. Max
schreibt The Word Shaker, um seine eigenen belastenden Erfahrungen
und den Wahnsinn der Zeit besser ertragen zu kénnen, zugleich wid-
met er die Erzdhlung Liesel, um ihr begreiflich zu machen, welche
Macht sie durch ihre Sprache innehat. Als die Agonie von Max’ Existenz
ihren Hohepunkt erreicht, wird Liesel vom passiven Rezipienten zum
aktiven Kommunikator, indem sie die ehemals von Max produzierten
Worte rezitiert. Beide Parteien profitieren von Literatur also in zweierlei
Hinsicht. Zum einen erfahren sie sich durch das Schreiben wieder als
eine autonome, kraftvolle Personlichkeit und sind in der Lage signifi-
kante Gedanken weiterzugeben, zum anderen profitieren sie als Rezipi-
enten von ebendiesen geistigen Einfliissen anderer Menschen. Die sehr
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positive Wirkung auf den Leser wird zusitzlich durch das Motiv des Vor-
lesens verdeutlicht. Sowohl im Luftschutzkeller als auch bei Frau
Holtzapfel und wihrend Max’ schwerer Krankheit wird Literatur aufge-
wertet zu einem elementaren Grundbediirfnis: ,She gave The Dream
Carrier to Max as if the words alone could nourish him.“ (BT 337)

Die hier dargestellte Dialektik von der Macht der Sprache ist aufler-
dem ein Hinweis auf die starke Politisierung, der die Literatur unterwor-
fen ist. Der Inhalt von Liesels Biichern wird unmittelbar als non-
konform und subversiv wahrgenommen: ,The Shoulder Shrug, she
decided, was excellent. [...] The authorities’ problem with the book was
obvious. The protagonist was a Jew, and he was presented in a positive
light. Unforgivable.” (BT 149f.) Diese potenzielle Gefahr einer selbst-
stindigen Meinungsbildung wird vom Regime erkannt und soll durch
eine kollektive Biicherverbrennung am Tage von Hitlers Geburtstag im
Keim erstickt werden: ,We stop them reaching into our minds... [...].
(BT 116) Jegliche Literatur, die zu den Richtlinien des Regimes nicht
konform erscheint, wird als eine Art gefihrlicher geistiger Infekt darge-
stellt, vor dem das deutsche Volk geschiitzt werden muss. Zugleich wird
durch die Verbreitung von rechts-ideologischen Schriften eine sorgfalti-
ge und manipulative Propaganda betrieben: ,’And what trash is this girl
reading? She should be reading Mein Kampf’“ (BT 111)

Schlussendlich kann gesagt werden, dass The Book Thief die Signifi-
kanz der Literatur vor dem Hintergrund des 2. Weltkrieges in ihrer
komplexen Ambivalenz treffend erfasst. Der Korrelation von Autor und
Rezipient kommt eine besondere Bedeutung zu. Schreiben wird als
Therapeutikum geschildert, das helfen kann, mit traumatischen Erfah-
rungen umzugehen: ,there would be punishment and pain, and there
would be happiness, too. That was writing.“ (BT 528) Zugleich bietet
sich dem Leser die Mdglichkeit, in den niedergeschriebenen Erfahrun-
gen anderer Trost und Hoffnung zu finden. Jedoch wird Lesen im Ideal-
fall als ein Prozess verstanden, in dem nicht nur passiv ein bereits defi-
nierter Inhalt rezipiert wird, sondern auch eine Fliche fiir eigene Pro-
jektion bereitgestellt wird. Dass dieser implizierte Aufruf zum autono-
men Denken der politischen Ideologie der damaligen Zeit kontrapro-
duktiv gegeniibersteht, wird ebenso thematisiert wie die Dialektik, die
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mit der Macht des Wortes einhergeht: ,I have hated the words and I
have loved them [...].“ (BT 532)

The Book Thief bietet einen Facettenreichtum, der in der Kinder- und Ju-
gendliteratur zum 2. Weltkrieg selten zu finden ist. Das bezieht sich auf
die behandelten Sujets ebenso wie auf die dargestellten Figuren. Der
Text zeigt sowohl die Thematik des Krieges als auch das menschliche
Wesen in einer unerschépflichen Ambivalenz. Die wenigsten Charakte-
re verkdrpern hierbei eine geschlossene homogene Uberzeugung. Diese
Ambivalenz zeigt sich nicht anhand verschiedener Typen, sondern oft-
mals in einer Figur. Es wurde beziiglich der Kriterien einer ,wertvollen’
Kinder- und Jugendliteratur erldutert, dass ein Text divergente Haltun-
gen widerspiegelt und ebenso Tater wie Opfer als auch Mitldufer, Wi-
derstandskampfer und Unentschlossene darstellt. The Book Thief vermit-
telt durch diese Komplexitit der Charaktere eine besondere Authentizi-
tit, da nichts typisch oder idealisiert erscheint. Max Vandenburg ist zwar
ein verfolgter Jude, reprisentiert jedoch kein typisches Opfer. Hans Hu-
bermann ist ein Altruist par excellence, versucht sich jedoch dagegen zu
wehren. Diese Vielfalt zeigt sich auch in der Darstellung der Opfer. Der
Text hat keinen bestimmten Fokus, er nennt die jiidischen ebenso wie
die deutschen und die der Alliierten. Die Universalitit des Krieges wird
betont. Trotzdem erfihrt der Holocaust keine Assimilation, da dieses
Grauen als etwas Uberirdisches dargestellt wird, das selbst die Figur des
Todes nicht ertragen kann.

Der Umgang mit dem Problem der Darstellbarkeit erfihrt in dieser
Hinsicht eine Innovation. Lediglich die Person Hitlers wird als kontinu-
ierliches Feindbild etwas zu stark zentralisiert. Die Kollektivschuld
konnte hier noch expliziter betont und differenzierter reflektiert werden.
Zusitzlich zu den sehr breit geficherten Spektren von Sujets und Figu-
ren ist auch Literatur in allen erdenklichen Facetten und Wirkungswei-
sen vorhanden. Hierbei steht neben der therapeutischen und Hoffnung
spendenden Wirkung fiir Autor und Rezipient vor allem die dialektische
Macht des Wortes im Vordergrund. The Book Thief verfiigt zudem iiber
eine sehr metaphorische Sprache, die zusammen mit der authentischen
Darstellung den Rezipienten zwar nicht tiberwiltigt, aber iiber eine

512



Verfolgung, Angst, Tod — und Hoffnung?

Emotionalitit verfiigt, die in der Lage ist, den Leser auf mehreren Ebe-
nen anzusprechen.

Die Ergebnisse dieser Untersuchung sollten weitere Impulse setzen,
die eine innovative Darstellung der Verbrechen des 2. Weltkrieges for-
cieren. Die Aufklirung wird haufig als eine lastige Pflicht betrachtet, die
anhand von frappierend veralteten ,Klassikern‘ vollig unreflektiert prak-
tiziert wird, weil es sich eben ,so gehort’. Autoren und Rezipienten soll-
ten dem Problem des Nicht-Darstellbaren gegeniibertreten, da das ein-
zige, das noch schwerer lastet als eine Banalisierung des Geschehenen,
ein Vergessen des selbigen ist. Die Kinder-und Jugendliteratur muss be-
reit sein, neuen innovativen Werken Raum zu geben — Werken, die Kin-
der und Jugendliche nicht mit Jkorrekten Halbwahrheiten‘ erziehen,
sondern die sich trauen, durch eine literarische Asthetik auch Unterhal-
tung zu bieten, die fasziniert, ergreift und bewegt. Nur so kann Literatur
weiterhin ein Mahnmal sein, um dessen Signifikanz die nachfolgenden
Generationen nicht nur wissen, sondern sie auch fithlen.

Emotionen? Meinetwegen. Wo steht geschrieben, daf} Aufklirung emoti-
onslos zu sein hat? Das Gegenteil scheint mir wahr zu sein. Aufklirung
kann ihrer Aufgabe nur dann gerecht werden, wenn sie sich mit Leiden-
schaft ans Werk macht.**

3* Jean Améry: Jenseits von Schuld und Siihne. Bewiltigungsversuche eines Uberwiltig-
ten. Stuttgart 1977, S. 14.
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»Von dir ist nichts mehr tbrig“.
Arbeit, Familie und ldentitdt in Annette Pehnts Roman Mobbing

Joachim Riihler, Hauptfigur in Annette Pehnts Roman Mobbing (2007),
arbeitet als Angestellter der Stadtverwaltung, hatte dort einmal ein ge-
rdumiges Biiro und koordinierte Stidtepartnerschaften, den Jugendaus-
tausch und Jubildumsfeiern. Doch seitdem der stidtische Verwaltungs-
direktor ihm eine neue Chefin vorgestellt hat, sieht sich Joachim Riihler,
von seiner Frau, der namenlosen Ich-Erzihlerin des Romans, kurz Jo
genannt, zunehmend Demdiitigungen und Intrigen ausgesetzt. Laufende
Projekte werden ihm entzogen, gegeniiber seinen Kollegen weif er sich
nicht mehr zu positionieren. Eine Kiindigung und die Suche nach einer
neuen Stelle kommen fiir ihn aber nicht in Frage. Er stilisiert sich zum
Krieger im Kampf gegen die Ungerechtigkeit, die ihm am Arbeitsplatz
widerfihrt.

,Von dir ist nichts mehr iiblrig“,1 lautet schlieRlich der letzte Satz ei-
nes Abends, den die Ich-Erzihlerin und ihr Mann Jo im Streit verbracht
haben. Die Ich-Erzdhlerin wagt ihn nur leise auszusprechen, sie spiirt,
dass sie Jo Unrecht zufiigt. Thre verhaltene AuRerung verdeutlicht das
existenzielle Ausmaf3, das die berufliche Krise fiir Jo angenommen hat.
Er scheint sein inneres Gleichgewicht verloren zu haben und zu einer
anderen Person geworden zu sein.

Arbeit erscheint hier derart identititsbildend, dass der Kampf um ih-
ren Erhalt von Jo als Kampf auf Leben und Tod dargestellt wird. Er ver-
liert seine Sprache, hiufiger Schwindel iiberfillt ihn, Schlaflosigkeit
plagt ihn. Als die fristlose Kiindigung erfolgt, droht Jo zu zerbrechen.
Seine Familie sieht sich vom sozialen Abstieg bedroht. Ohne ein gere-
geltes Einkommen kann der Lebensstandard nicht gehalten werden.
Zwar kann Jo mit der Hilfe eines teuer bezahlten Rechtsanwalts einen
Prozess vor dem Arbeitsgericht gewinnen und wird innerhalb der Stadt-
verwaltung wiedereingestellt, seinen urspriinglichen Arbeitsplatz erhilt

! Annette Pehnt: Mobbing. Miinchen/Ziirich 2007, S.134. Im Folgenden zitiert als
Sigle M.
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er aber nicht zurtick. In einem telefonlosen Biiro-Container verrichtet er
Arbeit, aus der kein Gewinn gezogen und der kein Wert beigemessen
werden kann. Jo beschreibt seine Situation: ,Ich mache Scheifle, so ein-
fach ist das. Oder noch schlimmer, ich mache nichts. Ich bin ein
Nichtsnutz [...].“ (M 149)

Der Beitrag geht der Frage nach, welches Verstindnis von Arbeit den
Figuren in Mobbing zugrunde liegt und inwiefern ihr soziales Umfeld
normativen Druck auf ihre Handlungen ausiibt. Ziel ist es herauszuar-
beiten, inwieweit sich die Figuren hegemonialen schichtspezifischen
Normen unterwerfen und durch postindustrielle arbeitsweltliche Narra-
tive von Leistung und Selbstverantwortung geleitet sind. Hierzu werden
die Figuren innerhalb des im Roman dargestellten fiktiven sozialen
Raums verortet. Analysekategorien aus Pierre Bourdieus Sozialtheorie
werden hier fruchtbar gemacht, soziale Praxen, habituelle Handlungs-
muster und soziale Distinktionsmechanismen im Hinblick auf Familie
Rithler untersucht. Im Mittelpunkt des Interesses stehen die Deformati-
onen, die moderne Arbeitsformen und Sozialstrukturen verursachen
und die innerhalb des Romans am Beispiel der Familie Rithler vorge-
fithrt werden.

Hintergrund der Betrachtung bildet ebenfalls der seit Mitte der 1980er
verstirkt einsetzende Wandel der Arbeitswelt. Dieser war bedingt durch
technologischen Fortschritt, die Transformation von einer Industrie- zu
einer Dienstleistungsgesellschaft, den Anstieg der weiblichen Erwerbs-
tiatigenquote und nachhaltig spiirbare Effekte der Globalisierung. Zuvor
waren die Belegschaftsstrukturen in deutschen Betrieben durch das so-
genannte Normalarbeitsverhiltnis geprigt. Dies gewahrleistete den Ar-
beitnehmern einen vergleichsweise hohen Kiindigungsschutz. Betriebe
stellten ihre Handlungsflexibilitit vorrangig tiber ihren internen Ar-
beitsmarkt her. Die Ermdglichung flexibler Erwerbsformen sollte
schliellich dazu beitragen, den strukturellen Wandel zu bewiltigen, Ar-
beitslosigkeit zu reduzieren und wirtschaftliches Wachstum zu stei-
gern.” In diesem Zuge wird hiufig von einem sich neu herausbildenden
Arbeitnehmertypus gesprochen. Exemplarisch genannt seien hier
G. Giinter Vof8 und Hans J. Pongratz, die den Begriff des Arbeitskraftun-

2 Vgl. Sandra Buchholz: Die Flexibilisierung des Erwerbsverlaufs. Eine Analyse von Ein-
stiegs- und Ausstiegsprozessen in Ost- und Westdeutschland. Wiesbaden 2008, S. 15-40.
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ternehmers priagten: ,Die bisher vorherrschende Form des ,verberuf-
lichten‘ Arbeitnehmers wird in vielen Arbeitsbereichen abgel6st durch
einen neuen strukturellen Typus, den ,Arbeitskraftunternehmer‘. Kenn-
zeichen dieses Typus sind eine erweiterte Selbstkontrolle der Arbeiten-
den, der Zwang zur verstirkten Okonomisierung der eigenen Arbeitsfi-
higkeiten und -leistungen und eine Vertrieblichung der alltiglichen Le-
bensfithrung.“* Ob die Figuren in Mobbing diesen neuen Anforderun-
gen gerecht werden kénnen, wird im Schlussteil des Beitrags skizziert.

Zur narrativen Struktur des Romans

Mobbing ist aus Sicht der Ehefrau Joachim Riuihlers erzihlt. In der Ich-
Form schildert sie Jos berufliche Krise und deren Auswirkungen auf das
Leben der jungen Familie. Nach den erzihltextanalytischen Kategorien
Jurgen H. Petersens ist diese Erzihlform bipolar: ,Wir erfahren [...] et-
was {iber das erlebende und das erzihlende Ich [...].“* Das Verhalten der
Erzihlinstanz ist auktorial,® die Ich-Erzihlerin schildert die Geschehnis-
se aus ihrem personlichen Blickwinkel heraus, gibt zu erkennen, dass
sie diejenige ist, die erzdhlt. In Gérard Genettes Analysekategorien zum
Verhiltnis der Erzihlinstanz zur erzihlten Welt ist sie extra- wie auto-
diegetisch. Die Erzdhlinstanz befindet sich aufserhalb der erzihlten Welt
und gibt eine eigene Geschichte wieder.® Jos Erlebnisse innerhalb seines
beruflichen Kontextes werden durch die Ich-Erzihlerin vermittelt. Hin-
sichtlich ihrer Glaubwiirdigkeit und Zuverlissigkeit als Erzihlinstanz
gelten aber grundsitzliche Pramissen. Im Vergleich zum Er-Erzihler ist
der Ich-Erzahler unzuverlissiger, ,weil er nur tiber eine begrenzte, zu-

G. Gunter Vo / Hans J. Pongratz: Der Arbeitskraftunternehmer. Eine neue Grund-
form der Ware Arbeitskraft? In: Kélner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie
50 (1998), H. 1, S. 131-158, hier S. 131.
Jurgen H. Petersen: Erzihlsysteme. Eine Poetik epischer Texte. Stuttgart/Weimar 1993,
S. 56.
5 Vgl. ebd., S. 68-72.
Vgl. Gérard Genette: Die Erzidhlung. Aus dem Franz. von Andreas Knop. 2. Aufl. Miin-
chen 1998, S. 158f.
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dem subjektive Sehweise verfiigt, u. U. gar an Verschleierungen interes-
siert ist“.”

Mobbing ist zweigeteilt. Im ersten Teil Valentinstag berichtet die Ich-
Erzihlerin in assoziativ aufeinander folgenden Analepsen von der Be-
griflungsfeier fiir Jos neue Chefin bis hin zu Jos fristloser Kiindigung
und der folgenden Arbeitslosigkeit. Den Ausgangspunkt des Erzihlens
bildet der Valentinstag, zu dessen Gegenwart die Ich-Erzihlerin immer
wieder zuriickkehrt. Im zweiten Teil Sommer wird eine Ellipse vollzo-
gen: Jo hat bereits den Prozess vor dem Arbeitsgericht gewonnen, wurde
wiedereingestellt und geht seiner sinnlosen Arbeit im Container nach.
Schlusspunkt des Erzihlens bildet ein Urlaubswochenende, das Jo und
die Ich-Erzahlerin gemeinsam in einem nahe gelegenen Tal verbringen.

Im Verlauf von Jos beruflicher Krise gerdt die Ich-Erzahlerin in zu-
nehmenden Zweifel, ob sie sich auf Jos Darstellungen restlos verlassen
kann, ob seine Wahrnehmung der Arbeitssituation und Beziehungsver-
hiltnisse in seiner Abteilung konsensfihig ist. Selbst Jo kann nicht end-
giiltig beurteilen, ob er innerhalb seines beruflichen Alltags zufilligen
Verhaltensmustern oder béswilligen Absichten seiner Kollegen ausge-
setzt ist. Umso mehr findet sich die Ich-Erzihlerin in Unsicherheit, Jos
Lage, seine Auflenwirkung sowie sein Verhalten gegeniiber seiner Che-
fin und seinen Kollegen einzuschitzen und zu bewerten. Sie kann Jos
sparsame Informationen nur auslegen und ist auf seine Vertrauenswiir-
digkeit angewiesen. Entsprechend beschreibt sie ihre Situation: ,Ich
weifl nicht mehr, was stimmt. Ich weif} nicht mehr, was gelogen ist. Ich
weifl nur, dass ich Jo glauben muss.“ (M 29) Jos Kollege Markus stellt in
diesem Zusammenhang auch fiir sie eine Bezugsperson dar. Seine Au-
Rerungen bieten ihr eine Vergleichsfolie, vor der sie Jos Darstellungen
tiberpriifen kann. ,Markus war auch fiir mich ein Trost, denn solange er
das Gleiche erlebte wie Jo, wusste ich, dass es nicht an Jo lag.“ (M 64)
Als Markus kiindigt, schwindet nicht nur fiir die Ich-Erzdhlerin, son-
dern auch fiir Jo jegliche Moglichkeit der Riickversicherung. Aus Jos Be-
schreibungen heraus ist es der Ich-Erzdhlerin nicht méglich, sich ein
Bild seiner Chefin zu machen. ,Ich habe die Chefin noch nie gesehen.
Ich kann sie mir auch nicht vorstellen. Es gibt nichts an ihr, dass ich mir
vorstellen kénnte, auch wenn es anfangs mein Bemithen war.“ (M 65)

7 Petersen, Erzihlsysteme, S. 62.
518



,, Von dir ist nichts mehr tibrig“

Auch das von Jo geschilderte Verhalten seiner Abteilungskollegen ist fiir
sie nur wenig nachvollziehbar. Thr einziger Versuch, seine Kollegen di-
rekt auf die von Jo unterstellten Handlungen anzusprechen, scheitert.
Als sie im Anschluss an Jos fristlose Kiindigung zum stidtischen Ver-
waltungsgebiude fihrt, trifft sie niemanden an. (M 101) Auch das
Kommunikationsverhalten zwischen Jo und der Ich-Erzdhlerin erfihrt
im Verlauf von Jos beruflicher wie psychischer Krise nachhaltige Sto-
rungen. So fiithrt zunichst Jos Unvermdgen, seiner Frau Vorkommnisse
prizise und sachlich zu vermitteln, zu Streit: ,[...] ich verstand nichts, er
wusste mehr als ich, er war der alte Hase, ein gestandener Krieger und
Kampfer, ich wollte mir von ihm nichts erkliren lassen miissen.“ (M 98)
Als Jo schlieflich wiedereingestellt wird, droht das Gesprich zwischen
ihm und seiner Frau ginzlich zu verstummen. Zu sehr haben sich im
Laufe der Krise Gesprichsroutinen herausgebildet, die in fortwihrenden
Streit miinden: ,,Auch mit Jo habe ich begonnen, die interne Wartung
durchzufiihren. Es hilft, wir unterhalten uns kaum noch. Es gibt ja auch,
abgesehen vom Container und den Kindern, wenig zu sagen, ohne die
Kontrolle zu verlieren.“ (M 150)

So lisst sich nicht abschlief3end kliren, ob Jo tatsichlich einem Mob-
bingprozess ausgesetzt ist. Die Frage, ob er sich mit seiner harschen
Kritik an den biirointernen Machtstrukturen nicht vielmehr selbst ins
Abseits stellt und innerhalb des arbeitsweltlichen Kontexts tiber zu we-
nig Anpassungsbereitschaft wie Flexibilitit verfiigt, kann aufgrund der
erzihlerischen Primissen nicht restlos beantwortet werden. Aus den
Schilderungen Jos, die durch die Ich-Erzihlerin vermittelt werden, las-
sen sich so im Folgenden nur Indizien ableiten, die fiir einen Mobbing-
prozess sprechen kdnnten.

Jo Ruhler in seinem Verhiltnis zur Arbeitswelt

Zu Beginn der Erzidhlchronologie ist Joachim Riihler bereits arbeitslos.
Uber drei Jahre hat er sich zuvor zu seiner Arbeit in der Stadtverwaltung
kimpfen miissen. Nach Amtsantritt strukturiert Jos Chefin die Aufga-
benbereiche der Abteilung neu. Der Jugendaustausch mit Frankreich,
den Jo mafigeblich geprigt hatte, wird seinen Kollegen A. und T. tiber-
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tragen. Auf Riickfragen zur Reorganisation der Arbeitsprozesse reagiert
Jos Chefin nicht. Erstes Misstrauen gegeniiber seinen Kollegen A. und
T. befillt Jo, als er diese immer 6fter im Biiro der Chefin antrifft. Kurz
darauf spricht er im Zusammenhang mit seiner Arbeitssituation das
erste Mal von Kampf. (M 42) Jo durchsteht zwei Arbeitsjahre voller
Zweifel und Sorge, offenem Streit, Unsicherheit und Misstrauen ge-
gentiiber seiner Chefin und seinen Kollegen. Gelegenheiten, sich auszu-
zeichnen, bieten sich nicht. Schlief3lich wirkt sich die prekire Arbeitssi-
tuation auch auf seinen Korper aus. Schwindelattacken werfen ihn zu
Boden, Schlaflosigkeit zerquilt ihn. Gegeniiber seiner Frau beschreibt
er den Schwindel: ,[...] als zerbriche die Welt in zwei an den Rindern
zerfranste, pulsierende Flichen, die sich mit zunehmender Geschwin-
digkeit {ibereinander schében und wieder auseinanderdrangten, ohne je
zur Deckung zu kommen, und er miisse versuchen, in diesem Flirren
einen Punkt zu finden, auf den er schauen kénne, ohne verlorenzu-
gehen.“ (M 55) Es scheint, als habe Jo seinen Mittelpunkt verloren, von
den psychischen Belastungen und Strapazen am Arbeitsplatz zuneh-
mend an den Rand der eigenen Leistungsfihigkeit und Standhaftigkeit
gedringt. Die psychosomatischen Symptome, denen Jo sich unterwor-
fen sieht, gelten dabei als typische Begleiterscheinungen eines Mob-
bingprozesses:

Bei den Opfern von Mobbing zeigen sich sowohl kérperliche Beschwerden
als auch psychische Probleme. Bereits zu Beginn des Mobbingprozesses
treten verstirkt Stresssymptome auf, z. B. Schlafstérungen, Depressionen
und Magen-Darmprobleme. Weitere kérperliche Beschwerden sind Kopf-
schmerzen, Ubelkeit und Erbrechen, Appetitlosigkeit, Riickenschmerzen,
Atemnot, Schwindelgefiihle und SchweiRausbriiche.®

Jo verkraftet die folgende Kiindigung und die Anschuldigungen seiner
Kollegen nicht. Nachdem er das Beschwerdeschreiben A. und T.s, das
der Kiindigung zugrundeliegt, aufgenommen hat, verfillt er in tiefes
Schweigen, erstarrt formlich, zu keiner weiteren emotionalen Reaktion
mehr fihig. Jo scheint zu resignieren. (M 113f)

8 Katja Mierke / Stefan Poppelreuther: Psychische Belastungen am Arbeitsplatz. Ursa-
chen — Auswirkungen — Handlungsmdglichkeiten. 2., vollstindig neu bearb. u. erw.
Ausgabe. Berlin 2005, S. 61.
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In seiner Arbeitslosigkeit gelingt es Jo schliellich nur ansatzweise, die
ihm nun zur Verfiigung stehende Zeit gewinnbringend zu nutzen. Zwar
zeigt sich Jo zunichst willens, seiner Situation etwas abzugewinnen:
o[--.] Wir nutzen die Zeit. Wir machen jetzt endlich, was uns Spafd macht.
Ich kann lesen, schreiben, ein Instrument lernen, endlich kann ich wie-
der laufen, jetzt haben wir wieder Zeit.“ (M 23) Arbeitslos zu sein
scheint Jo aber derart zu belasten, dass er seine Vorhaben nicht in die
Tat umsetzen kann. So bemiiht er sich, mithilfe eines Ubungsbuches,
das seine Frau ihm schenkte, sich selbst das Klavierspiel beizubringen.
Nach den ersten Versuchen aber verzagt er, offenbar unfihig, an eigenes
Talent oder Potenzial zu glauben. Er scheint dringend erholungsbediirt-
tig und zu keiner eigenstindigen Leistung mehr fihig. ,Jo, der jahrelang
gekimpft hat, findet, jetzt, wo es so weit ist, seine Kraft nicht mehr. Er
ist aufgebraucht. Man kénnte auch sagen: Etwas in ihm ist zerbrochen.“
(M 14) Bald bemerkt die Ich-Erzdhlerin an Jo Ziige der Verwahrlosung:
,Als wir aus dem Haus gehen, schlift Jo noch. Er bleibt jetzt oft linger
im Bett. Eine leichte Verlotterung hat Einzug gehalten [...], selten ge-
meinsames Friihstiick, spites Anziehen, man vergisst gelegentlich das
Zihneputzen.“ (M 22) Kontrastiert wird dieses Erscheinungsbild durch
die Erinnerungen der Ich-Erzihlerin an Jo vor Einsetzen seiner berufli-
chen Krise. Jo war beliebt und kannte eine Vielzahl von Menschen. Er
war charmant und kultiviert, lud zu Theater- und Konzertbesuchen ein.
Abends kochte er aufwendig mit exotischen Zutaten nach einer Vielfalt
von Rezepten, dekorierte den Tisch mit gefalteten Servietten und fri-
schen Blumen. (M 48f))

Von seinen Freunden wird Jo bald ermutigt, sich eine neue Stelle in
einer anderen Stadt zu suchen. Jo wiegelt hingegen ab, gibt zu verste-
hen, er sei zu alt, um auf dem Arbeitsmarkt noch einmal erfolgreich
sein zu konnen. ,In meinem Alter, das weifl doch jeder, sagt er den
Freunden, die neue Berufe vorschlagen, Stellen in anderen Stidten, fang
doch einfach noch einmal neu an.“ (M 81) Tatsdchlich bewirbt sich Jo
wihrend seiner Arbeitslosigkeit insgeheim auf mehrere Stellen. Vor ei-
nem moglichen Misserfolg scheint er sich aber so zu dngstigen, dass er
seine Bemiithungen nicht anspricht. Sein zu hohes Alter ist hier zu-
nichst nur vorgeschobenes Argument. Von seiner Frau ermuntert:
»Wieso denn zu alt, du weifdt es doch nicht, du hast es doch nicht pro-
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biert“, erdffnet Jo: ,Doch habe ich es probiert.“ Die Ich-Erzihlerin sieht
es als ,[...] ein Gestindnis, er hat sich beworben, hier und da, ohne mir
davon zu erzdhlen, er hitte mich damit tiberrascht, wenn es geklappt
hitte.“ (M 81f)) Unklar bleibt hingegen, in welchem Radius sich Jo be-
worben hat, ob er in seiner Stellensuche auch Angebote aus anderen
Stadten berticksichtigt hat. Bei der beruflichen Grundsatzentscheidung
hohe Flexibilitit versus geordnetes Familienleben scheint Jo hingegen
eine eindeutige Wahl getroffen zu haben. Eine hohere Flexibilitit will er
sich nicht um den Preis erkaufen, seine Familie entwurzeln zu miissen
oder sie durch hohe Pendelzeiten langfristig aus den Augen zu verlie-
ren. Eine Festlegung innerhalb dieser Dichotomie scheint in der mo-
dernen Arbeitswelt geboten zu sein: ,Kommt man [...] den Forderungen
nach Flexibilitit und Mobilitit nach, verfolgt einen auf subtilere, aber
ebenso michtige Weise das Gefiihl, als Familienvater oder -mutter zu
scheitern.*®

So mag es einerseits konsequent erscheinen, dass Jo sich seine Wie-
dereinstellung in der Stadtverwaltung vor dem Arbeitsgericht erstreitet.
Dass sich hierdurch aber nicht die Riickkehr zu einem sinnvollen und
produktiven Arbeitsverhiltnis herstellen ldsst, muss Jo bewusst gewesen
sein. Aus der Arbeit im Container kann er kein Selbstwertgefiihl bezie-
hen, die Arbeit, die er verrichtet, erscheint wertlos.

Die Ich-Erzdhlerin in ihrer Familie und ihrem Beruf als Ubersetzerin

Die Ich-Erzadhlerin tritt zunichst in Bezug zu ihrem Mann Joachim
Riihler in Erscheinung. Sein Zerbrechen an den ihm vorgegebenen ar-
beitsweltlichen Strukturen und dessen Auswirkungen auf das junge
Familienleben bilden den Anlass ihrer Erzihlung. Die Ich-Erzihlerin
will Jo in seiner beruflichen und zunehmend identitiren Krise An-
sprechpartnerin und Stiitze sein. Thr gelingt es aber kaum, Jo in den Ge-
sprachen tiber seinen Berufsalltag Raum zu geben, das Erzihlte zu ver-
arbeiten. Zunehmende Angste um den sozialen Status der Familie
nehmen der Ich-Erzdhlerin die Moglichkeit, Jo offen und gelassen zu

° Richard Sennett: Der flexible Mensch. Die Kultur des neuen Kapitalismus. Aus dem
Amerik. von Michael Bischoff. 2. Aufl. Berlin 1998, S. 160.
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begegnen. Im Laufe der Zuspitzung von Jos beruflicher Krise nimmt
auch das Unverstindnis der Ich-Erzdhlerin seinem Verhalten gegeniiber
zu. Thre Gespriche miinden in fortlaufenden Vorwiirfen, sie folgen zu-
nehmend einem schematisch geprigten Muster. Aus Jos Erzdhlungen
heraus kann sie nur eine grob umrissene Vorstellung von seiner Chefin
und seinem kollegialen Umfeld entwickeln. Jos Stilisierung zum Krie-
ger im Kampf gegen die Ungerechtigkeit, die ihm durch seine Chefin
und seine Kollegen widerfihrt, schockiert sie zunichst. Sie kann nicht
nachvollziehen, warum Jo sich nicht zugunsten eines besseren Be-
triebsklimas mit den Umstrukturierungen, die seine Chefin einleitete,
arrangiert und mit seinen Kollegen Losungen fiir einen gemeinsamen
Umgang findet. Aus ihrer Sichtweise trugen Jos Stolz wie das Beharren
auf seinem Recht zu seiner Isolation im beruflichen Umfeld bei. ,Du
hast uns den Boden unter den Fiilen entzogen [...]. Du bist stolz und
gerecht geblieben, tapfer und ehrlich. Und wir stehen auf der Strafle.”
(M 79) Im Zuge der steten Konfrontation mit Jos Darstellung iiber-
nimmt sie im weiteren Verlauf aber Teile seines Deutungsmusters und
spricht gegeniiber anderen Gesprichspartnern selbst von Kampf und
Krieg im Zusammenhang mit Jos beruflicher Situation. (M 73) Sie hofft,
dass sich Jo nicht endgiiltiger Resignation hingibt. ,Es gefillt mir, dass
er kampferisch klingt, es ist besser, wenn er kimpft. Ich habe mich an
den Krieger gewohnt. Krieger werden verletzt und dann stehen sie wie-
der auf und ballen die Faust.“ (M 83)

Das Familienbild der Ich-Erzahlerin scheint auf konservativen Werten
zu fuflen, es baut auf Jo als einen verantwortungsvollen und verldssli-
chen Ehemann, der im Stande ist, die Familie finanziell hinreichend zu
versorgen. Thr fillt es schwer, einen Umgang mit Jos kérperlicher und
psychischer Schwiche zu finden, sie zu akzeptieren. Hinsichtlich seiner
Schwindelanfille bereitet ihr Sorge, er konne in einer ungiinstigen Situ-
ation auch das Baby fallen lassen. ,Ich sah es vor mir, der winzige wei-
che Korper sich tiberschlagend, in der Luft um sich selbst drehend, auf
den Stufen, auf dem Boden, bis eine Wut mich iiberkam, auf seine
Schwiche, die zu einer Katastrophe fiihrte, die gar nicht geschehen war
[..].“ (M 71) Zugleich erfiillt es die Ich-Erzihlerin mit Trauer, dass sie
ihrem Mann Jo so wenig helfen, ihn nicht aufrichten und vor der beruf-
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lichen Ausgrenzung bewahren kann. Auch fiir sie bleibt der Mobbing-
prozess diffus und wenig greifbar.

Mit der Geburt der Kinder gab die Ich-Erzihlerin ihren Beruf als
Ubersetzerin in der Verlagsbranche auf. Zu schlecht bezahlt war ihre
Titigkeit, als dass eine Weiterbeschiftigung lukrativ gewesen wire. Jo
begriindet die gemeinsame Entscheidung: ,Das lohnt sich ja auch wirk-
lich nicht [...].“ (M 107) Das einstweilige Ausscheiden aus dem Arbeits-
leben stellt fiir die Ich-Erzihlerin hingegen einen Verlust dar. Sie arbei-
tete aus Leidenschaft. Als Ubersetzerin hatte sie sich ein Selbstbild ent-
worfen, dass sie in Einklang mit sich selbst brachte. ,Die Arbeit war
schlecht bezahlt, aber ich arbeitete viel und schnell und, selbst bei den
mithsamen Texten, leidenschaftlich. Damals rauchte ich noch, ich safs
am Schreibtisch, arbeitete mich durch die Worte, manchmal stand ich
am Fenster und rauchte, es gefiel mir, ich gefiel mir.“ (M 106) Ihrer Ar-
beit konnte sie eine Bedeutung beimessen, in ihr vollfithrte sich ein
tibergeordneter Sinn. Dennoch fordert auch das arbeitsweltliche Gefiige,
das die Ich-Erzihlerin als freie Ubersetzerin umgab, ein hohes Maf an
Flexibilitit. Ohne dieses lie® sich in ihrer Berufsbranche keine Weiter-
beschiftigung erreichen. Auch auf die Ich-Erzahlerin wirkte sich ein all-
gegenwirtiger Konkurrenzdruck aus. Die vorldufige Babypause kommt
so einem Karrierebruch gleich, der einen Wiedereinstieg in das Berufs-
leben vorerst in weite Ferne zu riicken scheint. Die Ich-Erzdhlerin sorgt
sich, ,[...] dass man mich nach einigen Monaten vergessen konnte, dass
die Auftrige an andere, Jiingere, Bessere gehen wiirden und wahr-
scheinlich taten sie das auch, ich habe nichts mehr von meinem Verlag
gehort, einige Telefonanrufe, die ich nicht beantwortete, weil Mona
schrie oder weil mir schlecht war oder weil ich endlich Schlaf gefunden
hatte, dann keine mehr.“ (M 107) In der Folge nimmt allmihlich das
Familienleben einen der Arbeit dhnlichen Stellenwert ein. Das Fithren
des Familienhaushalts erfordert aber zunichst einen Paradigmenwech-
sel. Ordnung und Sauberkeit sind unerlisslich, das Familienleben mit
zwei Kindern setzt eine moglichst 6konomische und effiziente Haus-
haltsfithrung voraus. ,Ich habe mir die Ordnung angewéhnt, ich habe
mir den Blick der Hausfrau angewdhnt, der rasch und griindlich iiber
die Spiile, die Arbeitsfliche, tiber die Armaturen im Bad fliegt und sieht,
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was zu tun ist [...], jeden Tag von Neuem, man muss es schnell erledi-
gen, sonst hiuft es sich an.“ (M 49)

Arbeitswelt und sozialer Raum: Pierre Bourdieus Theorie der
sozialen Praxis

Um die soziale Position und mit ihr verbundene Handlungsweisen ein-
zelner Figuren in Mobbing praziser zu erfassen, werden im Folgenden
insbesondere Analysekategorien der Sozialtheorie Pierre Bourdieus
fruchtbar gemacht. Die Figuren werden innerhalb des fiktiven sozialen
Raums verortet, objektive Lebensbedingungen und mit ihr einherge-
hende Lebenspraxen werden untersucht, ,[d]as fiktionale Szenario [...]
als eines der sozialen Welt“! analysiert. Es soll geklirt werden, iiber
welche Kapitalien (6konomische, kulturelle, soziale und symbolische)
die Figuren verfiigen und wie sie versuchen, diese mit Gewinn einzu-
bringen. Ebenso soll darauf eingegangen werden, welche Habitus-
formen in Mobbing aufeinander stofen, wie Mechanismen der Distink-
tion und Abgrenzung greifen und wie das soziale Umfeld der Familie
strukturiert ist.

Pierre Bourdieu versteht die Gesellschaft als einen vertikal segmen-
tierten, sozialen Raum. Er ist Ort jeglichen sozialen Handelns. Ver-
schiedene institutionelle Felder, Klassen, Schichten und Gruppen tragen
in ihm Kimpfe um ihre jeweilige Position im Machtgefiige aus.!! Fiir
Bourdieu ist der soziale Raum eine ,[...] abstrakte Darstellung, ein Kon-
strukt, das analog zu einer Landkarte einen Uberblick bietet, einen
Standpunkt oberhalb der Standpunkte, von denen aus die Akteure in ih-

19 Andreas Dorner / Ludgera Vogt: Literatur — Literaturbetrieb — Literatur als System. In:
Heinz Ludwig Arnold / Heinrich Detering (Hg.): Grundziige der Literaturwissenschaft.
4. Aufl. Miinchen 2001 (= dtv, 30171), S. 79-99, hier S. 88.

11 vgl. Richard Miinch: Habitus, Feld und Kapital. Pierre Bourdieus Theorie der sozialen
Praxis. In: Ders.: Soziologische Theorie. 3 Bde. Bd. 3: Gesellschaftstheorie. Frankfurt
am Main/New York 2004, S. 417-454, hier S. 446.
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rem Alltagsverhalten (darunter Soziologe wie Leser) ihren Blick auf die
soziale Welt richten [Hervorh. im Orig.].“!?

Die Struktur moderner Gesellschaften beschreibt Bourdieu in den
Dimensionen Kapital, Feld und Habitus. Innerhalb des sozialen Raums
unterscheidet er drei Felder: das wirtschaftliche, das soziale und das kul-
turelle Feld. In ihnen produziert und reproduziert sich die Gesellschaft.
In jedem dieser Felder gelten spezielle Spielregeln; um zu Erfolg zu ge-
langen, sind unterschiedliche Investitionen notwendig. Wichtigstes so-
ziales Einflussmittel ist hier das Medium des Kapitals,'* das Bourdieu in
okonomisches (Geld, Grundbesitz, Produktionsmittel etc.), soziales (Be-
ziehungen, Verwandtschaft, langfristig niitzliche Verpflichtungen) und
kulturelles (inkorporiert als Bildung und Habitus, objektiviert in Form
von Kulturgiitern und institutionalisiert in Form von Titeln) Kapital un-
tergliedert.'* Symbolisches Kapital bezieht sich auf den von anderen zu-
geschriebenen Ruf, der sich aus der erworbenen Menge 6konomischen,
sozialen und kulturellen Kapitals herstellt. Als weiteres theoretisches
Element greift Bourdieu den Habitus auf, ein bestimmtes Weltbild, das
sich mit unterschiedlichen Handlungsweisen in verschiedenen Situati-
on verkniipft. Es sind: ,[...] im allgemeinsten Sinne [...] die Haltung des
Individuums in der sozialen Welt, seine Dispositionen, seine Gewohn-
heiten, seine Lebensweise, seine Einstellung und seine Wertvorstellun-
gen [..].“¥® Gesellschaftliche Machtstrukturen werden im konkreten so-
zialen Handeln durch den Habitus reprisentiert. Er fungiert als Verbin-
dung zwischen den objektiven Lebensbedingungen und den unter-
schiedlichen Praxisformen.!® ,Der Habitus bewirkt, da} die Gesamtheit
der Praxisformen eines Akteurs (oder einer Gruppe von aus dhnlichen

12 Pierre Bourdieu: Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft. Aus
dem Franz. von Achim Russer und Bernd Schwibs. Frankfurt am Main 1982 (= suhr-
kamp taschenbuch wissenschaft, 658), S. 277.

13 Vgl. Dérner / Vogt, Literatur — Literaturbetrieb — Literatur als System, S. 88.

* Vgl. Pierre Bourdieu: Okonomisches Kapital, kulturelles Kapital, soziales Kapital. Aus
dem Franz. von Reinhard Kreckel. In: Reinhard Kreckel (Hg.): Soziale Ungleichheiten.
Gottingen 1983, S. 183-198.

15 Werner Fuchs-Heinritz / Alexandra Konig: Pierre Bourdieu. Eine Einfiihrung. Konstanz
2005 (= UTB, 2649), S. 113.

16 Vgl. Christian Kremer: Milieu und Performativitit. Deutsche Gegenwartsprosa von John
von Diiffel, Georg M. Oswald und Kathrin Réggla. Marburg 2008, S. 13.
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Soziallagen hervorgegangenen Akteuren) als Produkt der Anwendung
identischer (oder wechselseitig austauschbarer) Schemata zugleich sys-
tematischen Charakter tragen und systematisch unterschieden sind von
den konstitutiven Praxisformen eines anderen Lebensstils.“! Das ge-
sellschaftlich wahrnehmbare Handeln von Akteuren rekrutiert sich aus
dem Habitus und den jeweiligen situativen Feldbedingungen. Im Hin-
blick auf den Zeichencharakter, den ein Habitus als Lebensstil innehat,
sprechen Dérner und Vogt vom sozialen Raum als gesellschaftlichem
Zeichenraum, innerhalb dessen ,soziale Praxis semiotisch objektiviert
und ,geronnen’ ist.“!® Soziale Ungleichheit wird so insbesondere symbo-
lisch reproduziert, Stilempfinden ist sozialstrukturell verankert.

Innerhalb seiner kunstsoziologischen Analysen beschreibt Bourdieu
literarische Figuren als ,mit soziologisch belangvollen Merkmalen ge-
sittigte Symbole einer jeweiligen sozialen Position.“!? Diesem Ver-
stindnis folgend soll nun Familie Rithler innerhalb des fiktiven sozialen
Raums verortet werden.

Familie Rihler: sozialer Status, Habitus und Distinktion

Familie Rithler geho6rt der oberen Mittelschicht an. Sowohl Jo als auch
die Ich-Erzihlerin scheinen tiber akademische Abschliisse zu verfiigen,
die sie fiir ihre Arbeit in der Stadtverwaltung bzw. als Ubersetzerin qua-
lifizierten. Sie haben offenen Zugang zu kulturellen Giitern jeglicher
Art, sind, was die Zeit vor Jos Arbeitslosigkeit betrifft, gut situiert und
wohnen in einem wohlhabenden Viertel. Daneben waren sie stark sozial
vernetzt. Freundschaften bestehen bzw. bestanden zu (ehemaligen) Kol-
legen und anderen Eltern, die sie aus dem Kindergarten kennen. Als
man noch regelmafig kulturelle Veranstaltungen besuchte, wurde man
von einer Vielzahl von Bekannten gegriifdt und griifite zuriick. (M 135)
Die Ich-Erzihlerin beschreibt Jo aus ihrer Erinnerung: ,Dieser Jo hatte

17 Bourdieu, Die feinen Unterschiede, S. 278.
8 Andreas Dorner / Ludgera Vogt: Literatursoziologie. Literatur, Gesellschaft, Politische
Kultur. Opladen 1994 (= WV studium, 170), S. 56.
9 Pierre Bourdieu: Flaubert. Einfithrung in die Sozioanalyse. In: Sprache im technischen
Zeitalter 25 (1987), S. 173-189, 240-255, hier S. 174.
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Kontakte und pflegte sie, man rief ihn an, manchmal auch wenn es
dringend war, nach Feierabend, sein dunkles Jackett stand ihm gut, er
lud zum Essen ein und wurde eingeladen [...].“ (M 135) Familie Riihler
verfligte iiber hohes soziales und kulturelles Kapital. Auch das ckono-
mische Kapital gentigte fiir einen gehobenen Lebensstil.

Grundsitzlich lebt die obere Mittelschicht in aussichtsreicher Lage.
Auf die untere Mittelschicht und die Arbeiterklasse sieht sie herab und
nur zur kleinen Oberschicht auf. Ihr Lebensstil basiert auf einer selbst-
sicheren Herangehensweise an jene Merkmale, die angesehenen Person
zugeschrieben werden: ,[...] beruflicher Erfolg, gute Lebensbedingun-
gen, Kleidung und Essen sowie guter Geschmack beim kulturellen Kon-
sum.“?’ Sie konstituiert sich iiber ihren Habitus und grenzt sich gegen
unter ihr liegende Schichten ab, ,erzeugt eine scharfe Grenze zwischen
dem Innen und dem Auflen der Gruppe, eine Grenze, die selbstver-
stindlich in erster Linie nach unten wirkt.“?! Ob man Zugehériger einer
bestimmtem Schicht bleibt, hingt mafdgeblich vom Erfolg auf stark um-
kimpften Mirkten ab. So sind Jos Kiindigung sowie sein ausbleibender
Erfolg auf dem Arbeitsmarkt fiir die Ich-Erzihlerin mit zunehmender
Angst um den materiellen Wohlstand der Familie verbunden. Dominant
ist die Sorge um den Erhalt der Wohnsituation. ,Wenn ich durch das
Haus gehe, iiberlege ich, was wir mitnehmen wiirden, wenn wir auszie-
hen miissten.“ (M 13) Die Familie richtete sich in ihrer Doppelhaushilf-
te ein Zuhause ein. Unter anderen Umstinden kime ein Umzug nicht
in Frage. So verdeutlicht die Ich-Erzihlerin: ,Am schlimmsten wire es
fur Mona. Sie sagt, das Haus sei ihr Freund.“ (M 13) Bei einem Umzug
in eine entsprechend giinstigere wie kleinere und schlechter ausgestatte-
te Wohnung wiirden viele Haushaltsgegenstinde, darunter insbesonde-
re Kulturgiiter wie das Klavier und ein Grofiteil der Biicher, keinen Platz
finden. Dabei ist die Ich-Erzdhlerin zunichst bemiiht, sich gedanklich
mit einer entsprechenden Verlustsituation abzufinden, im Gesprich
mogliche Einschrinkungen nicht allzu sehr zu beklagen. Sie will es
vermeiden, gegeniiber anderen eitel zu wirken: ,[...] wir brauchen auch
all diesen Platz nicht, es ist reinster Luxus, der den meisten nicht ver-

20 Miinch, Habitus, Feld und Kapital, S. 424.
21 Aida Bosch: Konsum und Exklusion. Eine Kultursoziologie der Dinge. Bielefeld 2010,
S. 54.
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gonnt ist. Ich darf es nicht laut sagen, nicht vor anderen jammern, wie
kann man tiber den Verlust von etwas jammern, das die meisten gar
nicht besitzen. Hauptsache ihr seid gesund.“ (M 13)

Zwar versucht die Ich-Erzihlerin, sich bestindig zu vergegenwirtigen,
dass gehobener Wohlstand nicht zwangsldufig Grundlage eines erfiillten
und gelingenden Familienlebens ist, vielmehr Gesundheit und kérperli-
che Unversehrtheit aller Familienmitglieder von héchster Prioritit sind.
Sorge um die Ungewissheit kiinftiger Lebensverhiltnisse befillt ihr
Denken aber unaufhoérlich, lisst einen drohenden Verlust der an Wohl-
stand gekoppelten Lebensqualitit in den Vordergrund riicken. Immer
wieder versucht sie sich vor Augen zu fithren, dass die Situation der
Familie gemessen an dem Leid anderer so schlimm nicht sein kdnne
und in Zeiten gestiegener Arbeitsmarktunsicherheit sich viele Familien
mit ganz dhnlichen Situationen zurechtfinden miissten: ,[...] warum
sollten wir schreien, es gibt fiinf Millionen Arbeitslose, Joachim Riihler
gehort dazu.“ (M 97) Eine dhnliche Argumentationsstruktur greift die
Ich-Erzihlerin auf, als sie im Anschluss an Jos Wiedereinstellung seine
Arbeitssituation im Container beschreibt: ,Der Jahrhundertsommer
steht unter der Decke und tickt im Wellblech. Wie in Indien. Und die
wiren noch froh, wenn sie so etwas hitten. Zu essen habt ihr ja wenigs-
tens. (M 125f)) Gleichsam tritt die Kontingenz des eigenen Lebensent-
wurfs in das Bewusstsein der Ich-Erzihlerin. Sie entwickelt Utopien des
Riickzugs, entwirft gedanklich neue Leben:

Wir miussen alles versuchen, wir kénnten ja auch ganz anders leben, wir
kénnten ausziehen, wir kénnten umziehen, wir konnten in einem Wohn-
wagen leben, in Frankreich, in England, auf einem Hausboot, in einer
Gartenlaube, in einer Sozialwohnung, bei Jos Mutter, wir konnten ein
Hausmeisterpaar werden, in einem Internat, in der Dritten Welt, in einem
Kinderdorf, einem Kulturzentrum, einer Industrieanlage, Jo konnte eine
Fortbildung besuchen, eine Ich-AG griinden, eine Umschulung machen
[..]- [M 107]

Dennoch gelingt es der Ich-Erzihlerin nicht, sich aus ihrem biirgerli-

chen Normen- und Wertekorsett zu befreien, Distinktionsmechanismen

abzulegen. Die sie umgebenden sozialen Strukturen werden von ihr

reifiziert, als eine Realitit sui generis hingenommen. Ein Ausbruch aus

ihnen scheint unmdglich. Die Ich-Erzihlerin vermag es nicht, sich he-

gemonialen, schichtspezifischen Regeln zu widersetzen. Auf Zeichen
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der Zugehorigkeit zur oberen Mittelschicht will sie nicht verzichten.
,Die Dingwelt dient der sozialen Inklusion und Exklusion, der symboli-
schen Scheidung und Grenzziehung — und damit der Selbstdefinition,
der Entstehung und der Sichtbarkeit einer sozialen Gruppe.“*? So sorgt
sich die Ich-Erzihlerin um den Fortbestand der sie umgebenden Haus-
haltsgegenstinde: ,Ich stelle die Spiilmaschine an, das drshnende Start-
gerdusch beunruhigt mich, weil ich fiirchte, sie kénnte kaputtgehen, wie
auch die Waschmaschine kaputtgehen kénnte, der Computer, die Es-
pressomaschine.” (M 44)

Energisch grenzt sich die Ich-Erzihlerin von ihrer Schwiegermutter
und ihren Erzihlungen von einem einfachen Leben unter widrigen
Umstinden ab. Drastisch kontrastieren diese die Ungewissheit, in der
sich die Familie nach Jos Kiindigung und den ausbleibenden Zahlungen
des Arbeitsamts befindet. ,Ich hatte auch nie was, sagt Jos Mutter tri-
umphierend, nichts hatte ich, nur fiinf Kinder. [...] Im Garten haben wir
Salat und Bohnen gehabt. Gereicht hat es nicht. Immer das Brot vom
Vortag genommen. Den Linseneintopf mit Wasser gestreckt. Konnte
man drei Tage von essen.” (M 83f.) Die Ich-Erzihlerin reagiert, indem
sie ihre Schwiegermutter mit dem Entwurf eines Lebens ohne Geld in
einer Uberflussgesellschaft konfrontiert. So sei es gemeinsam mit den
Kindern moéglich, sich von kostenlosen Proben und Werbeangeboten in
Kaufhdusern und auf Messen zu ernidhren und gut zu unterhalten. Jo
verweist jedoch auf eine wichtige Voraussetzung: ,Das Spiel funktio-
niert aber nur, wenn du anstindig angezogen bist [...].“ (M 85) Er ver-
deutlicht, wie sehr auch er soziale Ausgrenzung fiirchtet, sollten fiir an-
gemessene Kleidung die finanziellen Mittel nicht mehr aufgebracht
werden kénnen. So dient Kleidung als Mittel der Selbstdarstellung und
Reprisentation, als Merkmal der Unterscheidung und Zugehorigkeit zu
unterschiedlichen sozialen Schichten.??

Auch beim Lebensmitteleinkauf miissen sich die Ich-Erzihlerin und
Jo an die finanziell gesetzten Grenzen gewdhnen. So werden die auf-
wendigen Meniis, die Jo vor der Geburt der Kinder zubereitete (M 48f.),
kontrastiert von der Suche nach Sonderangeboten in Reklamebeilagen
(M 122).

22 Bosch, Konsum und Exklusion, S. 41.
23 Vgl. Bourdieu, Die feinen Unterschiede, S. 299f.
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Als weiteres Merkmal der Distinktion gelten der Ich-Erzahlerin die
Moglichkeiten individueller Betitigung und Teilhabe, die sie ihren Kin-
dern bieten kann. Um jeden Preis will sie vermeiden, dass ihre Kinder
von der Umbruchsituation, in der sich die Familie nach Jos Kiindigung
befindet, betroffen werden. Gleichsam gelingt es ihr nicht immer, emo-
tionale Schieflagen vor ihrer Tochter Mona zu verbergen. Als sie ihr er-
offnet, sie gehe moglicherweise bald wieder arbeiten, wihrend Jo zu
Hause bleiben kénne, um auf sie und das Baby aufzupassen, ist Mona
tief verunsichert. Die Ich-Erzihlerin iberfillt Schuldgefiihl. ,Natiirlich
ist es falsch, Mona solche Dinge zu sagen, ich beunruhige sie, ich weif
nicht, welcher Teufel mich reitet, wir wollten sie doch von alldem fern-
halten.“ (M 118) Auch die finanzielle Situation der Familie soll Mona
nicht offen gelegt werden. Am Abend des Valentinstages gehen Jo und
die Ich-Erzdhlerin aus Kostengriinden nicht aus und verbringen den
Abend zu Hause. ,|[...] Jo reibt Daumen und Zeigefinger aneinander, du
weildt, was das kostet, soll das heifden, wir haben beschlossen, unsere
Geldnot vor Mona zu verheimlichen.“ (M 116) Jos Wiedereinstellung
wirkt auch in dieser Hinsicht wie eine Erlésung fiir die Ich-Erzahlerin.
Thren Kindern kann sie anschlieffend wieder eine Vielzahl von Beschif-
tigungsangeboten erméglichen. ,Wir sind nicht arm. Joachim Riihler ist
wiedereingestellt. Wir miissen nicht ausziehen. Mona kann, wenn sie
will, tanzen, fléten, topfern und reiten. Das Baby kann, wenn es will,
tanzen, fléten, topfern und reiten. (M 123f.) Zur Feier des gewonnenen
Prozesses wird Mona gar ein spontaner Wunsch erfiillt: Sie bekommt
zwel Meerschweinchen in einem Kifig. (M 155)

Besonderen Raum nimmt der normative Druck des sozialen Umfelds
ein, dem sich die Ich-Erzihlerin ausgesetzt fiihlt. Es bereitet ihr Scham,
nicht mehr zu jenen zu gehéren, bei denen ,alles glatt geht“. (M 26) Sie
ist erleichtert, dass die Umbruchsituation, in der sich die Familie befin-
det, nach auflen hin zunichst nur eingeschrinkt zu erkennen ist. ,Auch
mir sieht niemand an, dass mein Mann zu Hause wartet, dass er viel-
leicht sogar noch schlift, dass er kein Geld mehr nach Hause bringt,
dass wir in diesem Sommer nicht in Urlaub fahren werden.“ (M 27) Jos
Zuge der Verwahrlosung, die sich im direkten Anschluss an seine Ar-
beitslosigkeit herausbilden, bereiten der Ich-Erzihlerin aber Sorgen.
Sein leicht verlottertes Auftreten, das nach auflen hin sichtbar wird, so-
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bald der Brieftriger am spiten Vormittag die Post bringt, charakterisiert
sie als ,in diesem Stadstteil nicht iiblich.“ (M 23) Uberdies scheint sie Jos
Verhalten zu belasten, da ja ohnehin immer alle vor den als idealtypisch
empfundenen psychischen wie physischen Begleiterscheinungen der
Arbeitslosigkeit warnten. (M 22) Entsprechend ist die Erwartungshal-
tung der Ich-Erzdhlerin, Jo solle die ihm nun zur Verfiigung stehende
Zeit moglichst effizient nutzen, um sich fortzubilden, als verordnete
Distinktion zu sehen. ,Das Hartz-IV-Schicksal, von dem man bisher mit
sanftem Gruseln in der Zeitung gelesen hat [...],?* soll nach Méglichkeit
nicht Einzug in das Leben der Familie Riihler halten. In seiner Kultur-
soziologie der Gegenwart Die Erlebnisgesellschaft (2005) konstatiert Ge-
rhard Schulze: ,Gerade in Zeiten gestiegener Arbeitslosigkeit zeigt sich
die ernsthafte Seite der Erlebnisgesellschaft. Im Verhiltnis zu dem Mo-
tiv, Geld zu verdienen, ist das Motiv, sich sinnvoll zu beschiftigen und
gebraucht zu werden, immer wichtiger geworden.“”® Jos Unfihigkeit,
sich durchgehend sinnvoll zu beschiftigen, bestirkt die Angst der Ich-
Erzdhlerin vor sozialem Ausschluss. Erst Katrin kann auf sie beschwich-
tigend einwirken und hebt Jos psychisches Befinden tiber seine Auflen-
wirkung: ,Aber er tut nichts, sage ich zu Katrin, er kénnte doch jetzt al-
les Mégliche machen, das wollte er ja auch, jetzt machen wir uns eine
schone Zeit, hat er gesagt. Das hat er vielleicht gesagt, sagt Katrin, aber
das kann er nicht im Ernst gemeint haben. Er steht unter enormem psy-
chischem Druck, das darfst du nicht vergessen.“ (M 44f))

Einhergehend mit der Angst vor Ausschluss durch Beschiftigungslo-
sigkeit scheint ihre Sorge zu sein, an bildungsbiirgerlichen Diskursen
nicht mehr weiter partizipieren zu kénnen. Im Gegensatz zur Situation
vor dem einsetzenden Mobbingprozess und Jos Arbeitslosigkeit sind
nun keine Theater- und Konzertbesuche mehr méglich. Auch Kino-
abende oder das Lesen von Biichern sind vorerst ausgeschlossen, ebenso
geht das Reisen als Zeichen der Distinktion verloren. Grundsitzlich
scheint der Ausschluss von anspruchsvoller und gehobener biirgerlicher
Konsumtion mit sozialem Ausschluss verkniipft zu sein. Schulze hebt

2 Wolfgang Schneider: Grabenkampf zwischen Schreibtisch und Kaffeemaschine. In Lite-
raturen 8 (2008), H 1/2, S. 51-52, hier S. 51.
% Gerhard Schulze: Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegenwart. 2. Aufl.
Frankfurt am Main/New York 2005, S. VII.
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hier die Bedeutung des Konsumverhaltens hervor: ,Wir registrieren ge-
nau, wer was anhat, wir erzihlen uns, was wir im Urlaub gemacht ha-
ben, wir griinden Freundschaften wegen einer gemeinsamen Vorliebe
fir eine bestimmte Musikrichtung und gehen zu jemandem auf Dis-
tanz, dessen Wohnungseinrichtung uns geschmacklos erscheint. Nach
wie vor ist Konsum demonstrativ, nach wie vor beidugt einer den Kon-
sum des anderen.“?

Als die Familie von Freunden unterstiitzt wird, die selbst gebackenen
Kuchen und abgelegte Kleider fiir die Kinder bringen, glaubt Jo, dass
jene Freundschaften spitestens dann zerbrichen, wenn die Familie
Hartz IV beztge. Zweifel iiberfillt ihn, ob Beziehungen bestehen blei-
ben, sollte die randstindige Existenz der Familie auch nach auflen hin
sichtbar werden. Bereits vor Jos Arbeitslosigkeit scheint der Kontakt zu
Freunden eingeschrinkt. Die Ich-Erzihlerin berichtet von den wenigen
Abenden, an denen Jos Arbeitssituation nicht Gesprichsgegenstand ist:
J[--.] wir gingen, wenn Mona im Bett war, Arm in Arm durch unseren
Stadtteil und schauten zu den Fenstern hoch, hinter denen Leute wohn-
ten, die wir kannten.“ (M 92) Zu spontanen Besuchen kommt es hinge-
gen nicht. Die prekdre Lage der Familie, die im Gesprich mit Freunden
zumindest hinreichend thematisiert wurde, scheint zur sozialen Aus-
grenzung beizutragen. ,Ungliickliche Freunde sind auf Dauer sehr an-
strengend. Sie reden immer {iber das Gleiche.“ (M 139)

Umso erleichterter ist die Ich-Erzihlerin, als Jo seinen Prozess vor
dem Arbeitsgericht gewinnt, die Moglichkeit besteht, Integritit inner-
halb des sozialen Umfelds wiederherzustellen, habituellen Gewohnhei-
ten nachzukommen und Zugehoérigkeit anzuzeigen.

Die Nachbarn im grofRen Fenster direkt gegeniiber stehen nun nicht mehr
frither auf als wir. Unsere Espressomaschine ist kleiner, aber Jo bedient sie
jeden Morgen, jeden Morgen stehen wir auf wie alle, wir gehéren wieder
dazu. Wenn sie zu uns heriiberschauen, sehen sie Jo mit aufgekrempelten
Armeln, bereit fiir das Tagwerk, die kleinen, feinen Rituale verrichten, an
denen man sehen kann, wer dazugehort. [M 143f]

Im Freundeskreis scheint entsprechend die normative Erwartung zu be-
stehen, die Familie kénne nach Jos Uberwindung der Arbeitslosigkeit
einen Neubeginn wagen und in ein gliickliches Leben zuriickfinden.

26 Ebd., S. 194f.
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JJetzt, dachten alle, kénnten wir wieder mit dem Gliick der anderen
mithalten, man hitte wieder Ankniipfungspunkte, wir kénnten wieder
ins Kino, Biicher lesen, Urlaub machen, wir hitten endlich wieder ein
offenes Ohr fiir andere.“ (M 139)

Doch die Umstinde, die Jos Wiedereinstellung begleiten, seine wert-
lose Arbeit im Container, die sich nicht als Grundlage sozialer Wert-
schitzung eignet, scheinen einer Wiedereingliederung der Familie ent-
gegenzuwirken. Vorrangig ist es hier die Auflendarstellung der Ich-
Erzihlerin, die bei Freunden fiir Verwunderung und Unverstindnis
sorgt. Threr Freundin Xenia beschreibt sie Jos neue Arbeitssituation:
J[--] jetzt sitzt er in einem Container und macht Miill“, worauthin diese
fassungslos reagiert: ,Wenn du ihm das einredest [...], dann machst du
ihn doch fertig.“ (M 147) Die Ich-Erzihlerin vermag es nicht, Jo Mut zu-
zusprechen, ihm Selbstwertgefithl zu vermitteln und seiner Eigendar-
stellung vom nichtsnutzigen Mitarbeiter (M 149) entgegenzuwirken. Jo,
der vom einst erfolgreichen Organisator innerhalb der Stadtverwaltung
zum Zuarbeiter degradiert wurde, weist hinsichtlich seiner urspriingli-
chen Qualifikationen Statusinkonsistenz auf, die die Ich-Erzihlerin im
sozialen Umfeld nicht zu kommunizieren weif3. ,Nur eine Korrespon-
denz der verschiedenen Zuschreibungen, die man von anderen auf-
grund der personlichen Ressourcen erhilt, ermdéglicht es dem Subjekt,
eine soziale Identitit fiir andere auszubilden, die dann wiederum wis-
sen, ,mit wem sie es zu tun haben‘, was sein gesellschaftlicher ,Wert*
ist.“” Von den Zuschreibungen, die Jo vor seiner Krise erhielt, ist aus
Sicht der Ich-Erzdhlerin ,fast nichts mehr iibrig.“ (M 136) Sie spezifi-
ziert: ,Nicht mehr {ibrig sind: sein Ubermut, seine Weltgewandtheit, die
gelben Rosen, das Griiflen und Gegriiitwerden, seine Kraft, das Biiro,
die Reisen, die Mitbringsel, der Glanz in seinen Augen, die Entschlos-
senheit, die Telefonanrufe.“ (M 136)

Die Stiitzpfeiler von Jos sozialer Wertschitzung scheinen durch seine
prekire Arbeitssituation sowie deren Auswirkungen auf seine Psyche
weggebrochen zu sein. So schliefdt die Ich-Erzihlerin die Frage an: ,Wie
soll er jetzt noch wissen, was er wert ist?“ (M 136)

%7 Sighard Neckel: Status und Scham. Zur symbolischen Reproduktion sozialer Ungleich-
heit. Frankfurt am Main/New York 1991 (= Theorie und Gesellschaft, 21), S. 224.
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Als Jo und die Ich-Erzihlerin zu ihrem Urlaubswochenende aufbre-
chen wollen, finden sie nur mit Miihe eine Méglichkeit, ihre Kinder in
Betreuung zu geben. Die Ich-Erzidhlerin sendet E-Mails an Freunde und
Verwandte, telefoniert, spricht personlich vor. Letztlich erklart sich aber
nur Jos Mutter bereit, die Kinder fiir ein Wochenende zu versorgen. Alle
anderen Angesprochenen haben offenbar weder Zeit noch Interesse, Jo
und seiner Frau auszuhelfen. (M 163) Die soziale Einbindung der Fami-
lie scheint nachhaltig gestort.

Sport und Leistungsfihigkeit

Jos berufliche Krise und seine psychische Verfassung sind auch an den
Niedergang seiner sportlichen Leistungsfihigkeit gekniipft. Wihrend
die Ich-Erzdhlerin regelmiflig das Fitnessstudio besucht, ist Jo nicht fi-
hig, sich koérperlich fit zu halten, einem regelmifligen Sport nachzuge-
hen. Fiir beide ist eine geregelte korperliche Ertiichtigung hingegen Ba-
sis von Gesundheit und Wohlbefinden. Als die Ich-Erzidhlerin im Friih-
jahr furchtet, krank zu werden, entgegnet Jo: ,Aber [...] wir zahlen fiir
deine Gesundheit, der Sport, wieso hilft das nicht.“ Die Ich-Erzihlerin
versichert: ,Es hilft ja [...], mein Bauch, mein unterer Riicken, meine
Haltung, meine innere Haltung [...].“ (M 122)

Beim Aufbruch zum Fitnessstudio wird die Ich-Erzdhlerin von Jo mit
den Worten verabschiedet: ,Lass es dir mal richtig gut gehen.“ Sie erwi-
dert jedoch: ,[...] wieso gut gehen, ich mache Sport, nicht Urlaub.“ Oh-
nehin scheint die Ich-Erzihlerin mit Sport noch etwas anderes zu ver-
kntipfen. Thre Eindriicke im Fitnessstudio gibt sie so wieder: ,Das Son-
nenlicht steht gleichgiiltig auf der schweigenden Arbeit der Korper [...].
Eine helle Geschiftigkeit, jeder hat etwas zu tun, auch ich habe mein
Pensum noch nicht bewiltigt.“ [Hervorh. durch d. Verf.] (M 74) Sport ist
hier vor allem Arbeit, die Ziichtigung des eigenen Koérpers. Auch diese
Arbeit ist an Leistung gekoppelt, ein Pensum, das es zu erfiillen gilt. Der
Begriff Arbeit und mit ihm verbundene Vorstellungen haben in den ver-
gangenen Jahrzehnten einen Bedeutungswandel durchlaufen?® So be-
zieht sich Arbeit lingst nicht mehr ausschliefRlich auf das Feld der Er-

28 Vgl. u. a. Kremer, Milieu und Performativitit, S. 51.
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werbsarbeit. ,Heute wire es naiv von Arbeit nur im Sinne von Erwerbs-
arbeit zu sprechen. Auch die Freizeit bekommt den Charakter von Ar-
beit. Man kennt ihn, den Freizeitstress, das Work-Out im Fitness Club,
das eigentlich ,Work* ist, die Verabredung zum Tennis, den Zwang zur
kérperlichen Fitness.“?? Kérperliche Fitness dient hier ebenfalls als Dis-
tinktionsmerkmal. Aktive Beteiligung an bestimmten Sportpraktiken ist
immer gebunden an Faktoren wie soziale Lage und Bildung. ,Ob der
eigene Korper als Quelle von Selbstwertgefithl und Asthetik oder als
Quelle von Beklemmung und Miidigkeit von Stolz oder Schmerz und
Unzufriedenheit erlebt wird, wird durch die Schichtzugehérigkeit nach-
haltig beeinflusst.“** Entsprechende Bedeutung misst ihr die Ich-
Erzihlerin bei, eine Abmeldung vom Fitnessstudio ist fiir sie schwer
vorstellbar. Sport ist fiir sie ein Merkmal des personlichen Erfolgs wie
der Selbstbestimmung: ,Katrin kénnte stindig Sport machen, auch Jo,
selbst die Chefin, alle kénnten sich stirken und straffen, nur ich kann
nicht tun, wonach mir ist, aber hier bin ich doch und ziehe einen Eisen-
biigel nach unten [...].“ (M 73) Umso unbegreiflicher erscheint der Ich-
Erzahlerin, dass Jo sich korperlich verkommen lisst, die ,Freizeit’, die er
durch die Arbeitslosigkeit plotzlich hat, nicht zum Training nutzt. Vor
seiner Krise war Jo demgegentiber gut in Form: ,Jo war gut im Training,
frither ist er Marathon gelaufen, seitdem die Kinder da sind nur noch
Halbmarathon, jetzt gar nicht mehr.“ (M 6) So fordert ihn seine Frau
auf, aktiver zu werden, das Laufen wieder zu beginnen. ,Ich mdochte,
dass er wieder liuft [...], aber er strdubt sich, lass mich doch einmal ma-
chen, was ich will, sagt er[...].“ (M 53)

Auch in Jos Arbeitszusammenhang wird hiufig tiber Sport gespro-
chen. Korperliche Betitigung und Fitness scheinen im Kollegenkreis
normativ gefordert. Mark Siemons beschreibt in seiner Phdnomenologie
der Angestelltenkultur Jenseits des Aktenkoffers (1997) den perfekten neu-
en Angestellten: ,[Er] soll sich im Griff haben, seine Diszipliniertheit
aber zugleich als Emanzipation, Fortschrittlichkeit und Gesundheit aus-
geben.“! So wollen sich Jo und T. zum Laufen verabreden, auch wenn

29 Rudolf Richter: Die Lebensstilgesellschaft. Wiesbaden 2005, S. 23.
30 Bosch, Konsum und Exklusion, S. 55.
31 Mark Siemons: Jenseits des Aktenkoffers. Vom Wesen des neuen Angestellten. Miin-
chen/Wien 1997, S. 76.
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ein Termin nie zustande kommt. Wihrend des Betriebsausflugs erkun-
digt sich Jos Kollege Norbert: ,[...] man miisste sich tiberhaupt viel mehr
bewegen, Bewegung ist das A und O. Du liufst doch, oder?“ (M 35) Be-
ruflicher Erfolg ist diskursiv mit sportlicher Leistungsfihigkeit ver-
kntipft. Dem Joggen fillt in diesem Zusammenhang eine besondere Be-
deutung zu:

Joggen ist die perfekte Betitigung fiir den modernen Arbeitnehmer. Die
Worter Jaufen‘ und ,rennen‘ gehéren schliellich auch in ein businessna-
hes Wortfeld: Fortschritt, Geschwindigkeit und Ziel. Joggen passt zum
Geist der Zeit. [...] Laufen ist der Sport der Leistungsgesellschaft und als
solcher von jedem spielerischem Element gereinigt. Aufler der Leistung,
der zuriickgelegten Distanz, gibt es keine zusitzliche Variable [...], die in-
tervenieren und vom Wesentlichen ablenken kann: der Optimierung des
Korpers.*

Reiseziele und Orte biirgerlicher Sehnsucht

Auch das Reisen bleibt Familie Riihler verwehrt. Nach Jos gewonnenem
Prozess und seiner Wiedereinstellung sind die zu deckenden Anwalts-
kosten zu hoch, als dass man gemeinsam in Urlaub fahren kénnte. Fiir
das viel umhergereiste Ehepaar ist es ein Verzicht, der ebenfalls nach
auflen hin nicht kommuniziert wird. Auf die imaginierte Frage ,Und
warum sind Sie nicht in Urlaub?“ legt sich die Ich-Erzadhlerin die Ant-
wort parat: ,Ach, wir bleiben dieses Jahr mal hier. Die Kinder vertragen
keine langen Autofahrten.“ (M 131) Dabei sind es insbesondere die feh-
lenden Moglichkeiten des Austauschs iiber zurtickliegende oder bevor-
stehende Urlaubsreisen, welche der Ich-Erzihlerin Sorgen machen, ihr
soziale Anschlussmoglichkeiten nehmen. Reiseerzihlungen scheinen
einen hohen Distinktionsgrad zu vermitteln. Gespriche dieser Art ha-
ben ebenso eine inszenatorische Funktion:

Hierbei bedient man sich vor allem des [...] sozialen Musters der gehobe-
nen Konversation, orientiert an der Diskursstruktur gegenseitigen Herzei-
gens angeeigneter Zeichen der Hochkultur: welche Kathedralen im Urlaub
besichtigt wurden, wen man als Dirigenten von was erlebt hat, was man

32 Jakob Schrenk: Die Kunst der Selbstausbeutung. Wie wir vor lauter Arbeit unser Leben
verpassen. Kéln 2007, S. 113f.
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gelesen hat. Das Gesprich darf in die Tiefe gehen, doch geniigt durchaus
das blofle Vorzeigen angeeigneter Hochkulturzeichen, die mit einfachen
Empfindungspridikaten — schon, interessant, grofRartig usw. — garniert
werden.*

Reiseerzihlungen zeigen in diesem Sinne Zugehorigkeit an, bilden Ba-
sis eines Gesprichs iiber bereits Bekanntes oder noch zu Erkundendes.
Als Jo und die Ich-Erzdhlerin zur Feier der Wiedereinstellung Freunde
einladen, ist die vermeintliche Ungerechtigkeit, die Jo zuvor widerfah-
ren ist, nur kurzzeitig Gesprichsthema. Sehr schnell wendet man sich
scheinbar alltiglichen Gegenstinden zu: ,[...] jemand rief, auf die Ge-
rechtigkeit, und es war klar, dass damit die Sache beendet war, wir tran-
ken die Gliser aus und redeten iiber den Frithling und iiber Urlaubs-
plane [...].“ (M 140) Auch die Auflistung standardisierter Familienreise-
ziele der Ich-Erzihlerin zeigt, wie sehr die Urlaubserzihlung habituell
im sozialen Umfeld der Familie verankert ist. ,Katrin macht eine Fern-
reise. Die anderen Mamas und Papas aus dem Kindergarten fahren
nach Holland an den Strand, nach Korsika an den Strand, an die liguri-
sche Kiiste an den Strand oder in die Schweizer Alpen. Schweden. Bre-
tagne. Provence. Toskana.“ (M 131)

Daneben stellt die Reiseerzidhlung einen ausgestellten Moment der
Beziehung zwischen Jo und der Ich-Erzihlerin dar. So war es Jos Erzih-
lung tiber eine Rucksackreise durch Kanada, die die Ich-Erzihlerin auf
Jo aufmerksam machte, den Prozess des niheren Kennenlernens initi-
ierte. (M 134) Vor der Geburt der Kinder steckte man gemeinsam eine
Reihe bildungsbiirgerlicher Reiseziele ab: London, Dublin und Venedig.
(M 164)

Das Ende des Romans bildet aber schliefllich doch ein kurzes Reise-
wochenende, das erste, das Jo und die Ich-Erzihlerin seit langer Zeit
gemeinsam verbringen. Es fiihrt sie in ein Tal, das man schon einmal
zuvor durchwandert hatte. Der Wald, den man bald durchquert, wird
hier zum gebrochenen Symbol. ,Wir liefen nebeneinander auf dem
Feldweg, der in die Walder fiihrte. Es war still, die Végel sangen nicht.
Den Verkehr von der Bundesstrafle horte man kaum [...], ich sah die
Felder, sah, wie das Reh am Waldrand erstarrte, es musste uns gerochen
haben.“ (M 165f.) So gilt der Wald zwar als Symbol des , Urspriinglichen

33 Schulze, Die Erlebnisgesellschaft, S. 288.
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und der Freiheit*,** als natiirlicher Riickzugsort bietet er Erholung von
alltaglicher Hektik: ,Die harmonische, wie von Kiinstlerhand geordnete
Natur des Waldes, seine Einsamkeit und Stille fungieren [...] als Gegen-
entwurf zur uniibersichtlichen GroRstadt und zur Welt der Technik.**®
Als Ausflugs- und Reiseziel ist der Wald hier aber seiner Natiirlichkeit
beraubt. Das Zwitschern der Vogel, essenzieller Bestandteil eines jeden
Naturgenusses,® ist nicht zu vernehmen. Der Verkehr der Bundesstra-
e ist zwar kaum wahrnehmbar, wirkt aber dennoch einer Illusion von
erholsamer Abgeschiedenheit entgegen. Entsprechend verhilft das Ur-
laubswochenende der Ich-Erzihlerin und Jo nicht zu Regeneration und
Wiederherstellung, vielmehr ist der Wald Ort der Auflésung. Jo dufdert
seine Angst, die Stadtverwaltung kénne vor dem Arbeitsgericht in Beru-
fung gehen, die Familie sei bald nicht mehr in der Lage, die Anwaltskos-
ten zu tragen. Als er bekundet, dennoch froh zu sein, und seine Ge-
fiithlslagen von ihrer sprachlichen Bedeutung entkoppelt, fillt die Ich-
Erzihlerin in tiefe Resignation. ,In diesem Moment gab ich auf.“
(M 166)

Arbeit und soziale Identitit: Strukturen der modernen Arbeitswelt

Fiir Jo ist die Arbeit innerhalb der Stadtverwaltung derart identititsbil-
dend, dass er den Kampf um ihren Erhalt in den von ihm gewiinschten
Strukturen zum Kampf auf Leben und Tod stilisiert. So restimiert die
Ich-Erzihlerin: ,Du glaubst, es gibt nur das eine oder das andere, kimp-
fen oder sterben, kimpfen oder stillhalten, kimpfen oder sich verbiegen.
Ja, sagte Jo. Alles andere sind Ausreden.” (M 59)

In seiner Studie Arbeit und menschliche Wiirde (2001) untersucht Oskar
Negt hegemoniale Strukturen innerhalb der Arbeits- und Erwerbsgesell-
schaft. Arbeitslosigkeit begreift er als einen ,Gewaltakt®, als einen ,An-
schlag auf die korperliche und seelisch-geistige Integritit, auf die Un-

3 Giinter Butzer / Joachim Jacob (Hg.): Metzler-Lexikon literarischer Symbole. Stutt-
gart/Weimar 2008, S. 411.
35 Albrecht Lehmann: Waldbewusstsein und Waldwissen in Deutschland. http://www.
buergerimstaat.de/1_01/wald 01.htm (aufgerufen am 27.09.2011).
36 vgl. ebd.
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versehrtheit der davon betroffenen Menschen.“” Erwerbsarbeit ist hier
die vorrangige Kategorie, die tiber die Position des Subjekts innerhalb
des sozialen Raums verfiigt. Sie ist zentrales Kriterium der Identitits-
konstruktion. Der Verlust des Arbeitsplatzes kann so zu einer beruflich-
sozialen Identititskrise fithren. ,Der Arbeitsplatz bestimmt mafigeblich,
was und wer wir in der Gesellschaft sind. Arbeitslosigkeit ist [...] fast mit
gesellschaftlicher Nicht-Identitit gleichzusetzen.“*® Entsprechend &u-
Rert sich auch Jos Mutter, als sie von seiner fristlosen Kiindigung und
der folgenden Arbeitslosigkeit erfihrt: ,Ihr steht jetzt vor dem Nichts.“
(M 51) Arbeitslosigkeit gilt nach wie vor als gesellschaftlicher Norm-
bruch, auch wenn Normalarbeitsverhiltnisse zu festen Tarifvertrigen
zunehmend in den Hintergrund getreten sind.*

Der Bruch in Jos arbeitsweltlicher Identitit kann auch durch seine
Wiedereinstellung nicht aufgehoben werden. Es verursacht ihm funda-
mentale Selbstzweifel, zu wertloser sowie sinnfreier Arbeit gezwungen
zu sein. Andererseits lisst Jo eine entscheidende Eigenschaft vermissen,
die Grundlage fiir Erfolg auf dem Arbeitsmarkt sein mag: hohe Bereit-
schaft zu Flexibilitit und Anpassung. ,Wenn berufliche Identitit nicht
mehr eindeutig inhaltlich zu bestimmen ist, d.h. nicht mehr aus-
schliefRlich an die Ausiibung eines einmal erlernten Berufs gekniipft ist,
scheint Flexibilitit als Fahigkeit, sich auf unbekannte Situationen einzu-
stellen, sich unberechenbaren Entwicklungen gegeniiber kompetent zu
verhalten etc., ein neues Moment beruflicher Kompetenz und Identitit
zu werden.“*? Selbstverantwortung, Wahlfreiheit, Selbstorganisation
und Selbstverwirklichung sind zentrale Elemente innerhalb des moder-
nen Arbeitsdiskurses. In ihrem Beruf als Ubersetzerin konnte die Ich-
Erzihlerin diese Leitvorstellungen aufgreifen und zur Herausbildung
eines einheitlichen Selbstbilds gelangen. Wer ihnen wie Jo allerdings
nicht nachkommen kann, sieht sich von Ausgrenzung betroffen.

37 Oskar Negt: Arbeit und menschliche Wiirde. Géttingen 2001, S. 10.
38 Kremer, Milieu und Performativitit, S. 3.
% Vgl. Gerd Mutz: Diskontinuierliche Erwerbsverliufe. Analysen zur postindustriellen
Arbeitslosigkeit. Opladen 1995, S. 15.
*0 Jorg Schréder: Besinnung in flexiblen Zeiten. Leibliche Perspektiven auf postmoderne
Arbeit. Wiesbaden 2009, S. 52f.
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Wer Erfolg hat, hat ihn verdient; wer keinen hat, hat etwas falsch gemacht.
Alle Fehler wiederum reduzieren sich auf den einen, sich nicht (hinrei-
chend) am Markt orientiert zu haben. Empowerment und Demiitigung
gehen Hand in Hand. Wenn jeder erreichen kann, was er will, haben es
jene, die auf der Strecke bleiben, nicht besser gewollt (und folglich ihr
Schicksal verdient).*!

Macht iiber das Subjekt liegt hier aber nicht in den Handen bestimmter
Personen, sondern ist durch die Strukturen der Arbeitswelt selbst gege-
ben.*? So liegt auch in Mobbing der Fokus nicht auf Jos Chefin, die még-
licherweise einen zielgerichteten Mobbingprozess gegen ihn ausgelost
hat. Als anonyme Herrschaftsinstanz, die selbst von Jo kaum beschrie-
ben werden kann, bleiben ihre Motive diffus: iiber sie wird nichts er-
zihlt. Vielmehr riicken funktionale Herrschaftsmechanismen innerhalb
arbeitsweltlicher Strukturen in den Mittelpunkt, die Jo letztlich scheitern
lassen.

Schluss

Die Figuren in Mobbing werden als Subjekte dargestellt, die in der Ab-
hingigkeit sozialer Strukturen stehen. Jo vermag es nicht, arbeitsweltli-
che Normen zu durchbrechen, gibt sich zugleich wenig anpassungsbe-
reit und flexibel. Seine berufliche Krise bringt seine soziale Identitit zur
Auflosung. Die Strukturen der ihn umgebenden Arbeitswelt wirken sich
auch auf seinen Habitus aus. Der Identititsentwurf der Ich-Erzihlerin
fuflt auf Distinktion zu anderen Lebensstilen und -entwiirfen wie jenem
ihrer Schwiegermutter. Identitatskonstruktion ist hier in hegemoniale
Strukturen eingebunden, aus denen sich die Figuren nicht herauslésen
koénnen. Auch wenn die Ich-Erzihlerin gedanklich kurzzeitig mit ganz
anderen Lebensentwiirfen spielt, stellen diese nie eine tatsichlich Hand-
lungsalternative dar. Mobbing fithrt die normative Funktionsweise mo-
derner arbeitsweltlicher wie sozialer Strukturen vor. Insbesondere sind

1 Ullrich Brockling: Totale Mobilmachung. Menschenfithrung im Qualitits- und Selbst-
management. In: Ullrich Bréckling / Susanne Krasmann / Thomas Lemke (Hg.):
Gouvernementalitit der Gegenwart. Studien zur Okonomisierung des Sozialen. Frank-
furt am Main 2000, S. 131-167, hier S. 162.

42 Vgl. Kremer, Milieu und Performativitit, S. 138.
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es die Angst vor sozialem Ausschluss sowie der normative Druck der
Distinktionsmechanismen, die die Figuren umtreiben. Der Roman ver-
schafft sich hier Anbindung an gegenwartige Diskurse {iber Arbeit und
ihre Herrschaft tiber das Subjekt, indem er aufzeigt, wie drastisch sich
der Verlust der Arbeitsposition auf das Leben einer jungen Familie aus-
wirkt. Sie kann mit dem Lebensstil, der ihr soziales Umfeld kennzeich-
net, nicht mehr mithalten. Der materielle Wohlstand ist bedroht, Zu-
gang zu kulturellen Giitern erschwert, dem individuellen Sport kann
nicht mehr nachgegangen werden, ein Urlaub ist nicht mehr zu finan-
zieren und den Kindern kein angemessenes Beschiftigungsangebot
mehr zu bieten. Doch auch als die Familie aus der schlimmsten finanzi-
ellen Not befreit ist, Jo durch seine Wiedereinstellung ein regelmifliges
Gehalt bezieht, ist die soziale Einbindung der Familie Stérungen ausge-
setzt. Zu sehr scheint sich Jos beruflicher Misserfolg auf sein Selbstbild
ausgewirkt zu haben. Jo und die Ich-Erzihlerin haben ihr Gesprich ver-
loren, miissen sich in ihren Auerungen zuriickhalten. Die Schwere der
langanhaltenden Krise konnen sie innerhalb ihres sozialen Umfelds
nicht dauerhaft kommunizieren.

Arbeit tritt in Mobbing als Faktor der sozialen Identitit auch insofern
bedeutend in Erscheinung, als sich in den Berufen Jos und der Ich-
Erzihlerin unterschiedliche Modelle von Arbeit und Herangehenswei-
sen an diese aufzeigen lassen. Wihrend Jo in seiner Arbeit fiir die Stadt-
verwaltung Flexibilitit und Anpassungsbereitschaft an neue Strukturen
vermissen lisst, in der Folge keine neue Stelle und aus seiner berufli-
chen wie psychischen Krise keinen Ausweg findet, konnte sich die Ich-
Erzihlerin in ihrer Arbeit als freie Ubersetzerin ein Selbstbild entwer-
fen, das sie mit sich selbst in Einklang brachte. Die Geburt der Kinder
und das geringe Gehalt hindern aber auch sie, dass gebotene Mafs an
Flexibilitit aufzubringen und ihren Beruf weiter zu verfolgen. — Mobbing
bildet so innerhalb des fiktiven sozialen Raums komplexe Strukturen
sozialer Wirklichkeit ab.
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Das Othering des Genozids.
Erzahlerische Darstellung des Volkermords in Lukas Barfuss’ Hundert
Tage und Rainer Wocheles Der General und der Clown

Fast zwanzig Jahre nach dem Vélkermord in Ruanda im Jahre 1994
werden die Geschehnisse weiter aufgearbeitet und Titer vor Gericht ge-
stellt. Dennoch erlangt der Genozid in Ruanda international weniger
Beachtung als der Holocaust und es findet auch eine geringere literari-
sche Auseinandersetzung mit der Thematik statt. Dies ergibt sich aus
der Problematik, dass das literarische Schreiben {iber Vélkermord
grundsitzlich mit einem Anspruch auf faktisch korrekte und dem Ge-
schehen adiquate Darstellungsweise konfrontiert wird,! und im Falle
des Genozids in Ruanda zudem durch den Hintergrund der europdi-
schen Kolonialvergangenheit. Hier bringt allein die Wahl der Erzihlper-
spektive Schwierigkeiten mit sich. Wiahlt man die Sicht eines Auflenste-
henden, distanziert man sich von dem Geschehenen und unterscheidet
zwischen dem Eigenen und dem Fremden/Anderen. Wihlt man die
Perspektive einer Figur aus den ehemaligen Kolonien, kolonialisiert
man diese, indem man sich anmafdt, deren Sichtweise zu kennen. Diese
Problematik verstirkt sich noch mehr, wenn der Versuch unternommen
wird, iiber Gewalt auf einem anderen Kontinent zu schreiben. Der his-
torische Hintergrund der deutschsprachigen Literatur erschwert dies
weiter, da dieses Schreiben auch immer von dem Genozid wihrend des
Nationalsozialismus iiberschattet wird.?

Deshalb sind es bisher vor allem Opfer, Zeitzeugen oder Schriftsteller
mit einer Beziehung zu Afrika, die in ihren Werken den Vélkermord in

Zu den historischen Ereignissen vgl. u.a. Robert Stockhammer: Ruanda. Uber einen
anderen Genozid schreiben. Frankfurt am Main 2005; Scott Straus: The Historiography
of the Rwandan Genocide. In: Dan Stone (Hg.): The Historiography of Genocide.
Houndsmills 2008, S. 517-542.
Vgl. hierzu Judith Klein: Literatur und Genozid: Darstellungen der nationalsozialisti-
schen Massenvernichtung in der franzésischen Literatur. Wien 1992, S. 13.
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Ruanda thematisieren.> Dennoch gibt es in der aktuellen deutschspra-
chigen Gegenwartsliteratur Romane, die sich mit diesem Genozid aus-
einandersetzen. Hans Christoph Buch schreibt mit Kain und Abel in Af-
rika* den ersten deutschsprachigen Roman iiber den Vélkermord in
Ruanda. Der vorliegende Beitrag beschiftigt sich mit Lukas Birfuss’
Hundert Tage® und Rainer Wocheles Der General und der Clown,® zwei
aktuellen, noch kaum rezipierten Romanen. Hier geht es um die Wei-
terfithrung der literaturwissenschaftlichen Analyse der Vélkermordthe-
matik in einem postkolonialen und Post-Holocaust-Kontext und die Un-
tersuchung besonderer Erzihlmodi iiber Gewalt.” Dabei wird zu eruie-
ren sein, wie sich Birfuss’ und Wocheles Romane in einem Post-
Holocaust- und postkolonialem Paradigma auf eine neue Art in den
Diskurs der Genozidliteratur {iber Ruanda einschreiben.

Theoretischer Hintergrund

Selbst wenn die beiden Romane die Grenzen des deutschsprachigen
Raums {iberschreiten und einen Vélkermord auf einem anderen Konti-
nent thematisieren, partizipieren die Autoren dennoch am Diskurs der
Genozidliteratur und lassen deshalb auch die Literatur iiber den Holo-
caust und die damit verbundenen literaturtheoretischen Diskussionen
nicht hinter sich, die sich besonders nach Adornos berithmter Ausei-
nandersetzung iiber das Schreiben nach Auschwitz und seiner Aussage,

Ist diesem Zusammenhang ist vor allem das Projekt Ruanda: écrire par devoir de memoire

zu nennen, bei dem 1998 verschiedene afrikanische Schriftsteller nach einem Besuch in

Ruanda ihre Impressionen liter-arisch verarbeiteten. Vgl. Robert Stockhammer: Litera-

tur, nach dem Genozid. AuRerungsakte, AuRerungsformen, AuRRerungsdelikte. Aachen

2010, S. 23.

* Hans Christoph Buch: Kain und Abel in Afrika. Berlin 2001.

5 Im Folgenden steht die Sigle HT fiir: Lukas Barfuss: Hundert Tage. Gottingen 2008.

Im Folgenden steht die Sigle GC fiir: Rainer Wochele: Der General und der Clown. Tii-

bingen 2008.

Dieser Artikel fasst die Ergebnisse, die ich im Rahmen einer Masterarbeit erarbeitet

habe, zusammen und bezieht sich zum Teil auf diese. Vgl. Daniela Roth: Erzihlen tiber

Genozid in der neusten deutschsprachigen Afrikaliteratur am Beispiel von Lukas

Barfuss’ Hundert Tage und Rainer Wocheles Der General und der Clown. Waterloo 2011.
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dass es ,barbarisch“ sei ,nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben,*®
entwickelt hat. Wihrend Adorno noch insistiert, dass die Kunst eine
moralische Verpflichtung hat und dass eine kiinstlerische Darstellung
der Leiden die ,Scham vor den Opfern verletzt“,” wird im weiteren Ver-
lauf der Diskussion der Diskurs fiir andere Herangehens- und Sichtwei-
sen gedffnet.!’ Norbert Eke stellt zudem fest, dass es eine ,auferordent-
liche[] Bandbreite der dsthetischen Verfahrensweisen und Darstellungs-
arten“!! des Genozids in Deutschland gibt, die von einer reinen Narrati-
on der Fakten abweichen. Dadurch kénnen Schriftsteller ihren eigenen
Kulturraum verlassen und iiber Themen wie den Genozid in Ruanda
schreiben, auch wenn, wie Stockhammer anmerkt, gerade fiir deutsch-
sprachige Autoren immer eine Art ,Vergleichsdruck“!? besteht. Beim
Schreiben iiber den Genozid in Afrika spielt der Rahmen des Postcolo-
nialism eine noch gréflere Rolle. Bart Moore-Gilbert verortet die Wur-
zeln der postkolonialen Literaturkritik ,in the history of modern Euro-
pean colonialism and [...] [it] continue[s] to be apparent in the present era
of postcolonialism.“!3

Wichtig fiir die Analyse der beiden Texte in einem postkolonialen
Theoriekomplex ist auch der Wissen-Macht-Nexus, den Foucault niher
analysiert hat. Der Prozess, in dem sich eine Gruppe Wissen tiber die
,anderen‘ verschafft, fithrt immer zu einer Objektivierung der Gruppe,
uber die Wissen gesammelt wird. Dies hat zur Folge, dass die Gruppe,
die sich Wissen verschaftt, sich dadurch auch ihre Machtstellung er-
wirkt'* und durch diese diskursive Macht die ,kulturelle Hegemo-

8 Theodor W. Adorno: Kulturkritik und Gesellschaft. In: Petra Kiedaisch (Hg.): Lyrik nach
Auschwitz. Stuttgart 1995, S. 27-49, hier S. 27.

 Ebd., S. 54.

19 ygl. hierzu Dominck LaCapra: Representing the Holocaust. History, Theory, Trauma.
Ithaca 1994, S. 1; Berel Lang: Holocaust Genres in the Turn to History. In: Andrew
Leak / George Paizis (Hg.): The Holocaust and the Text. Speaking the Unspeakable.
Houndsmills 2000, S.17-31, hier S.19; Klaus Hoffmann: Poetry after Auschwitz:
Adorno’s Dictum. In: German Life and Letters 58.2 (2005), S. 182-194.

1 Norbert Eke / Hartmut Steinecke: Shoah in der deutschsprachigen Literatur. Berlin
2006, S. 8.

12 Stockhammer, Ruanda, S. 8.

13 Bart Moore-Gilbert: Postcolonial Theory: Contexts, Practices, Politics. London 1997,
S.12.

14 Vgl. Ania Loomba: Colonialism. Postcolonialism. London 1998, S. 42.
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nialisierung“!® des Westens sichert. Literatur spielt eine bedeutende Rol-
le in diesem Diskurs, da in Texten bestehende Vorurteile bestitigt oder
unterlaufen werden kénnen. Ein wichtiger Aspekt in der Diskussion
tiber postkoloniale Literatur ist deshalb der Umgang mit Stereotypen
und Vorurteilen {iber Afrika.!® Dabei steht im Vordergrund, wie man
tiber Afrika schreiben kann, ohne auf bestehende Muster zuriickzugrei-
fen. Besonders Edward Said und Chinua Achebe haben die Rolle der
westlichen, aber auch der afrikanischen Literatur diskutiert. Said stellt in
Orientalismus fest, wie wichtig der Orient fiir das Selbstbild des Westens
ist, und zeigt, wie der Mechanismus des Othering fiir das eigene Selbst-
bild kulturelle Auswirkungen mit sich bringt.” Durch die ,Essen-
tialisierung des ,Anderen‘ durch machtvolle Diskurse und kulturelle
Hegemonie“!® wird die Machtstellung des Westens fortgeschrieben und
immer wieder neu gesichert.

In dieser Analyse ist deshalb vor allem die Problematik des Sprechens
und des Denkens iiber das ,Andere’ und die Selbst- und Fremdkon-
struktion relevant, die dadurch erfolgt. Dabei handelt es sich nicht nur
um Autostereotype, also Bilder, die eine Gruppe von sich selbst und ih-
rer Kultur konstruiert, sondern auch um Heterostereotype, also Bilder
einer ,fremden‘ Kultur, die mit dem ,Interesse an der Aufrechterhaltung
einer mit den Normen der Ausgangskultur kompatiblen Identitit um

Dominanzanspriiche zu legitimieren“,"® einhergehen.?® Hierbei ist je-

15 Iman Attia: Die ,westliche Kultur’ und ihr Anderes. Zur Dekonstruktion von Orienta-
lismus und antisemitischem Rassismus. Bielefeld 2009, S. 23.

16 vgl. hierzu Sara Mills: Gender and Colonial Space. Manchester 2005, S. 50-52.

V7 Edward Said: Orientalismus. Aus dem Engl. von Hans Giinter Holl. Frankfurt am Main
2010, S. 10.

18 Attia, Die ,westliche Kultur, S. 10.

9 Anngreth Horatschek: Alteritit, kulturelle. In: Ansgar Niinning (Hg.): Metzler Lexikon
Literatur- und Kulturtheorie: Ansitze — Personen — Grundbegriffe. Stuttgart 2008, S. 15.

20 Hier ist es wichtig, dass der Begriff ,Stereotyp* nicht automatisch negativ konnotiert ist.
Walter Lippmann zeigt, dass Stereotype notwendig sind, um Identitit und ein Weltbild
zu konstruieren und sich in eine Gesellschaft einzugliedern, da der Mensch nicht fihig
ist, die Welt in ihrer Komplexitit wahrzunehmen und zu interpretieren (Walter Lipp-
mann: Public Opinion. Harcorut 1965, S. 29, 79, 95). Stereotype konnen allerdings auch
eine negative Konnotation haben und dazu dienen, das ,Andere‘ zu bewerten. Beim
Schreiben tiber Afrika spielen sowohl Stereotype also auch Vorurteile eine wichtige Rol-
le, da in der kolonialen Denk- und Sprechweise beide genutzt werden, um sich ein Bild
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doch zu beachten, dass postkoloniales Schreiben nicht automatisch ,ste-
reotypenfreies’ Schreiben ist und Stereotype deshalb von negativ konno-
tierten Vorurteilen abgegrenzt werden miissen. Eine postkoloniale Be-
trachtungsweise legt allerdings offen, wie bestimmte Mechanismen auf
der Textebene funktionieren und inwiefern sie zu Marginalisierungs-
prozessen fithren und koloniale Denkmuster in Texte einschreiben. Be-
sonders der Umgang mit Stereotypen und Vorurteilen sowie darauf ba-
sierende Identititskonstruktionen werden fiir die Analyse der beiden
gewihlten Romane eine wichtige Rolle spielen.

Lukas Barfuss beschreibt in seinem Roman Hundert Tage den Geno-
zid aus der Perspektive des Schweizer Entwicklungshelfers David Hohl.
Rainer Wochele baut hingegen in Der General und der Clown riickbli-
ckend die traumatischen Erfahrungen des deutsch-kanadischen Gene-
rals Geisreiter in die Romanhandlung ein.?! In beiden Romanen ist zu-
dem die Frage der Mitverantwortung und der persénlichen Schuld von
Relevanz, die auf den Titer-Opfer-Diskurs in der Genozidliteratur ver-
weist, da die Téter- und Opferrolle problematisiert und das Titerleiden
kritisch hinterfragt wird. Um dies zeigen zu kénnen, werde ich zunichst
auf strukturelle Merkmale der beiden Texte eingehen und in einem
nichsten Schritt die Perspektive der Figuren analysieren. Am Ende wer-
de ich in der Analyse der Gewaltdarstellung die beiden Texte verglei-
chend zusammenfiihren.

Erzihlstruktur in Barfuss’ Hundert Tage und Wocheles Der General und
der Clown

Die Erzahlstruktur hat eine wesentliche Funktion fiir die Darstellung
des Volkermords. Birfuss’ Roman Hundert Tage beginnt mit einer
Rahmenerzihlung, in der ein unbenannter Ich-Erzihler auf David Hohl,
den Protagonisten der eigentlichen Erzahlung, trifft. Dieser Erzahler ist

vom ,Anderen‘ und damit der eigenen Identitit zu konstruieren (vgl. hierzu Varela
Castro u. a.: Postkoloniale Theorie. Eine kritische Einfithrung. Bielefeld 2005, S. 86ff.).
21 Dieser Roman hat den kanadischen General Roméo Dallaire zum Vorbild, der selbst
schon seine Erfahrungen in einer Autobiographie verarbeitet hat: Roméo Dallaire: Sha-
ke Hands with the Devil. The Failure of Humanity in Rwanda. Toronto 2003.
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homodiegetisch in der Rahmenerzihlung, aber er ist extradiegetisch zu
der Binnenerzihlung, Davids erzihlter Welt. Sie setzt unvermittelt und
ohne Einleitung ein, der Erzahler bleibt unbenannt und verschwindet
schon nach vierzehn Seiten vollstindig aus der Erzihlung. Der Rahmen
bleibt also offen und die Geschichte des intradiegetisch-homo-
diegetischen Erzidhlers David steht im Vordergrund. Liitzler kritisiert
dies als strukturelle Schwiche des Romans,? die Rahmenerzihlung er-
fullt jedoch drei wesentliche Funktionen. Der Rahmenerzihler ist rele-
vant fiir die eigentliche Geschichte, da er gleich zu Beginn anmerkt,
dass nicht nur das wichtig ist, ,was [David erzdhlt]“, sondern viel mehr,
»was er [in seiner Erzidhlung] verschweigt* (HT 5). Somit wird von Anfang
an markiert, dass Davids Erzahlung nicht vollkommen zuverlissig ist. Er
war zwar Augenzeuge des Geschehens,?® doch das heift nicht, dass er
auch alles berichtet, was er gesehen und getan hat. Dies ist besonders
wichtig fiir die Darstellung der Gewalt und des Volkermords, da deutlich
gemacht wird, dass allein der Binnenerzihler David entscheidet, welche
Informationen er preisgibt.

Die zweite Funktion, die die Rahmenerzihlung erfillt, ist die Erzeu-
gung eines Bruchs zwischen Figuren- und Erzihlerebene, da durch den
Rahmen eine Distanz zur Erzihlung geschaffen wird. Der Rahmener-
zdhler ist der Ausloser fiir Davids Zeugenbericht — er ist sozusagen
,Zeuge des Zeugen“’”*— und stellt dadurch ein weiteres Distanzie-
rungsmittel zu dem Anlass von Davids Erzihlung dar. Dennoch wird
Davids Geschichte nicht vollkommen marginalisiert, da der Rahmener-
zihler kein Fremder fiir ihn ist. So entsteht eine personliche Bindung
zwischen den beiden Erzihlern, die auch Rahmen- und Binnenerzih-
lung wieder verbindet. Stockhammer stellt hier richtig fest, dass David
durch das Verschwinden des Rahmenerzihlers noch viel stirker selbst
als Erzihler markiert wird.2> Der Text beinhaltet nur das, was das erzdih-
lende Ich wirklich erzihlen will, dies muss sich aber nicht zwingend mit

22 paul Michael Liitzeler: Biirgerkrieg Global: Menschenrechtsethos und deutschsprachi-
ger Gegenwartsroman. Miinchen 2009, S. 115f.

2 Dadurch erfolgt eine Riickbindung an Buchs Insistenz der Notwendigkeit des Augen-
zeugenstatus, die jedoch durch Davids fiktive und zweifelhafte Augenzeugenschaft
gleichzeitig unterwandert wird.

2+ Stockhammer, Literatur, S. 39.

% Ebd,, S. 36.
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den Erlebnissen des erlebenden Ichs decken. Durch diese Verschiebung
des Erzihlinteresses verdndert sich auch die Beschreibung der Gewalt
und des Vélkermords.

Die Rahmenerzihlung erfiillt noch eine dritte Funktion, da sie auch
eine riumliche und zeitliche Distanz schafft. David erzihlt seine Ge-
schichte Jahre spiter (HT 9, 208). Es wird also durch die Rahmenerzih-
lung eindeutig markiert, dass ein grofler zeitlicher Abstand zwischen
dem erzihlenden Ich David und dem erlebenden Ich in der autodiegeti-
schen Erzihlung vorherrscht. Wichtig ist hierbei auflerdem, wie sich
David selbst zu seinem erzihlten Ich stellt. David reflektiert durchaus,
kommentiert und wertet seine Handlungen (HT 17, 21), allerdings ste-
hen seine Person und seine Empfindungen durchgehend im Vorder-
grund der Erzdhlung. Es liegt hier also eine Art Mischform aus konso-
nantem und dissonantem Erzihlen vor.?® Diese Mischform bewirkt
ebenso wie die Rahmenerzihlung eine Wechselwirkung zwischen Nihe
und Distanz, da David sich durch seine Kommentare und Wertungen
von seinem fritheren Selbst und dessen Handlungen distanziert, aber
gleichzeitig diese Distanz durch seinen Egozentrismus unterwandert
wird (HT 21).

Ein weiteres wichtiges erzahlerisches Mittel ist das Erzidhltempo und
die Zeitstruktur des Romans. In Bezug auf das Erzdhltempo ist der Ge-
gensatz zwischen Raffung und Dehnung bei der Erzdhlung bestimmter
Episoden in Davids Geschichte besonders hervorzuheben. So wird zum
Beispiel Davids Begegnung mit den Gorillas, bei der in der Zwischen-
zeit eine Gruppe Kinder brutal ermordet wird, stark gedehnt (HT 145-
51) und auch in der Episode mit Théoneste ist die Erzihlzeit linger als
die erzdhlte Zeit (HT 190-95). Dies ist besonders auffillig, da es Szenen
sind, in denen Gewalt ausgefiihrt, diese jedoch nicht ausfiihrlich darge-
stellt wird. Erzdhlt wird stattdessen das, was parallel geschieht. Der Er-
zihler setzt die Manipulierung des Erzihltempos dazu ein, um die um
ihn herum vorgehende Gewalt zugunsten seiner eigenen Erlebniswelt
auszublenden. Im Text wird zwar betont, dass David von den ,hundert
Tage[n]“ erzdhlt (HT 5), die hundert Tage des Volkermords werden je-
doch nicht ausfiihrlich geschildert und nehmen nur einen geringen Teil

26 ygl. Dorrit Cohn: Transparent Minds. Narrative Modes for Presenting Consciousness in
Fiction. Princeton 1978.
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des Romans ein.”’ Diese Aussparung zeigt, dass der Erzihler David sein
erlebendes Ich konstruiert und bewusst Dinge, tiber die er nicht spre-
chen mochte, auflen vor lisst (HT 5). Dadurch wird der Erzihler David
vom impliziten Autor als ambivalent entlarvt?® und durch die offensicht-
liche Leserlenkung die Aufmerksambkeit auf die Egozentrik und Unzu-
verlassigkeit des Erzdhlers gerichtet. Davids anachronische Erzihlweise
spiegelt auch den Fokus von Davids fiktiver autobiographischer Erzih-
lung wider (HT 14). Zu Beginn stehen noch die hundert Tage im Vor-
dergrund, wihrend dann der Fokus zunehmend auf die Beziehung zwi-
schen ihm und Agathe gelegt wird.

Wocheles Der General und der Clown hat eine andere erzihlerische
Struktur. Das Romangeschehen wird durch zwei Protagonisten und in
der Er-Form geschildert. Der heterodiegetische Erzahler ist nicht Teil
der erzihlten Welt und tritt so weit hinter die Figuren zuriick, dass er
kaum wahrnehmbar ist. Die interne Fokalisierung geht mit den Darstel-
lungsformen der erlebten Rede und auch dem Inneren Monolog einher.
Hier wird die Distanz zum erzihlten Geschehen also nicht durch eine
Rahmenerzihlung erreicht, sondern durch die Trennung zwischen Er-
zihler und Fokalisierer. Diese Distanz wird allerdings vom Erzihler ver-
ringert, wenn Geisreiters Gedanken in erlebter Rede oder in Inneren
Dialogen dargestellt werden, da der Leser dann eine direkte und unver-
mittelte Sicht in Geisreiters Unterbewusstsein erhilt. Innerhalb der Dia-
loge in Geisreiters Gedanken gibt es keine erzihlerische Vermittlung
und der Erzihler kommentiert die getroffenen Aussagen nicht. Man er-
hilt also eine Innensicht in die Bewusstseinsvorgidnge des Protagonisten
in einer per Definition neutralen Darstellungsform. Die ,Dialogpartner*
in Geisreiters Gedanken werden vom Protagonisten selbst folgender-
maflen eingefithrt: ,Er meint, es sitze ihm einer im Kopf, der redet.
Doch nicht nur einer, zwei sind es, die in seinem Kopf reden. Der erste
ist einer, der das Erinnerte berichten, aussprechen muss, koste es, was
es wolle. [...] Und dann ist da noch ein Dritter. Ein Dritter in seinem
Kopf. Und die Geisreiter Kopf-Stimme eins redet hin auf diesen Dritten“
(GC 171)).

27 Stockhammer, Literatur, S. 38f.
28 Ebd., S. 37.
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Vergleichbar ist das Konzept der Augenzeugenschaft in den beiden
Romanen. Birfuss und Wochele waren nicht Zeugen des Geschehens,
doch ihre Protagonisten sind fiktive Augenzeugen. Im Gegensatz zu
David, der als Ich-Erzihler seine Geschichte selbst steuert, setzt sich
Geisreiters Geschichte aus verschiedenen Perspektiven zusammen:
Lissys (die weibliche Protagonistin) und Geisreiters Perspektive, bei der
ein heterodiegetischer Erzdhler im Hintergrund steht und durch die Fi-
guren fokalisiert, Gedankenwiedergabe durch erlebte Rede und schlief3-
lich die unmittelbare Darstellung der Gedanken in den inneren Selbst-
gesprichen (aber durchaus auch in mittelbaren Bewusstseinsberichten).
Diese Variationen haben den Effekt, dass auch die Gewalt, die Geisreiter
in Ruanda gesehen hat, und die Wirkung, die diese auf ihn hat, aus ver-
schiedenen Blickwinkeln dargestellt werden. Beispielsweise werden die
Handlungen Geisreiters aus Lissys Perspektive beurteilt (GC 114f),
wihrend die Innensicht sich aus verschiedenen Darstellungsformen zu-
sammensetzt, die einen unterschiedlichen Grad an Unmittelbarkeit ha-
ben. So geht ein Abschnitt, in dem die inneren Vorginge Geisreiters
unmittelbar geschildert werden, direkt in einen Erzihlerbericht tiber
(GC 12). Dieser Abschnitt zeigt auch, wie durch die Verwendung des
Indefinitpronomens ,man“ (GC 12) die Grenzen zwischen Innerem
Monolog und erlebter Rede verwischen. Die Mittelbarkeit der Darstel-
lung nimmt ab, umso tiefer in die Gedanken Geisreiters eingedrungen
wird. Auf diese Art kann sich der Erzihler von den Ansichten
Geisreiters abgrenzen, die sich in dessen Unterbewusstsein finden.

Wie bei Barfuss wird durch die Erzahlstruktur auch eine zeitliche Dis-
tanz zum Volkermord in Ruanda hergestellt. Die eigentliche Handlung,
die im Prateritum erzihlt wird, findet in der Romangegenwart statt, in
der Geisreiter Jahre nach seinen Erlebnissen in Ruanda mit den Folgen
zu kdmpfen hat. Das Geschehen in Ruanda wird nicht als eigene Erzih-
lung eingebettet, sondern nur in Form von Gedankenwiedergabe und
Geisreiters kurzen Geschichten prisentiert. Der Schwerpunkt der Hand-
lung liegt also in der diegetischen Gegenwart und nicht in der Vergan-
genheit. Wihrend die Romanhandlung in ihrer zeitlichen Struktur nur
durch einige Zeitraffungen und -dehnungen unterbrochen wird, bre-
chen die Selbstgespriche die Handlung und verlangsamen diese. Sie
werden zwar von bestimmten Ereignissen in der diegetischen Welt aus-
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gelost (GC 17, 34), aber sie sind eindeutig vom Rest der Erzihlung abge-
setzt. Es sind diese Zeitdehnungen und Handlungspausen, in denen
Geisreiters Erlebnisse beschrieben werden, und oft ist der Ubergang
zwischen erlebter Rede, Innerem Monolog und Innerem Dialog flie-
Rend (GC 16ft.). Wie bei Birfuss finden sich auch in Wocheles Roman
einige Szenen, in denen sich die Zeitstruktur vom Rest des Romans un-
terscheidet. In Der General und der Clown geschieht dies dann, wenn
Geisreiters Vergangenheit und seine Gegenwart zusammenfallen
(GC 206). Hier wird der lineare Erzihlstrang gebrochen und es erfolgen
verschiedene, teils zusammenhangslose Riickblicke, die Geisreiter in
diesem Moment aus der Erzihllogik heraus nicht selbst denken kann,
da er mit einer Ohnmacht kimpft (GC 206-210). Der Erzahler tritt in
den Vordergrund, indem er sich von der Figur selbst 16st, und markiert
durch den Bruch in der Linearitit die Fiktionalitit des Textes.

Zusammenfassend lisst sich also feststellen, dass sowohl die erzihle-
rische Struktur der beiden Romane als auch deren zeitliche Konzeption
ein vergleichbares Zusammenspiel aus Nihe und Distanz erzeugen,
wobei fiir diesen Effekt jedoch unterschiedliche erzidhlerische Mittel
eingesetzt werden. In beiden Romanen liegt iiberwiegend eine interne
Fokalisierung vor, da die Gedanken und Gefiihle der Figuren dargestellt
werden und das Geschehen durch ihre Augen wahrgenommen wird.
Der Fokus wird auf die Protagonisten gelegt und stellt deren Perspektive
in den Vordergrund.

Einfluss der Perspektive auf die Darstellung der ,anderen‘ Gewalt

Die vorausgegangene Analyse der Erzihlstruktur ermdglicht nun im
nichsten Schritt die genauere Untersuchung der Perspektive der beiden
Protagonisten. Dies ist wichtig, da der Blickwinkel der Figuren eine
unmittelbare Auswirkung auf die Wahrnehmung und Darstellung der
Gewalt hat.

Die Binnenerzihlung in Birfuss’ Hundert Tage wird ausschlieflich
aus der Perspektive des Protagonisten David erzihlt. So werden auch
Agathe, Théoneste und andere Figuren nur aus seiner subjektiven Sicht
beschrieben, die zudem von zwei wesentlichen Faktoren beeinflusst
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wird. Der erste ist die westlich-hegemoniale und eurozentristische Sicht,
die David auf das Geschehen und die anderen Figuren hat. Zum einen
gilt es daher die Selbstdarstellung Davids zu untersuchen. Zum anderen
sind auch die Einfliisse zu beachten, denen David in seinem Umfeld
ausgesetzt ist. David selbst stellt sich immer wieder als aufgeklarter und
kulturell sensibler Europder dar (HT 15ff.). Er stilisiert sich als Kaimpfer
fur die Gerechtigkeit, der ,die Menschheit weiterbringen® (HT 7) méch-
te. Durch diese Haltung erzeugt er allerdings genau die binire Kodie-
rung zwischen Zivilisation bzw. westlicher Kultur und den afrikani-
schen Voélkern, die seinem Selbstbild als aufgeklirter Europder wider-
spricht. Er , fithlt [sich] wichtig” (HT 15) und glaubt, dass seine Arbeit in
Kigali etwas bewegen konnte.

Fiir den Leser wird jedoch gleich bei der ersten Begegnung mit der
Afrikanerin Agathe klar, dass die Vorurteile, die David an den Mannern
der belgischen Passkontrolle verachtet, auch bei ihm vorhanden sind
(HT 18ft.). Sein Entschluss ,den Afrikanern eine zweite Chance zu ge-
ben“ (HT 21) zeigt eindeutig, dass er eine Hierarchie zwischen Schwarz
und Weifd errichtet und sich selbst in einer besseren Position sieht.
Auch sein Wunsch ,Abenteuer’ zu erleben zeigt, dass sich sein Selbst-
bild und seine tatsichlichen Ansichten stark unterscheiden (HT 24).%
Die Verhaltensmuster Davids werden auf der Textebene auch durch die
Farbsymbolik ausgedriickt. David stilisiert Afrika als den ,dunklen‘ Kon-
tinent und verfillt damit in das gleiche koloniale Stereotyp wie schon
Joseph Conrad in Heart of Darkness.® David beschreibt diese Dunkelheit
als etwas Bedrohliches, gegen das er sich nicht wehren kann: ,Das
Schlimmste war die Dunkelheit, die Nacht, die piinktlich um sechs Uhr
tiber das Land fiel und mich zudeckte* (HT 13). Dadurch, dass David
anmerkt, dass er ,fiirchtet]], die Finsternis sei an [ihm] kleben geblie-
ben“ (HT 12), grenzt er sich wiederum von allem ab, was in dieser Zeit
geschehen ist, und will sich der Verantwortung entziehen.’! Die Textin-

2 An spaterer Stelle gibt er auch zu, dass er dachte, ,Afrikaner seien dem Naturzustand
niher” und dass ,Jeder mit Jeder* schlift (HT 103). Dies zeigt deutlich, dass sein Bild
von Afrika sich aus Klischees zusammensetzt.

30 Joseph Conrad: Heart of Darkness. Harmondsworth 1975.

31 Dass er sich dieser nicht vollkommen entziehen kann, zeigt jedoch die Rahmenerzih-
lung. Hier wird also durch die Farbsymbolik angedeutet, dass David das fiirchtet, was
im Verborgenen liegt, das, was er nicht erzihlt (HT 11, 12).
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tention entlarvt jedoch nicht nur die bindre Denkweise Davids, sondern
sie weist auch darauf hin, dass David und die Direktion sich in morali-
schen Grauzonen bewegen (HT 152f)). David ist zunichst enttiuscht
von seiner Arbeit, doch als es in Kigali unruhiger wird (HT 31), scheint
er sich auch mehr mit der Direktion zu identifizieren. Auch wenn er
sich zunidchst fiir seine Privilegien schamt, bewirken sie doch eine Ver-
dnderung in ihm. Er fiihlt sich wichtig und geniefst die Macht, die er zu
haben scheint, und die , Unterwiirfigkeit“ (HT 33), die ihm die Einhei-
mischen entgegenbringen.>? Auch Paul, der stellvertretend fiir die Di-
rektion steht, verkniipft sein Selbstbild mit dem Erfolg seiner Arbeit
(HT 117f.). David sieht auf ihn herab und grenzt sich von dessen Schei-
tern ab (HT 158f), da Pauls Zustand in gewisser Weise seine eigenen
Gefiihle spiegelt, die er nach der Demiitigung von Agathe hatte. Beide
haben ihre Identitit {iber ihre Ideale konstruiert und zeigen in ihrer
Verbitterung und Wut, dass sie dieselben Denkmuster, die sie an ande-
ren verachten, selbst in sich tragen (HT 160, 163). Deshalb reagiert Da-
vid wiitend, als Paul das Midchen, mit dem er Sex hatte, mit Agathe
vergleicht (HT 165, 167).3* Paul beschreibt sein Erlebnis mit den Ein-
heimischen mit den bekannten Stereotypen, die die Afrikaner als be-
drohlich, aber auch als iibersexuell stilisieren.** Ahnlich verhilt es sich

32 Bei dieser Reise gibt es auch eine Szene mit Kindern, die parallel zu einer vorherigen
Szene funktioniert. In der ersten Szene trifft David bei einem Ausflug auf afrikanische
Kinder, die er als ,Bilger” und ,wilde unzivilisierte Kinder* stilisiert (HT 29). In der Pa-
rallelszene trifft er auf weifle Kinder, ,blonde Engelchen am Rande der Wildnis, die
nackten Fiile schmutzig, aber ihre Seelen unberiihrt von den schidlichen Einfliissen
der Zivilisation“ (HT 35). Diese Szenen veranschaulichen, dass David zum einen zwi-
schen ,Zivilisation‘ und ,Wildnis* trennt und damit die ,Wildnis‘ von sich abgrenzt, zum
anderen aber auch, dass er ein klischeehaftes Bild von dem Leben dieser Kinder hat.

33 Interessant ist an dieser Stelle auch, dass Paul sich mit dem HIV-Virus infiziert, nach-

dem er sich auf die ,exotische Seite‘ Afrikas eingelassen hat. Hier scheint das Bild von

»Aids als Strafe fiir abweichendes Verhalten“ auf (Susan Sontag: Krankheit als Meta-

pher. Aids und seine Metaphern. Aus d. Amerik. von Karin Kersten. Frankfurt am Main

2003, S. 125). Laut Sontag wird im Falle von Aids zudem , die sexuelle Ubertragung die-

ser Krankheit [...] hirter beurteilt als alle anderen Arten der Ubertragung* (ebd., S. 95).

An dieser Stelle werden also nicht nur Stereotype, mit denen Aids behaftet ist, aufge-

griffen, sondern Pauls Krankheit wird auch als Strafe stilisiert.

3* Jan SiiRelbeck: Der erfrischende Machetenhieb. Zur literarischen Darstellung des Ge-
nozids in Ruanda, am Beispiel des Romans Hundert Tage von Lukas Barfuss. In: Mit-
telweg 36. Hamburger Institut fiir Sozialforschung 18.3 (2009), S. 77-92, hier S. 86.
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mit Missland, einem ehemaligen Mitarbeiter der Direktion, den David
zwar fiir seine Korruption und seine Affiren mit afrikanischen Frauen
verachtet (HT 47f., 153), der ihm aber die Moglichkeit bietet eine ,ande-
re‘ Seite von Afrika zu erleben (HT 48-53) — die Suche nach Zerstreuung
und Exotik. Hier werden koloniale Diskurse und Strukturen fortgesetzt,
da sich Missland als {iberlegener Europier stilisiert. David muss sich
eingestehen, dass auch er sich nach dem Klischee sehnt, das er vom
,wilden‘ Afrika hat, und enttduscht von seiner Lebensrealitit ist (HT 56).
Dass er und die anderen Europder mit diesen Stereotypen nach Afrika
kommen und deren Erfiillung suchen, zeigt, dass das Othering im kolo-
nialen Kontext in der postkolonialen Zeit nachwirkt und wie wichtig das
,exotisch Andere’ fiir die eigene Identititsbildung der Europder noch
heute ist. David glaubt, dass er durch den Krieg die ,dunkle‘ und ,wilde*
Seite erleben kann (HT 95ft.), nach der er sich gesehnt hat. Dem entge-
gen steht seine eigene Einschitzung, dass es gar nicht das ,Wilde‘ oder
seine archaische Brutalitit (HT 104) ist, die sich in Ruanda zeigt, son-
dern ein organisierter Volkermord, der effizient geplant und ausgefiihrt
wurde (HT 105). Abhingig von seinen eigenen Gefiihlen grenzt David
Ruanda entweder von der westlichen Welt ab oder er stellt eine direkte
Verbindung zur Schweiz her (HT 57). Dadurch wird auch Davids Ein-
schitzung der Situation unzuverlissig.

Zusammenfassend lisst sich also sagen, dass David zwar durch sein
Umfeld in der Direktion beeinflusst wird, er aber dennoch deren An-
sichten kritisiert und reflektiert. Er stellt sich selbst als tolerant dar und
glaubt, dass er frei von Vorurteilen ist. Es wird jedoch deutlich, dass er
die Stereotype westlich-hegemonialen Denkens schon immer in sich ge-
tragen hat und diese durch seine Erfahrungen zutage treten.

Ein weiterer wichtiger Einfluss auf seine Perspektive ist sein Minn-
lichkeitskonzept und seine Sicht auf die afrikanische Frau, was sich vor
allem anhand ihrer sexuellen Beziehung zeigen lisst. Die schwierige
Machtrelation zwischen David und Agathe wird bereits deutlich, als Da-
vid am Flughafen in seiner Minnlichkeit gekrinkt wird (HT 15, 17).
Diese Demiitigung wird fiir David zum Motor seines Handelns, da sie
so schwer wiegt, dass sie sein weiteres Leben beeinflusst. In seiner Wut
marginalisiert er die Afrikaner, grenzt sie als ,die Schwachen“ (HT 19)
ab, beschimpft Agathe mit dem Wort ,Negerin“ (HT 20), ein Wort, das
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er zuvor nicht einmal in seinen Gedanken formulieren konnte (HT 16),
und sein Idealismus wird als Mitldufertum entlarvt (HT 21f., 103). Wie
SuiRelbeck beobachtet, bricht sein ,antirassistischer Idealismus [...] be-
zeichnenderweise bereits zusammen, bevor er iberhaupt in Ruanda an-
gekommen ist“.3> David fillt in seiner Verunsicherung sofort auf tra-
dierte rassistische und sexistische Denkmuster zuriick (HT 16).*® Auf-
grund ihrer exotischen Erscheinung nimmt David Agathe auch als ani-
malisch wahr und beachtet besonders ihre ,Fesseln“ [...], die ,offene[n]
Schuhe [und] die rot lackierten Zehennigel“ (HT 15).

Die Ausléschung der Demiitigung ist fiir ihn wichtiger als alles ande-
re (HT 46), doch als er Agathe schlieflich in einer Krankenstation wie-
dersieht, scheint sie ihm voéllig veridndert. Sie pflegt Verletzte und David
bewundert ihre ,Demut“ (HT 67) und Sanftheit. Thr Verhalten vermittelt
ihm den Eindruck, dass sie sich in eine ,domestizierte‘ und unterwiirfi-
ge Frau verwandelt hat, die er subordinieren kann. Thre Flirsorge — oder
das weibliche Paradigma der Fiirsorge, das er konstruiert — stellt fiir Da-
vid das Machtverhiltnis zwischen ihm und ihr wieder her, da Agathe
plotzlich die traditionelle Rolle der Frau im patriarchalen System zu er-
filllen scheint (HT 67). Doch Agathe ist fiir David unberechenbar und
ihre flieRende Identitdt verunsichert ihn. Auffillig ist, dass er sich gera-
de an ihrer ,europdischen’ Seite stért. Sie verachtet Kigali, was David ir-
ritiert und verdrgert. Dies hat nicht nur ideelle Griinde: Agathe ist fiir
David auch der Zugang zum ,Animalischen‘ und ,Exotischen’ des Lan-
des. Wenn sie selbst diese Verbindung zu ihrem Land ablehnt, ent-
spricht sie auch nicht mehr dem Stereotyp, das er von ihr hat. Dariiber
hinaus erschwert Agathes flieende Identitit es David sich selbst zu de-
finieren, da sie die Rolle des ,Anderen‘ ablehnt, sowohl die des weiblich
als auch des afrikanisch ,Anderen’. David versucht sich als eine Art Leh-
rer und Erzieher zu positionieren (HT 75), um dadurch seine Machtstel-
lung ihr gegeniiber wieder herzustellen. Doch seine Bemiihungen lau-

35 SiiRelbeck, Der erfrischende Machetenhieb, S. 84.

36 Zum Thema Patriarchat und hegemoniale Minnlichkeit siehe R. W. Connell: The Social
Organisation of Masculinity. In: Masculinities. Berkeley 1995, S. 67-86. Dieser geht da-
von aus, dass es ein tibergeordnetes Konzept hegemonialer Maskulinitit in der westli-
chen Welt gibt (ebd., S. 73f.) — ein Idealbild, das dazu dient, andere Mannlichkeitskon-
zepte zu marginalisieren und die Machtposition gegeniiber Frauen zu erhalten (ebd.,
S.79).

556



Das ,Othering“ des Genozids

fen ins Leere und Agathe behilt die Macht im Geschlechterverhiltnis,
aber auch in dem Verhiltnis zwischen ,Schwarz und Weifs‘, da sie, die
zuvor von David in Gedanken als schwarze Frau doppelt subordiniert
wurde, nun den weifsen Mann subordiniert, indem sie David lacherlich
macht (HT 83).

Thr spiteres Nachgeben scheint David zu helfen, sich tiber die Aus-
tibung des Sexualakts als der Michtigere zu definieren (HT 112). Doch
werden auch in ihrer sexuellen Beziehung wieder negative Stereotype
deutlich, da er sich schimt (HT 113) und Agathe eine Art Ubersexualitiit
zuschreibt: ,Sie liebte, wie sie afl: Um ein Bediirfnis zu stillen®
(HT 113). Er reduziert sie auf das Animalische, definiert sich selbst und
seine Minnlichkeit iiber seinen Penis und glaubt seiner natiirlichen —
und damit essentialistischen — Bestimmung als (weifser) Mann zu fol-
gen, indem er Agathe sexuell dominiert (HT 115). Hier zeigen sich die
Parallelen der Unterwerfungsmechanismen des Kolonialismus und des
Patriarchats. In beiden Fillen wird das ,Andere‘ marginalisiert und ob-
jektiviert, um die eigene Identitdt und Macht zu festigen.

Doch Agathe lisst sich nie vollig von ihm beherrschen und veridndert
sich stark. Sie rasiert sich den Schidel und gibt damit ein typisches
weibliches Merkmal der westlichen Welt auf, kleidet sich nicht mehr
feminin (HT 125, 132) und nimmt an rassistischen politischen Ver-
sammlungen teil (HT 132f). Sie wirft David auch direkt vor, dass er ih-
ren Korper ,kolonialisiere“ (HT 133). Thre sexuelle Beziehung wird im-
mer mehr durch die Gewalt beeinflusst, die um sie herum geschieht.
Der Reiz und die Bedrohung des ,Anderen‘ werden fortgeschrieben und
Agathe auch mit dem ,Tierischen‘ identifiziert, um eine Hierarchie zwi-
schen ihr und David aufzustellen, die tiber die Dichotomie Mensch/Tier
produziert wird. Agathe wird als schwarze Frau iiber Hautfarbe und
Weiblichkeit doppelt subordiniert. David stellt dies jedoch so dar, als
wiirde er durch den Kontakt mit dem ,Tierischen‘ selbst zum ,Animali-
schen‘ verfithrt, und greift dadurch den kolonialen Diskurs auf
(HT 141). Dies gipfelt in der Szene, in der Agathe Davids Haushilterin
demiitigt und David von ihrem Verhalten erregt wird (HT 135f.). Er ist
jedoch nach dieser sexuellen Begegnung erntichtert und schamt sich da-
fiir, dass er sie trotz ihres Rassismus’ und Sadismus’ begehrt (HT 136).
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Dadurch, dass Davids Begehren gegeniiber Agathe gerade auf ihrer
,Animalitit* griindet, wird ihre Position im Text festgelegt.’’ Letztend-
lich bleibt David in Kigali, um Agathe zu beweisen, dass er kein Feig-
ling, sondern mannlich ist (HT 9, 170). Er fiihlt sich spater in dem Mo-
ment ihres Todes tiberlegen, da er glaubt, dass sie iiberrascht iiber seine
Anwesenheit und sein Uberleben ist. Doch auch diesmal kann er sie
nicht dominieren und seinen verletzten Stolz nicht wiederherstellen
(HT 207).

Anders als David in Hundert Tage, der die meiste Zeit in seiner Villa
zubringt, war Geisreiter in Der General und der Clown direkt in das Ge-
schehen involviert — zwar nicht aktiv, aber als unmittelbarer Zeuge. Im
Gegensatz zu David wird Geisreiters Perspektive hauptsichlich von sei-
nem militirischen Hintergrund beeinflusst, der auch fiir die Darstel-
lung von Gewalt eine Rolle spielt. Dariiber hinaus lisst sich feststellen,
dass die erste Stimme in seinem Kopf vor allem von den militirischen
Erfahrungen beeinflusst wird, wihrend die dritte Stimme teilweise von
Stereotypen und Werturteilen tiber Afrika gepragt ist (GC 355).

Ahnlich wie David ist auch Geisreiter nicht frei von diesen Stereoty-
pen. Er trigt diese ebenso nicht bewusst nach auflen, sondern sie zeigen
sich in seinem Unterbewussten, das von einem heterodiegetischen Er-
zdhler vermittelt wird, der allerdings durch die neutrale Dialogform
nicht spiirbar ist. Da die Stimmen explizit als ein Teil Geisreiters defi-
niert werden, gehéren auch die Vorurteile und Ansichten, die von der
dritten Stimme reprisentiert werden, zur Figur Geisreiter (GC 19,
354f)). Seine militirische Persepktive wird sowohl in Inneren Monolo-
gen (GC 46) und in den Selbstgesprichen klar, wenn die erste Stimme
spricht (GC 20), als auch in seinem Verhalten und Auftreten in Nieder-
matten. Er trigt immer noch seine Stiefel (GC 28), geht alten Gewohn-
heiten aus Ruanda oder seiner Militdrzeit im Allgemeinen nach
(GC 13f£,, 359) und fuihlt sich sicherer, wenn er auf Dinge oder Personen
trifft, die ihn an seine Vergangenheit beim Militir erinnern (GC 82f.,

37 David kann sich in vielen Situationen nur durch Ersatzhandlungen behaupten. So rettet
er einen Bussard, weil er, als Théoneste und sein Sohn ihn erschlagen wollen, Agathes
Verhalten in ihrem gespiegelt sieht (HT 138). Der Bussard bietet ihm die Zuneigung
und Abhingigkeit, die Agathe ihm nie zukommen lassen wird (HT 155). Doch David
muss erkennen, dass er auch hier keine Kontrolle hat. Als der Bussard nicht mehr von
David abhingig ist, fiihlt sich David sogar um seine Machtstellung betrogen (HT 187).
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241). Fur ihn spielt nicht nur das Morden, das er gesehen hat, eine Rol-
le, sondern auch das Scheitern auf der militdrischen Ebene und der Ver-
lust von Kameraden (GC 25, 354ft.). Er hat dadurch eine véllig andere
Perspektive auf das Geschehen als David, der aus personlichen Griinden
in Ruanda bleibt (HT 9). Diese Perspektive und sein militdrischer Hin-
tergrund beeinflussen auch seine Wahrnehmung von Gewalt. Militari-
sche Gewalt ist Teil seines Berufs, deshalb stehen fiir ihn bestimmte Er-
lebnisse im Vordergrund, die ihn besonders traumatisieren. Wichtig ist
hierbei, dass das Militir und seine Verantwortung ihm eine gewisse
Macht verleihen, die er durchaus genief3t (GC 176, 249) und die Barfuss’
Protagonist gerne innehitte. Doch genau wie David an seinen persénli-
chen und moralischen Idealen scheitert, so scheitert auch Geisreiter mit
seinen militirischen Idealen.

Es gibt innerhalb des Romans acht Innere Dialoge Geisreiters und Va-
riationen dieser. Alle werden durch Vorkommnisse in der Gegenwart
ausgelost, die Geisreiter an Dinge in Ruanda erinnern. Diese Ausloser
sind vor allem visuelle oder auditive Reize.”® Die Situationen gleichen
sich alle in ihrer Grundstruktur: In den meisten Fillen versinkt
Geisreiter in einer Art apathischen Zustand (GC 17, 35). Wihrend beim
ersten Auftreten dieses Zustands der Wechsel in den Inneren Dialog
noch angezeigt und sogar erklirt wird (GC 17f.), beginnen die folgenden
unmittelbar nach dem auslésenden Moment (GC 35, 89, 125). Dadurch
treten die beiden Stimmen in den Vordergrund, Geisreiter selbst wird
von diesen verdringt und Erzdhler und Figur verschwinden aus dem
Text. Alle Inneren Dialoge beginnen mit den Satzfragmenten ,Ich sa-
ge... ich sage... [...]“ (GC 17, 35, 125, 349, 373). Diese markieren durch
ihre Unvollstindigkeit und durch die gebrochene Syntax den trancearti-
gen Zustand, in dem sich Geisreiter befindet.

Die Dialoge erfiillen auf der ersten Ebene zwei Funktionen. Zum ei-
nen symbolisieren sie den Drang, die Erinnerungen in allen Details
auszusprechen (erste Stimme) und sie dadurch zu verarbeiten. Zum an-
deren reprisentiert die dritte Stimme die Scham und die Verachtung,
die die Figur Geisreiter empfindet. Gleichzeitig wird hier der Gegensatz

38 Vgl. dazu auch Susan Brison: Trauma Narratives and the Remaking of the Self. In:
Mieke Bal u. a. (Hg.): Acts of Memory. Cultural Recall in the Present. Hannover 1999,
S. 39-54, hier S. 43, 45.
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zwischen Faktualitit und moralischer Autoritit etabliert, da die Darle-
gung von Fakten Geisreiter nicht hilft seine Schuldgefiihle zu verarbei-
ten. Die dritte Stimme vertritt zudem immer eine autoritire Position,
vor der sich die erste Stimme rechtfertigen muss. Dass diese beiden Po-
sitionen und Empfindungen jedoch zusammenhingen, wird dadurch
verdeutlicht, dass die erste Stimme nicht will, dass die dritte Stimme aus
Geisreiters Kopf verschwindet (GC 91). Die erste Stimme will vor den
Fragen und Ansichten der dritten Stimme fliehen, doch diese sagt: ,Du
bist mein Zwangszuhorer. Soldat. [...] Ich bin da, wo du bist“ (GC 95).
Dies zeigt, dass sich die Perspektive Geisreiters immer aus diesen bei-
den Stimmen zusammensetzt, die nicht trennbar sind. Geisreiters
Schuldgefiihle und der Kampf mit der Mitverantwortung fiir das Ge-
schehen in Ruanda werden zentral fiir den gesamten Handlungsverlauf
und bestimmen den inneren Konflikt des Protagonisten. Dadurch, dass
dies anhand der Selbstgespriche erfolgt, geschieht es fiir Geisreiter
nicht willentlich, sondern er fillt dem heterodiegetischen Erzihler zum
Opfer, der seine Gedanken und Aussagen steuert. In Hundert Tage be-
herrscht David die Erzahlung weitgehend und hat somit mehr Einfluss
auf das, was er berichten mochte, als die Figur Geisreiter — zumindest
wird dies durch die Erzdhlkonzeption vermittelt. Die Figur Geisreiter
tritt zurtick und der Erzihler lisst die Stimmen in ihrem Kopf in den
Vordergrund treten. Dies hat den Effekt, dass der Figur Geisreiter zwar
zum Teil die Verantwortung fiir das, was in ihrem Kopf geschieht, ent-
zogen wird, es wird aber auch sichtbar, dass Geisreiters Berichte ebenso
wenig zuverlissig sind wie die Davids, da sie fiir ihn nur ein Teil der
Traumabewiltigung darstellen.

Das letzte Gesprich ist kein Dialog und die Abwesenheit der dritten
Stimme wird auch nicht mehr graphisch angezeigt. Sie ist also nicht nur
sprachlos, sondern vollkommen verschwunden, beziehungsweise un-
terdriickt. Wichtig ist hierbei der gewalttitige Aspekt, der mit der Be-
freiung von den inneren Stimmen verbunden ist. Die Stimmen ver-
schwinden nicht, sondern miissen getdtet werden (GC 373). Dies zeigt,
dass Geisreiter seine passive Verhaltensweise zuriicklassen muss, die er
mit Ruanda verbindet, und aktiv gegen seine Schuldgefiihle und sein
Trauma angehen muss.
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In Bezug auf die Darstellung des Volkermords zeigt die Analyse der
Perspektive, dass beide Autoren Protagonisten wihlen, die selbst nicht
frei von Vorurteilen sind und die keinem Idealtypus entsprechen. Die
Protagonisten sind Charaktere, die mit ihren Fehlern und mit ihrer
Schuld kimpfen und die das Geschehen aus ihrer subjektiven Sicht
wahrnehmen. Durch die psychologische Tiefe der Figuren lisst sich ihre
Handlungsmotivation nachvollziehen, aber mittels der verschiedenen
erzihlerischen Mittel wird eine Distanz zu den Figuren geschaffen,
durch die sich sowohl die Erzihler als auch die Autoren abgrenzen kon-
nen. Birfuss und Wochele stellen also auf der Figurenebene die V&l-
kermordthematik und den Afrikadiskurs in all ihren Problematiken dar,
obwohl sie selbst keine Augenzeugenschaft vorweisen kénnen und diese
auch nicht beanspruchen. Thnen gelingt das vor allem dadurch, dass sie
auch die Vorurteile und Stereotype der Leser reproduzieren und kritisch
hinterfragen.

Gewaltdarstellung in Hundert Tage und Der General und der Clown

In einem letzten Schritt soll nun vergleichend die Gewaltsdarstellung in
den beiden Romanen untersucht werden. David befindet sich laut seiner
Erzihlung die meiste Zeit im Haus Amsar (HT 8) und nimmt das Mor-
den nur ,metonymisch, akustisch wahr*,° wenn er die Milizen schreien
hért (HT 10, 13). Dies erscheint allerdings zweifelhaft, da David in ei-
nem Gesprich mit seinem Gartner Théoneste zugibt, dass er bereits ge-
sehen hat, was vor sich geht (HT 173). Er hat das Morden also durchaus
wahrgenommen, es wird allerdings metaphorisch dargestellt. Die Aus-
sparung dient David vor allem dazu, von seiner méglichen Schuld abzu-
lenken und den Fokus auf sein eigenes Leiden unter den Umstinden
und unter der Beziehung mit Agathe zu lenken. Auch Siiflelbeck stellt
fest, dass sich in der Beziehung zwischen David und Agathe die Gewalt
des Volkermords spiegelt, denn in dieser verbinden sich Lust und Ge-
walt. Er bezeichnet diese Verbindung aber als ,literarisches Vexier-
bild“,** da seiner Meinung nach die Sicht des Lesers auf die Beziehung

39 Stockhammer, Literatur, S. 39.
40 giiRelbeck, Der erfrischende Machetenhieb, S. 82.
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zwischen David und Agathe gelenkt wird und dadurch ,der tatsichliche
Genozid“! in den Hintergrund riickt. Doch SiiRelbeck erklirt nicht, wie
dies geschieht, und fithrt nicht aus, wie sich die Dynamik in der Bezie-
hung dndert. Reizt David zunichst nur Agathes Fremdartigkeit und ihre
scheinbar schamlose Ubersexualitit (HT 113f.), ist es spiter vor allem
ihr Sadismus, der ihn erregt (HT 133-36). Auch wenn David versucht
sich von seinem Verhalten abzugrenzen, wird deutlich, dass es ,seinem
innersten, unterdriickten Eigenen entspricht“,*? denn David ist zwar von
Agathes Gewaltfantasien und Hassparolen angewidert, wird aber den-
noch von diesen erotisch angezogen (HT 134). In seiner Person und
seiner sexuellen Lust spiegeln sich sowohl die Lust an der Gewalt als
auch die Verdnderungen, die in Kigali beginnen. Dariiber hinaus be-
gehrt er damit Agathe ,nicht als potenzielles Opfer, sondern eben als
potenzielle Titerin.“*® Stockhammer bewertet das — im Vergleich zu
Courtemanches Roman** — als positiv, problematisiert aber nicht, dass
David derjenige ist, der Agathe beschreibt und iiber ihr Verhalten be-
richtet. Da er als Erzdhler nicht wirklich glaubwiirdig ist, muss seine
Darstellung Agathes kritisch hinterfragt werden, vor allem da er sie oft
in Abgrenzung zu sich selbst beschreibt. Als sie seine Entscheidung, in
Kigali zu bleiben, nicht wiirdigt und er keinen Kontakt mehr zu ihr hat
(HT 174), kann er auch nicht sicher wissen, welche Rolle Agathe wih-
rend des Vélkermords spielt. Thr Name wird nicht direkt mit den Mor-
den der Milizen in Verbindung gebracht, aber in Davids Wiedergabe
seines Gespriachs mit einem Helfer im Fliichtlingslager macht das er-
zihlende Ich durch Anspielungen deutlich, dass es sich um Agathe
handeln miisse (HT 202f)). Doch selbst der Helfer, der tiber Agathe
spricht, war nicht Zeuge ihrer Handlungen (HT 203) und somit verliert
auch dieser Bericht an Glaubwiirdigkeit. So gibt es keinen ,objektiven’
Nachweis fiir Agathes Téterschaft.

Je mehr die Gewalt in Kigali zunimmt, desto stirker verdndern sich
auch David und seine eigene Gewaltbereitschaft. Dies wird zunichst
anhand von Tieren dargestellt und speziell in der Episode mit dem Bus-

1 Ebd.

“ Ebd,, S. 86.

43 Stockhammer, Literatur, S. 38.

* Gil Courtemanche: Un dimanche 2 la piscine a Kigali. Montréal 2002.
562



Das ,Othering“ des Genozids

sard deutlich (HT 137f). David nimmt sogar in Kauf, dass Hunde get6-
tet werden, um den Bussard zu erndhren (HT 157f). Er reflektiert sein
Verhalten zwar, kann jedoch ,nichts Falsches darin erkennen® (HT 158).
Die Tiermetaphorik in Hundert Tage verweist also auf subtextueller Ebe-
ne nicht nur auf den Vélkermord und auf die Gewalt, sondern sie cha-
rakterisiert auch den Protagonisten, dessen Verhalten wiederum die
Gewalt in Kigali spiegelt. So wird auf mehreren Ebenen die Gewalt der
Mérder dargestellt, ohne dass sie direkt benannt wird.* Das gipfelt da-
rin, dass David in einem ersten Schritt selbst Gewalt anwendet, indem
er den Bussard totet. Er tut das zwar mit der Begriindung, dass er nicht
ertragen kann, dass jener einen menschlichen Finger frisst (HT 188),
doch auch diesmal wird seine Handlung von zwei weiteren Dingen mo-
tiviert: Zum einen ist er enttduscht, dass der Vogel ihn nicht mehr
braucht, zum anderen — und viel wichtiger — empfindet David das Téten
als befreiend und befriedigend (HT 188). Hier erfihrt David zum ersten
Mal die Lust an seiner eigenen Gewalt. Er vergleicht diese Befriedigung
mit der nach einem ,erfolgreichen Arbeitstag” (HT 188) — eine Formu-
lierung, die sich direkt auf den Vélkermord bezieht, denn David be-
schreibt zuvor das organisierte Morden mit den gleichen Worten
(HT 177f.),* David entlarvt sich durch die Verwendung des Begriffes
selbst. Dass diese Parallele innerhalb von zehn Seiten erfolgt, ist beson-
ders auffillig und zeigt, wie der implizite Autor den Leser lenkt und Da-
vid indirekt charakterisiert. Hier wird deutlich, wie — entgegen seiner
eigenen Erzihlintention — durch den impliziten Autor und die Textin-
tention Davids Verhalten gewertet und der Bezug zum Volkermord her-
gestellt wird. Der implizite Autor entlarvt Davids eigene Opferhaltung
und seine Abgrenzung von den gewalttitigen Handlungen um ihn her-
um als unhaltbar.*’

Zunichst {ibt David selbst ,nur‘ Gewalt gegen Tiere aus. Er scheint al-
so in einer Hierarchie zwischen Mensch und Tier zu denken, die diese
Art von Gewalt erlaubt. Dadurch, dass er versucht den Bussard zu
anthropomorphisieren und Agathe animalisiert, wird diese Hierarchie

4 SiiRelbeck, Der erfrischende Machetenhieb, S. 87.
6 Auch SiiRelbeck sieht diese Parallele, bezieht sie jedoch mehr auf den Vergleich der
Milizen mit den Schweizer Bauern und nicht auf den Charakter Davids (ebd., S. 88f.).
#7 Vgl. ebd., S. 88.
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jedoch bereits problematisiert. Davids Gewaltbereitschaft dndert sich, als
er erkennt, dass der Girtner Théoneste Davids Haushilterin Erneste ge-
totet hat (HT 190). David t6tet Théoneste nicht aktiv, lisst allerdings den
Mord bewusst zu. Er redet sich zwar ein, dass er hofft, dass Théoneste
seine Identititskarte auf dem Boden bemerkt, aber dies wirkt nicht
uberzeugend (HT 193), denn David gesteht: ,Es war mir egal, dass ich
Schuld auf mich lud, das hatte ich ohnehin lingst getan, doch bisher
hatte ich nicht genau bestimmen kénnen, worin sie gelegen hatte [...],
und irgendetwas brannte darauf mir eine messbare Schuld zu geben,
etwas, das ich tatsichlich bereuen konnte“ (HT 194).

Dies zeigt, dass es auch hier nur um Davids Empfinden geht. Er be-
hauptet zwar, dass er gerecht handelt, und rechtfertigt sein Verhalten
(HT 195), aber auch das wird wieder als reine Verteidigungsfunktion
entlarvt. David ldsst Théonestes Tod zu, um seine eigenen Gefiihle ein-
ordnen zu kénnen. Seine Entscheidung ist rein egoistisch und er hat
auch keine Skrupel sich von den Mérdern helfen zu lassen (HT 195f).
Laut SiiRelbeck ,wiederholt sich damit auch noch auf einer anderen als
der sexuellen Ebene die Botschaft des Romans, dass sein Protagonist al-
le projizierten Eigenschaften der geschmihten Hutu-Titer von Anbe-
ginn auch in sich selbst trug“.*®

Eine weitere Schilderung der Gewalt auf einer metaphorischen Ebene
erfolgt in der Szene, in der David die Gorillas beschreibt, wihrend paral-
lel Kinder ermordet werden, was jedoch in den Hintergrund gertickt
wird, da fiir David die Begegnung mit den Menschenaffen eine wichti-
gere Rolle spielt. David reflektiert iiber die Gorillas und verfillt in das
gleiche Klischee wie die anderen Weiflen, die von ihren Erlebnissen mit
den Gorillas berichten. Wahrend David iiber die Naturverbundenheit
der Gorillas und das inhirent B6se im Menschen philosophiert
(HT 149), geschehen parallel die grausamen Morde. David sieht aller-
dings das traditionell ,Andere‘, den Menschenaffen, als urspriinglicher
und verwandter an als das kolonialisierte ,Andere’, das ,schwarze Kind".
Auch hier lisst sich also die Spannung zwischen Mensch und Tier er-
kennen. Die Kinder erfiillen dadurch zwei Funktionen: Zum einen wer-
den daran erneut Davids Stereotype verdeutlicht, zum anderen wird der
Kontrast zwischen der Gewalt an den ,unschuldigen‘ Kindern und Da-

8 Ebd., S. 89.
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vids Erlebnis mit den Gorillas noch verstirkt. Wiederum stehen David
und sein Erlebnis im Vordergrund und die Gewalt, die in der Zwischen-
zeit geschieht, wird wie eine Nebensache in seine Erzihlung eingefloch-
ten. David entzieht sich der Verantwortung, indem er das Geschehene
marginalisiert und seine eigene Gefiihle ausfiihrlich beschreibt.

Auch sein Verhiltnis zur Direktion und deren Mitschuld am Gesche-
hen ist ambivalent. Zwar identifiziert er sich mit der Direktion und de-
ren Versagen, indem er sich durch ein ,wir“ (HT 125-29, 153, 179) mit
einbezieht, aber dadurch, dass er am Ende Paul und die anderen Mitar-
beiter verachtet, die das Land verlassen, grenzt er sich zugleich von ih-
nen ab (HT 169).* Die Entwicklungshilfe wird durch Davids Aussagen
fast wie eine Fortsetzung der Kolonialisierung mit anderen Mitteln dar-
gestellt. So exportieren die Europder laut David also genau diejenigen
Diskurse und Denkweisen, die fiir den europiischen Genozid verant-
wortlich sind. Dies zeigt, dass sich im Roman durchaus ein Riickbezug
zum Holocaust herstellen lisst und die Rolle der Europder in Afrika
thematisiert und problematisiert wird. Doch David reflektiert deren Ein-
fluss zwar und sieht die Rolle der Direktion durchaus kritisch, aber er
stellt das Lehrer-Schiiler-Verhiltnis nicht in Frage und damit die Euro-
péer iiber die Afrikaner (HT 179f).

Fest steht, dass David diese Reflektionen nur auf sich selbst und seine
Rolle in der Direktion bezieht. Er erzihlt auch hier Dinge nur dann,
wenn sie mit seinen Gefithlen zusammenhingen und ihm zur Identi-
tatsbildung dienen. Dariiber hinaus scheint David zu Beginn nur mit
koérperlicher Gewalt gegen Menschen zurecht zu kommen, wenn er sich
von den Opfern abgrenzen kann. David denkt eindeutig in einer Hierar-
chie, in der er den Menschen zunichst noch {iber die Tiere setzt, da er
kein Problem mit Gewalt gegen Tiere hat. Nach der Episode mit den

* Die scharfe Kritik an der Entwicklungshilfe (HT 50-53) und auch an der Schweiz
(HT 178) wurde in Rezensionen sowohl gelobt als auch kritisiert (Verena Auffermann:
Krieg und Liebe in Kagali. In: Die Zeit 13, Marz 2008). Auf der Textebene hat diese Kri-
tik laut Stilelbeck noch eine andere Funktion, da er in ihr einen direkten Bezug zur
Problematik des ,Schreibens nach Auschwitz“ sieht. Er merkt an, dass dieses Nachden-
ken iiber Schuld und Mitschuld mit der Problematik der Genozidliteratur zusammen-
hingt. Birfuss muss sich an deren Tradition orientieren, laut welcher es nicht mehr
moglich ist nach Auschwitz iiber Gewalt und Genozid zu schreiben, ohne die eigene
Schuld zu reflektieren (Siifielbeck, Der erfrischende Machetenhieb, S. 82).
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Gorillas dndert sich diese Haltung jedoch und es scheint, als wiirde er
Théoneste zu einem Tier degradieren (HT 193). Er anthropomorphisiert
die Gorillas und setzt ihre ,Weisheit* iiber das ,unmenschliche‘ Verhal-
ten von Théoneste, um damit seinen passiven Mord zu rechtfertigen.
Obwohl er zuvor tiber die Organisation und das strukturierte, geplante
Morden der Milizen nachdenkt (HT 175-78), sieht er die Morder als
,Tiere‘ und grenzt sich dadurch von ihnen ab. David fiihlt sich also auf
der einen Seite vom ,Tierischen‘ in Agathes Sexualitit angezogen, da er
sich nach einer bestimmten, romantisierten Art von Natur und ,Wildnis*
sehnt, will aber auf der anderen Seite nicht Teil der ,Wildheit* sein, die
er ebenfalls mit dem tierischen‘ Verhalten gleichsetzt. Fiir David steht
damit nicht der Volkermord im Zentrum seiner Erzihlung, sondern
seine eigene Erfahrung mit seiner Mitschuld auf der einen und seinem
Opfer-Sein auf der anderen Seite. Gleichzeitig wird anhand seiner Figur
aber auch auf einer metaphorischen Ebene das dargestellt, was in Ver-
bindung mit Traumatheorien als ,unsagbar‘ gilt — die Gewalt und der
Massenmord, der von Menschen an anderen Menschen veriibt wird.
Auch in Wocheles Der General und der Clown steht die Figur Geisreiter
im Zentrum des Geschehens und der Fokus liegt auf seinem Trauma,
das er verarbeiten und vor allem gegentiber sich selbst und seiner Fami-
lie rechtfertigen will (GC 59f)). Bevor er sich Ngilimana und schliefllich
Lissy mitteilen kann, sind die Inneren Dialoge die einzige Moglichkeit,
uber die Gewalt, die er erlebt hat, zu ,sprechen‘. Doch da das ,Selbst
immer in Beziehung zu anderen steht und sich {iber die Verbindung zu
anderen definiert, sind laut Brison sowohl Abgrenzungs- als auch Ver-
bindungsmechanismen wichtig fiir traumatisierte Menschen (GC 41).
Wie bei Birfuss hat damit Wocheles Figur Geisreiter eine Doppel-
funktion. Einerseits wird nur durch Geisreiter und seine Entwicklung
die Gewalt in Ruanda dargestellt, andererseits spielt nur die Gewalt eine
Rolle, die fiir Geisreiter wichtig ist, und es wird dadurch wiederum nur
das erzihlt, was fiir seine Figur und deren Charakterisierung von Nut-
zen ist. Anders als bei David ist es allerdings hier nicht die Figur selbst,
die die Geschichte erzihlt und dadurch entscheidet, was sie erzihlen
mochte und was nicht, sondern der Erzahler lenkt die Geschichte und
stellt Geisreiters Trauma in den Vordergrund. Dadurch, dass der Erzih-
ler oft zurticktritt und nur Geisreiters Innensichten und seine inneren
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Kampfe im Fokus stehen, zeigt er dem Leser, dass Geisreiter eine ge-
brochene Figur ist. Hier ist es also nicht unbedingt die bewusste Aus-
sparung von Erlebtem, die Geisreiter zu einem zweifelhaften Wahrheits-
trager macht, sondern seine Traumatisierung, seine psychischen Prob-
leme und seine Schuldgefiihle.

Dies beeinflusst, welche Art von Gewalt dargestellt wird und wie das
erfolgt. Die Geschehnisse, die in Geisreiters Inneren Dialogen beschrie-
ben werden, sind besonders drastisch und detailliert. Wihrend die erste
Stimme in Geisreiters Kopf versucht sich hinter militirischen Floskeln
und Berichten zu verstecken, fragt die dritte Stimme so lange nach, bis
die erste Stimme nicht mehr aufthéren kann zu erzihlen und jedes De-
tail beschreibt (GC 36f.). Auch in Wocheles Roman spielt die Farbsym-
bolik eine wesentliche Rolle. Im Gegensatz zu Hundert Tage wird sie je-
doch nicht zur Verdeutlichung der Stereotype herangezogen, sondern
untermalt die Gewaltdarstellung. So spricht Geisreiter davon, dass alles
in Afrika ,rot“ (GC 19) ist, und deutet damit bereits die blutigen Ge-
schehnisse an, die er spiter schildert: Das Midchen, das in einer Blutla-
che ausrutscht, trigt ein ,rotes Kleid“ (GC 91), der Junge, den er adop-
tieren will, trdgt ein ,rotliches Hemdchen“ (GC 185). Geisreiter sieht
immer wieder ,blutverschmierte, blutdurchtrinkte Hemden, Hosen,
Kleider“ (GC 130). Die Farbe Rot zieht sich also leitmotivisch durch den
Roman und untermalt die drastischen Gewaltdarstellungen.

Aulffillig ist, dass auch in Der General und der Clown oft Gewalt gegen
Frauen und Kinder inszeniert wird. So beschreibt das zweite Selbstge-
spriach den brutalen Mord an einem Baby (GC 37f)) und der dritte Dia-
log ein hysterisches Midchen in einer Blutlache (GC 91). An spiterer
Stelle redet Geisreiters erste Stimme {iiber ,das Aufschlitzen von
Schwangeren“ und die Ermordung von Kindern (GC 185). Im Gegen-
satz zu Hundert Tage werden hier die Gewaltexzesse sehr detailliert dar-
gestellt und wenig ausgespart. Welche Art von Gewalt erzihlt wird, lasst
sich ebenfalls auf zwei verschiedenen Handlungsebenen erkliren. Die
Gewaltepisoden dienen vor allem dazu Geisreiters Verdnderung zu un-
termalen. Zu Beginn sind es noch allgemeine und schwer fassbare Be-
obachtungen, die er in seinem Inneren verhandelt, so zum Beispiel Lei-
chen, die in den Fliissen schwimmen (GC 24). Hier steht seine eigene
Schuld - das, was ihn eigentlich bewegt — noch nicht im Vordergrund
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(GC 93). Am Ende geht es viel stirker um seine Schuld und sein Versa-
gen: ,Ich werde meine zehn toten belgischen Soldaten nie vergessen,
mein ganzes Leben lang werde ich sie nicht vergessen, und ich werde
mich stets schuldig fithlen bei dem Gedanken an ihren Tod“ (GC 354).
Geisreiters erste Stimme versteckt sich dadurch nicht mehr hinter der
Darstellung archaischer Gewalteskapaden, von denen sie sich noch ab-
grenzen kann, sondern beschiftigt sich mit Geisreiters eigener, sehr
personlicher, Schuld. Nachdem er diese Schuld erkannt hat, braucht
Geisreiter die Inneren Dialoge nicht mehr und er muss auch nicht mehr
tiber die Gewalt sprechen, die er gesehen hat (GC 373). Das zeigt, wie
eng die Gewaltdarstellung an die Figur Geisreiter gekniipft ist. Wenn
Geisreiter sein Trauma (zumindest ansatzweise) tiberwunden hat, dann
spielt auch das, was er gesehen hat, keine so grofse Rolle mehr. Es wird
also nur das erzihlt, was Geisreiter charakterisiert und fiir ihn und seine
Gefiihle wichtig ist. Der Vélkermord an sich steht also wiederum nicht
im Zentrum, nimmt aber durch die explizitere Darstellung auf der Text-
oberfliche eine grofiere Rolle ein als in Hundert Tage. Die Drastik der
Szenen hat somit auf der Figurenebene zum einen den Effekt, dass
Geisreiter sein Trauma vor sich rechtfertigen kann, da ihm seine Fami-
lie das Gefiithl vermittelt, dass sein Verhalten unangemessen ist
(GC 52f)). Zum anderen dient sie ihm dazu sich stirker von der Brutali-
tat abzugrenzen. Wenn jedoch in den Inneren Dialogen durch die dritte
Stimme Geisreiters eigene Stereotype und seine Schuld herausgestellt
werden, wird Geisreiters Sicht vom impliziten Autor problematisiert.
Der Widerspruch innerhalb der Figur Geisreiter wird hauptsichlich
durch die Streitgespriche deutlich. Es spielt jedoch auch eine Rolle, dass
durch Geisreiters Selbstmordgedanken (GC 51) und die Bemerkungen,
die seine Frau iiber seinen Zustand macht (GC 59), klar wird, dass sein
psychischer Zustand seine Wahrnehmung beeinflusst, was ihn ebenfalls
als einen zweifelhaften Wahrheitstrager ausweist.

Ahnlich wie David verindert sich im Laufe des Romans auch
Geisreiters eigene Gewaltbereitschaft, beziehungsweise erlebt er physi-
sche Gewalt am Ende als befreiend. Das hat jedoch eine andere Funkti-
on als bei David. Wihrend bei David die kérperliche Gewalt auf der Fi-
gurenebene nur ein Ausdruck der bereits in David vorhandenen Ge-
waltbereitschaft ist und auf der metaphorischen Ebene die Gewalt des

568



Das ,Othering“ des Genozids

Volkermords darstellt, ist Geisreiters korperliche Gewalt eine Form, ak-
tiv seine eigenen Dimonen zu bekimpfen. Der Kampf mit Ngilimana
ist der erste Schritt. Hier wird Geisreiter noch angegriffen und muss
sich wehren (GC 210); als er jedoch den Pfau tétet, nimmt er zum ersten
Mal die aktive Rolle ein und ,spiirt[] eine trotzige Gelassenheit in sich“
(GC 299). Fiir Geisreiter ist der Pfau, dessen Gerdusche ihn an Panzer-
ketten erinnern (GC 295), ein Symbol fiir seine traumatischen Erinne-
rungen. Das Té6ten des Pfaus hat fiir ihn eine befreiende Wirkung, wih-
rend fiir David das Téten des Bussards ein Ausdruck seiner Lust an Ge-
walt ist. Flir Geisreiter bedeutet also die Fahigkeit zu Handeln einen
weiteren Schritt aus seinem traumatischen Zustand heraus. David hin-
gegen gerit durch sein Handeln stirker in den Sog der Gewalt (HT 188).
Am Ende transferiert Geisreiter seine Erfahrungen, dadurch dass es ihm
schlieflich gelingt, diese aufzuschreiben. Anders als David, der sich von
der Menschheit zuriickzieht (HT 208), gelingt es Geisreiter sich wieder
zu integrieren und seine Autobiographie zu verfassen (GC 400).

Fazit

In beiden Romanen stehen also die Figuren im Vordergrund und es
wird ausschliefllich das erzihlt, was der Beschreibung ihres Leidens
dient. Das bedeutet, dass auch nur die Art von Gewalt geschildert wird,
die der jeweiligen Figur zur Charakterisierung oder zur Selbstdarstel-
lung dient. Das heifdt ebenfalls, dass trotz der Darstellung des Leidens
der ruandischen Bevélkerung immer die Gefiihle der Protagonisten aus-
schlaggebend sind: ihre Einschrinkungen, ihre Rolle im Geschehen, die
Auswirkungen auf ihr Leben und ihre Schuldgefithle. Dadurch wird
zwar einerseits vermieden, dass sich die Protagonsiten in die ruandische
Bevélkerung hineinversetzen und den Vélkermord aus ihrer Perspektive
darstellen miissen, andererseits dienen den Protagonisten die Berichte
tiber den Vélkermord — vor allem bei David — oft als Mittel zum Zweck.
Dies hat dariiber hinaus den Effekt, dass beide Protagonisten (in Bezug
auf die von Buch geforderte Darstellung der ,realen Ereignisse’) als
zweifelhafte Wahrheitstriger dargestellt und durch den impliziten Autor
ihre eigenen Schuldgefiihle, Geisreiters traumatisierter Zustand und
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Davids Egozentrismus hervorgehoben werden. Besonders David, der
anders als der General Geisreiter als ,Jedermann‘ gesehen werden kann,
fithrt dem Leser ebenfalls vor Augen, dass es beim Othering immer um
die eigene Person und deren Identititsbildung geht und nicht um das,
was als das ,Andere‘ stilisiert wird. Dariiber hinaus nutzen beide Figu-
ren auch die Konstruktion ihrer Erinnerungen zu diesem Zweck. An-
hand von David und Geisreiter lisst sich also zeigen, dass Erfahrungen
immer diskursiv konstruiert sind und nie ,real“’® da die Figuren sich
zur Identititsbildung verschiedener Diskurse bedienen — so zum Bei-
spiel des kolonialen oder des militirischen Diskurses — und auch ihre
Erinnerung so entwerfen, dass der Fokus auf ihrer Person liegt.

Die Texte unterscheiden sich jedoch in der Darstellungsweise von Er-
innerungen. Wihrend bei Geisreiter die Erinnerungen vom Erzihler als
etwas Unterbewusstes vermittelt werden, erzihlt David seine Erlebnisse
und steuert dadurch das, was er als Erinnerungen vermitteln méchte.
Ernst van Alphen entwickelt die Unterscheidung von Realtitit, Erinne-
rung und Identitit zwar am Beispiel des Holocaust,! doch die beiden
besprochenen Romane zeigen, dass sein Konzept auch auf den Vélker-
mord in Ruanda und den literarischen Umgang mit diesem {ibertragen
werden kann. Der Unterschied zwischen Erinnerung und Geschichte
wird herausgestellt und dadurch noch einmal angezweifelt, ob eine uni-
versell ,wahre’ Darstellung der Ereignisse — und der Gewalt — erreicht
werden kann.

Dartiber hinaus schreiben sich beide Autoren mit ihren Romanen in
gewisser Weise auch in den Titer-Opfer-Diskurs ein, indem sie anhand
der Charakterisierung ihrer Protagonisten das Titerleiden problemati-
sieren. Indem sie einen Genozid auf einem anderen Kontinent themati-
sieren, entfernen sie sich zunichst von der Schuldfrage, die im deutsch-
sprachigen Raum in jeder literarischen Bearbeitung des Holocaust im-
mer noch vorherrschend ist. Da sie jedoch trotzdem die Frage nach dem
Titer- und Opfer-Leiden thematisieren, konnte ein Riickbezug zu dieser
Dikussion hergestellt werden. Das wirft die Frage auf, ob anhand von
deutschsprachigen Texten, die Genozide in anderen Lindern themati-

0 Vgl. dazu Ernst van Alphen: Symptoms of Discursivity: Experience, Memory, and
Trauma. In: Mieke Bal u. a. (Hg.), Acts of Memory, S. 24-38, hier S. 25.
SLEbd,, S. 27, 35ff.
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sieren, auch die Titer- und Opfer-Frage im deutschsprachigen Raum
indirekt mitverhandelt wird. Deshalb ist es von Bedeutung, sich mit die-
sen Romanen auseinanderzusetzen, da sie zeigen, dass selbst in einer
postkolonialen Ara Mechanismen des Othering weiterhin greifen und die
Darstellung von Gewalt und Vélkermord auch — oder gerade — in einem
Post-Holocaust-Zeitalter immer noch unter dem Einfluss der ,Unsagbar-
keits-Topik steht.
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Inselrundgange, Kartenfantasien und Atlasreisen.
Facetten des Insel-Motivs in Judith Schalanskys Atlas der abgelegenen
Inseln. Fiinfzig Inseln, auf denen ich nie war und niemals sein werde

1. In See stechen

Ich las Biicher iiber Inseln. Uber meine Inseln gab es fast nichts, aber
schliefllich war die Welt voller Inseln, Inseln mit Kaffeeplantagen, Orchi-
deen und Zypressen, aus Lava, zermahlenen Muscheln und versteinertem
Vogelmist, Inseln mit Militirstiitzpunkten und Pinguinkolonien, mit
Lachsfarmen und mit seltenen Sprachen, winzige Inseln und Inseln mit
Stddten, solche mit und solche ohne Briicken, versprengte Schiren, iiber-
wucherte Paradiese, sonnenverbrannte Felsen, Pfaueninseln, Bireninseln,
Gefingnisinseln, Inseln, die jemand in rosa Plastikfolie verpackt hatte, In-
seln, die in der Regenzeit im Meer versanken, Schatzinseln, einsame In-
seln, verseuchte Inseln, fliegende Inseln.!

Dieses Zitat aus Annette Pehnts Roman Insel 34 zeigt, dass Inseln Orte
sind, die auch in Zeiten von Globalisierung, Massentourismus und vir-
tuellen Realitidten nichts von ihrer Faszination verloren haben. Es ver-
deutlicht die vielfiltigen Verflechtungen der Insel mit 4sthetischen und
wissenschaftlichen Diskursen, die Inkommensurabilitit von Inselreali-
titen und Inselfantasien, mit der sich auch der Gegenstand der folgen-
den Uberlegungen auseinandersetzt: Judith Schalanskys Atlas der abgele-
genen Inseln, erschienen 2009 im Mare-Verlag, priasentiert 50 reale
Hochseeinseln in kurzen Texten und anhand von Landkarten. Als
bimediales Produkt kombiniert der Atlas die Moglichkeiten der literari-
schen und der kartografischen Darstellungsweisen. Zudem verwischt er
die Grenzen zwischen Fakt und Fiktion. Diese zweifache Hybriditit von
Schalanskys Gesamtkunstwerk korreliert mit seiner insularen Thematik:
Reale und fiktive Inseln sind als ideale kartografische Objekte und zent-
rale Topoi der Weltliteratur oft und in vielerlei Weise abgebildet und be-
schrieben worden.

1 Annette Pehnt: Insel 34. Roman. Miinchen 2003.
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Die Geschichte insularer Handlungsorte in der Fiktion® beginnt mit
der Odyssee und findet ihren Hohepunkt in der Begriindung der literari-
schen Genres Utopie und Robinsonade. Der durch das Meer von den
kontinentalen Zentren abgeschiedene, periphere Raum der Insel eignet
sich durch seine ,nattirliche’ Begrenztheit fiir vielfiltige Semantisierun-
gen. Die Vorstellung, bei Inseln handele es sich um ,andere‘ Orte, ver-
bindet sich oft mit der Zuschreibung zeitlicher Anomalien. Dartiber
hinaus kann die Insel sinnbildlich fiir die existenzielle Einsamkeit des
Individuums, aber auch fiir die Moglichkeit einer besseren Gesellschaft
stehen. Aus produktionsisthetischer Perspektive eignen sich Inselrdu-
me als exotische Kulissen oder als leicht zu erfindende, begrenzte und
begrenzende Handlungsorte.

Judith Schalanskys Atlas der abgelegenen Inseln bilanziert, das will die
folgende Untersuchung zeigen, die vielfiltigen Vorstellungen und Zu-
schreibungen, die mit der Landschaftsform Insel verbunden sind. Thre
Texte dekonstruieren dabei vor allem das Klischee der paradiesischen
oder utopischen ,einsamen Insel’, indem sie es mit historischen und ak-
tuellen Inselrealititen konfrontieren. Zu fragen ist daher: Wie lassen
sich Inseln als Naturphinomene beschreiben und welche Funktionen
haben sie in der Realitit? Welche Symbolgehalte werden dem Inselmo-
tiv im literarischen Diskurs zugeschrieben? Welche Vor- und Nachteile
haben Inselschauplitze aus produktionsisthetischer Sicht? Diese Fragen
sollen mit Hilfe der Forschungsliteratur tiber die historische Wahrneh-
mung und die mediale Reprisentation von Inseln beantwortet werden.
Gezeigt wird gleichzeitig, welche der dargestellten Aspekte im Atlas der
abgelegenen Inseln auf welche Weise aktualisiert werden.

% Einen ersten Eindruck von der Vielfalt literarischer Inselfiktionen und deren Popularitit
vermitteln Anthologien wie beispielsweise Anne Marie Frohlich (Hg.): Inseln in der
Weltliteratur. 2. Aufl. Ziirich 1989; Lothar Meyer (Hg.): Von Insel zu Insel. Ein Lese-
buch. Frankfurt am Main/Leipzig 2004 und, kiirzlich erschienen, Susanne Gretter
(Hg.): Reif fiir die Insel. Insel-Geschichten. Frankfurt am Main/Leipzig 2011.
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2. Wahrnehmungen realer Inseln

Inseln sind ringsum von Wasser umgebene Landmassen, kleiner als
Kontinente, aber gréfer als Felsspitzen. ,[U]nd plétzlich wurde mir klar,
dass Inseln nichts als kleine Kontinente und die Kontinente wiederum
nichts anderes als sehr, sehr grofle Inseln sind“? schreibt Schalansky in
ihrem Vorwort und deutet damit an, dass es sich bei der Differenzie-
rung zwischen Inseln und Kontinenten — beides vom Meer umschlosse-
ne Landmassen — um ein kulturelles Konstrukt handelt. Das Kriterium
der Grofle ermdglicht zwar eine graduelle Abstufung, aber keinen quali-
tativen Unterschied zwischen Eiland und Festland. Dass Australien als
kleinster Kontinent und Grénland als ,die weltgrofite Insel“ (V 10) gilt,
ist somit in gewisser Weise willkiirlich.

Durch das Aufeinandertreffen der Elemente Land und Wasser ent-
steht in der Wahrnehmung des Landlebewesens Mensch eine Grenze,
die leicht oder schwer zu iiberwinden ist, je nachdem, ob es sich um ei-
ne flache Ubergangszone wie den Strand oder um eine Steilkiiste mit
mauerartigen Klippen handelt. Meeres- und insbesondere Hochseein-
seln sind mit Hilfe von Verkehrsmitteln auf dem Wasser- oder Luftweg
physisch erreichbar, Kommunikationsmedien und Informationsstréme
verbinden sie virtuell mit dem Festland. Inseln sind dariiber hinaus Na-
turrdume, etwa Vulkan- oder Koralleninseln, die je nach ihrer Position
auf dem Globus unterschiedlichen klimatischen Bedingungen unterlie-
gen, was wiederum Flora und Fauna beeinflusst: Inseln in den Polarre-
gionen werden als wiiste, im besten Fall erhabene* Orte wahrgenom-

3 Judith Schalansky: Vorwort. Das Paradies ist eine Insel. Die Hélle auch. In: Dies.: Atlas
der abgelegenen Inseln. Fiinfzig Inseln, auf denen ich nie war und niemals sein werde.
4. Aufl. Hamburg 2009, S. 12-13. Im Folgenden mit der Sigle V nachgewiesen.

* Als Beispiele fiir das Schrecken und Ehrfurcht hervorrufende Naturerhabene im Atlas
der abgelegenen Inseln sind die Beschreibungen der Boutvetinsel und Siid-Thules zu
nennen, die beide in der Antarktis liegen. Erstere ist ,ein einziges steiles Eiland in wil-
der Pracht, mit schroffen Eismauern und bis zum Meeresspiegel abfallenden Glet-
schern, ein gewaltiges Feld aus Firn.“ (A 46) Zu Stid-Thule (A 50) heifit es: ,Plétzlich
stoflen sie auf gefrorenes Land mit schwarzen Klippen, steil und voller Hohlen: in den
Hohen von Seeraben bewohnt, in der Tiefe von tobenden Wellen gepeitscht. Dicke
Wolken bedecken seine Berge, nur ein einziger beschneiter Gipfel ragt weit {iber sie

hinaus, mindestens zwei Meilen hoch.“
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men, Inseln in der Nihe des Aquators stellen wir uns exotisch, tropisch
und paradiesisch vor.

Inseln werden immer zu den Kontinenten in Relation gesetzt, von
denen sie durch das Wasser abgeschieden sind. Aus okzidentaler Per-
spektive besetzen Inseln eine randstindige Position, weshalb ihnen der
,Status des Abgeleiteten, Sekundiren* zugewiesen wird. Fiir den Briten
Henry Waterhouse etwa bildet London den Mittelpunkt der Welt, die
Antipoden-Insel ist damit der exzentrischste Ort auf der Erdkugel.® Die
mythische Vorstellung eines Weltrandes entspricht nicht dem moder-
nen sphirischen Weltbild (,[aJuf der endlosen, kugelfé6rmigen Erde kann
jeder Punkt zum Zentrum werden®, V 13), erweist sich aber als langle-
big und ldsst sich mit zahllosen Bildern ausdriicken: ,Wo Thule liegt?
Am Fuflersten aller Rinder. Am polaren Kreis. Kurz vor dem mit Bret-
tern vernagelten Ende der Erde: der letzte Posten der bekannten Welt
[...]“ (A 50). Dass die Opposition von kontinentalen Zentren und insula-
rer Peripherie abhingig ist von Standpunkt und Blickwinkel (,Nur vom
Festland aus gesehen ist eine solche Insel [...] entlegen.“ V 13) wird am
Beispiel der Osterinsel verdeutlicht, deren Einwohner ihre ,abgelegene’
Heimat als ,Nabel der Welt“ (vgl. V 13, A 100) bezeichnen.

Inseln gelten als ,iibersichtliche[] Landstriche[]“ (V 18) und im wahrs-
ten Sinne als iiberschaubar,” denn Insularitit l4sst sich in der Idealvor-
stellung durch Inblicknahme erkennen. Neben der visuellen wire auch
eine auditive Form der Feststellung von Insularitidt denkbar. Analog zu
einer meteorologischen Insel-Definition, die auf den klimatischen Ein-
fluss des Meeres im Inneren der Insel abhebt? heiflt es iiber die Insel
Tikopia: ,Seit 3000 Jahren leben Menschen auf diesem Eiland, so klein,

Christian Moser: Archipele der Erinnerung: Die Insel als Topos der Kulturisation. In:
Hartmut Bohme (Hg.): Topographien der Literatur. Deutsche Literatur im transnationa-
len Kontext. Stuttgart 2005 (= DVjs Sonderband, 27), S. 408-432, hier S. 408.
Vgl. Judith Schalansky: Atlas der abgelegenen Inseln. Fiinfzig Inseln, auf denen ich nie
war und niemals sein werde. 4. Aufl. Hamburg 2009, S. 90. Im Folgenden mit der Sigle
A nachgewiesen.
Vgl. Moser, Archipele der Erinnerung, S. 409.
Nach dieser Definition wiren Kreta und Sizilien keine Inseln, da in deren Zentrum kein
maritimer Einfluss herrscht, vgl. Frauke Litsch: Insularitit und Gesellschaft in der An-
tike. Untersuchungen zur Auswirkung der Insellage auf die Gesellschaftsentwicklung.
Stuttgart 2005 (= Geographica historica, 19), S. 25.
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dass der Ozean selbst von der Inselmitte zu héren ist.“ (A 116) Die
Howland-Insel wiederum ist so winzig, dass sie von einer Wolke ver-
deckt werden kann (vgl. A 76). Fiir die Inselerkenntnis ist eine erhéhte
Position, die sich auf der Insel durch die Besteigung eines Berges errei-
chen lasst, ideal. Die Hohe des Flugzeugs, von dem aus Amelia Earhart
nach der Insel Ausschau hilt, erweist sich allerdings als zu grofs und
fithrt zu Orientierungsverlust. Seefahrern dienten Inseln als Landmar-
ken:

Inmitten der unermeflichen Wasserwiiste, in der sich der Blick verliert,
scheint sie dem Auge einen festen Anhaltspunkt geben zu kénnen. Um-
geben vom bedrohlichen, stets bewegten und wandelbaren Element des
Flussigen, verheiflt sie Orientierung, Sicherheit und Stabilitit. Sie er-
scheint somit als der Inbegriff eines deutlich markierten Ortes.’

Die Insel tritt so dem horror vacui des Menschen entgegen,'” ist aber

aufgrund ihrer leichten Uberschaubarkeit auch ,dem kolonisatorischen

ProzeR besonders widerstandslos ausgeliefert*:'!

And as Bougainville and Shakespeare both understood, islands seem to be
natural colonies. This is not just because of the desire to possess what is
paradisal or utopian, but because islands, unlike continents, look like

property. 12

9 Moser, Archipele der Erinnerung, S. 409.

10 Urs Bitterli vertritt sogar die These, dass die Weltkarten des 15. und 16. Jahrhunderts
vor falsch verzeichneten und fiktiven Inseln gewimmelt hitten, weil diese erfunden
worden seien, um die schreckliche Leere der Ozeane zu fiillen, vgl. Urs Bitterli: Die exo-
tische Insel. In: Thomas Koebner / Gerhart Pickerodt (Hg.): Die andere Welt. Studien
zum Exotismus. Frankfurt am Main 1987, S. 11-30, hier S. 13.

" Ebd, S. 22-23.

12 Rod Edmond / Vanessa Smith: Editors’ introduction. In: Dies. (Hg.): Islands in history
and representation. London 2003 (= Postcolonial literatures, 6), S. 1. Exkurs: Dieses Zitat
stellt die Zuschreibungen des Paradiesischen und des Utopischen sowie zwei sehr un-
terschiedliche Autoren nebeneinander: William Shakespeares The Tempest gilt als be-
kanntestes Inseldrama der Literaturgeschichte. Der insulare Schauplatz ermdglicht die
mustergiiltige Wahrung der klassischen drei Einheiten, ist als magischer Ort konzipiert,
perspektiviert den Gegensatz von Natur und Kultur und erméglicht die Behandlung der
Frage nach legitimer Herrschaft. — Der Seefahrer Louis Antoine de Bougainville wurde
bekannt mit Voyage autour du monde, dem Bericht seiner Weltumseglung. Die Insel Ta-
hiti beschreibt er dort als ,Nouvelle Cythére: Seine ,glaubhafte Affirmation einer irdi-
schen Paradiesinsel tibertraf alle seit Kolumbus vernommenen Reden iiber einen hier
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Als ,nattirliche Kolonien“ (V 19) stellen Inseln Rohstoffe und Lebens-
raum bereit oder dienen als Zwischenstationen fiir den globalen Waren-
austausch. Okonomisch nicht verwertbare Inseln kénnen der politi-
schen Machtdemonstration dienen — insulare Territorien werden, wie
auch die Pole oder der Mond, um des Besitzens willen besetzt.!* Strate-
gische Bedeutung koénnen Inseln insbesondere dann erlangen, wenn
ihre Position auf dem Erdball geopolitisch relevant wird:

Die Amerikaner besetzen die hochste Erhebung, einen vertrockneten
Aschekegel, ein 169 Meter hoher Auswuchs an der Siidspitze einer winzi-
gen Insel, die plétzlich strategisch bedeutsam geworden ist — ein unsink-
barer Flugzeugtriger, grofd genug fiir Start- und Landebahnen zukiinftiger
Bomber, nah am Feindesland. (A 112)

Die Lage einer Insel kann aber nicht nur militirisch, sondern auch wis-
senschaftlich vorteilhaft sein: Die Campbell-Insel etwa war 1874 der per-
fekte Standort, um einen Venustransit zu beobachten — leider verdeckte
eine Wolke das astronomische Jahrhundertereignis (vgl. V 16, A 96). Der
Zugriff der Wissenschaften auf insulare Riume ist tiberhaupt eines der
Hauptthemen des Atlas der abgelegenen Inseln: Auf einigen Inseln gibt
oder gab es eine Polar-, Wetter- oder Forschungsstation (vgl. A 26, 29,
38, 62, 78, 96, 108), bei vielen Figuren handelt es sich um Wissenschaft-
ler, genauer gesagt um einen Meeresbiologen (vgl. A 84), Vogelforscher
(vgl. A 28) und sonstige Naturforscher (vgl. A 56, 78, 114). Die Inselver-
gangenheit wird archiologisch untersucht (vgl. A 74, 100) und nicht
einmal der Plesiosaurier-Halswirbel auf der Insel Einsamkeit bleibt un-

oder dort vorgefundenen ,Naturzustand‘ und diesen bewohnende ,edle Wilde‘.“ Volk-
mar Billig: Inseln. Geschichte einer Faszination. Berlin 2010 (= Blaue Reihe Wissen-
schaft, 11), S. 142.

13 Die Polregionen gelten als Symbol der neuzeitlichen Weltneugierde und der Grenz-
uberschreitung — mit ihrer realen Eroberung Anfang des 20. Jahrhunderts verlieren Po-
larfantasien an Bedeutung, vgl. Friedhelm Marx: Pol. In: Giinter Butzer / Joachim Jacob
(Hg.): Metzler-Lexikon literarischer Symbole. Stuttgart/Weimar 2008, S. 280-281. Karl
Kraus schreibt in seinem Essay Die Entdeckung des Nordpols: ,Denn an dem Nordpol war
nichts weiter wertvoll, als daf er nicht erreicht wurde. Einmal erreicht, ist er eine Stan-
ge, an der eine Fahne flattert, also etwas, das drmer ist, als das Nichts, eine Kriicke der
Erfullung und eine Schranke der Vorstellung.“ Karl Kraus: Die Entdeckung des Nord-
pols. In: Johannes Zeilinger: Auf briichigem Eis. Frederick A. Cook und die Eroberung
des Nordpols. Berlin 2009, S. 317-330, hier S. 319.
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entdeckt (vgl. A 26). Hydrografen (vgl. A 96) widmen sich ozeanogra-
fisch noch unerforschten Meeren (vgl. A 46), Petrografen schreiben ihre
Berichte {iber Inselgesteine (vgl. A 132), seltsame Krankheiten werden
erforscht und genetisch entschliisselt (vgl. A 34, 98). Zahlreiche Expedi-
tionen (vgl. A 30, 126, 130) und Forschungsschiffe (vgl. A 44, 46) sind
tiberall auf der Welt unterwegs, und selbst auf noch so abgelegenen In-
seln kommt ab und an ein Experte vorbei (vgl. A 104) — aufer die indi-
gene Bevolkerung will und kann sich dem widersetzen (vgl. A 112). Bis-
weilen verschwimmen allerdings wissenschaftliche und militirische
Zwecke, wie bei der Ziindung einer franzdsischen Wasserstoffbombe
(vgl. A 80) oder der Weltraumforschung und Raumfahrttechnologie (vgl.
A 36). Im Vorwort schreibt Judith Schalansky:

Fiir die empirische Forschung ist jede Insel ein Fest, ein Labor der Natur;
hier muss der Untersuchungsgegenstand endlich einmal nicht mithsam
abgegrenzt werden, die Wirklichkeit bleibt zumindest so lange greifbar
und zihlbar, bis Flora und Fauna von invasiven Tierarten ausgerottet oder
die Bevolkerung von eingeschleppten Krankheiten dahingerafft wird.
(V17)

Dieser Labor-Gedanke, den die Autorin ironisch gebrochen und mit
deutlich kritischen Untertonen versehen referiert, wird auch in der For-
schungsliteratur zum Inselmotiv artikuliert:

Inseln stehen in dem Ruf, besonders dankbare Erkenntnisobjekte zu sein.
Mehr noch: Sie erfiillen die heuristische Funktion von Erkenntnisinstru-
menten. Der limitierte Raum der Insel verheifdt die Méglichkeit, komplexe
Phinomene zu isolieren, iiberschaubar und beherrschbar zu machen. Die
Insel erscheint als ein ideales Experimentierfeld.'*

Die heuristische Funktion der Insel thematisiert Schalansky so: ,Wah-
rend die Absurditit der Wirklichkeit sich in der relativierenden Weite
der groflen Landmassen verliert, liegt sie hier offen zutage.“ (V 19) In-
seln sind zudem ,Fufinoten des Festlandes, in gewisser Weise entbehr-

* Moser, Archipele der Erinnerung, S. 410. Vgl. auch Edmond / Smith, Editors’ introduc-
tion, S. 3 und Monika Schmitz-Emans: Die Suche nach einer méglichen Welt. Zur lite-
raturtheoretischen Bedeutung der Utopie, des Insel- und des Reisemotivs. In: Neohel-
icon 22 (1995), H. 1, S. 189-215, hier S. 200. — In H. G. Wells’ The Island of Doctor Mo-
reau beispielsweise fungiert die Insel als geheimes Laboratorium, in dem zweifelhafte
Experimente durchgefiihrt werden.
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lich, aber ungleich interessanter als der gewichtige, kontinentale Kor-
pus.“ (A 13) Die Abgeschlossenheit des Inselraums ermdéglicht ,gesell-
schaftspolitische Versuchsanordnungen, die Sozialtheoretiker und Uto-

pisten — von Thomas Morus bis Aldous Huxley — bevorzugt auf imagina-

ren Inseln anzusiedeln pflegen,’> aber auch naturwissenschaftliche

und (evolutions-)biologische sowie anthropologische und ethnologische
Forschung.!® Die Wasser-Land-Grenze der Insel wird so als Laborgrenze
oder als Gefingnismauer perspektiviert. Als natiirliche Gefingnisse (vgl.
V 17) eignen sich Inseln als ,Sammelplatz fiir alles Unerwiinschte, Ver-
dringte und Abwegige“ (V 18).

3. Die Insel als Heterotopie

Dass Michel Foucaults Konzept heterotopischer Riume fiir den Atlas der
abgelegenen Inseln relevant ist, zeigt sich im folgenden Zitat, in dem der
Zusammenhang der Heterotopien ,Schiff’, ,Kolonie’, ,Garten’ und
,Freudenhaus‘ skizziert wird:

Freudenhiuser und Kolonien sind die beiden Extremformen der Hetero-
topie, und wenn man bedenkt, dass Schiffe letztlich ein Stiick schwim-
menden Raumes sind, Orte ohne Ort, ganz auf sich selbst angewiesen, in
sich geschlossen und zugleich dem endlosen Meer ausgeliefert, die von
Hafen zu Hafen, von Wache zu Wache, von Freudenhaus zu Freudenhaus
bis in die Kolonien fahren, um das Kostbarste zu holen, was die Girten
dort zu bieten haben, dann werden Sie verstehen, warum das Schiff fiir
unsere Zivilisation vom 16. Jahrhundert bis heute nicht nur das wichtigste
Instrument zur wirtschaftlichen Entwicklung gewesen ist [...], sondern
auch das grofite Reservoir fiir die Phantasie. Das Schiff ist die Heterotopie
par excellence [Hervorh. im Orig.]. In den Zivilisationen, die keine Schiffe
haben, versiegen die Triume.V

15 Moser, Archipele der Erinnerung, S. 410.

16 vgl. ebd.

17 Michel Foucault: Von anderen Riumen. In: Jérg Diinne / Stephan Giinzel (Hg.): Raum-
theorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. Frankfurt am
Main 2007, S. 317-329, hier S. 327.
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Kolonien, Schiffe, Girten,'® Friedhéfe,!® Gefingnisse,?® das Theater und
das Kino?! sowie Bibliotheken?? sind Motive, die sich im Atlas der abgele-
genen Inseln identifizieren lassen und die Michel Foucault als
Heterotopien bezeichnet — die Insel selbst erwidhnt Foucault in diesem
Zusammenhang allerdings nicht. Volkmar Billig argumentiert, dass die

Insel im Schnittpunkt von Schiff und Garten ,den Blick geradezu auf

die Inselimago zwinge[]“,?* Christian Kiening erklirt ohne Umschweife:

,Verbreitester Typus der Heterotopie ist traditionsgemif die Insel.“**
Traditionell ist die Insel aber zunichst mit dem Genre der Utopie ver-

8 Nach Foucault vereinen Girten widerspriichliche Orte und bilden so einen Mikrokos-
mos: ,Der Garten ist die kleinste Parzelle der Welt und zugleich ist er die ganze Welt.
Der Garten ist seit der frithesten Antike eine gegliickte, universalisierende Heterotopie
[-..]-“ Ebd., S.24. Im Atlas der abgelegenen Inseln kommt nicht nur der Paradies-Topos
vor, der die Insel mit dem Garten Eden verbindet, auch in der Tikopia-Erzihlung ist von
Girten die Rede: ,Lass uns das Kind téten, denn wenn es lebt, wird es keinen Garten
fiir ihn geben.“ (A 116).

9 Vgl. Foucault, Von anderen Riumen, S. 322-323. Beispiele hierfiir finden sich in den
Texten zu St. Kilda (A 34), St. Helena (A 42), Iwojima (A 112) und in gewisser Weise
auch in der Miniatur {iber die Deception-Insel (A 128).

20 Vgl. Foucault, Von anderen Riumen, S. 322. Als Beispiele zu nennen sind die Texte
St. Helena (A 42) und Norfolkinsel (A 86).

21 »Heterotopien besitzen die Fihigkeit, mehrere reale Riume, mehrere Orte, die eigent-

lich nicht miteinander vertriglich sind, an einem einzigen Ort nebeneinander zu stel-

len. So bringt das Theater auf dem Rechteck der Biithne nacheinander eine ganze Reihe
von Orten zur Darstellung, die sich ginzlich fremd sind. Und das Kino ist ein sehr son-
derbarer rechteckiger Saal, an dessen Ende man auf eine zweidimensionale Leinwand
einen dreidimensionalen Raum projiziert.“ Foucault, Von anderen Riumen, S. 324. Vgl.

hierzu die Miniaturen zur Norfolk-Insel (A 86) und zu Amsterdam (A 62), wo, da im Vi-

deosaal pornografische Filme gezeigt werden, sozusagen eine Kombination von Kino

und Bordell vorliegt.

22 ygl. Foucault, Von anderen Raumen, S. 325. Um eine Bibliothek geht es in Schalanskys

Text Robinsén Crusoe (A 74).

Billig, Inseln, S. 256.

2* Christian Kiening: Das wilde Subjekt. Kleine Poetik der Neuen Welt. Géttingen 2006
(= Historische Semantik, 9), S. 202. In der Fufinote bezieht er sich unter anderem auf

2

Ny

die drei folgenden Publikationen, die allerdings nicht mit dem Heterotopie-Begriff ope-
rieren: Horst Brunner: Die poetische Insel. Inseln und Inselvorstellungen in der deut-
schen Literatur. Stuttgart 1967 (= Germanistische Abhandlungen, 21); Horst Albert Gla-
ser: Utopische Inseln. Beitrige zu ihrer Geschichte und Theorie. Frankfurt am Main
u. a. 1996, und Moser, Archipele der Erinnerung.
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bunden, das Thomas Morus mit einem Inseltext begriindet hat. Als
Utopien bezeichnet Foucault ,Orte ohne realen Ort“, die

in einem allgemeinen, direkten oder entgegengesetzten Analogieverhiltnis
zum realen Raum der Gesellschaft stehen. Sie sind entweder das vervoll-

kommnete Bild oder das Gegenteil der Gesellschaft, aber in jedem Fall
25

sind Utopien ihrem Wesen nach zutiefst irreale Riume.
Mehr interessiert er sich aber fiir die anderen ,anderen Riume’, deren
Beschreibung auf Inseln zutrifft: Heterotopien sind , gleichsam Orte, die
auflerhalb aller Orte liegen, obwohl sie sich durchaus lokalisieren las-
sen“,?® stehen meist in Verbindung mit zeitlichen Briichen“?” und ,set-
zen stets ein System der Offnung und AbschlieRung voraus, das sie iso-
liert und zugleich den Zugang zu ihnen erméglicht“.?® Interpretiert man
Foucaults Konzept der Heterotopie so, dass diese Orte Abweichungen
Raum geben oder alles Abweichende und Heterogene versammeln, kon-
trollieren und wieder eingliedern,” kann man die Ambivalenz der In-
seln in Schalanskys Atlas folgendermaflen deuten: Einerseits sind Inseln
als Fluchtorte mit vielerlei positiven Vorstellungen besetzt, andererseits
dienen sie auch als isolierte Sammelstellen fiir Unwillkommenes und
Ausgestoflene (vgl. V 18): Ein ,Relikt aus kolonialen Zeiten“ (A 60) ist
beispielsweise die Nutzung des Atolls Fangataufa als Testgeldnde und
Experimentierfeld fiir Kernwaffen durch Frankreich (vgl. A 80). Trotz
,unberiihrter und tippiger Natur“ muss die Lagunenlandschaft als ,neue
Ein6de“ herhalten, nachdem ,Algerien und seine Wiiste unabhingig“
geworden sind. ,[F]ernab von den Augen der Welt“ wird auf Fangataufa
1968 die erste franzésische Wasserstoffbombe geziindet.

Jemand sagt den Codenamen fiir diese Operation: Canopus [Hervorh. im
Orig.] — wie der Name des zweithellsten Sterns am Nachthimmel, der so
weit siidlich steht, dass er von Frankreich aus nicht zu sehen ist, genauso

25 Foucault, Von anderen Riumen, S. 320.

26 Ebd.

27 Ebd,, S. 324. Derartige zeitliche Briiche bezeichnet Foucault auch als ,Heterochronien'.

28 Ebd., S. 325.

2 Vgl. Tobias Klass: Heterotopie. In: Clemens Kammler / Rolf Parr/ Ulrich Johannes
Schneider (Hg.): Foucault-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart 2008, S. 363-
366, hier S. 265. Vgl. auch Foucault, Von anderen Riumen, S. 326.
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wenig wie die Explosion dieser Bombe um 19 Uhr 30 Pariser Zeit [...].
(A 80)

Dass ,Canopus’ der Name eines mythischen Schiffsteuermanns ist und
dass man den nach diesem benannte Himmelskérper im Sternbild des
Schiffes findet, iberspringt der Text. Betont wird hingegen, dass im Pa-
zifilk eine Kernwaffe getestet wird, die einen 520 Meter hohen
Heliumballon in den Himmel steigen ldsst, der aber auf der Nordhalb-
kugel (so wie der Stern Canopus) unsichtbar (beziehungsweise nur me-
dial vermittelt sichtbar) ist. Die Metropole Frankreich veranlasst eine
Detonation in der Peripherie der Siidhalbkugel, um die eigene Position
im Ost-West-Konflikt der Nordhalbkugel zu stirken. Die ,Strahlkraft’
des ,zweithellsten Sterns am Nachthimmel“ korreliert mit dem Ab-
schreckungseffekt und der radioaktiven Verseuchung durch die 2,6 ge-
zlindeten Megatonnen: ,Sechs Jahre lang darf Fangataufa von nieman-
dem mehr betreten werden.“ Dass das Tuamoto-Archipel nicht nur auf
der anderen Hemisphire liegt, sondern dass es sich bei ihm und Frank-
reich beinahe um Antipoden handelt, wird durch den Verweis auf die
divergierende Pariser Ortszeit der Explosion verdeutlicht.

4. Konstruktcharakter kultureller Inselwahrnehmungen

Inseln werden nicht nur als heterotopische Orte, ideale Labore der Wis-
senschaft, tiberschaubar und orientierungsstiftend wahrgenommen, ih-
nen kann auch genau das Gegenteil attestiert werden. Christian Moser
beschreibt neben der dominanten Konzeption der Insel ,als einer fixen
Lokalitit und eines scharf abgegrenzten Raums“* der sich durch
,Marginalitit, Begrenztheit und innere Homogeneitéit“31 auszeichnet,
auch die Alternative der ,offenen, beweglichen und hybriden Insel“.*
Die Vorstellung der insularen Begrenztheit erweist sich damit als Pro-
dukt einer symbolischen Praxis, als diskursiv und kulturell konstruiert.3
In der Wahrnehmung der Bewohner Polynesiens etwa ist das Meer we-

30 Moser, Archipele der Erinnerung, S. 412.
31 Ebd.
32 Ebd., S. 413.
3 vgl. ebd., S. 412-413.
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der eine schiitzende noch eine beengende Grenze, sondern ein ,ent
grenzendes und verbindendes Medium*“.>* An die Schriften von Clifford
Geertz und Marc Augé anschliefend kritisiert Moser damit auch die
anthropologische und ethnologische Vorliebe fiir Inselmilieus. Er ver-
wirft die Insel als ,Paradigma des anthropologischen Orts“*® und die
Modellfunktion von Forschungen iiber Inselkulturen, da es sich bei der
Vorstellung der insularen Begrenztheit um ein kulturelles Konstrukt
handelt.?

Human cultures are not typically sharply bounded or homogenous. Islands
appear to hold out this prospect, and with it the possibility of the complete
description of something static, unmixed and singular. In fact they have
always been places of arrival and departure, the location of hybrid cultures,
as storms, shipwrecks, unplanned landfalls and incomplete or abandoned
settlement produce ever-changing worlds. [...] [I]slands are incontinent.’’

Aber nicht nur auflereuropiische Kulturen, auch die kulturelle Tradition
des Okzidents kennt verschwindende, versinkende und schwimmende
Inseln sowie Inseln ohne stabile Form,*® auf denen Reisende mit Magie
und Metamorphosen konfrontiert werden.*® Diese offene Inselfiguration
findet sich in zweierlei Weise im Atlas der abgelegenen Inseln wieder. In
Frage gestellt wird dort, dass Inseln verlissliche Orientierungspunkte
und tiberschaubare Riume sind. Die Bouvetinsel (A 46), ,von drei Expe-
ditionen vergeblich gesucht, seit 75 Jahren verschollen, ist eine der vie-
len Phantominseln, die von Alters her die Seekarten bevélkerten:*? Drei
Inseln will Jean-Baptiste Charles Bouvet de Lozier 1739 gesichtet haben
und hielt den (vermeintlichen) Archipel fiir ein Kap der Terra Australis
Incognita, aber ,[w]eder Cook noch Ross, noch Moore“ fanden die Insel-
gruppe wieder, spater haben zwei Walfischfinger ,die Inseln gesehen,
doch ihre Positionen abweichend bestimmt“ (A 46). Schlieflich wird die
Bouvetinsel zwar erneut und endgiiltig entdeckt, aber die Inselnamen
Lindsay und Liverpool miissen von den Seekarten getilgt werden. Ahn-

3 Ebd., S. 412.
55 Ebd,, S. 411.
36 vgl. ebd., S. 410-413.
37 Edmond / Smith, Editors’ introduction, S. 12.
38 Moser, Archipele der Erinnerung, S. 412.
% Ebd., S. 413.
40 Vgl. Bitterli, Die exotische Insel, S. 13.
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lich verhilt es sich bei Pitcairn: ,Es gibt kein besseres Versteck als diese
Insel, fernab von den Handelsrouten, falsch verzeichnet auf den Karten
der Admiralitit.“ (A 102) Ein kartografischer Fehler verhilft den Meute-
rern um Fletcher Christian in dem Film Mutiny on the Bounty zu einem
Wissensvorsprung, mit dessen Hilfe sie der Verfolgung und Bestrafung
durch die Obrigkeit entgehen kénnen. Damit ist der Zusammenhang
von Wissen und Macht, Reprisentation und Repression angesprochen.
Dass der aufgrund des Klimawandels steigende Meeresspiegel zum
,Verschwinden‘ flacher Atolle fithren kénnte, zeigt sich in der Miniatur
zu Takuu (vgl. A 122).

Dass man sich auch auf einer Insel verirren kann, illustriert hingegen
die Episode um George Hugh Banning, der auf Socorro (A 110) einen
Landgang unternimmt. Auf der Suche nach Wasser folgt er einem Schaf
in ein Dickicht, das ,ein Irrgarten aus meterhohen Dornenranken, zer-
borstenen Baumstiimpfen und verwelkten Weinreben“ ist. Auf Knien
robbt er durch das Unterholz bis in das tiefste Gestriipp, in das nicht
einmal mehr Tageslicht eindringen kann, und gerdt aufgrund von
Wahnvorstellungen in Panik. Die Szene kumuliert, als ,Banning das
Gefiihl befillt, sich auf seinen Irrgingen selbst zu begegnen®, was als
Konfrontation des Individuums mit dem ,,Anderen’ im eigenen Ich“*!
gelesen werden kann. Es gelingt ihm zwar letztlich, sich wieder einen
Weg ins Freie zu bahnen, aber die Gefahr des Verirrens und des Selbst-
verlusts war gegeben. Kein natiirliches, sondern ein vom Menschen ge-
schaffenes Labyrinth findet sich schlieflich auf Iwojima (A 112), wo
Handgranaten im l6chrigen vulkanischen Untergrund 1000 kiinstliche
Hohlen geformt haben, die zur , Totenkammer von 20 000 japanischen
Soldaten“ wurden.

5. Literarisch semantisierte Inseln

Inseln werden diskursiv bedingt als begrenzte Riume und als geografi-
sche Entititen wahrgenommen, womit ihnen eine gewisse Individualitit
zugesprochen wird:

41 Schmitz-Emans, Die Suche nach einer moglichen Welt, S. 202.
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In terms of the modern European understanding of human consciousness,
there is also a suggestive congruence between islands and individuals. Is-
lands have a marked individuality, an obstinate seperateness that we like to
think corresponds to our own.*

Die Insel ist somit nicht nur ,[e]ine Welt fiir sich“,** sondern auch Sym-
bol fuir Isolation, Exil und die existenzielle Einsamkeit des Subjekts —
Robinson Crusoes unfreiwilliges Inselexil kann als aufklirerische Dar-
stellung der Autarkie des Individuums gelesen werden.**

Die fiir Inseln konstitutive Grenze ist das ,wichtigste[] topologische[]
Merkmal des Raumes [...]. Sie teilt den Raum in zwei disjunkte Teil-
riume.“®® Das ,Drinnen’ der Insel steht in Opposition zum ,Drauen’
des sie umgebenden Meeres und der Kontinente. Horst Brunner spricht
in Die poetische Insel, dem Standardwerk zu Inseldarstellungen in der
deutschsprachigen Literaturgeschichte, von einer doppelten Dialektik:
Die Insel steht grundsitzlich in Opposition zum ,Drauflen‘ der ,Welt’,
ist aber selbst ambivalent, da sie als besserer oder schlechterer Gegenbe-
reich wahrgenommen werden kann. Eine positive Bewertung der insu-
laren Begrenztheit und Abgeschlossenheit lisst sich mit den Begriffen
,Ubersehbarkeit’, ,Ordnung’, ,Konzentration‘ und ,sinnvolle Beschrin-
kung* paraphrasieren, die negative Bewertung dieser geschlossenen In-
selfiguration hingegen lisst sich mit den Worten ,Einsperrung’, ,Enge’,
,0de’, ,Verarmung', ,Leere’ und ,Beschrinkung’ ausdriicken.*® Konzen-
triert ist diese Zwiespaltigkeit in der von Fritz Briiggemann geprigten

42 Edmond / Smith, Editors’ introduction, S. 4.

43 S0 lautet der Untertitel einer neueren reiseliterarischen Publikation zum Thema ,Insel‘:
Thurston Clarke: Die Insel. Eine Welt fiir sich. Miinchen/Ziirich 2004.

* Vgl. Patricia Broser: Insel. In: Butzer / Jacob (Hg.): Metzler-Lexikon literarischer Sym-
bole, S. 168-169.

4 Jurij M. Lotman: Die Struktur literarischer Texte. 4., unverind. Aufl. Miinchen 1993
(=UTB, 103), S. 327.

46 Vgl. Brunner, Die poetische Insel, S. 23. Vgl. auch Frenzel, die das insulare ,Asyl‘ mit
Geborgenheit, Ordnung, einem bestméglichem Zustand und dem irdischen Paradies
verbindet, das insulare ,Exil‘ hingegen als Ein- bzw. Aussperrung, Verbannung, Enge,
Leere und todliche Langeweile beschreibt. Elisabeth Frenzel: Inseldasein. Das er-
wiinschte und das verwiinschte. In: Dies. (Hg.): Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon
dichtungsgeschichtlicher Lingsschnitte. 6., iiberarb. und erg. Aufl. Stuttgart 2008
(= Kréners Taschenausgabe, 301), S. 373.

586



Inselrundginge, Kartenfantasien und Atlasreisen
Formel von (robinsonadischem) Inselexil und (utopischem) Inselasyl.*’
Wie die Insel beurteilt wird, ist allerdings nicht nur von der individuel-
len Perspektive abhingig, sondern vor allem historisch und kulturell be-
dingt:

Wenn der Mensch seine Umwelt, die Gesellschaft, die Zivilisation als Last
und Bedrohung empfindet, wird ihm eine Insel eine erwiinschte Zuflucht
sein, bejaht er dagegen seine Lebensform, wird er sich nicht nach einer
Insel sehnen. Daher hingt die literarische Gestaltung des Insel-Motivs von
individuellen und epochalen Gegebenheiten ab.*®

Als Sinnbild fiir die Gesellschaft macht die Insel den Blick auf die eige-
ne Zivilisation verhandelbar, als ,Topos der Kulturisation“® illustriert
sie die Formbarkeit der Natur durch den Menschen. Im Atlas der abgele-
genen Inseln wird der Landring des Atolls Fangataufa (A 80) gesprengt,
um die Lagune fiir die Atomtests schiftbar zu machen — die Inselform
wird vom Mensch manipuliert. Einen dhnlichen Eingriff nehmen die
Utopier vor, indem sie den Isthmus der urspriinglichen Halbinsel
durchtrennen,®® um sich von der korrumpierten und korrumpierenden
Zivilisation zu schiitzen.

Inselrdiume konnen aber nicht nur mit der Opposition von ,Drinnen’
und ,Drauflen‘ semantisiert werden, auch ,Eigenes‘ und ,Fremdes‘ kann
mit ihnen verbunden werden, zumal die Insel ,eine naheliegende und
unmittelbar als solche einleuchtende Chiffre fiir das ,Andere’, das ,Un-
bekannte‘ und ,Abweichende**! ist. Monika Schmitz-Emans betont
hierbei aber nicht nur die Indienstnahme der insularen Begrenztheit,
sondern auch die Semantisierung der insularen Abgeschiedenheit:

7 Briiggemann geht es vor allem um die interdependente Genese der Gattungen Utopie
und Robinsonade, vgl. Fritz Briiggemann: Utopie und Robinsonade. Untersuchungen
zu Schnabels Insel Felsenburg (1731-1743). Hildesheim 1978 (= Forschungen zur neue-
ren Literaturgeschichte, 46). Die Differenzierung zwischen Inseln als Zufluchts- oder
Verbannungsorte ist relativ grob, da die (frei gewihlte oder unfreiwillige) Ursache des
Inselaufenthalts mit der Bewertung desselben zusammengenommen wird.

8 Frenzel, Inseldasein, S. 373.

9 So der Titel von Moser, Archipele der Erinnerung.

0 Vgl. Brunner, Die poetische Insel, S. 237 und Moser, Archipele der Erinnerung, S. 426-
427.

>1 Schmitz-Emans, Die Suche nach einer moglichen Welt, S. 202.
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Die Entfernung zwischen Festland und Insel steht metaphorisch fiir den
Unterschied zwischen Normal- und Ausnahmezustand, zwischen Vertrau-
tem und Unvertrautem. Das ,Andere’ ist grundsitzlich etwas Ambivalen-
tes — handle es sich um andere Linder, andere Menschentypen, andere Sit-
ten, Gebriuche, Kulturen und Sprachen, andere Zeiten, das andere Ge-
schlecht oder das ,Andere’ im eigenen Ich: Faszinosum einerseits, Gegen-
stand des Mifdtrauens und Argwohns, ja virtuelles Objekt der Aggression
andererseits.>?

,Kolonisierung und die Ordnung der Geschlechter scheinen zusam-
menzugehoren®,>® konstatiert auch Sabine Schiilting, die sich mit ,Re-
prisentationen der fremden Frauen und Feminisierung der Fremde**
in Reiseberichten und Erzihlungen tiber die Neue Welt beschiftigt. Die
typische Konstellation von minnlichem Seefahrer und weiblich imagi-
niertem, mit Frauenfiguren bevolkertem Land ist in der Odyssee para-
digmatisch ausgestaltet und wird in der ,bald topischen Liebesbezie-
hung zwischen ,weifem Mann‘ und ,braunem Inselmidchen“*® fortge-
schrieben. Das spannungsreiche ,Verhiltnis von kultureller Alteritit
und erotischer Attraktivitit, von Reisen und Sexualitit, von Fremdheits-
entwiirfen und Geschlechterkonstrukten*® verkniipft der Atlas der abge-
legenen Inseln mit dem Paradiesmotiv, auf das auch eine letzte gingige
Inselzuschreibung hinweist. Mit der Vorstellung der rdaumlichen Alteri-
tat der Insel verbinden sich hiufig zeitliche Anomalien. Laut Brunner ist
die Zeitform der Insel ,Dauer: Zeit wird als ,stehend oder ,kreisend
erfahren.’’ Es entsteht so ein ,Gefiihl stindiger Gegenwart, der Dauer
im Wechsel; die Zeit schrumpft zusammen, da ihr Vergehen lediglich
den Kreislauf der Vegetation bewirkt und sich weder Vergangenheit
noch Zukunft abzeichnet“.”® Pointierter heiflt es bei Daemmrich und
Daemmrich, dass die Insellage die Illusion der psychologischen Wahr-
scheinlichkeit verstirke, ein so abgeschiedener Platz kénne von den

52 Ebd.
53 Sabine Schiilting: Wilde Frauen, fremde Welten. Kolonisierungsgeschichten aus Ame-
rika. Reinbek bei Hamburg 1997 (= Rowohlts Enzyklopadie, 580), S. 13.
5* Ebd, S. 15.
55 Billig, Inseln, S. 138.
56 Schiilting, Wilde Frauen, S. 13.
57 Vgl. Brunner, Die poetische Insel, S. 22.
>8 Frenzel, Inseldasein, S. 373.
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Auswirkungen historischer Prozesse unberiihrt geblieben sein.> Die fiir
den okzidentalen Insel-Diskurs charakteristische Dominanz des Raums
iiber die Zeit*® erméglicht wieder zwei kontrire Bewertungen:

In a globalised world the idea of the island would seem to have lost much
of its traditional resonance. Once there were no more islands to discover,
some of their imaginative potential was inevitably lost. In contemporary
cultural discourses of the west, islands often represent sites of cultural
stagnation [...]. Isolation, once conceived of as enabling, has come to be
thought of as disabling, damagingly cut off from modernity rather than a
utopian alternative to it. Common to both these views is the idea that is-
lands are places out of time [...].%!

Die Paradiesmetapher ist, das ist bereits an einigen Stellen angeklun-
gen, fest mit der Insel verbunden. Sie synthetisiert die positive Vorstel-
lung von Inseln als nicht ganz reale, schwer zu erreichende und ge-
schiitzte Riume, in denen die Zeit still steht, das Klima warm, die Natur
idyllisch und der Mensch nackt ist. In das Klischee der Insel als numi-
nosem Ort und sikularem Paradies miinden, wie die Sekundirliteratur
ausfiihrlich belegt, verschiedene religiose Traditionsstrange. Den Aus-
gangspunkt bilden ,weltweit anzutreffende Schépfungsmythen, insbe-
sondere Ei-Kosmogonien und Sonnensagen®,®? in denen Inseln eine
wichtige Rolle spielen. Der Glaube, dass die Welt aus einem (von einem
Urvogel oder einer Schlange im Meer abgelegten) Ei entstanden sei, fin-
det sich fragmentarisch auch in antiken Insellegenden wieder.*> Diese
wiederum sind in mittelalterliche Texte eingegangen:

Die spitantik-mittelalterliche Vorstellung des Paradieses als einer fernen
unzuginglichen Insel irgendwo im irdischen Ozean nimmt also die Tradi-
tion der antiken und (besonders in der Brandanslegende) keltischen Toten-
inseln, die zugleich Selige Inseln sind und eng mit den Vorstellungen ei-
nes ,Goldenen Zeitalters‘ verbunden sind, auf, indem sie sie mit der ji-
disch-christlichen Paradiesvorstellung verkniipft. Dargestellt wird das Pa-

59 Vgl. Horst S. Daemmrich / Ingrid Daemmrich: Insel. In: Dies. (Hg.): Themen und Mo-
tive in der Literatur. Ein Handbuch. 2., tiberarb. und erw. Aufl. Tiibingen 1995, S. 202.
%0 vgl. Moser, Archipele der Erinnerung, S. 408.
61 Edmond / Smith, Editors’ introduction, S. 8.
62 Billig, Inseln, S. 25.
 vagl. ebd.
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radies in der Literatur seit den frithchristlichen Schriftstellern mit dem
‘64

Topos des ,Locus amoenus’.
Aus diesem Traditionszusammenhang heraus wird die Rede von der pa-
radiesischen Insel verstindlich — in der Bibel selbst ist von einer Insella-
ge des Paradieses nidmlich nicht die Rede. In der Einleitung zu ihrem
Sammelband Paradies. Topografien der Sehnsucht, der sich interdiszipli-
nir mit dem Wandel religioser und sikularer Paradiesvorstellungen be-
schiftigt, deuten Claudia Benthien und Manuela Gerlof das Inselmotiv
lediglich an. Ideale Gegenwelten werden in Paradies- und in (mit dem
Inseltopos verbundenen) Utopievorstellungen entworfen, die sich darin
unterscheiden, dass entweder religios-spirituelle Aspekte oder konkrete
soziale Verhiltnisse im Vordergrund stehen;®® ferner erwihnen sie die
Inseln der Seligen, Atlantis und die Siidsee.*® Fiir die Analyse des Atlas
der abgelegenen Inseln ist auRRerdem relevant, dass die in vielen Religio-
nen virulenten Paradieserzahlungen deshalb so vielfiltig und fiir litera-
rische Zwecke anschlussfihig sind, da sie am Anfang und am Ende der
Individual- und der Menschheitsgeschichte situiert werden kénnen.®”’
Daraus folgt im Judentum, Christentum und Islam die Differenzierung
zwischen einem terrestrischem und einem himmlischen Paradies: Der
Garten Eden als verlorenes irdisches Paradies liegt laut Altem Testa-
ment im Osten und ist auf mittelalterlichen Karten verzeichnet, wohin-
gegen das himmlische Paradies als zukiinftiger und jenseitiger Raum
als ,ausschlieRlich positives, desambiguiertes Gegenbild zur Holle“®®
imaginiert wird. Analog lassen sich insulare Ursprungsmythen von To-
teninseln und Inseln der Seligen unterscheiden. Im Atlas der abgelegenen
Inseln sind naturwissenschaftliche Erkenntnisse an die Stelle von Schop-
fungsmythen und insularen Ei-Kosmogonien getreten: Die Insel Banaba
ist durch die Ablagerung von Vogelkot entstanden (vgl. A 94), die Siidli-

% Brunner, Die poetische Insel, S. 41. Zu antiken Vorstellungen vgl. allgemein Giinter
Lanczkowski: Die Inseln der Seligen und verwandte Vorstellungen. Frankfurt am
Main/Bern/New York 1986.

% Vgl. Claudia Benthien / Manuela Gerlof: Topografien der Sehnsucht — Zur Einfithrung.
In: Dies. (Hg.): Paradies. Topografien der Sehnsucht. Koéln/Weimar/Wien 2010
(= Literatur — Kultur — Geschlecht, Kleine Reihe, 27), S. 7-27, hier S. 8.

% vgl. ebd., S. 9 und 21-22.

67 Vgl. ebd., S. 8.

68 Ebd,, S. 12.
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chen Keelinginseln bestehen aus Korallen, die ,Erbauer und Bauwerk
zugleich“ (A 56) sind. St. Helena wird als Napoleons ,Toteninsel“ (A 42)
bezeichnet und auch ,der alte Fédhrmann Charon“ wird in diesem Zu-
sammenhang erwihnt. Die Leiche Napoleons wird auf einem schwarzen
Schiff nach Frankreich gebracht, aber die physische Riickfithrung der
sterblichen Uberreste korrespondiert nicht mit einem Verlassen des To-
tenreichs.

Der Titel von Schalanskys Vorwort Das Paradies ist eine Insel. Die Holle
auch. entwirft die Insel programmatisch als ambigen Ort. Die positiven
promiskuitiven Erfahrungen des Amerikaners Robert Dean Frisbie auf
Pukapuka erscheinen diesem als ,unbefangene[r] Urzustand, als Para-
dies vor dem Siindenfall, schamlos, aber unschuldig.“ (V 14) Dies ent-
spricht der etymologischen Herleitung des Paradiesbegriffs von einem
ummauerten Lustgarten, der im Christentum dezidiert weiblich konno-
tiert ist, ® was sich wiederum mit der bereits beschriebenen Identifizie-
rung von Insularitit und Weiblichkeit verbindet. Einige Seiten spiter
stellt Schalansky jedoch klar: ,An den Rindern der endlosen Erdkugel
lockt kein unbertiihrter Garten Eden. Stattdessen werden die weit gereis-
ten Menschen hier zu den Monstern, die sie in miihevoller Entde-
ckungsarbeit von den Karten verdrangt haben.“ (V 19) Die von der Para-
dies-Hoffnung angetriebenen Entdeckungsreisen fithren lediglich zur
Offenbarung der menschlichen Monstrositit, die im ,insularen Aus-
nahmezustand“ (V 18) zu Tage tritt.

Zwei direkte Erwdhnungen des Paradiestopos finden sich in den Tex-
ten Diego Garcia und Floreana. ,Die Chagossianer haben ihre Heimat
verloren, vor mehr als 40 Jahren, ihr Leben in einem bescheidenen Pa-
radies.“ (A 60) Die Kolonialmacht Grofibritannien verschleppt die ein-
heimische Bevolkerung von der tropischen Insel, um diese an die USA
verpachten zu kénnen. Im Gegensatz zu Adam und Eva gab es bei den
Insulanern keinen die Vertreibung motivierenden Siindenfall, die
Allmachtsposition der Briten ist ein koloniales Relikt und die Rebellion
der Chagossianer in Form eines Gerichtsstreits steht am Ende der Er-
zihlung. Auf ,Floreana‘ bleibt das von Eloise Wagner de Bousquet ge-
plante Hotel mit dem Namen ,Hacienda Paradiso’ ungebaut, ,nur eine
zwischen vier Pfihlen gespannte Zeltbahn“ (A 92). Die Insel, ,auf der

% vgl. ebd., S. 13-14.
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alle Kolonisierungsversuche gescheitert sind“, ist nicht kultivierbar und
verweist auf das dystopische Scheitern des Aussteigertraums der Figu-
ren Dore Strauch und Dr. Friedrich Ritter. In der Miniatur Tristan da
Cunha (A 48) wird das Paradiesmotiv im Zusammenhang mit der Bibel
und einer literarischen Inselutopie verwendet, was als intertextueller
Verweis in diesem Rahmen nicht untersucht werden kann. Die Serie
Adventures in Paradise, die der Taongi-Protagonist Scott Moorman in
seiner Kindheit rezipiert, wird als intermedialer Bezug ebenfalls ausge-
klammert. Nur der Vollstindigkeit halber erwidhnt werden soll auch der
Konsum pornografischer Medien auf Amsterdam (A 62), der die statio-
nierten Minner von der frauenlosen Inselrealitit ablenkt und das
Fantasma insularer Lustorte konterkariert.

,[S]elbst hochtechnisierte und vermeintlich sikularisierte Gesellschaf-
ten der Gegenwart greifen [...] vielfach auf die Paradies-Vorstellungen
zuriick.””® Gemif dem Befund von Benthien und Gerlof geschieht dies
dadurch, dass ideale Orte des Ursprungs oder radikal negative Gegen-
bilder entworfen werden. Die erste Moglichkeit hat eine eskapistische,
die zweite eine warnende Funktion: ,[D]ystopische Imagologien eines
Ortes der Verdammten und Szenarien eines katastrophalen Weltunter-
gangs“’! verkniipfen beispielsweise die Darstellung drohender Naturka-
tastrophen mit biblischen Motiven wie der Apokalypse oder der Sint-
flut.”?

6. Literarisch instrumentalisierte Inseln

»The appeal of islands is both fed by and feeds upon the use of the con-
cept of island in reality or metaphor by artists and writers.“” Inseln bil-
den, wie auch Volkmar Billig in seiner ,Kulturgeschichte der Inselfaszi-
nation”* aufzeigt, aufgrund ihrer ,historischen Flirts und Vermihlun-

70 Ebd,, S. 10.
7! Ebd.
72 Vgl. ebd.
73 Stephen A. Royle: A geography of islands. Small island insularity. London 2001
(= Routledge studies in human geography, 1), S. 13.
74 Billig, Inseln, S. 11.
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gen mit bestimmten Topoi, Imagines und Denkfiguren*”> sowie durch
ihre ,Anschlisse an idyllische, robinsonadische, exotische, erotische,
philosophische und andere Entwiirfe“’® ein ,geradezu unerschopfliches
imaginires Reservoir“.”’ Dass Inselfantasien untrennbar mit Inselreali-
titen verbunden sind, demonstriert Judith Schalanskys Atlas der abgele-
genen Inseln, in den kiinstlerische Diskurse genauso eingehen wie (bei
Billig explizit ausgeschlossene) ,geologische, biologische, 6konomische
und andere wissenschaftliche Diskurse [...] sowie rein praktisch diktierte
Anwendungen von Inseln, etwa als Gefingnis, Isolierstation, Exil oder
Verbannungsort.“’8

Bevor es um die Vorteile von Inselschauplitzen aus produktionsisthe-
tischer Perspektive geht, noch ein paar kurze Bemerkungen zu realen
und fiktiven Inseln. Fiir Monika Schmitz-Emans ist der ,heimkehrende
Inselreisende auch Musterbild des Erzihlers“,’® da es fiir den Zuhérer
schwierig ist zu entscheiden, ob seine Behauptungen auf authentischen
Erfahrungen basieren oder ob es sich um Seemannsgarn handelt. Das
historische Phinomen der ,Phantominseln’, die fiir real gehalten wur-
den, sich letztlich aber als nicht existent erwiesen haben,? illustrieren,
dass der Ubergang zwischen realen und fiktiven Inseln nahtlos ist be-
ziehungsweise war:®!

Umgekehrt konnte gesagt werden, dass selbst eine fiktionale, durch eine
fantastische Behauptung oder unbestitigte Legende kolportierte Insel eine
Art Grenzfall der geografischen Wirklichkeit markiert: besteht doch die
Moglichkeit, sie in einer nahen oder fernen Zukunft tatsichlich zu finden.
Eine unentdeckte — oder von der aktuellen Landkarte verschwundene — In-
sel ist insofern (oder zumindest so lange) real, als es tatsdchlich unent-
deckte Inseln gibt — sie existiert im Spiel mit ihrer Moglichkeit, und der
Beweis ihrer Nichtexistenz ist (wenigstens in vormodernen Zeiten) kaum
einfacher zu erbringen als der ihrer Existenz.®?

7> Ebd,, S. 14.
76 Ebd.
77 Ebd,, S. 11.
78 Ebd., S. 14.
79 Schmitz-Emans, Die Suche nach einer moglichen Welt, S. 201.
80 Vgl. Bitterli, Die exotische Insel, S. 13.
81 Vgl. Billig, Inseln, S. 21.
82 Ebd., S. 20.
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Dies erklirt zum Teil, warum Inseln zu den beliebtesten imagindren
Schauplitzen der Weltliteratur gehéren.®3 Hinzu kommt, dass es ,fiir
die Autoren selbst aber vielleicht auch schlichtweg einfacher und 6ko-
nomischer [ist], sich ferne Inseln auszudenken als ganze neue Konti-
nente“.3* Die Insel wird so zum Symbol der dichterischen Fantasie. In-
seln dienen nicht nur als exotische Kulissen, sondern haben als Hand-
lungsorte auch strukturelle Auswirkungen: Die Einheit des Ortes ist ge-
wihrleistet, der Aktionsradius®® der Figuren und die Figurenzahl ist be-
grenzt — die Insel kann meistens nicht ohne Weiteres betreten oder ver-
lassen werden, eine neu auftauchende Figur wird leicht als deus ex
machina und das Verschwinden einer Figur als nahezu skandalds emp-
funden.®® Als alleiniger Handlungsort ist der Inselraum in mehrfacher
Weise beschrinkt, bietet aber die Méglichkeit der Spannungssteigerung,
die auch andere geschlossene Orte aufweisen.?’ Inseln dienen zudem
der Konzentration — was auf Inseln gleichzeitig oder zu unterschiedli-
chen Zeiten passiert, kann durch den Ort als Integrationsmoment ver-
bunden werden.® Schalansky schreibt: ,Alles, was hier geschieht, ver-
dichtet sich beinahe zwangsliufig zu Geschichten, zu Kammerspielen
im Nirgendwo, zum literarischen Stoff.“ (V 19)

Allerdings ist die Insel nur in den seltensten Fillen alleiniger Schau-
platz — meistens ist sie mit dem Motiv der Reise verbunden. Hier gibt es

8 Vgl. Herbert Rosendorfer: Vorwort. In: Alberto Manguel / Gianni Guadalupi (Hg.): Von
Atlantis bis Utopia. Ein Fithrer zu den imaginiren Schauplitzen der Weltliteratur.
Bearb. und erw. dt. Ausg. Miinchen 1981, S. 5-6, hier S. 5.

84 Schmitz-Emans, Die Suche nach einer moglichen Welt, S. 201.

85 Vgl. Broser, Insel, S. 168.

86 Vgl. Brunner, Die poetische Insel, S. 253. Schalansky schreibt im Vorwort: ,In den Kar-
ten ist jener quilend monotone Horizont iiberwunden, [...] auf dem sich in der Ferne
vielleicht ganz schwach - als iiberraschender Deus ex machina [Hervorh. im Orig.] — das
ersehnte Schiff abzeichnet, das Nahrung bringt oder die Heimkehr verspricht.“ (V 21-
22).

87 Brunners Auffassung, auf Inseln komme es ,nicht ohne weiteres zu Kollisionen zwi-
schen Figuren“ (Brunner, Die poetische Insel, S. 253), ist zu widersprechen: Wenn die
Insel aufgrund fehlender Verkehrsmittel nicht verlassen werden kann, sind Konflikte
sozusagen unausweichlich. Das beste Beispiel hierfiir ist vielleicht das letzte Kapitel von
William Goldings The Lord of the Flies, in dem die Gruppe der ,Jager‘ die Figur Ralph
hetzt, indem sie in einer Kette iiber die Insel zieht und ihn einkesselt.

88 Vgl. Brunner, Die poetische Insel, S. 254.
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wiederum drei Méglichkeiten: Die Insel kann heimatlicher Ausgangs-
punkt oder fremder Zielort sein — oder aber lediglich ein transitorischer
Aufenthaltsort. Diese so genannten ,Episodeninseln® lassen sich, dem
Paradigma der Odyssee folgend, aneinanderreihen. Auch die 50 Prosa-
skizzen des Atlas ermoglichen dem Rezipienten eine Art von
Inselhopping. Auflerdem kann man freiwillige und unfreiwillige Insel-
aufenthalte differenzieren; letztere sind traditionell mit dem Motiv des
Schiftbruchs verbunden. Dieser Topos wird im Atlas in mehreren Tex-
ten aufgerufen: Uber die Possession-Insel heiflt es, sie sei so abgelegen,
»dass man meinen mochte, Schiffbruch sei der einzige Weg, hierher zu
gelangen“ (A 58). Der ,Wunsch, irgendwo Schiffbruch zu erleiden” (V
14), Schiffsungliicke, Strandungen oder der Tod auf dem offenen Meer
werden, verschieden nuanciert, in neun weiteren Inseltexten erwihnt,”
miissen aber, da es sich um eingeschliffene Situationen handelt, nicht
eigens erzihlt werden.

7. Landgang

Dargestellt wurde, welche Verflechtungen Inseln als landschaftliche und
literarische Phinomene aufweisen. Gezeigt werden konnte dabei einer-
seits, dass es sich um einen vielfiltigen Naturraum handelt, der in Op-
position zum ihn umgrenzenden Wasser und zum Festland steht. Der

8 vgl. ebd.

% In Tristan da Cunha (A 48) heifdt es iiber Schnabels Die Insel Felsenburg, dass dort nur
gute Menschen strandeten, wohingegen schlechte Menschen ertrinken. Auf der Sankt-
Paul-Insel (A 54) lduft ein englisches Postschiff auf Grund und auf Tromelin (A 66) ein
Schiff der Ostindischen Handelskompanie. Die Insel Robinsén Crusoe (A 74) ist nach
dem bertthmtesten Schiffbriichigen der Weltliteratur benannt, Taongi (A 84) hingegen
wird wohl nie nach dem dort gekenterten Scott Moorman heifen. Von den Frauen auf
Tikopia (A 116) heifdt es, dass sie bei Hungersnéten auf das offene Meer hinaus-
schwimmen, Viter hingegen unternihmen mit ihren Séhnen Seereisen mit dem Kanu.
Eine dhnliche Verzweiflungstat wird in der Miniatur iiber das Clipperton-Atoll (A 106)
geschildert. Als Variante kann der Text Pitcairn (102) gelten, in dem die Meuterer die
Bounty anziinden, damit sie die Insel nicht mehr verlassen konnen. Um Luftverkehrs-
mittel und deren Havarien geht es in den Texten Howlandinsel (A 76) und Osterinsel
(A 100): Amelia Earhart stiirzt mit dem Flugzeug ab, weil sie den Tankstopp auf der In-
sel verpasst hat, und tiber die baumlose Osterinsel heifit es, dass dort ein Space Shuttle
notlanden konnte.
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marginale Status, der Inseln aufgrund ihrer abgeschiedenen Lage zu-
kommt, wird von Schalansky als kontinentales Konstrukt ausgestellt.
Angesprochen wurden auflerdem verschiedene reale Verwertungszu-
sammenhinge von Inselrdumen, die etwa als ,natiirliche’ Kolonien und
ideale Laboratorien wahrgenommen werden. Andererseits wird kulturel-
les Wissen iiber Inseln in Form einer Vielzahl von Vorstellungen, Pro-
jektionen und Zuschreibungen im Atlas aufgerufen und teilweise neu
perspektiviert. Hierbei ist insbesondere das mit Zeitlosigkeit und Weib-
lichkeit assoziierte Klischee des insularen Paradieses zu nennen, das
Schalansky als Wunschvorstellung demaskiert.
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Der Tod als Garant des Absurden.
Eine Gegenliberstellung von Albert Camus’ philosophischen Reflexionen
und dem Roman Schofigebete von Charlotte Roche

1. Die Begegnung mit dem Absurden

Das Absurde ist fiir Albert Camus die erste Evidenz, uniiberwindbare
Bedingung der menschlichen Existenz und Ausgangspunkt seines Den-
kens. Wihrend der Mensch sein Leben vor der Begegnung mit dem Ab-
surden kiinftigen Zielen unterwirft, demaskiert die Erfahrung der Dis-
krepanz zwischen einem nach Vernunft strebenden Individuum und
einer irrationalen Welt jegliche Sinnsuche als blofle Farce. Egal ob in
der Monotonie des Alltags, in zwischenmenschlichen Beziehungen oder
in Krisenzeiten — ,das Gefiithl der Absurditit kann an jeder beliebigen
StraRenecke jeden beliebigen Menschen anspringen. (MS 20)! SchlieRt
sich an das Empfinden der Entfremdung des Menschen von der lebens-
weltlichen Wirklichkeit die Frage nach dem ,Warum’ an, setzt ein Be-
wusstseinsprozess ein, der — sofern er nicht in ein ,So-tun-als-sei-alles-
in-Ordnung’ miindet — den Menschen mit der Frage nach einer geeigne-
ten Lebenshaltung konfrontiert. Der Analyse dieses Problems hat sich
Camus in seinen philosophischen Reflexionen angenommen und die
Antwort auf die Kurzformel ,Leben heift das Absurde leben lassen”
(MS 72) gebracht. Anstelle dem Dasein ein Ende zu setzen oder es der
Sehnsucht nach einer transzendenten Welt zu opfern, fordert er eine
stindige Auflehnung gegen das Widersinnige im Hier und Jetzt, das am
deutlichsten in der Faktizitit des Todes zutage tritt.

Mit dieser ,offensichtlichste[n] Absurditit (MS 78) wird auch Eliza-
beth Kiehl, die Protagonistin aus Charlotte Roches Roman Schofigebete,

1 MS = Albert Camus: Der Mythos des Sisyphos. Deutsch und mit einem Nachwort von
Vincent von Wroblewsky. 11. Aufl. Reinbek bei Hamburg 2009. — Camus setzt sich be-
sonders im Mythos des Sisyphos mit dem Tod auseinander, weshalb der Fokus im Rah-
men der Analyse vor allem auf diesem philosophischen Standardwerk zum Absurden
liegt.
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konfrontiert: Bei einem Autounfall verbrennen ihre drei Briider, ihre
Mutter Elli iiberlebt schwer verletzt. Dass sie sich auf dem Weg zu ihrer
Hochzeit befanden, spitzt die Katastrophe fiir Elizabeth zu, schlieRlich
,fahren [sie] nur mit dem Auto, weil [ihr] Kleid so grof ist“ (SG 141).2
Sie selbst sowie die restliche Verwandtschaft nehmen das Flugzeug. Ne-
ben den Schuldgefiithlen kommt fiir Elizabeth noch erschwerend hinzu,
dass es keinerlei sterblichen Uberreste von Harry, Lukas und Paul gibt,
weshalb das Ungliick fiir sie auch nicht fassbar wird:

Ich beneide jeden, der jemanden verliert, wenigstens aber einen toten
Korper hat, zum Anfassen. Zum besseren Begreifen. Damit das lahme
Gehirn verstehen kann, diese Person ist jetzt tot. Das Leben kommt nicht
wieder in diesen toten Korper zuriick. Niemals. Guck, fass ihn an. Er ist
steif und lduft gelb an und ist kalt wie ein totes Hithnchen aus dem Kiihl-
schrank. Das hitte ich gerne. So, ohne Koérper zum Abschiednehmen,
spielt mein Hirn mir Streiche. Ich will das Unausweichliche nicht akzep-
tieren und trickse mich aus: Wenn keine Kérper gefunden wurden, konn-
ten sie doch noch leben. (SG 151)

Das Fehlen von Leichnamen, Elizabeths ,schlechtes Gewissen“ (SG 157)
oder ihre Schuldgefiihle — sie alle sind Zeugnisse des ,Klima[s] der Ab-
surditat (MS 22), entsprungen dem ,Vergleich zwischen einem Tatbe-
stand und einer bestimmten Realitit, zwischen einer Handlung und der
Welt, die unermefilicher ist als sie“ (MS 44). Den bestehenden Antago-
nismus begriindet Camus symbolisch mit dem ,in Fesseln“ (MS 32) lie-
genden oder von ,Mauern“ (MS 40) umzingelten Verstand. Was bleibt,
ist ein Paradoxon: denn je mehr die Ratio — im Sinne von Verstand —
aufgrund des Absurden briiskiert und in Frage gestellt wird, desto wich-
tiger wird sie — im Sinne von Vernunft — um der Feststellung der Fatali-
tit der menschlichen Existenz willen. Elizabeths Sehnsucht nach Klar-
heit wird demnach desavouiert von einem — wie Camus es nennt — ,ver-
nunftlosen Schweigen“ (MS 41) ihres Gegenspielers, der sinnwidrigen
Welt.

Fiir die ,Ubriggebliebene“ (SG 146) stellt sich nun die Frage nach
dem ,Wie‘ eines Weiterlebens, ,mit der unumstéfilichen Gewissheit,
dass der Tod uns bald alle holt [...] und dass man sich dem mit viel Ge-
schick entgegenstellen muss, um zu tiberleben” (SG 162). Dieses ,neue

2 SG = Charlotte Roche: SchoRgebete. Roman. Miinchen 2011.
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Leben“ (ebd.), beginnend mit dem Unfall, rekapituliert Elizabeth nun
acht Jahre spiter, wobei sie es selbst nach dieser langen Zeit noch in
Zweifel zieht: ,Will ich tiberhaupt leben? Das Leben ist eine Quilerei, es
hingt immer am seidenen Faden. Oben hilt sich eine Seidenraupe an
der Decke fest, und viele Meter darunter hinge ich, eingewickelt in dem
Faden, der aus ihrem Arsch kommt. So stellt sich mein Leben dar seit
dem Unfall.“ (ebd.) Thr Marionetten-Dasein, charakterisiert durch die
Antinomie zwischen ihrem Lebenswillen — ,denke an meine kleine
Tochter und will nicht sterben“ — und ihrer ,Verzweiflung und Todes-
angst“ (SG 38), versucht Elizabeth nun mit probaten Mitteln zu bewerk-
stelligen, wobei ihren Konsequenzen aus der Faktizitit der Sterblichkeit
und damit aus dem Absurden zentrale Gedanken aus Camus’ Philoso-
phie des Absurden immanent sind.

2. Ausweichmanéver und das Problem der Bewusstwerdung
des Absurden

Ein wesentliches Element aus Camus’ Reflexionen, dem sich auch Eli-
zabeth Kiehl gegentibergestellt sieht, ist die Flucht vor dem Absurden,
wozu sowohl die Fokussierung auf ein Leben im Jenseits oder dem Ver-
lieren in Utopien — der philosophische Selbstmord — als auch das Ausls-
schen des eigenen Daseins — der physische Selbstmord — zdhlen. Fiir
Camus ist dieses Thema das einzig ,wirklich ernste[] philosophische[]
Problem®, denn ,sich entscheiden, ob das Leben es wert ist, gelebt zu
werden oder nicht, heifit auf die Grundfrage der Philosophie zu antwor-
ten“ (MS 11). Die Replik fillt eindeutig aus: Aufgrund der Absurditit
fordert er die bewusste Annahme des eigenen Schicksals, wodurch, wie
er am Beispiel des Sisyphos belegt, ,die erdriickenden Wahrheiten [...]
an Gewicht [verlieren]“ (MS 158) und so den Weg ebnen fiir die ,Inte-
resselosigkeit allem gegeniiber, aufler der reinen Flamme des Le-
bens“ (MS 79). Der Wert des Lebens besteht fiir ihn in einer gleichm{iti-
gen Haltung als Reaktion auf die untiberwindbare conditio absurda, ei-
ne ,Auflehnung® (MS 73), wie er es nennt, als stindige Anwesenheit des
Menschen bei sich selbst, fernab von Hoffnung und Resignation (vgl.
MS 73f). In Camus’ Weltanschauung gibt es ,kein Morgen“ (MS 78);
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was zihlt, ist die Intensitit des Lebens im Hier und Jetzt. Das Dasein
erhilt seine Grofle und Stirke dabei durch den Verzicht auf Absolutheit,
Sinn und Jenseitsglauben.

Ahnlich wie Camus wirft auch Elizabeth den Christen den Ausverkauf
der menschlichen Vernunft vor, zugunsten eines unerklirlichen Gottes,
der dem Individuum eine ebenso mysteriose Geborgenheit im Jenseits
suggeriert. Als selbsternannte ,Antichristin“ (SG 209) gibt sie den reli-
giosen Glauben der Licherlichkeit preis:

Deswegen bin ich so sauer auf die Christen, genauso wie auf Frauen, die
sich Silikon in die Briiste stopfen. Weil beides the easy way out ist. Christen
halten die seelische Obdachlosigkeit nicht aus, wie ich sie mein Leben lang
in vollem Bewusstsein aushalte: Das Leben ist sinnlos, die Erde ist sinnlos,
wir sind Zufall, und es gibt niemals ein Leben nach dem Tod. Die denken
sich einfach als Selbsttréster ein Leben nach dem Tod aus, weil sie es ger-
ne, so dringend gerne, hitten, dass wir wichtiger oder besonderer sind als
die Tiere. Sie reden sich ein, fiir sie kommt danach noch der Himmel. You
wish! Lustigerweise sind es immer die angeblichen Christen, die am meis-
ten ausflippen, wenn sie jemand Geliebtes verlieren, dabei sind die doch
angeblich so sicher, dass die sich bald wiedersehen. An der Reaktion auf
den Tod geliebter Menschen kann man erkennen, dass sie ihren eigenen
Schmu nicht glauben. Mit den Briisten, die man hat, sollte man vielleicht
einfach klarkommen, genauso wie mit der Sinnlosigkeit des Lebens!
(SG 113f,) [Hervorh. i. Orig.]

Elizabeths Reaktion demonstriert nicht nur ihre Kritik an der christli-
chen Religion sowie ihre atheistische Weltsicht, sondern auch ihren
Groll tiber die eigene Unfihigkeit zu glauben, wodurch jegliches Hoffen
auf ein Wiedersehen im Jenseits zerstort wird. Diesem géttlichen Trost
stellt die Protagonistin ihre unerschiitterliche Rationalitit gegeniiber,
die jedoch durch den zweiten Konjunktiv ,sollte“ in Verbindung mit
dem sie inkludierenden Indefinitpronomen ,man“ eher als erstrebens-
wert denn als bereits existierend im Raum steht. Von einem ,Klarkom-
men”“ mit ihrer Lebenssituation kann demnach nicht die Rede sein, was
durch ihren Hang zum ,magische[n] Denken*“ gestiitzt wird, das seit
dem Unfall ,stark zugenommen hat“ (SG 272) und ihrem ,volle[n] Be-
wusstsein“ dem Absurden gegeniiber zudem die Abhingigkeit von
Ausweichmandvern attestiert. Diese Art ,Aberglaube[]“ (ebd.) erscheint
wie eine Ersatzreligion, der ihr eine Flucht aus der absurden Realitit
mittels ihrer Einbildungskraft gestattet: ,Wenn ich drei Fliegen in der
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Kiiche rumfliegen sehe, denke ich, das seien meine Briider. Ich schlag
sie trotzdem tot, weil ich mich nicht mit ihnen beschiftigen will und
mir mein Hirn auch oft zu verrtickt ist, auferdem ist es nicht schlimm:
Falls sie es tatsdchlich waren, haben sie es ja vorher auch geschaftt, noch
mal wiedergeboren zu werden.“ (ebd.) Was sich in diesen Gedanken-
gingen widerspiegelt, ist erneut der Zwiespalt des Menschen nach der
Begegnung mit dem Absurden, bestehend aus einem sinnsuchenden
Ich und einer sinnleeren Welt. Obwohl sie sich rational zu wehren ver-
sucht — ,[...] den Tatsachen ins Auge sehen, nicht fliichten“ (SG 274),
wird sie immer wieder von ihren Phantasien oder dem Wunsch heimge-
sucht, ,jemandem das Leben [zu] retten” (SG 275), in der Hoffnung auf
eine Linderung ihres Leids, hervorgerufen durch das Faktum, dass sie
ihren Briidern nicht helfen konnte, sowie durch die quilende Unge-
wissheit, ob sie sofort tot waren oder bei lebendigem Leib verbrannt sind
(vgl. SG 144). Gleichzeitig kompensieren ihre Fluchtbewegungen aus
der Realitit ihre ,Todessucht“ (SG 277), indem sie Elizabeth die von ihr
ersehnte Auszeit von einem Leben gewihren, in dem sie der Tod selbst
beim Wischewaschen verfolgt (vgl. SG 191).

Die Protagonistin meidet eine Auseinandersetzung mit der Absurditit
jedoch nicht nur durch ihr zeitweises Verlieren im Irrationalen, sondern
auch durch ihren schwarzen Humor, der vor allem ihre Rekapitulation
der Begribnisfeier durchzieht:

Ich konnte mir ja vorher nicht vorstellen, wie viele Leute drei tote Jungs
anlocken wiirden, als ich sie aber alle sah, [...], hoffte ich auch instindig,
dass sie [ihre Mutter, Anm. d. Verf.] sich nicht von all den Menschen die
Hand schiitteln lassen wollen wiirde. Sie war aber durch die Medikamente
leider wie von der Tarantel gestochen. Alle engsten Verwandten hauten ab,
sobald man diese sinnlosen Behiltnisse in das Erdloch gelassen hatte. Alle,
die noch alle Tassen im Schrank hatten, hauten ab. Pflichtteil erledigt.
Jetzt begann die Kiir. Meine nicht mehr als solche zu erkennende Mutter
und ich, als ihr Rollstuhlsklave, standen stundenlang an der offenen
Erdwunde und lieRen jeden, der mal wollte, iiber uns driiberrutschen.
,Herzliches Beileid.“ Der Nichste bitte. ,Herzliches Beileid.“ Danke. Dan-
ke. Danke. Danke. Bla, bla, bla. Irgendwann war ich mir sicher, dass die
sich alle wieder hinten anstellten, weil’s so lustig war, noch mal und noch
mal, die Schlange der angeblich Trauernden riss nicht ab. Was fiir ein
Fuckup! Ich geh nie wieder auf eine Beerdigung!

Der ganze Friedhof, alle Ginge, breit und schmal, war voller Kinder. Passt
ja. Grab voller Kinder. Friedhof voller Kinder.
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Irgendwann hatten wir Trauerarbeiterinnen Feierabend und durften im
Liegendtransport zuriick ins ruhige Krankenhaus. (SG 196f.)

Die Kritik an christlichen Bestattungsritualen ist ein Aspekt dieser Per-
siflage. Entscheidender ist jedoch, dass die zynischen Bemerkungen
nicht nur auf das Blof3stellen religioser Briuche zielen, sondern iiber-
dies Ausdruck einer nicht vorhandenen Gelassenheit dem Tod gegen-
iiber sind, wie sie etwa aus einem Bewusstwerdungsprozess im Sinne
Camus’ resultiert (vgl. MS 79f)). Ebenso wenig stellen sie einen Versuch
dar, die Sterblichkeit des Menschen anzuerkennen und ihm somit das
ihr anhaftende Fremde vertrauter zu machen, um im Umkehrschluss
auch der Angst vor dem eigenen Ableben Herr zu werden. Der Sarkas-
mus steht vielmehr fiir einen Schutz vor dem von Elizabeth so gefiirch-
teten Einsetzen der Trauer (vgl. SG 104, 235). Auch die unmittelbar auf
die Erinnerung an ihre toten Briider folgende Bemerkung, wonach ver-
branntes ,Menschenfleisch“ nach ,gegrilltem Bauchspeck” riecht
(SG 274), ist ein Beleg fiir das Verdringen und Unterdriicken ihrer
Empfindungen durch spéttische Kommentare. Der dem Stilbruch in-
newohnende Fluchtversuch ist analog auch in der Struktur des Unfalls
zu konstatieren. Die Schilderung des Ungliicks gleicht einem Mosaik,
bei dem sich erst die separat eingeflochtenen Steine langsam zu einem
Gesamtbild fligen. Die hippchenweise prisentierten Elemente sind da-
bei eingebettet in Therapiesitzungen, Puffbesuche oder menschliche
Wurmerkrankungen, die — wie ihr sprachliches Pendant — als kurzes,
aber fiir Elizabeth dennoch notwendiges Erwecken aus der anhaltenden
Schockstarre fungieren. Dass der Unfall in Riickblenden dargestellt
wird, ist fiir das Geschehen der Erzdhlgegenwart unerheblich, denn die
Protagonistin verharrt noch immer in der Vergangenheit: ,Ich bin ge-
fangen in den Tagen, in denen das passierte, ich komme einfach nicht
druiber hinweg.“ (SG 116)

Eine weitere wesentliche Strategie von Elizabeth Kiehl in Bezug auf
ein Entkommen ihres Konflikts im Umgang mit dem Tod rekurriert auf
dessen ,Wegsexualisierung’, was sie am Ende ihrer Beerdigungsgroteske
selbst offenbart: ,Ich atme schwer, spiire Druck auf der Brust. Ich muss
die quilenden Gedanken loswerden. Und wie mache ich das am besten?
Mit Sexgedanken verdringen, der ewig gleiche Trick im Kopf. Das funk-
tioniert wenigstens.“ (SG 197) Ebenso griibelt sie auch vor dem Ein-
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schlafen ,noch ein bisschen {iber die Sexualitit [ihres] Mannes nach,
lieber als tiber verbrennende Kinder und die Folgen“ (SG 237). Wenige
Tage nach dem Unfall, als ihre Tante sie ein einziges Mal vom ,Mutter-
selbstmordverhindern“ (SG 189) ablést, lautet ihre Aufforderung an ih-
ren ehemaligen ,Beinahe-Ehemann‘ Stefan: ,Fick mich ins Leben zu-
riick!“ (ebd.) Sex, wenn auch ,verzweifelte[r] Sex“ (ebd.), ist Elizabeths
einziger Weg, ihrer Hoffnungslosigkeit einen Augenblick lang zu ent-
fliehen. Aus diesem lebensbejahenden Moment ging allerdings auch ih-
re Tochter hervor, weshalb ,die Geburt [...] untrennbar mit dem Unfall
verbunden [ist]“ (SG 190). Doch trotz ihres — im Falle der Protagonistin
— ambivalenten Charakters ist Sexualitit fiir Elizabeth ein ,gesunder
Drogenersatz“ (SG 281) und vordinglich eine Affirmation ihres Daseins
zuungunsten des Selbstmords. Auch Camus attestiert ihr eine berau-
schende Wirkung sowie einen Einfluss auf die individuelle Willenslen-
kung, was er jedoch vor dem Hintergrund des im Absurden relevanten
Bewusstseins anprangert: ,Das Geschlechtsleben wurde dem Menschen
geschenkt, um ihn [...] von seinem eigentlichen Weg abzulenken. Es ist
sein Opium.*> Wihrend bei Camus die Dinge beim sexuellen Akt ein-
schlafen und danach erst ,wieder lebendig“ werden,* verkehrt sich die
darin indirekte Anspielung auf die bewusste Akzeptanz der conditio
humana bei Elizabeth Kiehl ins Gegenteil. Dementsprechend folgt sie
auch nur im realititsfliechenden Moment des ,go with the flow [Hervorh.
i. Orig.]“ (SG 250) Camus’ Credo vom Ausschépfen der fiir den Men-
schen verbleibenden Zeit im Hier und Jetzt: ,Sein Leben, seine Aufleh-
nung und seine Freiheit so stark wie moglich empfinden, das heifst: so
intensiv wie moglich leben.“ (MS 83)

Die hierin implizierte bedingungslose Hinwendung zur eigenen Exis-
tenz trotz des unabwendbaren Todes wird bei Elizabeth Kiehl auch di-
rekt nach dem Unfall spiirbar. Dass die Sinnlosigkeit des Daseins ein
Aufbdumen dagegen erfordert, bekundet ihre Entscheidung fiir profes-
sionelle Unterstiitzung:

Ich spiire, dass ich Hilfe brauche. Ich stehe das alles nicht alleine durch.
Warum bekommt sie [thre Mutter, Anm. d. Verf.] Medikamente und ich

3 Albert Camus: Tagebiicher 1935-1951. Aus dem Franzésischen iibertragen von Guido
G. Meister. Neuausgabe. Reinbek bei Hamburg 1997, S. 233.
* Ebd.
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nicht? Ich wire auch gern ruhig gestellt. Ich muss mir einen Therapeuten
suchen. Ich 16se mich auf. Ich werde mich jetzt wochenlang um meine
selbstmordgefihrdete Mutter kiimmern und dabei auf der Strecke bleiben.
Sie hat das grofte Leid erlebt. Von uns allen. Ich habe nur meine drei
Briider verloren. Was ist schlimmer? Na, wenn man seine Kinder verliert
natiirlich. [...] Wir waren alle nicht dabei. Was ist schlimmer? Na, wenn
man dabei war. Deswegen konzentriert sich unsere Hilfe ab jetzt komplett
auf die Mutter, die drei Kinder verloren hat. Dagegen konnen wir alle nicht
anstinken. Und darum kriegen wir auch keine Medikamente. Ganz ein-
fach. (SG 149f)

Die Inanspruchnahme einer Therapeutin geschieht jedoch nicht auf-
grund der nach dem Schicksalsschlag einsetzenden Angst vor einer
Selbstauflésung und damit aus Liebe zu sich selbst. Ebenso wenig resul-
tiert ihr Motiv zum Weitermachen aus einer bewussten Negation des
Freitods oder aus reiner Nichstenliebe. Das Fortsetzen ihres Lebens hat
seinen Ursprung vielmehr in einer Beschrinkung der eigenen Freiheit —
die im anschliefRenden Kapitel ndher expliziert wird — sowie einem auf-
oktroyierten Selbstmordverbot zugunsten einer Pflichterfiillung. Selbst
wenn Elizabeth aufgrund dessen nicht direkt aus dem Leben flieht, ge-
staltet sie es dennoch nicht, wie ein absurder Mensch im Sinne Camus’
es tun wiirde. Thr fehlen die Akzeptanz des Absurden sowie die Aufleh-
nung dagegen aufgrund ihres sprunghaften Verhaltens, das im Mpythos
des Sisyphos kritisiert wird: ,Der Sprung in all seinen Formen, der Sturz
ins Géttliche oder ins Ewige, die Hingabe an die Illusionen des Alltags
oder der Idee — alle diese Schirme verbergen das Absurde.“ (MS 119)

Ein Vergleich mit der Mythengestalt Sisyphos — fiir Camus ein Proto-
typ des Lebens in der Absurditit — konturiert Elizabeths Problemlage.
Entscheidend fiir die Beurteilung von Sisyphos’ aussichtslosem Zustand
ist dabei der Fokus, der sich nicht auf die Ausfithrung des ewigen
Steinewilzens, sondern auf die Einstellung dazu richten muss. Sisyphos
verzweifelt trotz des Leids keineswegs an seiner Aufgabe, da er das
Schicksal zum seinigen macht (vgl. MS 159). Er sagt Ja zum Leben und
lehnt sich damit zugleich gegen das Absurde auf. Denn als Phinomen
des menschlichen Geistes ist das Bewusstsein der einzige ,Ort, an dem

das Absurde dem Ja des Menschen kein Nein entgegensetzen kann“.’

5 Annemarie Pieper: Albert Camus. Die Frage nach dem Sinn in einer absurden Zeit. In:
Margot Fleischer (Hg.): Philosophen des 20. Jahrhunderts. Eine Einfithrung. Darmstadt
1995, S. 137-152, hier S. 147.
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Sisyphos diskreditiert die gottliche Bestrafung durch ihre Akzeptanz
und findet auf diesem Weg zu sich selbst, worin {iberdies ein Prozess
der Identititsfindung und -stiftung beinhaltet ist: Durch das Sich-zu-
Eigen-Machen seines Schicksals verliert der Mensch das Gefiihl des Ver-
loren-Seins in der Welt sowie der Entfremdung von seiner Aufgabe. In
diesem Kontext essentiell ist Elizabeths Konsequenz aus der erfahrenen
Absurditit: Ein Bekennen zum Leben bei einer gleichzeitigen Ableh-
nung des Todes — die Voraussetzung fiir ein Aufrechterhalten der Sinn-
losigkeit — verkehrt sich bei ihr ins Gegenteil. Thr Ja richtet sich nicht
auf sie selbst, sondern auf ihren engsten Familienkreis: unmittelbar
nach dem Unfall auf ihre Mutter Elli, in der Erzihlgegenwart auf ihre
Tochter Liza und ihren Mann Georg (vgl. SG 175, 235). Camus’ Schluss-
folgerungen® aus dem Absurden — ,[...] Auflehnung, [...] Freiheit und [...]
Leidenschaft“ (MS 84) — werden Elizabeth aufgrund ihrer Ausweichma-
néver nicht zuteil. Stattdessen pervertiert ihr andauernder Spagat, bei
dem sich ,ein Bein im Leben, ein Bein im Grab“ (SG 279) befindet, die
Option auf Autonomie und Selbstverwirklichung in eine Selbstkastei-
ung.

3. Das Leben im Absurden

Elizabeths Defizit ist ihr fehlender Kampfgeist: Sie lebt in der Absurdi-
tit, jedoch nicht gegen sie. Anstelle sie vorbehaltlos zu akzeptieren und
ihr die eigene Auflehnung entgegenzustellen, wirkt ihr Leben wie ein
stindiger Schwebezustand zwischen der vernunftwidrigen Realitit und
ihrer nicht zu sittigenden Rationalitit. Ein austariertes Verhiltnis zwi-
schen beiden Komponenten, wie es in der Philosophie des Absurden
propagiert wird, fehlt ihrem Dasein, was vor allem ihre diffizilen Le-
bensinhalte beweisen, in denen sie den Fokus stets auf nur eine der bei-
den Konstanten des Zwiespalts legt.

¢ Camus’ Konsequenzen wohnt allerdings kein Freibrief fiir Willkiir oder Gewalt inne,
denn das Absurde ,rechtfertigt nicht alle Handlungen. Alles ist erlaubt — das bedeutet
nicht, daf8 nichts verboten wire.“ (MS 90).
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3.7 Vorsorge als Angstprivention

Elizabeths Leben wird seit dem Ungliicksfall diktiert von Angsten, auf
denen ihre Repression basiert:

Auch wenn ich schlafe, entspanne ich mich nicht, ich kontrolliere alles.
Dass er genug Platz hat, dass ich nicht im Bett furze, vor ihm, das, glaube
ich, ist auch schlecht fiir das ewige Zusammensein. Er macht das ofters
vor mir, wenn ich noch nicht schlafe, er lisst dann ganz los. Das will ich
umgekehrt nicht kénnen. Sonst werde ich verlassen.

Ich lege mich in unser [...] Bett und gucke an die Decke. Ja. Da ist er wie-
der, mein geliebter Riss in der Decke, ich starre ihn an. Und stelle mir
ganz genau vor, wie ich mich und meine Familie vor dem sicheren
Zerquetschungstod rette, wenn das alles iiber uns zusammenstiirzt. Ich
bin auf alles gefasst. Ich lasse mich vom Tod nicht mehr #iberraschen.
Nein, nie wieder! Der Tod liegt auf mir, wenn ich einschlafe, er ist da,
wenn ich aufwache. Ich kann mir nicht vorstellen, dass das jemals wieder
aufhort. [...] Der Unfall und sein detaillierter Ablauf verfolgen mich, vor al-
lem wenn ich alleine bin, wie ich jetzt so daliege, bereit, zerquetscht zu
werden von der Betondecke. (SG 115)

Anstelle ,mit dem Tod ins reine [zu] kommen*, wie es Camus fordert,

und sich damit ihrer Furcht sowohl vor dem Tod als auch vor dem Ver-
lust zu entledigen, richtet Elizabeth Kiehl ihre Handlungen nach dieser
aus. Deutlich wird es an ihren Horrorvisionen, wie ihr zum ,Damokles-
schwert“ (SG 238) stilisierter Deckenriss, wodurch sie einem unerwarte-
ten Schicksal mit dem damit verbundenen Kontrollverlust zu entgehen
versucht. Das Resultat davon beschreibt Camus’ Metapher vom ,bluti-
gen Taschentuch“: ,Das Gefiithl des Todes, das mir nunmehr vertraut
ist: Der Beistand des Schmerzes ist ihm versagt. Der Schmerz ist in der
Gegenwart verankert, er fordert einen Kampf, der einen beschiiftigt. Aber
beim Anblick eines blutigen Taschentuchs den Tod ahnen bedeutet ei-
nen jihen, schwindelerregenden Sturz in die Zeit: die Angst vor dem
Werden.“® Dem Widerstand weicht Elizabeth aus, indem sie sich den
Tod zur Lebensaufgabe macht und damit dem Sterben den Vortritt vor
dem ,Werden“, dem Sein, gibt. Sisyphos hingegen verbiindet sich mit
seinem Schicksal — versinnbildlicht im Stein —, weshalb er seinen Kampf
nicht mehr gegen sein Fatum fiihrt, sondern mit ihm zusammen.
Sisyphos bewiltigt sein Leben, indem er ihm eine Aufgabe zukommen

7 Camus, Tagebiicher, S. 353.
8 Ebd., S. 266. [Hervorh. i. Orig.].
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lasst, mit der er sich gemeinsam gegen das Absurde stemmt. Elizabeth
hingegen versucht ihr Ungliick zu eliminieren. Anstelle sich mit dem
Wert des eigenen Lebens gegen das Widersinnige aufzubegehren, ver-
sucht sie der paradoxesten Gewissheit — ihrer eigenen Sterblichkeit — die
Diskrepanz durch strenges Organisieren zu nehmen:

Ich werde ganz sicher nicht auf einem christlichen Friedhof in der Erde
liegen. Nur iiber meine Leiche. In mein Testament habe ich geschrieben,
dass derjenige, der es umsetzen muss, dafiir sorgen soll, dass ich erstens
verbrannt werde und dass zweitens meine Asche ganz normal am
Abholtag der Miillabfuhr, also im Moment mittwochs, in den Hausmiill,
schwarze Tonne, geworfen wird. Auf gar keinen Fall mache ich diesen
ganzen Hype um die Grabpflege mit, ablaufende Mietzeiten, Leichenwas-
ser im Grundwasser und alles. (SG 76)

Mit nur 33 Jahren hat Elizabeth bereits die Zeit nach ihrem Ableben in-
klusive der dazugehoérigen Unannehmlichkeiten abgewickelt. Indem sie
selbst ihrem Ehemann Georg ihre Handlungsanweisungen aufzwingt —
,Im Testament steht, dass du und Stefan zusammenziehen mtisst, fiir
Liza, und sie dann zusammen grof3zieht“ (SG 278) —, verkennt sie seine
wahren Beflirchtungen, die entgegen ihrer Absichten nicht in der Sorge
um das korrekte Ausfithren ihres Letzten Willens liegen: ,Das
Schlimmste wird sein, dass du weg bist, fiir mich, fiir Liza. Da ist doch
das Testament egal. Du kannst jetzt nicht regeln, dass wir nicht traurig
sind. Wir sind dann traurig. Sehr sogar. Lange auch. Du kannst jetzt
nichts machen, zu Lebzeiten, dass dein Tod weniger schlimm wird fiir
uns.“ (ebd.) Das Zerreiflen des Testaments negiert sie (vgl. SG 279) und
damit zugleich die symbolische Geste einer Riickkehr ins Leben zuun-
gunsten einer stindigen Anwesenheit bei seinem Antipoden. Stattdes-
sen opfert Elizabeth ihre Existenz der Planung des Todes, wodurch die-
ser jedoch keineswegs berechenbarer wird. Mit ihrer Fokussierung auf
die Kontrolle einer unkalkulierbaren Irrationalitit — versinnbildlicht im
Paradoxon ,Todesvorsorgeschrank” (SG 264) — versucht sie dem ,Gevat-
ter Tod“ (SG 279) den Wind aus den Segeln zu nehmen: ,Ich muss alles
tun, was in meiner Macht steht, um meinen Mann und mein Kind vor
dir [Hervorh. d. Verf] zu schiitzen. Keine dummen, fatalen Fehler bege-
hen.“ (ebd.) Wihrend sich fiir Camus kein Schuldiger an der Absurditit
des menschlichen Lebens ausmachen lisst — wenngleich er anerkennt,
dass es Verantwortliche gibt, die das Leid verschlimmern kénnen (vgl.
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MS 90) —, hat die Protagonistin aus Schofigebete ihr personifiziertes Bose
in der Sterblichkeit gefunden. Dass sie durch ihre Dogmen nicht nur
eine fehlende Teilnahme am Leben vorantreibt, sondern zudem ihre
Entfremdung von sich selbst, belegen auch die strengen und ihr wider-
strebenden Normen, nach denen sie ihr Leben auszurichten sucht.

3.2 Stabilitit durch Konformismus

Elizabeths oberste Prioritit in Sachen Erziehung ist das Pervertieren
tradierter Werte ihrer Eltern. Fiir die Protagonistin tragen sie eine Mit-
schuld an ihrem freudlosen Dasein: ,Ich als Kind habe es fiinf Jahre er-
leben diirfen, wie es ist, eine heile Familie zu haben. Also, na ja, von
heil kann in einem erwachsenen Sinne gar nicht die Rede sein, aber so
genau haben wir das als Kinder nicht mitbekommen. Kein Streit oder
Leid fiir uns. Nur die Trennung war fiir uns das Leid. Da fing es an,
bergab zu gehen. Da fing die Traurigkeit in meinem Leben an. Die Ris-
se, die einfach immer gréfler wurden und niemals heilen.“ (SG 130) Die
Relativierung ihrer als Kind erfahrenen heilen Welt im Erwachsenenal-
ter entbloflt selbige als Scheinprodukt. In ihrer Wut spiegelt sich des-
halb vielmehr eine unerfiillte Sehnsucht nach ,Wurzeln, [...] Elternhaus,
[...] Heimatstadt oder -dorf* (SG 131). Dass ihr Streben nach Einheit al-
lerdings unerfiillt bleiben muss, bestitigt Camus’ These, wonach die
Anliegen des Menschen — vom Wunsch nach Einheit und Verstindlich-
keit bis hin zum Verlangen, der Welt ,seinen Siegel (MS 28) aufzudrii-
cken — negiert werden durch das Schweigen seines Antagonisten. Den-
noch versucht Elizabeth vor allem das Verhalten ihrer Mutter auszubii-
geln — die nicht nur durch ihren stindigen Minnerwechsel die innere
Zerrissenheit ihrer Tochter vorangetrieben hat (vgl. SG 130), sondern
auch durch ihr versidumtes Nachsehen, ob ihre Briider sofort tot waren
(vgl. SG 275) —, um Liza das ihr verwehrte Wunschbild zu erméglichen
(vgl. SG 131). Sie richtet ihre Dogmen nach einer Vision aus, die sich
auf nicht verifizierbare Hypothesen stiitzt und die sie selbst ad absur-
dum fiihrt: ,Ich werde spiter auch an allem schuld sein fiir mein Kind.
So ist der Lauf der Dinge.“ (SG 39) Trotzdem spielt sie ihrer Tochter ei-
ne gute Mutter vor (vgl. SG 27), indem sie sich alles verbietet (vgl.
SG 167) und damit entgegen ihrer Ideologie handelt: ,Jeden Morgen
spiire ich den Impuls in mir, einfach zu sagen: ,Weifdt du was, Kinde-
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lein, leg dich einfach wieder hin, [...]. Ist nimlich alles Quatsch, du wirst
auch so was, ohne Schule, wahrscheinlich sogar gliicklicher.© Aber ich
tue es nicht. Ich wiirde so gerne. Ist doch alles sinnlos. Ich weifs das.
Aber ich handele gegensitzlich. Ich muss eine gute Mutter
sein.“ (SG 125f.) Elizabeth entscheidet sich nicht fiir ein Aufbdumen ge-
gen das Sinnlose, sondern wihlt — auf Camus bezogen — den ,beque-
me[n] Weg*, der ihr ,eine Riickkehr in die Kette“ (MS 23) und damit in
die Monotonie des Alltags erméglicht. Aufgrund ihrer eigenen Erfah-
rung will sie ihrer Tochter ein qualitativ wertvolles Gegenstiick ermogli-
chen, das auf scheinbar rationale Werte und Normen griindet, die ihre
Richtigkeit allein durch die Pervertierung elterlicher Leitlinien erhalten.
Innerhalb der Philosophie des Absurden erweist sich dieses Vorgehen
jedoch als Irrweg, da die Vernunft durch das Widersinnige in ihre
Schranken verwiesen wird und demzufolge auch auf sie beruhende
Prinzipien. Des Weiteren zentriert Camus eine Folgerung aus der con-
ditio absurda auf die Formel ,Quantitit statt Qualitit’, die durch die Tat-
sache legitimiert wird, dass jegliche Zielsetzungen des Menschen im
Absurden ins Nichts verlaufen:

Bevor der Mensch dem Absurden begegnet, lebt der Alltagsmensch in Zie-
len, mit einer Sorge um die Zukunft oder um Rechtfertigung [...]. Er wigt
seine Chancen, er rechnet mit spiter, seiner Pensionierung oder mit der
Arbeit seiner S6hne. [...] Nach der Begegnung mit dem Absurden ist alles
erschiittert. Diese Vorstellung ,ich bin“, meine Art zu handeln, als hitte al-
les einen Sinn [...], all das wird durch die Absurditit eines méglichen To-
des auf eine schwindelerregende Weise Liigen gestraft. [...] Der Tod ist da,
als die einzige Realitit. Nach ihm ist das Spiel aus. (MS 76)

Solange der Mensch jedoch Teil des ,Spiel[s]“ ist, gilt es die Qualitit der
Erfahrungen durch deren Quantitit zu ersetzen, obgleich sie ,gleichgiil-
tig“ (MS 82) sind. Elizabeths Assimilation an aufoktroyierte, gesell-
schaftskonforme Moralvorstellungen — schliefilich ist es ihr auch ,wich-
tig, was andere iiber [sie] denken“ (SG 215) — verstirkt somit einerseits
ihre Determiniertheit, andererseits bewahrt sie eine Anpassung aber
auch vor dem Gefiihl des Andersseins und der daraus resultierenden
Gefahr einer gesellschaftlichen Entfremdung, die ihr verhasstes Allein-
sein (vgl. SG 160) verstirken wiirde. Die Orientierung an Regeln hat fiir
Elizabeth aber noch eine weitere positive Komponente: das Fingieren
von Stabilitit. Ein streng organisierter Alltag ist fiir sie der Gegenpol
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zum Wirrwarr in ihrem Kopf: ,Er isst nur Quark-Mohn aus dem Laden,
ich immer Apfel, immer das Gleiche, damit ich nicht verriickt werde. So
geht unser Leben.“ (SG 267) Doch egal, ob sich die Rituale aufs Essen,
auf den Sex (vgl. SG 213) oder auf Atemtechniken (vgl. SG 64) beziehen,
sie alle fungieren als Sicherheitsgarant und suggerieren das Gefiihl,
»das Leben doch im Grift“ (ebd.) zu haben. Elizabeth versucht ihre inne-
re Zerrissenheit aufzuheben und einen Gegenentwurf zum Absurden
zu generieren, der ihre Sehnsucht nach einer verlorengegangenen
Harmonie stillen soll. Sie will — um mit den Worten Camus’ zu spre-
chen — ,die Verschnung auf gleicher Stufe des Rationalen mit dem Irra-
tionalen“.’ Das kurzzeitige Aufatmen und Innehalten verfliegt jedoch,
sobald sich der Mensch erneut auf seinen Geist beruft, der ihm ,die
Unzahl schillernder Bruchstiicke“ (MS 29) wieder vor Augen fiihrt. Thre
einzig moglichen Gliicksgefithle wiren — wie Sisyphos belegt — das
Festhalten an ihrer Autonomie sowie der Protest gegen widerstrebende
Konventionen, was jedoch in beiden Fillen durch ihren Perfektionismus
unterminiert wird.

Elizabeths Streben nach Vollkommenbheit ist ebenso relevant fiir ihr
Vorhaben, mit Georg alt zu werden und damit das ,Unmégliche mog-
lich zu machen“ (SG 217), wodurch sie allerdings erneut ihre Selbstbe-
stimmung degradiert. Regelmiflig mutiert ihre , Personlichkeit von der
Mutter zur Hure“ (SG 71), da Sex ihr Beziehungsgarant ist (vgl. SG 47).
Um ihrem Ziel von der ewigen Liebe gerecht zu werden, nétigt sie sich
auch zu gemeinsamen ,Puftbesuchlen]“ (SG 72), damit ihr ,Mann sich
immer wieder die Horner abstoflen kann, an einer anderen Frau, er-
laubterweise, das schweifst zusammen, hoffentlich“ (SG 247). Dieses
Muss sowie ihre dafiir erforderliche Wandelbarkeit gleicht jedoch einer
bewusst inszenierten Posse und evoziert {iberdies eine Entfremdung
von ihrer Individualitit:

Ich méchte fiir meinen Mann die coolste Frau sein, die er sich vorstellen
kann. Ich méchte ihm das schenken, weil er mir auch soviel geschenkt hat.
[-..] Ich mache dafiir alles fiir ihn, was ich kann, bis zur Selbstaufgabe. Er
soll aber nicht merken, dass es Selbstaufgabe ist, ist ja unsexy. Ich spiele

9 Albert Camus: Der Mensch in der Revolte. Essays. Aus dem Franzésischen von Justus
Streller, bearbeitet von Georges Schlocker unter Mitarbeit von Frangois Bondy. 27. Aufl.
Reinbek bei Hamburg 2009, S. 114.
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vor, dass mir ein Puffbesuch mit ihm nichts ausmacht. Ich bin eine gute
Schauspielerin. Und habe dann aber totale Angst davor. (SG 72)

Thr Altruismus gleicht dabei dem von Camus entworfenen Bild eines
Menschen, der sich zum ,Sklave[n] seiner Freiheit deklassieren lisst:
»Im selben Mafde, wie er sich ein Ziel seines Lebens vorstellte, pafite er
sich den Forderungen eines zu erreichenden Zieles an und wurde der
Sklave seiner Freiheit.“ (MS 77) Doch obwohl sich die Protagonistin
demzufolge fiir ein Vorhaben prostituiert, das durch das Widersinnige
bereits diskreditiert worden ist, biirdet sie ihrem Leben, entgegen der
von ihr mehrfach postulierten Sinnlosigkeit, eine Illusion auf und
schiitzt sich damit — im Gegensatz zu einem absurden Menschen — vor
dem ,endgiiltige[n] Erwachen“ (MS 23). Um nicht die Widerwirtigkeit
ihrer aufopfernden Titigkeit zu spuiren, bleibt ihr deshalb nur ein er-
neutes Beiseiteschieben ihrer Gewissheit {iber ein widerspriichliches
Dasein durch den beharrlichen Glauben an eine Utopie: ,Hoffentlich.
Hoffentlich. Bleibt der dann fiir immer bei mir!“ (SG 247)

3.3 Isolation als Schutzmechanismus

Was aus der bisher skizzierten Selbstkasteiung, bestehend aus einem
Leben fiir den Tod nach aufgezwungenen Richtlinien, bleibt, ist eine
yungliickliche Frau“, ohne ,Hobbys [...], Leidenschaft, nichts wofiir es
sich zu leben lohnt“ (SG 235), aufler ihrer Tochter Liza und ihrem
Mann Georg. Wie sehr sich Elizabeth Kiehl jedoch in ihrem selbstge-
bauten Gefingnis gefangen fiihlt, zeigen jene Momente, in denen sie
,wilde Tiere“ (SG 55) sieht. Im Gegensatz zu ihr sind sie frei und unge-
bunden, eine Sehnsucht, der sie sich nur heimlich nihern darf: ,Auf der
Autobahn ist ein Auge zwar auf der Strafle, um das Leben meiner Fami-
lie zu retten, das andere Auge aber ist auf den Feldern in der Nahe des
Waldes.“ (ebd.) Die Kontrastierung von ihrer auferlegten Pflichterfiil-
lung und ihrem unterdriickten Drang nach Freiheit entlarvt dabei die
Absurditit, die bei ihr nicht mehr nur ein Phinomen des Geistes ist,
sondern sich vermehrt auch in ihrem Verhalten widerspiegelt: Durch
ihren Perfektionismus und ihre Fixierung auf jede noch so latente To-
desgefahr raubt sie sich ,die gliicklichsten Momente in [ihrem] Leben”
(ebd.). Diese Trostlosigkeit erfihrt eine Zuspitzung durch eine selbst
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herbeigefiihrte Isolation in Verbindung mit einer eingeredeten Indiffe-
renz, die besonders die duferliche Trennung von ihren Eltern manifes-
tiert:

Das kommt mir selber vor wie ein riesiges Tabu. Stindig werde ich geplagt
von schlechtem Gewissen, weil wir doch alle in einer Gesellschaft auf-
wachsen, in der man auch als Hardcoreatheist lernt, dass man die Eltern
ehren soll und so fort. Warum soll man die Eltern ehren, wenn sie einem
nur Schlechtes angetan haben? Ich versuche mir dauerhaft einzureden,
dass das Leben ohne Eltern besser ist und sie mich als Tochter nicht ver-
dient haben. An Weihnachten wird es unertriglich, dann werde auch ich,
als der Antichrist schlechthin, schmerzhaft sentimental und spiire korper-
lich, wie schrecklich es ist, Weihnachten feiern zu miissen, als hitte man
keine grofe Kernfamilie, also ohne die alte Generation vor mir. Das
kommt mir so falsch vor, dass ich regelmifRig in Trinen ausbreche. Trotz-
dem kein Grund, irgendwas zu dndern, mein Entschluss steht fest, ich le-
be ohne meine Eltern weiter. Ich darf das, man darf jeden verlassen, wenn
man rausgefunden hat, dass er schlecht fiir einen ist, das muss ich mir
immer selber sagen, zur Beruhigung, [...] weil ich sonst oft denke, es ist
ungeheuerlich, was ich da mache. Auch wenn ich das weiterdenke und
mir vorstelle, dass mir selber das mit meiner Tochter passieren kénnte.
Schrecklich. (SG 59f.)

Das Absurde kommt auch in dieser Szene deutlich zum Ausdruck: Es
ist der Widerspruch zwischen der Realitit, bestehend aus den schlech-
ten Erfahrungen mit den eigenen Eltern, und der begrenzten menschli-
chen Vernunft, die auf die Frage nach dem ,Warum*“ keine Antwort er-
hilt. Von einer Gleichgtiltigkeit, wie sie Camus im Mythos des Sisyphos
vor Augen fiihrt, kann allerdings nicht die Rede sein:

Seine Last findet man immer wieder. Sisyphos jedoch lehrt uns die hohere
Treue, die die Gotter leugnet und Felsen hebt. Auch findet er, daf alles gut
ist. Dieses Universum, das nun keinen Herrn mehr kennt, kommt ihm
weder unfruchtbar noch wertlos vor. Jeder Gran dieses Steins, jedes mine-
ralische Aufblitzen in diesem in Nacht gehtillten Berg ist eine Welt fiir
sich. Der Kampf gegen Gipfel vermag ein Menschenherz auszufiillen.“
(MS 160)

Als Paradigma fiir das Schicksal des Menschen fiithrt Sisyphos ihm vor
Augen, dass eine gelebte Indifferenz ein Schliissel zum Leben im Ab-
surden ist, wenn man sein Desinteresse vor allem ,der Zukunft gegen-
uber“ bekundet und sich infolgedessen dem ,leidenschaftliche[n] Ver-
langen, alles Gegebene auszuschopfen® (MS 80), zuwendet. Der Indiffe-
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renz gemafd Camus ist demnach zum einen ein Selbstzweck immanent,
zum anderen aber auch eine Gelassenheit. Beide Komponenten fehlen
bei Elizabeth Kiehl, was ihre Traurigkeit sowie die Beschwichtigungs-
versuche zeigen, mit denen sie ihren Geist zu befrieden sucht. Wihrend
die Gleichgiiltigkeit bei Camus positiv konnotiert ist und — zumindest
im Mythos des Sisyphos — einen Weg im Umgang mit dem Absurden dar-
stellt, verschirft sie bei Elizabeth nur ihre innere Diskrepanz sowie die
Last des ,Alleineverarbeiten[s]“ ihrer Probleme (SG 135). In ihrer als
Isolationsrechtfertigung missbrauchten Indifferenz wurzelt somit keine
Auflehnung gegen das Absurde, sondern nur eine weitere Hilfsquelle,
um es nicht aushalten zu mussen.

Eine indirekte Anwendung findet dieses Mittel auch im Umgang mit
ihrem Mann und ihrer Tochter. Ihre Liebe zu Liza ist dabei unbestreit-
bar und dennoch relativiert sie diese aufgrund ihrer Verlustangst, indem
sie ihr eine Mitschuld an ihrem Zwiespalt zwischen Lebens- und Todes-
sucht gibt: ,Ich hatte sie nie kriegen diirfen. Das war ein riesiger Fehler.
Mir war schon damals klar, dass ich durch meine eigene Hand gehen
werde. Aber ich wollte doch so sehr einen Kinderersatz fiir meine lei-
dende Mutter. Und ich hinge jetzt selber so an ihr, ich liebe sie tiber al-
les, auch wenn sie mein Leben ruiniert hat, mir alle Lebenskraft ab-
saugt, wie ein egoistisches kleines Vogelbaby, sie macht mir meinen
Abgang so unglaublich schwer.“ (SG 167) In Replik hierauf von Ironie
zu sprechen, wiirde, wenngleich sie mitschwingt, die Verzweiflung in
Elizabeths Leben verkennen. Und so kann auch die Reduktion ihrer Ge-
fuhle fiir Georg auf ,Geld und Sex“ (SG 47) nicht als solche gedeutet
werden, da sie vielmehr als Schutzmechanismus fungiert. Auf den
Punkt bringt es ihre Therapeutin Agnetha Drescher: ,Ich glaube, so hal-
ten Sie sich die tiefen Gefiihle fern von Threm Herzen, dann ist es nicht
ganz so schlimm, falls es mal doch kaputtgeht oder falls er sterben soll-
te.“ (ebd.)

3.4 Schofigebete an die Psychotherapie

So widerspriichlich Elizabeths Handlungen einerseits sind, so sehr spie-

len sie sich andererseits in die Hinde: Zusammengenommen halten sie

Elizabeth vom Leben im Heute ab. Ihre Todes- und Verlustangst, ihre

Ausweichmangver, ihr aufoktroyierter Perfektionismus oder ihre Indif-
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ferenz — sie alle hindern sie an einer Affirmation des Daseins trotz und
gerade wegen der unauflgslichen Diskrepanz zwischen Mensch und
Welt. Die einzigen Momente, in denen sie beide Augen der Absurditit
zuwendet, wenngleich auch dies kein unwiderrufliches Erwachen impli-
ziert, finden wihrend ihrer Schofigebete an die Psychoanalyse statt.
Trotz der Analogie zu den im christlichen Glauben verankerten Stof3ge-
beten gehen ihre Hilferufe in Augenblicken der Angst allerdings nicht
an eine von ihr negierte Gottheit (vgl. SG 62), sondern an ihre Thera-
peutin Agnetha Drescher, ohne die sie ,nicht mehr am Leben [wire]“
(SG 169). Ahnlich wie Camus’ Reflexionen zielen auch Agnethas Thesen
nicht auf die ,absurden Entdeckungen®, sondern auf ,deren Konse-
quenzen® (MS 26). Sie statuiert dabei keine Antworten auf nicht zu 16-
sende Fragen, ebenso wenig verkiindet sie Gewissheiten, die auf3erhalb
des menschlichen Verstandes liegen. Stattdessen versucht sie ihrer Kli-
entin Hilfestellungen und Handlungsanweisungen zu vermitteln, die
einen entscheidenden Kontrapunkt zu Elizabeths indifferenter Haltung
setzen — die Hinwendung zum Menschen:

,Sie [Agnetha, Anm. d. Verf.] helfen mir, wegzukommen von den Leuten,
die schlecht fiir mich sind.“

»Wenn Sie meinen. Es ist aber trotzdem interessant, dass Sie Hilfe brau-
chen, um Menschen zu verlassen.

,Ist aber so. Ohne Sie hitte ich meine Eltern nicht verlassen, noch wire
ich bald imstande dazu, endlich mal meine beste Freundin zu verlassen.“
,Ich mochte aber darauf hinweisen, dass ich Sie nicht zu solchen Schritten
ermutige.“

,Ich weif}, das sagen Sie jedes Mal. Ich weifs. Ich weif3. Ich komme bei Ih-
nen selber drauf. Sie sagen mir natiirlich nicht: ,Machen Sie das und das.*“
(SG 50)

Die Gespriche zwischen der Protagonistin und Agnetha Drescher glei-
chen einer Unterhaltung zwischen einem vermeintlichen Sisyphos, der
sich in der Rolle der Elizabeth Kiehl allerdings gegen die entscheidende
Komponente des absoluten Bewusstseins verwahrt, sowie einem Prome-
theus, der in der Funktion der Therapeutin vor allem auf eine Leidmin-
derung durch eine Hinwendung zum Mitmenschen insistiert. Bei Ca-
mus sind sowohl Sisyphos als auch Prometheus Prototypen eines ab-
surden Menschen. Beide geben Richtungen fiir ein Leben mit der Ab-
surditit vor. Ein Unterschied besteht jedoch darin, dass Sisyphos den
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menschlichen Widerspruch zwar gelassen, aber allein auf sich nimmit,
wohingegen durch die in Der Mensch in der Revolte thematisierte Auf-
lehnung ein Prozess eingeleitet wird, der aus der Isolierung zum Mit-
menschen fithrt, oder um mit den Worten Camus’ zu sprechen: ,Ich
empore mich, also sind wir.“ (MR 21) Damit einhergehend treten in
Camus’ zweitem bedeutenden Werk zu seiner Philosophie des Absur-
den Werte wie Solidaritit und kollektive Zuneigung, die wiederum beide
eng mit seiner Vorstellung von der Revolte verbunden sind, weitaus
mehr in den Vordergrund als noch im Mythos des Sisyphos. In Prome-
theus komprimiert sich die von Camus intendierte Liebe zum Men-
schen auf der einen sowie der Geist der metaphysischen,!* gewaltfreien
Revolte auf der anderen Seite. Er symbolisiert — im Gegensatz zum Ja-
Sager Sisyphos — den Typus des Nein-Sagers und zugleich den Prototy-
pen eines Menschen in der Revolte. Prometheus richtet sein Nein dabei
gegen die bestehende Ungerechtigkeit und gegen sein Schicksal, jedoch
nie gegen den Wert des menschlichen Lebens.!! Obzwar das Absurde
die erste Evidenz des menschlichen Daseins bleibt, offeriert die Revolte
Leidminderung und damit einhergehend Gliick:

In der Erfahrung des Absurden ist das Leid individuell. Von der Bewegung
der Revolte ausgehend, wird ihm [dem Geist, Anm. d. Verf.] bewuft, kol-
lektiver Natur zu sein; es ist das Abenteuer aller. [...] Das Ubel, welches ein
Einzelner erlitt, wird zur kollektiven Pest. In unserer tiglichen Erfahrung
spielt die Revolte die gleiche Rolle wie das ,Cogito‘ auf dem Gebiet des
Denkens: sie ist die erste Selbstverstindlichkeit. Aber diese Selbstverstind-
lichkeit entreifdt den einzelnen seiner Einsamkeit. Sie ist ein Gemeinplatz,
die den ersten Wert auf allen Menschen griindet.'?

1 F{ir Camus ist sie ,metaphysisch, weil sie die Ziele des Menschen und der Schépfung
bestreitet” (Camus, Mensch in der Revolte, S. 35).

1 Vgl. Camus, Mensch in der Revolte, S. 21. — Auf das im Kontext der Revolte notwendige
Mafhalten des Menschen, das gerade in Bezug auf Elizabeths Rachegedanken gegen
die als ,Bestie“ titulierte ,Druck-Zeitung“ (SG 136) oder gegeniiber ihrem Stiefsohn
Max (vgl. SG 218ff)) relevant ist, kann an dieser Stelle nur hingewiesen werden. In dem
Zusammenhang bleibt auch ein weiterer Unterschied zwischen Camus’ philosophi-
schem Frith- und Spitwerk ausgespart, der die Verschiebung der Fokussierung vom
Tod hin zum Mord betrifft, da dieser umfangreiche Komplex im Rahmen einer Gegen-
uberstellung mit dem Roman Schofigebete einer separaten Analyse bedarf.

12 Ebd, S. 31.
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Fiir Elizabeth Kiehl ist die Revolte jedoch weder eine ,Selbstverstind-
lichkeit“ noch ein ,Gemeinplatz“, weshalb sie sich ithrem Schicksal noch
immer allein gegeniibergestellt sieht: ,Man kann einander nicht helfen
dabei. Das hab ich am ersten Tag schon gemerkt. Jeder fiir sich allein.
Da fing das an. Das Alleineverarbeiten. Das unterschiedliche Trauern.
Der Ekel vor der Trauer der anderen. So ein Erlebnis bringt nicht zu-
sammen, das treibt auseinander. Wir halten nicht zusammen. Wir hal-
ten auseinander.“ (SG 135) Jenes Auseinanderhalten, das sie als Folge
der erfahrenen Absurditit zu einem unwiderruflichen Lebensgesetz sti-
lisiert, versucht sie im Rahmen ihrer Therapiegespriche zu perfektio-
nieren. Der in Camus’ Revolte entspringenden Pflicht zu lieben und
damit der Einsicht, dass ihr Schicksal geteilt wird, verweigert sich die
Protagonistin, indem sie ihre Schofigebete als Bestitigung ihres Verhal-
tens benutzt: ,Wenn Sie [Elizabeth, Anm. d. Verf.] beschlossen haben,
jemanden loswerden zu wollen, neigen Sie [...] dazu, nur noch das
Schlechte zu sehen. Wie bei Threr Freundin. Als hitten Sie ein schlech-
tes Gewissen, dass Sie eigentlich denken, Sie diirfen nicht gehen, und
dann im Nachhinein alles schlechtreden. Aber so schlecht kann es nicht
sein, sonst wiren Sie ja nicht befreundet.“ (SG 49) Elizabeths Schwarz-
sehen ist folglich eine , Legitimation dafiir, gehen zu diirfen“ (ebd.), und
damit zugleich ein Alibi fiir die Relativierung ihrer Gefiihle sowie der
damit verbundenen auferlegten Gleichgiiltigkeit ihren Mitmenschen
gegeniiber, auch wenn sie sich insgeheim nach einer als ,Sucht nach
Mitleid“ (SG 116) skizzierten Zuneigung sehnt.

Neben dem Versuch, Elizabeths Abnabelungsprozess zumindest zu
verlangsamen, konfrontiert sie Agnetha auch mit dem Absurden und
der damit verbundenen Affirmation des Lebens: ,Ich driicke die Gedan-
ken an den Unfall weg, ich muss wirklich aufpassen, nicht zu viel darii-
ber zu griibeln, das macht mich kaputt. Davon werde ich rasend aggres-
siv. Sagt Frau Drescher. Ich konzentriere mich auf meine Familie heute.
Die Mutter bin ich ja jetzt duflerlich los. Ich habe Schluss gemacht. In-
nerlich werde ich sie niemals los, sagt Frau Drescher.“ (SG 167) Dass
die Gedanken an den Tod sowie an das ihr widerfahrene Schicksal von
Elizabeth priorisiert werden — im Gegensatz zur Anwesenheit bei ihrer
Familie —, unterstreicht alleine Georgs Fazit aus ihrem bisherigen Zu-
sammensein: ,[...] das macht mich so traurig, Elizabeth, dass du die
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ganze Zeit deinen Abgang vorbereitest, das heifdt doch, dass du nicht
richtig hier bist, bei mir, bei Liza, im Leben.“ (SG 278) Gerade in Ver-
bindung mit diesem Zitat entfaltet sich der Problemkern von Elizabeths
Schoflgebeten: Obgleich sie sich dariiber im Klaren ist, dass sie nur
durch sich selbst zu ,befrieden” ist (SG 104), reflektiert sie weder ihr ei-
genes Handeln noch die Dialoge mit ihrer Therapeutin, die ihr ,beige-
bracht” hat, dass ihr Schicksal eine ,offene Wunde ist“ und zudem un-
heilbar (SG 115). Der von ihr aus der Psychotherapie erhoffte ,Hei-
lungsprozess® (SG 52) lauft folglich ins Leere, auch weil sie allen voran
die Entwicklung der eigenen Personlichkeit und damit auch eine Hin-
wendung zu sich selbst negiert. Stattdessen gibt sie Agnethas Aussagen
motorisiert wieder — ,sagt Frau Drescher” —, um im Umbkehrschluss
dennoch ihre Selbstkasteiung fortzufithren. Ahnlich einer Gehirnwi-
sche versucht sie ,alle Lernprozesse“ ihrer Therapeutin schnell zu
,ubernehmen, damit [sie] fiir immer eine gute Frau fiir [ihren] Mann
[ist] und eine moglichst gute Mutter fuir Liza.“ (ebd.) Vor dem Hinter-
grund des Absurden — wofiir ihr ,Trauma“ (SG 115) paradigmatisch
steht — kann Elizabeth Agnethas Hilfestellungen jedoch nicht umsetzen,
da sie selbst nach acht Jahren den notwendigen Bewusstwerdungspro-
zess nicht zu Ende denkt. Thre Schofigebete sind demnach — entspre-
chend dem christlichen Original — Hoffnungsgebarden, die eine Flucht
aus der Sinnwidrigkeit nach sich ziehen, gegen die anzukdmpfen Eliza-
beth Kiehl nicht im Stande ist.

4, Fazit

Elizabeth Kiehl ist eine verzweifelte Frau, die durch einen tragischen
Ungliicksfall aus dem Leben gerissen wird und zuriickbleibt mit der
Einsicht, dass es dem menschlichen Geist widerstrebende Gewissheiten
gibt. Die fortan ihr Dasein bestimmende Frage lautet: Wie soll man mit
dem Tod umgehen? Albert Camus fordert aufgrund der Unerklirlichkeit
des Absurden dessen unwiderrufliches Erkennen sowie einen Kampf
dagegen, der sich keinem Ziel verschreiben darf und sich immer den
Standpunkt der uniiberwindbaren Antinomie zwischen Mensch und
Welt vergegenwiartigen muss, wodurch sowohl Hoffnung als auch Re-
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signation negiert werden. Elizabeth hingegen versucht das Sinnwidrige
nicht nur abstrakt beiseitezuschieben — durch ihre Flucht ins Irrationale
—, sondern auch konkret — durch die Planung ihres Todes, ihre Pflichter-
fullung zugunsten einer Selbstkasteiung, ihre Flucht in die Isolation
oder ihre Gebete in den Schof der Psychoanalyse. Trotz des Einge-
stindnisses von Sinnlosigkeit basiert ihr Verhalten auf einen stets abge-
brochenen Bewusstseinsprozess, dessen Ende jedoch — gemify Camus —
die Liebe zum und die Lust auf das Leben trotz und gerade wegen des
Daseins in einer sinnentleerten Welt impliziert. Wihrend der Mensch
demnach nur in der ihm verbleibenden Zeit im Hier und Jetzt Freiheit
und Gliick empfinden kann, blockiert Elizabeth jene Momente durch
ihren andauernden Schwebezustand. — Pointiert lautet das Resiimee der
Gegeniiberstellung folgendermaflen: Fuir Elizabeth gibt es ein Gestern,
nachdem sie ihr Morgen ausrichtet. Auf der Strecke bleibt jedoch das fiir
Camus’ Philosophie des Absurden essentielle Heute.
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Die Chiffre ,Iransit“ vereinigt mit Aspekten wie Mobilitit, Fliichtig-
keit und Vorlaufigkeit zentrale Begriffe des Zeiterlebens zwischen
1890 und 2010. Vor dem Hintergrund mehrerer Krisen und Kata-
strophen sowie tiefgreifender Umwandlungsprozesse erscheint das
Leben als Durchgangsstadium, in dem sich nur noch ein temporires,
fragmentarisches Netz von Orientierungspunkten entwerfen lisst.
Das Transitire durchdringt nahezu alle Facetten des Individuums
und seiner Lebensbereiche: vom Wahrnehmen der Inkohirenz in der
Folge gesellschaftlicher Umwilzungen, tiber den Verlust ,sicherer!
Orte bis zum Erfahren der eigenen Identitit als provisorisch. Die Re-
aktion auf solche Ubergangszustinde ist oft eine Intensivierung der
Suchbewegungen nach Sicherheit, Nahe und Gliick, die jedoch selbst
zunehmend transitive Zwischenstellungen markieren. Die Literatur
zeichnet sich unter dieser Perspektive durch die Adaptation transitty-
pischer Themen und Inhalte aus, desgleichen durch die autoreflexive
Ubertragung von Konzepten wie Momenthaftigkeit, Unvollstindig-
keit und Flexibilitit in das eigene narrative Programm.

Die Beitrige des Bandes nihern sich verschiedenen Formen eines
solchen inhaltlichen und/oder formalen ,Dazwischen‘ an. Die Idee
des Transits erweist sich dabei fiir diese vielfiltigen literatur- und
kulturwissenschaftlichen Untersuchungen als ebenso funktionale
wie inspirierende Klammer, der es gelingt, im bewussten Einlas-
sen auf das im Durchgang Begriffene die heterogenen Facetten des
20. Jahrhunderts zu verbinden: zu einer Art Zeitbild und Asthetik des
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