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Andrea Bartl

Der Typus des ,unangenehmen Kindes* - vorgestellt am Beispiel von
Marie Luise Kaschnitz’ Das dicke Kind (1952), Doris Lessings The Fifth
Child (1988) und Sibylle Bergs Vielen Dank fiir das Leben (2012)

Das Kind ist seit gut dreihundert Jahren' ein gingiger Figurentypus in der
Literatur, der sich in unterschiedlichen Epochen, Gattungen, Werken
durchaus wandelt und individuelle Akzentuierungen erfihrt, aber doch in
seinem motivlichen Kern iiberraschend kohirent ist:? Das Kind ist in der
Regel als Figur angelegt, fiir die der Leser Sympathie empfindet, die ihn
anrithrt oder gar in ihm Beschiitzerreflexe ausldst. Das Kind ist schutzbe-
diirftig; wird ihm in einer Familie oder einem sozialen Umfeld Leid zuge-
figt, so neigt der Leser zur Empathie fiir das kindliche Opfer und zu Em-
porung iiber die Titer und deren gesellschaftliche Basis, die ein solches
Unrecht erméglicht. Opfer oder nicht, das Kind ist hiufig Inbegriff des
Guten (oder zumindest ethisch Neutralen) und in seinem Verhalten noch
nicht von der Zivilisation ge- oder verbildet, daher Inkarnation des (im
positiven Sinne) Natiirlichen, Naiven und Unschuldigen. Mit ihm wird
Zukunft verbunden, das heif}t im Umkehrschluss: Stirbt in einer literari-
schen Erzihlung ein Kind, deutet das zumeist nichts Gutes fiir dessen
Familie, Umfeld oder gar die Gesellschaft, in der es lebte, voraus.

Gibt es in Literatur und Film aber nicht auch andere Kinder? Kleine
Unholde, deren Handlungen von erschreckender Skrupellosigkeit zeugen,
deren Taten bose oder zumindest verstérend sind und deren Tod eine
Familie eher entlastet als belastet? Sich ein solches Kindheitsbild auch nur
rein fiktiv vorzustellen, beriithrt bereits ein Tabu, das, aus Griinden der
konstruktiven Fortentwicklung, in allen Kulturen fest verankert ist und

Philippe Ariés stellt die tiberzeugende These auf, dass die Kunst das Kind erst ab
dem 17. Jahrhundert als wichtige Figur mit einer eigenen Personlichkeit und se-
mantischen Bedeutung entdeckt habe. Philippe Ariés: Geschichte der Kindheit.
15. Aufl. Miinchen 2003, S. 92 und 103.

Vgl. EE [= Eva Erdmann]: Kind. In: Giinter Butzer / Joachim Jacob (Hg.): Metz-
ler Lexikon literarischer Symbole. Stuttgart / Weimar 2008. S. 180 f. Zur Sonder-
form des Findelkindes vgl. den Eintrag ,Herkunft, Die unbekannte® in: Elisabeth
Frenzel: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Lings-
schnitte. 5., {iberarbeitete und erginzte Aufl. Stuttgart 1992 (= Kréners Taschen-
ausgabe, Bd. 301), S. 340-358. Vgl. auch Ortrud Gutjahr: Auf dem Schauplatz eines
frithen Selbst. Inszenierungsformen von Kindheit in der Literatur. In: Astrid Lan-
ge-Kirchheim (Hg.): Kindheiten. Wiirzburg 2011 (= Freiburger Literatu.rpsycho-
logische Gespriche, Bd. 30), S. 5-55. Und weitere Literatur zu diesem Motiv.
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(natiirlich ethisch ganz zu Recht!) den Schutz von Kindern postuliert.”
Literarische und filmische Kunstwerke iberschreiten aber zum Teil diese
Grenze, und das weit ofter, als zu vermuten wire; sie schaffen Gegenbil-
der zum tradierten Topos des unschuldigen, schiitzenswerten, reizenden
Kindes — Gegenbilder, die bislang in der literaturwissenschaftlichen For-
schung itberraschend wenig Beachtung fanden und nur punktuell unter-
sucht wurden. Hier soll das Gegenteil versucht werden; anhand mehrerer
Beispiele, insbesondere anhand von Doris Lessings The Fifth Child, Marie
Luise Kaschnitz’ Das dicke Kind und Sibylle Bergs Vielen Dank fiir das
Leben, soll ein gingiger literarischer Typus skizziert werden: das unange-
nehme Kind.

Aussehen und Charakter des unangenehmen Kindes. Beschreibung ei-
nes Typus

Sucht man nach unangenehmen Kindern in der Literatur und im Film, so
wird man schnell fiindig. Dieser Typus entsteht, zumindest in signifikan-
ter Haufung, in der Literatur um 1800 als Gegendiskurs zur Aufklirung
(mit ihrem pidagogischen Interesse am Kind als noch unterentwickelte,
aber durch die richtige Erziehung unzweifelhaft zum guten, verniinftigen
Erwachsenen perfektionierbare Frith-Stufe menschlicher Entwicklung)
und spiter zur Romantik,* die gerade entgegen dem aufklirerischen Kind-
heitsmodell ein ,neues’, nichtsdestotrotz ungebrochen positives Bild vom
natiirlichen, unverbildeten, phantasiebegabten Kind zeichnet, dessen sub-
v.ersiv—freies Spiel als idealisierter Widerpart zur biirgerlichen Zweckorien-
tierung, Rationalisierung und Okonomisierung aller Lebensbereiche sowie
als Inkarnation des Kiinstlerischen inszeniert wird. Doch dieses gute Kind
hat ab sofort einen bosen Bruder — oder mitunter sogar eine bdse Schwes-
ter, was umso provokanter ist, als sich ansonsten (festgefiigten Gender-

Edwa.rd Shorter: Die grofle Umwilzung in den Mutter-Kind-Beziehungen vom
18.bis zum 20. Jahrhundert. In: Jochen Martin / August Nitschke (Hg.): Zur Sozi-
algesghxchte der Kindheit. Freiburg / Miinchen 1986 (= Veréffentlic}{unoen des
»Instituts fiir Historische Anthropologie e. V.« Bd. 4. Kindheit Jugend ;amilie
Bd. II), S. 503-523. Vgl. auch weitere Beitrige in diesem Band. e ,
Vgl d.azu: Angela Winkler: Das romantische Kind. Fin poetischer Typus von Goe-
the bis Thomas Mann. Frankfurt a. M. 2000 (= Heidelberger Beitrige zur deut-
SChCl:l Literatur, Bd. 9). Hans-Heino Ewers: Kindheit als poetische ISaseinstrm
Studien zur Entstehung der romantischen Kindheitsutopie im 18 ]ahrhundert.
Herder, Jean Paul, Novalis und Tieck. Miinchen 1989. Dieter Richte'r: Das fremdt;

Kind. Frankfurt a. M. 1987; hier insbesond das Kapi
lein.“ Kindheit als Utopie, S. 249-261. ere das Kapitel: ,,Im Kind ist Freiheit al-
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Mustern entsprechend) im Midchen all das Gute und Ideale der literari-
schen Kinderfiguren sogar noch zu potenzieren scheint.

Geboren um 1800, tritt der Gegen-Typus des unangenehmen Kindes
das ganze 19. Jahrhundert hindurch (insbesondere in der Literatur des Re-
alismus) immer wieder auf, erscheint auch im 20. Jahrhundert und hiuft
sich insbesondere in Literatur, Bildender Kunst und Film unserer Gegen-
wart. Um nur ein paar Beispiele zu nennen: Nicolo in Heinrich von
Kleists Der Findling, die junge Brigitta in Stifters gleichnamiger Novelle,
in padagogischer Funktionalisierung all die ,Struwwelpetriaden und Max-
und-Moritziaden®® des 19.Jahrhunderts, Grass’ Blechtrommler Oskar
Matzerath, mit leichten Einschrinkungen (schliefflich erweist sich das
Kind am Ende als erwachsene Frau) die Protagonistin von Jenny
Erpenbecks Geschichte vom alten Kind, so gut wie alle Kinderfiguren in
der Prosa von Clemens J. Setz. In Bezug auf den Film gehort das unange-
nehme Kind (speziell eine Untergattung dieses Typs: das bése Kind)
mittlerweile zum festen Repertoire insbesondere des Horror-Genres, wo-
von nicht zuletzt Damien in The Omen zeugt. Auch Loriots Sketche rund
um die Familie Hoppenstedt rufen mit dem zunge-zeigenden Dickie ein

Mit der ,Entdeckung’, Neubewertung und Idealisierung von Kindheit in der Ro-
mantik passiert zweierlel: Zum ersten geht damit auch eine ,Entdeckung’, Neube-
wertung und Idealisierung des Alters einher. Beide Lebensphasen, Kindheit und
Alter, verschrinken sich in romantischen Texten und in der romantischen Malerei
{beispielsweise in Philipp Otto Runges Portrit seiner Fltern, das 1806 entstand
und unter dem Titel Die Eltern des Kiinstlers in die Kunstgeschichte einging) zu ei-
nem Miteinander, das die chronologische, auf Entwicklung ausgerichtete Linearitit
von Zeit und Menschenleben in der Aufklirung und deren Fortschrittsoptimismus
aufbricht und einen zyklischen, miandernden Lebens- und Zeitverlauf dagegen-
setzt. Zum zweiten etablieren sich die beiden Gegentypen zur Idealisierung von
Kindheit und Alter: das unangenehme Kind und der unangenehme Alte.

Vgl. dazu: Reiner Riihle: ,Bose Kinder“. Kommentierte Bibliographie von Struw-
welpetriaden und Max- und Moritziaden mit biographischen Daten zu Verfassern
und Illustratoren. Osnabriick 1999 (= Bibliographien des Antiquariats H. Th.
Wenner, Bd. 4). Modernere Kinderbiicher variieren diesen Typus und stellen (mit
Figuren wie Pippi Langstrumpf und Peter Pan) Kinder in den Mittelpunke, die
durchaus typische Normen elterlicher Erziehung iiberschreiten und somit zwar
leicht unangenehme Ziige bekommen, aber nichtsdestotrotz Identifikationsfiguren
fiir die kindlichen Leser bleiben. Vgl. dazu, neben weiterer Literatur, beispielswei-
se: Andreas Schmitt: ,Bose* Kinder in der deutschsprachigen Literatur des
20. Jahrhunderts. Eine pidagogische Untersuchung literarischer Kindheitsdarstel-
lungen. Marburg 1996. Kaspar H. Spinner: Bose Buben. Erziehung, Lust und Ag-
gression in der Geschichte der Kinderliteratur. In: Bernhard Rank (Hg.): Kinderli-
teratur, literarische Sozialisation und Schule. Weinheim 1997 (= Schriftreihe der
Pidagogischen Hochschule Heidelberg, Bd. 29), S. 157-175.
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unangenehmes Kind auf,” seine geistigen Briider findet Dickie in Dudley
Dursley (Harry Potter), Marcus (About a boy), Cartman (South Park),
Ralph Wiggum (The Simpsons) oder Das kleine Arschloch von Walter
Moers.

In der Bildenden Kunst treten ebenfalls unangenehme Kinder auf:
Ich mochte hier im Hinblick auf Malerei und Skulptur unserer Gegenwart
nur auf die Kinder-Figuren im Werk der Malerin Annette Schréter hin-
weisen, die in threm grofformatigen Olbild-Zyklus Turnen ein eigentlich
,sitffes¢ Motiv variiert: nimlich turnende Midchen in hiibschen Sportan-
ziigen. Diese wirken aber durch eine verfremdende Farbwahl, den irritie-
renden Bildausschnitt und flichigen Malstil, verrenkte Turner-Positionen
und verzerrte Proportionen (so iibersteigert Schréter das Kindchen-
schema der groflen Képfe und grofflen Augen ins Monstrose) verstorend;
die turnenden Midchen werden zu ,,unheimlichen Monsterpuppen®.* Auch
der australische Bildhauer Ron Mueck erzielt mit seiner riesigen Skulptur
A girl, die ein Neugeborenes im Maf3stab 1: 10 vergrofiert und somit ins
Monstrose steigert, eine dhnliche Wirkung im Betrachter. Die Plastik ist
zudem hyperrealistisch gestaltet. Man sieht jede Pore, jedes Blut-
stropichen nach der Geburt, auch die abgetrennte Nabelschnur — bedroh-
lich und verstorend grofi. Eigentlich ist ein Neugeborenes der Inbegriff
des Schutzbediirftigen und assoziiert den emotional bewegenden Mo-
ment, in dem die Mutter unmittelbar nach der Geburt den ersten Blick auf
ihr Kind wirft. Dadurch dass dieses intime Erlebnis aber seiner normalen
Umgebung (z. B. im Kreissaal) beraubt und im Museum, detailgenau ver-
groflert, zur Schau gestellt wird, kippt die Wirkung ins Unangenehme um.

Sc.v unte.rschiedlich all diese Figuren, diese ,unangenehmen Kinder',
auch sind, sie shneln sich doch auf erstaunliche Weise. Threm Aussehen,
Verhalten und Charakter liegen zwei rezeptionsisthetische Tendenzen

zugrunde: Enttiuschung der Erwaltungshaltungen (intradiegetisch: ihrer
Umwelt, extradiegetisch: des Lesers) und - damit

ymwe zusammenhingend -
die Wirkung der Provokation, ;

ja Verstérung. Die Figuren der Erzihlun

und der _Leser haben die Topoi kindgerecht%n Verhalgtens bziv. des typi%
schen‘ Kindes (visuelles Kindchenschema, Unschuld, Schutzbedﬁrfti’gkeit
Verkt')r'peru‘ng des Guten, Zukunftstriichtigen, Naiven, Reinen) im KOPf:
wenn sie mit dem unangenehmen Kind konfrontiert werden. Die Folge ist
eme Enttiuschung ihrer Erwartungen, zudem ein Gefithl des Provoziert-
Werdens und der Irritation. Auch lassen sich diese K

r i inder nicht in gingi-
o 1 1 1
ge Kategorien von Kindhaftigkeit einordnen, sondern sind inkommensu-

7

Vgl. dazu insbesondere die Sketch-
strahlung am 07.12.1978 in der ARD
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Reihe Weibnachten be; Hoppenstedts, Erstaus-
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rabel, was ithre Umwelt wie den Leser neuerlich verirgert oder verstdrt.
Die Kinder bergen etwas Ritsethaftes, Ungewshnliches.

Das beginnt beim Aussehen der Kinder: Sie sind zumeist dezidiert
androgyn und lassen sich nur schwer in die binire kulturelle Codierung
des Miannlichen und Weiblichen bzw. Knaben- und Midchenhaften ein-
ordnen. Auch widersetzt sich ihr Kérper dem gingigen Schénheitsideal
von Kindern und ist unférmig, ausufernd, zu dick, teigig, weifl. Die Kin-
der wirken hisslich. In Analogie zu ihrem dominanten Korper, der die
Hoffnungen der Eltern auf ein hiibsches, niedliches Kind enttiuscht,
iiberschreitet auch der Geist des Kindes kulturell vorgegebene Grenzen —
oder das scheint zumindest so zu sein, denn in fast allen untersuchten
Texten und Filmen erfihrt der Rezipient kaum etwas aus der Perspektive
der Kinder direkt, sondern erhilt ausschliefilich die unterschiedlichen Zu-
schreibungen der Umwelt. Das macht die Kinder noch inkommensurab-
ler, ritselhafter. Riickschliisse auf die Psyche der Kinder erlaubt, erneut in
topischer Zuschreibung, beispielsweise das Motiv des Blickes: Die Kinder
verfiigen fast alle tiber einen altklugen, iberraschend weisen, alten Blick,
mit dem sie von der Geburt an die Welt betrachten. Dieser Blick irritiert
die Figuren um sie herum weiter und sie schreiben dem Kind daher den
,bdsen Blick® zu. Auch zeigt sich in diesem wissenden, alten Blick ein wei-
teres Motiv, das diesen Kindern oft beigegeben ist: Sie wirken zu ale fiir
ein Kind, in ihnen verbinden sich die Lebensphasen Alter und Jugend auf
beunruhigende Weise. Man kénnte meinen, einen Greis vor sich zu haben,
der im Korper eines Kindes gefangen ist.

Bereits ihr Aussehen macht die Kinder daher zu etwas Besonderem,
Anderem, aber auch zu sozialen Auflenseitern. Sie bemithen sich zum Teil
um Integration in die Gemeinschaft der Familie, der Schulklasse oder der
Jugend-Clique, scheitern damit aber. Thr Verhalten trigt, neben ihrem
Aussehen, zu ihrem Auflenseiterstatus bei. Die Kinder sind hiufig passiv,
agieren nicht und zeigen in ihrer Mimik wie Gestik kaum Emotionen, was
ste fiir ihre Umwelt unverstindlich macht. Die Kinder sprechen auch
nicht oder héchstens kaum; statt dessen werden ithnen mitunter tierische
Laute (wie generell: tierische, antizivilisatorische Motive) zugeschrieben.
Sie lachen nicht oder nur selten’ und verfiigen iiber eine grofle, fiir ein
Kind uniibliche Ernsthaftigkeit. Den iiberschiumenden Witz oder die
anarchischen Blodeleien von Kindern zeigen sie nicht.

Die einzige Szene, in der Damien (The Omen) lacht, ist die letzte Einstellung des
Films, als er ither seine Familie gesiegt hat, neben dem amerikanischen Prisidenten
steht und sich somit eine weitere Ausbreitung seiner Macht andeutet. — Ich beziehe
mich bei meiner Analyse in diesem Beitrag generell auf die Neu-Verfilmung aus
dem Jahr 2006 (Regie: John Moore, Drehbuch: David Seltzer).
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Wenn diese Kinder iiberhaupt etwas aktiv tun, so zeitigen diese
Handlungen zum Teil verheerende Folgen for thre Umwelt, die (abs.icht—
lich oder unabsichtlich verursacht — das bleibt unklar) durch die Kinder
Gewalt erdulden miissen. Insbesondere die Mittter und andere Familien-
mitglieder der Kinder erleiden durch sie kérperlichen Schaden; die Fami-
lien zerbrechen. Nur eine Figur scheint aus diesem Vernichtungsfeldzug
gestirkt hervorzugehen: das unangenehme Kind. Es ist in allen untersuch-
ten Texten und Filmen ein Uberleber-Typus, der sich durch starken Vita-
lismus (etwa Leitmotive des unmifligen Essens und der dominanten Kér-
perlichkeit, generell der groflen Kraft) auszeichnet; die unangenehmen
Kinder haben zum Teil eine geradezu iibernatiirliche Gesundheit (so
tiberlebt Kleists Nicolo die Pest-Epidemie und Damien ist in The Omen
niemals krank). Diese Uberlebensstrategie bei gleichzeitiger lebensbe-
drohlicher Schwichung des Umfeldes wird in den Texten mit den Moti-
ven Befall, Parasit, Vampirismus etc. verbunden. Die Kinder entzichen ih-
ren Mittern und anderen Bezugspersonen Lebensenergie und werden
dadurch selbst immer kraftvoller.

Die Reaktionen, die das Aussehen und Verhalten der Kinder bei den
anderen Figuren hervorruft, sind extrem und brechen ein Tabu: Statt (wie
es in allen Kulturen durch Normen und Tabus unterstiitzt wird) diese
Kinder zu licben, zu beschiitzen und in die soziale Gemeinschaft zu integ-
rieren, lehnen ihre Familie sic ab, grenzen sie emotional wie riumlich aus
und behandeln sie mit Gefithlskilte. Mehr noch: Die Familienmitglieder
empfinden den Kindern gegeniiber Ekel, Angst und Hass. Diese Emotio-
nen m.i'mden hiufig in eine Beschimpfungsrhetorik, wird das Kind doch
von seinem Umffald mit diskriminierenden Schimpfnamen bedacht.

_Diese negativen Emotionen werden in den Texten und Filmen noch
radikalisiert, indem sie auf die engsten Bezugspersonen eines Kindes
(IYIutte.r, Vater, Geschwister) und die intimsten Situationen innerhalb der
bu_rgerhchen Klemfamilie Ubertragen werden: das abendliche Zu-Bett-
Ifrmgeﬁ Cciies Kindes, das gem_einsame Essen der Familie, Familienfeiern,
i,it:)r;eers We::(sieZusar.nmenl'eben im Eltern-Haus etc. Diese konkreten Situa-

n unisono in fast allen Texten gezeigt, hiufig findet sich da-

Blickameays mere der 2 cicpun t \%nn.nttelbar nach der Geburt, der erste
inem Moment grofler Innigkeit, sondern
6.311, der agonale, gefiihiskalte Kontakt von
ertere Handlung prigend sein wird.

g der Geschehnisse durch den Leser ist da-
gt, kaum Selbstaussagen oder Innensichten

hier begriindet sich, im Gegent
Mutter und Kind, der fiir die w

Wichtig fiir die Bewertun
bei aber, dass dieser, wie gesa



Der Typus des ,unangenebmen Kindes® 61

des Kindes erhilt."” Vielmehr machen nur andere Figuren Aussagen iiber
das Kind; diese sind daher stark perspektivisch geprigt. Die Texte weisen
die Perspektivgebundenheit von Urteilen iiber das Kind dezidiert aus, was
die Erzdhlhaltung unzuverlissig macht, den Leser zunehmend verstort
und generell jedes Urteil tiber einen Menschen ethisch in Frage stellt.
Nach der Lektiire der Texte weify der Leser nicht, ob die Aussagen der
anderen iiber das Kind zutreffend sind oder nicht. Das Kind bleibt ein
blinder Fleck, eine weifle Oberfliche, die von den Zuschreibungen Dritter
gefiillt wird, Auch muss der Leser selbst entscheiden, ob das Kind (als
weiteres Kennzeichen seiner ritselhaften Inkommensurabilitir) tberhaupt
keinen eigenen Ich-Kern hat oder ob dem Kind ein solcher durch brutals-
te Erziehung und Verbildung durch das gesellschaftliche Umfeld ausge-
trieben wurde. Beiden Interpretationsweisen geben die Texte Raum.

Nachdem die unterschiedlichen Kind-Figuren der Texte und Filme,
notwendigerweise vergrobernd, zu einem gemeinsamen Typus gebiindelt
wurden, sollen nun knappe Einzelanalysen diesen Typus in seinen unter-
schiedlichen Variationen aufzeigen.

Analyse (1): Doris Lessings The Fifth Child

Doris Lessings Roman The Fifth Child (1988, fortgesetzt in Ben in the
World, 2000) zeigt mit Ben, der als fiinftes Kind in die Familie von Har-
riet und David kommt und diese indirekt zerstort, geradezu einen Proto-
typ des unangenehmen Kindes. Schon die Schwangerschaft und Geburt
des fiinften Kindes sind fiir Harriet anders als die vier zuvor: Ben wurde
ungeplant gezeugt und zeigt bereits im Mutterleib einen ungewdhnlich
kraftvollen Lebens- und Freiheitsdrang, ja er scheint in Harriets Wahrneh-
mung wie ein Vampir oder ,leech® (,Blutegel“)" ihre Lebenskraft auszu-
saugen. Auch nach der Geburt hat er HeiShunger und nimmt grofle Men-

' Eine Ausnahme wire hier tibrigens Thomas Bernhards autobiographische ,Erzih-

lung* Ein Kind, die die Innensicht eines unangenehmen Kindes in Ich-Perspektive
referiert. Der Ich-Erzihler hat die von aufien (v. 2. von der Mutter) an ihn herange-
tragene Rolle des unangenehmen Kindes internalisiert und begegnet sich selbst,
~dem schrecklichen, fiirchterlichen Kind“, dem scheufilichste[n] aller Kinder!
(Thomas Bernhard: Ein Kind. 3. Aufl. Salzburg / Wien 2007, S. 11£.) mit Hass:
»Ich war grausam, ich war niedertrichtig, ich war hinterhiltig [...]. Der Gedanke an
mich erfiillte mich mit Abscheu. [...] Wie verkommen ich bin. Ekelhaft. [...] Die
ganze menschliche Gesellschaft stand mir als einzigem, der nicht zu ihr gehérte,
gegeniiber. Ich war ihr Feind“ (ebd., S. 12 {.). )

' Doris Lessing: The Fifth Child. London 1988, S. 51. Vgl. die deutsche Uberset-
zung: Doris Lessing: Das fiinfte Kind. Roman. Aus dem Englischen von Eva
Schonfeld. 4. Auflage. Miinchen 1997, S. 85.
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gen Nahrung zu sich. — Sein Aussehen entspricht nicht dem
Kindchenschema und rege die Mutter nicht zur emotionalen Verbindung
mit dem Neugeborenen an:

Eleven pounds of him. The others had not been more than seven
pounds. He was muscular, yellowish, long. [...] He was not a pretty
baby. He did not look like a baby at all. He had a heavy-shouldered
hunched look, as if he were crouching there as he lay. His forehead
sloped from his eyebrows to his crown. His hair grew in an unusual
pattern from the double crown where started a wedge or triangle
that came low on the forehead, the hair lying forward in a thick
yellowish stubble, while the side and back hair grew downwards.
His hands were thick and heavy, with pads of muscle in the palms.
He opened his eyes and looked straight up into his mother’s face.
They were focussed greeny-yellow eyes, like lumps of soapstone.
She had been waiting to exchange looks with the creature who, she
had been sure, had been trying to hurt her, but there was no recog-
nition there. And her heart contracted with pity for him: poor little
beast, his mother disliking him so much... But she heard herself
say nervously, though she tried to laugh, ,He’s like a troll, or a
goblin or something.“ And she cuddled him, to make up. But he
was stiff and heavy."

Schon diese Schilderung zeigt die grofie Dominanz des Kérpers sowie das
leicht andersartige Aussehen Bens; auffillig sind auch die Vergleiche mit
einem Tier oder Fabelwesen, die die Mutter vornimmt. Uberhaupt deuten
sich hier bereits die Ablehnung, die Ben durch seine Mutter erfahren wird,
I:md der agonale Kontakt von Mutter und Kind an. Die Mutter begegnet
threm fiinften Kind mit Abscheu und Abwertung, zugleich empfindet sie

2 :

I;ss(;ng, engl,, S. 48 1. Le§sing, dt., S. 81 f.: ,Ein[ ] Elfpfiinder! Keines der anderen

inder hatte mehr als sieben Pfund gewogen. Der Neugeborene war muskulds,
gelbhch, mit langem Rumpf. [...] Er war kein schones Baby. Genauer gesagt, er sah
iberhaupt nicht wie ein Baby aus. Der Kopf sal zu tief zwischen den tr’n,assiﬂen
Schultern, so ’daﬁ er sogar im Liegen geduckt aussah. Die niedrige Stirn trat :on
den Brauen blSA zur Scheitelhohe deutlich zuriick. Das dicke, semmelblonde Stop-
pelhaa.r wuchs ihm ungewshnlich spitz bis in die Stirn, und auch an den Seiten und
am Hmterk?pf reichte es tief hinunter. Seine Hinde waren plump und kurzfingrig
xfmt ausgeprigten Muskelballen an den Innenflichen. Seine Augen waren gleich of:
en, und er sah seiner Mutter gerade ins Gesicht. Es waren zielgerichtete griinlich-
Eelbe Augen, wie zwei Kugéln aus Seifenstein. Harriet hatte da:auf gewartet, einen
C;set:nniirzct}ﬁn:en Blick mit dem Geschopf zu tauschen, das ihr, dessen War, sie si-
ch },{erz A sic! ;weh ge.tan'hatte, aber sie fand kein Zeichen des Erkennens. Und
e demf’t ssc gOI‘hMltleld zusammen: Armer kleiner Stinder, den seine eigene
tuteer derar erabscheute. Zugleich h%irte sie sich selbst mit nervésem Lachen sa-
gen: ,Er sieht aus wie ein Troll oder ein Kobold oder so was®, und sie hitschelte

lh , u qu W h n A €r €r 1[\21(:]\(6 Sich stell ur d SCI[W@K, wenigs
T 1lue N orte a SCh acnen. b €
tens SChleIl €s lhl SO.



Der Typus des ,unangenebmen Kindes* 63

dariiber ein Schuldgefiihl, da sie nicht der kulturell-biologisch vorgegeben
,Pflicht® der Mutterliebe nachkommt. Uberdies ergibt sich schon in dieser
Passage eine Spannung zwischen der Erzihlerbeschreibung und der Per-
spektive der Mutter, ist Bens Aussehen doch ungewdhnlich, aber auch
nicht derart abstoflend, dass die negative Haltung der Mutter gerechtfer-
tigt wire. Der Leser ist, auch wenn er Ben nicht gerade anziehend finden
wird, iiber Harriets starke Reaktion in dieser Szene sicherlich irritiert.
Auch zeigt Ben viele andere Motive, die mit dem Typus des unange-

nehmen Kindes verbunden werden: Er ist von Anfang an von existentiel-
ler Fremdheit geprigt, ein ,alien®, ,of a different substance“.” Fremd ist
er auch, weil er mit tierischen, prizivilisatorischen, phantastischen Moti-
ven verbunden wird: Tier, Dimon, Teufel, Bastard und immer wieder das
ymonster“."* Er spricht kaum und wenn er als Kind Laute von sich gibt,
wirken diese wie ,a roar or a bellow“.” Auch spiter erschépft sich seine
verbale Kommunikation in lakonischen Aussagesitzen, insbesondere
Handlungsanweisungen. Die anderen Familienmitglieder weichen vor sei-
nem scheinbar gefiihlskalten, wissenden Blick zuriick (,he would [...] gi-
ve her [Harriet] a long stare, alien, chilling®).'® Seinem Aussehen, das
nicht dem Ideal eines hiibschen Kindes entspricht, wird auch das Motiv
des Zu-alt-Seins beigegeben. Ben wirkt wie ein kleiner Erwachsener, nicht
wie ein Kind:

He stood with his shoulders hunched forward and his knees bent,

as if about to spring off somewhere. He was a squat, burly little

figure, with a big head, the yellow stubble of his coarse hair grow-

ing from the double crown of his head into the point low of his

heavy narrow forehead. He had a flattish flaring nose that turned

up. His mouth was fleshy and curly. His eyes were like lumps of

dull stone. For the first time Harriet thought, But he doesn’t look

like a six-year-old, but much older. You could almost take him for

a little man, not a child at all.”

Lessing, engl, S. 50. Lessing, dt., S. 84: ¢in yFremdling®, ,aus fremdem Stoff ge-
macht.

Lessing, engl.,, S. 47. Lessing, dt., S. 79. Herv. i. O.

Lessing, engl,, S. 51. Lessing, dt., S. 86: ein ~Mittelding zwischen Rohren und Bel-
len®.

Lessing, engl., S. 63. Lessing, dt., S. 105: Er ,musterte sie [seine Mutter] mit einem
langen, fremden, eisigen Blick*.

Lessing, engl., S. 104 f. Lessing, dt., 5. 173: ,Seine Schultern waren leicht vorge-
streckt, die Knie etwas gebeugt, so als ducke er sich zum Sprung oder zur Flucht.
Er war klein, aber breit und untersetzt, das fahlgelbe struppige Haar wuchs ihm
immer noch spitz in die niedrige Stirn mit den starken, wiilstigen Brauen. Seine
platte Nase mit den flatternden Niistern war vorn etwas aufgebogen. Sein Mund


https://monster".14
https://substance".13
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So inkommensurabel Bens Erscheinung ist, so unentscheidba.r ist fiir den
Leser auch die Frage, welchen authentischen Ich-Ke.m diesF Figur hat und
ob iiberhaupt ein solcher existiert. Ben zeigt nimlich kexfl charakteristi-
sches, einmaliges Verhalten, vielmehr bleibt er sehr passiv und bemiiht
sich um die perfekte Mimikry: Er imitiert"* das Verhalten der anderen
Familienmitglieder, um sich ihnen anzupassen und so dazugehéren zu
diirfen — vergeblich. Alle Familienmitglieder begegnen ihm mit Ablleh-
nung, ja haben gar Angst vor ithm, was zu provozierenden Grausamkeiten
fithrt: Sie sperren (in deutlichem intertextuellem Rickgriff auf Kafkas
Verwandlung) das Kind ein, versuchen es mit Beruhigungsmitteln zu ver-
giften, beschimpfen es und wiinschen ihm den Tod. Die Beziehung zwi-
schen Mutter und Kind ist ,a struggle to survive“, wobei Ben fur seine
Mutter ,the enemy* bleibt."”

Diese Ablehnung ist umso erstaunlicher, als Ben — ganz objektiv be-
trachtet — lange Zeit nichts Boses tut. Auch die rasch zu Rate gezogenen
Arzte belegen: Ben ist ,physically normal®, ,within the range of normal-
ity“.® Mit zunehmendem Alter kommt es bei Ben zwar angeblich zu Ge-
waltausbriichen, diese bleiben aber stets ohne verbiirgten Beleg: Seine
engsten Bezugspersonen (Familie, Freunde) verdichtigen ihn sofort, ei-
nen Hund und eine Katze erwiirgt, einer Mitschiilerin den Arm gebro-
chen und Diebstihle sowie Vergewaltigungen veriibt zu haben, freilich
kann der Leser nicht sicher sein, dass das den Tatsachen entspricht. Viel-
mehr wachsen die Zweifel: Ist Ben so bose, wie seine Familie annimmt,
oder liegt das Bose nicht cher in deren Verleumdungen?

Hier deuten sich drei Interpretationsmaglichkeit fiir das Motiv des
ur‘langenehmen Kindes in Lessings Roman The Fifth Child an: (1) Ben
wirkt als Katalysator und ,scapegoat® (,Stindenbock“)?! bei dem Zerfall
eines (auch ohne Ben lingst maroden!) Systems, seiner Familie, mit und
ylrd.von den anderen Figuren als das personifizierte Bése etikettiert, um
die eigene ,Schu.ld‘ am Auseinanderbrechen der Familie zu vertuschen. (2)
Der Roman zeigr kritisch die Unmaéglichkeit auf, zum authentischen
Kern eines Menschen oder Objekts vorzustofen, da der Weg dorthin
durch allerlei Projektionen und Zuschreibungen verstellt ist. Mehr noch:

war dick und formlos, die Augen glichen grinlichstumpfen Steinen. Harriet dachte
zum ersten Mal: Er sicht viel ilter aus als ein Sechsjihriger ‘
ihn fast fiir einen zwergwiichsigen Mann halten, keinesfalls %
Lessing, engl., S. 68 £. Lessing, dt., S. 114.

Lessing, engl,, S. 42, 40. Lessi 1

o Femd%)‘ essing, dt., S. 71 (,ein[ ] Kampf auf Tod und Leben*), 68
Lessi'ng, engl., S. 63, 104. Lessing, dt., S. 106, 172:
»[s]ein Verhalten liegt im Bereich des Normalen.«
Lessing, engl., S. 117. Lessing, dt., S. 195,

viel dlter. Man konunte
ir ein Kind.“

»Korperlich [...] ganz normal®,


https://bleibt.19
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Ein solcher Ich-Kern ist stets Produkt sozialer Prigungen. (3) Diese all-
gemeine Analyse und Kritik wird in Bezug auf eine Sozialdiagnose der ge-
genwirtigen englischen Mittelschicht konkretisiert, wirkt doch Bens Fa-
milie wie deren paradigmatisches Konzentrat. So sagt einmal eine
Bekannte zu Harriet und David: ,Sometimes when I'm with you, T under-

stand everything about this country“.?

Analyse (2): Marie Luise Kaschnitz’ Das dicke Kind und Sibylle Bergs
Vielen Dank fiir das Leben

Das namenlose Midchen in Marie Luise Kaschnitz’ phantastischer Kurz-
geschichte Das dicke Kind (1952) und Toto in Sibylle Bergs Vielen Dank
fiir das Leben (2012) konnten beinahe Geschwister von Lessings Figur
Ben sein. Bei Kaschnitz bekommt eine erwachsene Ich-Erzihlerin iiberra-
schend Besuch von einem etwa 12-jihrigen Midchen, das ihr ,bekannt,
aber doch nicht richtig bekannt“* vorkommt. Obwohl die Erzihlerin
durchaus ein herzliches Verhiltnis zu anderen Kindern aus der Nachbar-
schaft pflegt, empfindet sie der kleinen Besucherin gegeniiber sofort ,,Ar-
ger und Abneigung®, mehr noch: ,Ja gewif3, ich habe dieses Kind von An-
fang an gehaflt. Alles an thm hat mich abgestofien, seine trigen Glieder,
sein hiibsches, fettes Gesicht, seine Art zu sprechen, die zugleich schlifrig
und anmaflend war. [...] [U]nd es wuchs etwas in mir auf, ein Grauen, das
mit der Erscheinung des Kindes in gar keinem Verhiltnis stand.“** Diese
Abneigung steigert sich zu dem Wunsch, das Midchen zu vernichten, zu
demiitigen und zu vertreiben. Dabei tut das Midchen nichts Schlimmes,
das diese extreme Reaktion provozieren wiirde, vielmehr scheint es von
frithester Kindheit daran gewdhnt zu sein, immer schmerzvoll von allen
abgelehnt und ausgeschlossen zu werden. Wie Ben verfiigt das Midchen
iiber einen stimmigen, beschwerlichen Koérperbau, isst viel und wird de-
nunziatorisch mit Tiervergleichen belegt: ,wie es dasafl in seinem haarigen
Lodenmantel, glich es einer fetten Raupe®, ,ein listiges Tier”, ,eine selt-
same Krote“.”> Am Ende der Erzihlung deutet sich jedoch ein Grund fir
die spontane Ablehnung des Kindes durch die Ich-Erzihlerin an: In phan-
tastischem Kreisschluss von Vergangenheit und Gegenwart scheint die

2 Lessing, engl., S. 74. Lessing, dt., S. 123: ,Manchmal, wenn ich mit euch zusammen
bin, verstehe ich dieses Land voll und ganz*.

B Marie Luise Kaschnitz: Das dicke Kind. In: Marie Luise Kaschnitz: Die Erzihlun-
gen. Frankfurt a. M. 1983 (= Gesammelte Werke in sieben Binden. Hg. von Chris-
tian Biittrich und Norbert Miller, Bd. 4), S. 58-66. Hier S. 58.

* Ebd,S.59f.

% Ebd, S. 60, 61, 63.
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Erzihlerin in dem dicken Midchen ihrem friiheren'Ich un.d d(?r elgene}?
leidvollen Ausgrenzungserfahrung zu begegnen — emnem 'kmdhcherj Ich,
das sich trotz aller Tétungswiinsche der Erwa‘chsenen .mcl’ft verdringen
lisst. Die Selbstbegegnung und Selbsterkenr%tms: fihrt in diesem I;all zu
aggressiver Ablehnung der Seiten des Ichs, die nicht zu dem erwachsenen
assen mogen.

Sdbsjixblilciefoto, dergPrOtagonist in Sibylle Bergs Roman Vielen Dank fiir
das Leben, evoziert dhnlich extreme Reaktionen in seinem Umfeld. Das
beginnt, wie bei Lessings Ben, schon bei der Geburt: .Das N.eugeborene
verursacht ,eine dermaflen befremdliche Atmosphire im Krelﬁsaal‘f, was
an seinem wissenden, alten Blick (,Seltsam allein der Blick des Km'des,
fast erwachsen und miide*)?® und einer korperlichen Besonderheit liegt:
Toto ist intersexuell und durch diese Androgynitit inkommensurabel fiir
seine Umwelt, die thn nicht in das kulturell bestimmte, binire Qe—
schlechtsmodell integrieren kann. Ab dem Moment seiner Geburt wird
Toto von den anderen Figuren, selbst von seiner Mutter, abgelehnt und
diskriminiert: ,, Toto, der hatte etwas Besonderes an sich gehabt, das die
Menschen [...] reizte, es zu zerstéren.“”” Neben Hass sind es vor allem die
Emotionen Ekel und Angst, die er erzeugt. Totos Korper ist groff und
massig, seine Haut weifl — die anderen beschimpfen ihn daher als
»Fleischberg®, ,fetter Riese“ oder ,Parasit“,”® der immer kriftiger werde,
weil er seiner Umgebung die Lebensenergie raube. Auch mit Tierverglei-
chen wird Toto belegt.

Betrachtet man die Wirkung auf den Leser, so deckt sich diese mit
der von Lessings Ben und Kaschnitz’ Miadchen: Einerseits werden durch
die negativen Darstellungen von Totos schwitzendem Koérper mit all sei-
nen abstoflend beschriebenen Korperflissigkeiten Ekelsignale erzeugt,
andererseits empfindet der Leser mehr und mehr Empathie fiir Toto (und
auch den unangenehmen Kindern bei Kaschnitz und Lessing) und unter-
zieht Totos Umfeld einer Kritik. Das unangenchme Kind wird hier zum
Kristallisationspunkt fir die Analyse und Kritik von kulturellen Ord-
nungssystemen in zeitgendssischen westlichen Industrienationen. Sibylle
Bergs Roman kniipft daran einen besonderen gesellschaftsdiagnostischen,
politischen Aspekt: Der Roman verfolgt Totos Lebensweg von der Ge-
burt in der DDR, iiber die Flucht in die BRD und die dort erlebte
deutsch-deutsche Wiedervereinigung bis in eine mogliche deutsche Zu-
kunft hinein, in der Toto im Jahr 2030 stirbt. All diese wechselnden Epo-

Sibylle Berg: Vielen Dank fiir das

[wirkt] wie ein geschrumpfrer E
Ebd,, S. 74,

Ebd,, S. 62, 69, 23,

Leben. Roman. Miinchen 2012, S. 13, ,Das Baby
rwachsener® (ebd., S. 16).

~
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chen deutscher Nachkriegsgeschichte erfahren im Umgang mit einem
Wesen wie Toto (dem unangenehmen Kind und spiter dem ebenso unan-
genehmen Erwachsenen) eine Art Nagelprobe; wie ein Lackmus-Papier
macht Toto den Zustand der geschilderten Gesellschaften sichtbar.

Asthetische Funktion des unangenehmen Kindes. Erklirung eines Typus

Was sich in Bezug auf die drei untersuchten Erzihlungen andeutete, lisst
sich noch allgemeiner fassen. Wie wird der Typus des unangenchmen
Kindes in vielen Texten und Filmen funktionalisiert? Zunichst einmal wi-
re in diesem Zusammenhang wirkungsisthetisch zwischen zwei Typen
von Texten zu unterscheiden: Zum einen Texte, in denen das unange-
nehme Kind narrativ so gestaltet wird, dass es auch auf den Leser restlos
unangenehm wirkt und kein konstruktives, utopisches Potenzial erkennen
lisst. Zum anderen Texte, die zwar gingige topische Kindheitsdarstellun-
gen mit der Verwendung des Typus ,Unangenehmes Kind* aufbrechen,
aber trotzdem mit diesen Figuren nach wie vor (trotz oder wegen ihrer
,Unangenehmbheit®, das heiflt: ihres Unterlaufens von kulturellen Codie-
rungen) ein konstruktives, utopisches Potenzial verbinden. Hier wird im
Leser eine Wirkungsambivalenz oder -verschiebung erzielt: Zwar losen
bestimmte Beschreibungen (beispielsweise die ausufernde Kérperlichkeit
des Kindes oder die eingesetzten Tiervergleiche) im Leser Irritation, Ab-
lehnung, vielleicht sogar Ekel aus, aber zunehmend erkennt er auch die
Fragwiirdigkeit solcher Zuschreibungen und beginnt ein gewisses Mafl an
Empathie fiir das Kind zu empfinden. Zum zweiten Typus gehoren ein-
deutig die hier untersuchten Erzihlungen von Doris Lessing, Marie Luise
Kaschnitz und Sibylle Berg.

Der erste Texttypus ist der seltenere. Thm sind vor allem die eingangs
erwihnte Sonderform des unangenehmen Kindes, das bése Kind, und da-
mit klassische Film- und Text-Beispiele aus dem Horror-Genre zuzuord-
nen:” Filme wie The Omen, Orphan, Rosemary’s Baby oder Romane wie
Firestarter und Carrie von Stephen King. In diesen Werken inkarniert das
Kind bzw. der / die Jugendliche wenigstens partiell Elemente des Bosen,
was die verstorende Wirkung auf den Rezipienten verstirkt, weil so, wie
dargelegt, mit traditionsreichen Mustern des guten, schiitzens- und lie-

¥ Das wahrscheinlich erste base Kind der Filmgeschichte diirfte das achtjihrige

Midchen Rhoda in The Bad Seed, 1956, sein. Vgl. zu diesem Komplex: Nina
Schimmel: The Bad Seed oder: Kinder des Grauens. In: Corina Erk und Christoph
Naumann (Hg.): Gegenbilder — literarisch / filmisch / fotografisch. Bamberg 2013
(= Bamberger Studien zu Literatur, Kultur und Medien, Bd. 8), S. 185-198. Chris-
toph Dompke: Unschuld und Unheil. Das verdorbene Kind im Film. Hamburg
1999.
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benswerten Kindes gebrochen wird. Diese Filme und Erzihlungen l_)ewe-
gen sich dezidiert in der Grauzone am Rande des Tabubruchs, was die Re-
zeption (Irritation, Angst, aber auch Unterhaltung) unterstreicht: So
steht der Zuschauer am Ende von John Moores Film The Omen (2006)
emotional auf Seiten eines Vaters, der gerade dabei ist, seinen kleinen
Sohn (Damien) bestialisch und brutal mit Messerstichen ermorden zu
wollen. Das stellt eine starke Verletzung kultureller Tabus dar! Der Zu-
schauer kann sich selbst auch nicht damit entschuldigen, dass Damien ja
eigentlich ein Sohn des Teufels ist und daher zerst6rt werden muss, denn
der Film lisst letztlich offen, ob diese Erklirungsmoglichkeit intradiege-
tisch zutreffend oder vielmehr eine absurde Weltverschworung religioser
Fanatiker ist. Damien wird nicht sicher als satanische Inkarnation des Bo-
sen iiberfithrt und daher ist das Ende (die vom Zuschauer gebilligte To-
tungsabsicht des Vaters) ein ethisch nicht unproblematischer Bruch des
Tabus, das den Schutz von Kindern vor Gewalt kulturell festschreibt. Das
verursacht natiirlich den spezifischen ,Nervenkitzel* dieser Unterhal-
tungsfilme und -romane, aber auch komplexere Texte jenseits des Enter-
tainment-Sektors gehen in Bezug auf den Figurentypus des unangeneh-
men Kindes stets mit dieser Tabuverletzung um: Selbst wenn der Leser
kritisch tber beispielsweise die diskriminierende Ausgrenzung solcher
Kinder reflektiert und Empathie fiir die Figuren empfindet, bleibt auch in
ihm ein latent ,unpassendes’, da kulturell nicht sanktioniertes Gefiihl.
Ganz mogen wird er diese Figuren nie... Und damit bewegt er sich an der
Grenze zum Tabu des Liebesgebotes und Hassverbotes, des Schutzgebo-
tes und Gewaltverbotes gegeniiber Kindern. Die Texte implantieren damit

stets 1m Leser ein Gefithl der Verstérung, ein Moment der abgriindigen
Selbsterkenntnis: ,Also auch ich...?*.

Eine dhnliche, wenngleich abgemilderte Tabuverletzung begeht die
Schimpfrede tiber Kinder, bei der der Typus des unangenehmen Kindes
zum Teil einer allgemein misanthropischen Sprecherperspektive wird.
Auflert de.r Erzihler seinen generellen Welt- und Menschenhass, so wird
de‘ssen Wirkung gesteigert, wenn er darin sogar Kinder einbezieht. Auch
wird dadurch (iiber die topische Assoziation von Kindern mit Zukunft)
jede Hoffnux}g auf eine kiinftige Verbesserung des kritisier
Zustands negiert. Sind dem Sprecher nicht nur die beobachtete
S(?ndern auch deren Kinder unangenehm, so muss er pessimis
dieser nichsten Generation erwarten, dass sie die Fehler ihr
(fsventuell SOgar in gesteigerter Form)
tig eine Kritik an dem nach wie vor g
chen Kleinfamilie einher — ob mijt od
ternativen Lebensmodells,

Ein Beispiel dieser F
nehmes Kind* stellen man

ten Ist-
n Eltern,
tisch von
er Eltern
wiederholen wird. Damit geht hiu-
dngigen Lebensmodell der biirgerli-
er ohne impliziten Entwurf eines al-
das differiert von Text zu Text.

unktionalisierung des Figurentypus ,Unange-
che Passagen in Thomas Bernhards Alte Meister
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dar. Reglers denunziatorische Suada iiber die unangenehmen Kinder der
Familie Irrsigler (und auch deren unangenehme Mutter) ist eine (rheto-
risch gesteigerte) Auflerung seiner misanthropischen Grundeinstellung.
Auch kritisiert er dadurch das Lebensmodell ,Biirgerliche Kleinfamilie*
und evoziert implizit eine alternative, fiir ihn positivere Beziehungsform,
die in einem punktuellen, intellektuellen Kontakt zweier Minner (das so
genannte ,Astoriaessen®, d. i. ein gemeinsamer Imbiss mit Irrsigler, ohne
dessen Frau und Kinder, im Hotelrestaurant Astoria ,wenigstens dreimal

im Jahr) besteht:

Mit Irrsigler im Astoria an meinem Ecktisch mit dem Blick auf die
leere Maysedergasse, das geht, aber mit der Irrsiglerfamilie in den
Prater, das geht nicht. Jedesmal erfinde ich eine andere Ausrede,
um nicht mit der Irrsiglerfamilie in den Prater zu miissen. Ein Pra-
terbesuch mit der Irrsiglerfamilie erscheint mir wie ein Héllenbe-
such. Ich vertrage auch die Stimme der Frau Irrsigler nicht, sagte
Reger, ich halte diese Stimme nicht aus. Auch die Trrsiglerkinder
haben ja fiirchterliche Stimmen im Grunde, wehe, wenn diese
Stimmen erwachsen werden, sagte er. So ein ruhiger angenehmer
Mensch wie Irrsigler und eine so laute Frau wie die Irrsigler und so
laute Kinder wie die Irrsiglerkinder. [...] Stellen Sie sich vor, ich
wandere mit der Irrsiglerfamilie durch die Umgebung, méglicher-
weise fangen die Irrsiglerkinder auch noch zu singen an. Das hielte
ich nicht aus, dafl die Irrsieglerkinder von mir verlangen, daf ich
mit ihnen durch die Umgebungswilder ziche, vorne die Irrsigler
und hinten der Irrsigler und mit mir, woméglich hindehaltend, die
Irrsiglerkinder. Und die Irrsiglerfamilie verlangt dann méglicher-
weise auch noch von mir, daf ich mitsinge. [...] Der Begriff der
dummen Brut fille mir dabei immer ein, sagte Reger, das ist das
Unerfreuliche an der Irrsiglerfamilie.”

Das unangenehme Kind ist hier die schliissige genealogische Konsequenz
seiner unangenehmen Eltern. Mit dieser These wird in viclen Texten, die
diesen Figurentypus aufgreifen, beiffende Sozialkritik verbunden. Neben
Lessings Roman The Fifth Child, der anhand der Familie von Harriet und
David eine Sozial-Diagnose iiber den biirgerlichen Mittelstand Englands
und seiner Grenzbereiche nach oben und unten, auch dessen Bildungselite
(verkérpert in den jeweiligen Grofieltern von Ben) versucht, wire hier
Werner Schwabs ,Radikalkomodie® Volksvernichtung oder Meine Leber ist
sinnlos anzufiihren, die dasselbe fiir die 6sterreichische Gesellschaft unter-

3 Thomas Bernhard: Alte Meister. Komddie. Frankfurt a. M. 1988, S.229f,, 235.
Diesen Hinweis verdanke ich Dr. Harry Frohlich.
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nimmt.”! Dort wohnen in einem Mietshaus .die Prolc?t.arierm Erau \?V\:irm
(mit ihrem Sohn Hermann), die kleinbﬁrgerhche Fal:nlllfé Kovafcgzlbc" (r:ntl. f]r;
pubertierenden Midchen Desiree und Bianca) sowie .dle gro L'll%er Ic
Frau Grollfeuer zusammen. Anhand der unt.erschledhchen Fami ien, ms(;
besondere auch der unangenehmen Jugendlichen Hermann, De§lree un
Bianca, wird der &sterreichischen Gegenwarts.gesellschaft der Spiegel vor-
gehalten — wobei hier interessanterweise zwel TyPen von un.angeneh'men
Jugendlichen auftreten: Wihrend Desiree und Bianca so rein gar nichts
Liebenswertes haben und als Produkt unertriglicher Eltern auf den Leser
abstoflend wirken (er bringt héchstens fiir sie als Opfer der latenten sexu-
ellen Ubergriffe ihres Vaters Empathie auf), verkorpert Herm'arm Wurrp
trotz seiner zahlreichen unangenehmen Eigenschaften Restt? eines utopi-
schen Potenzials. Er ist Kiinstler (und dieses Motiv wird iibrigens in man-
chen Texten in positiver Weise mit dem Typus des unangftnehme:n K.mdes
verbunden: auch Sibylle Bergs Toto beispielsweise ist ein musikalisches
Ausnahmetalent). In solchen Figuren sind daher Reste des Topos vom
Kind als Erléser oder als Manifestation eines Ideals erhalten.

In Bezug auf den desolaten Ist-Zustand, von dem die Texte ir} sozial-
kritischer Diagnose ausgehen, wirkt das unangenehme Kind wie ein Kata-
lysator, der beim Zerfall eines ohnehin pordsen Systems als ste‘lgernde
Komponente mitwirkt. Wichtig dabei ist aber, dass nicht das Kind den
Keim der Zerstérung von aufien in ein an sich gesundes System einbringt,
sondern dass das System (zumeist: die Familie als Stellvertreter einer Ge-
sellschaft) selbst bereits die Anlage zum Untergang in sich trigt. Ein Bei-
spiel hierfiir wiire erneut Ben in Lessings The Fifth Child, aber auch Nico-
lo in Kleists Der Findling.

Dieser Typus wird aber nicht ausschliefflich sozialkritisch funktiona-
lisiert, er hat auch psychologisch-anthropologische Implikationen. In The
Fifth Child deutet sich das bereits an, wenn David seiner Frau Harriet ein
Mirchen von einem unangenehmen Kind erzihlt, das diese sofort auf sich
selbst bezieht (,You are talking about me*). Das Midchen des Mirchens
(= Harriet?) blickt auf eine spiegelnde Teichoberfliche und sieht sich da-
rin selbst, freilich zum unangenehmen Kind verwandelt: »This strange girl
was smiling, but it was a nasty smile, not friendly*, das Madchen im Spie-
gel hat ,such frightening eyes“.”2 Dasselbe Motiv — die Begegnung mit
dem unangenchmen Kind als psychologisch grundierte Selbst-Begegnung

' Werner Schwab: Volksvernichtung oder Meine Leber ist sinnlos. Fine Radikalko-
médie. In: Werner Schwab: Fikal

"o iendramen. 2. Auflage. Graz / Wien 1993. S. 121-

Lessing, engl,, S. 45, Lessing, dt., S. 75 {.. »Du sprichst ja von mir— [-...] Das frem-

de Miid_chen [= das eigene Spiegelbild] lichelte, aber es war ein béses, gar nicht
freundliches Licheln®; das Midchen hat ,s0 unheimliche Augen®,
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— findet sich in Marie Luise Kaschnitz’ Erzihlung, in der das Midchen der
Ich-Erzihlerin nur deswegen unangenehm wird, weil es ihr wie ein Spiegel
die eigene vergangene Existenz vor Augen fithrt. Das ist umso unertrigli-
cher, als der gegenwirtige Identititsentwurf der Ich-Erzihlerin dieses
schwache und ausgegrenzte Ich der Vergangenheit nicht mehr wahrhaben
mochte. Das unangenehme Kind hat daher eine erkenntnistheoretisch wie
psychologisch aufgeladene Spiegelfunktion und / oder zeigt das Figene im
Anderen resp. das Andere im Eigenen, das man so gerne negieren mochte.
Auch deutet sich in vielen Texten (beispielsweise Clemens J. Setz’ Indigo)®
im unangenehmen Kind die prinzipielle Unméglichkeit zwischenmensch-
licher Nihe oder eines gelingenden interpersonellen Verstindnisses an.

Der Typus des unangenehmen Kindes, wie er in der Literatur und im
Film verhiltnismiflig hdufig auftritt, kann daher vielfiltig funktionalisiert
sein: als Mittel zur Wirkungssteigerung im Rezipienten, zur Verschirfung
einer sozialkritischen Gegenwartsdiagnose oder misanthropischen Sprech-
haltung, zur pessimistischen Revision der Idee von Entwicklung und Vervoll-
kommnung oder, im Gegenteil, zur Evozierung alternativ-utopischer Hand-
lungsmuster, des Weiteren zur psychologisch-anthropologischen Selbst-Re-
flexion, um nur einige Méglichkeiten zu nennen. Eines hingegen lisst sich
definitiv nicht mit diesem Figurentypus verbinden: Gleichgiiltigkeit des
Lesers. Denn das unangenehme Kind provoziert zwangsliufig eine Reak-
tion des Rezipienten: von Ablehnung und Ekel, inklusive einer leichten
Irritation ob dieser Tabuverletzung eines so negativen Gefiihls gegeniiber
einem Kind, bis hin zu Empathie (wider Willen). Trotz aller Anteilnahme
ist und bleibt das unangenehme Kind fiir den Leser unangenehm, und ge-
rade darin liegt ein Grofiteil seiner isthetischen wie rezeptionsistheti-
schen Wirkkraft begriindet.

% Clemens J. Setz: Indigo. Roman. Berlin 2012.





