VERGIL 2000 JAHRE.

REZEPTION IN LITERATUR, MUSIK UND KUNST

Am 21. September 1982 jahrte sich zum zweitausendsten Mal der Todestag
Vergils. Die Universitatsbibliothek nahm das Gedenkjahr zum AnlaB einer
Ausstellung, die das vielfaltige und intensive Nachwirken dieses bedeutendsten
Dichters der lateinischen Sprache in der abendlindischen Kultur- und Geistes-
geschichte anhand von mehr als 140 reprdsentativen Beispielen zu veranschau-

lichen sucht:

Von der Uberlieferung und textlichen
Bearbeitung seiner Dichtungen in
Handschriften und Drucken iiber
Kommentierungen, kritische Wiirdi-
gungen und Ubersetzungen bis hin
zur schopferischen Verarbeitung in
Werken der “schonen” Literatur, zu
musikalischen Umsetzungen sowie zu
Darstellungen der bildenden Kunst.
Ein Ausblick auf Traditionen der
Legendenbildung um die Gestalt
Vergils - seine Deutung als Prophet
Christi in Spatantike und Mittel-
alter sowie sein vermeintliches Wir-
ken als Zauberer und Schwarzkiinst-
ler, das seit dem 12. Jahrhundert
in staunenswerten Erzahlungen und
Anekdoten ausgestaltet wurde - be-
schlieft die Prasentation.

Im Rahmen einer Matinee, zu der
sich mehr als 200 Géaste einfanden,
wurde die von der Universitdtsbiblio-
thek und Staatsbibliothek gemein-
sam veranstaltete Ausstellung am
17. November erdffnet.

Die Ausstellung ist bis zum 12, Fe-
bruar 1983 in der Staatsbibliothek
zu sehen (Offnungszeiten: Montag
bis Freitag 9 - 17.30 Uhr, Samstag
9 - 12 Uhr, an jedem ersten Sonntag
im Monat 10 - 12 Uhr). Der ausfiihr-
liche, reich bebilderte Katalog ist
zum Preis von DM 10,— in der Staats-
bibliothek sowie in den Teilbiblio-
theken 4 + 5 erhiltlich.

Aspekte der Rezeption Vergils
Vergil wurde am 15. Oktober 70 v.
Chr. in der Nahe von Mantua ge-
boren; er starb am 21. September
19 v. Chr. in Brindisi und wurde
bei Neapel begraben.

Die in den Jahren 42 bis 39 v. Chr.
entstandenen "Bucolica’ bzw. "Eclo-
gen'’ begriindeten seinen dichterischen
Ruhm. Die zehn Hirtengedichte dieser
Sammlung zeigen Ausschnitte aus
einer unberiihrten Welt friedvoller
landlicher Geborgenheit, in der Hirten,
von ihrem Tagwerk nur maBvoll in
Anspruch genommen, eine der Liebe
und der Musik gewidmete Natur-
existenz fithren und sich der Schon-
heit und der Segensfiille der Land-
schaft offnen. Die vier Biicher der
"Georgica’’, zwischen den Jahren 37
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(36) und 30 (29) verfaBt, bieten im
thematischen Rahmen einer Lehr-
dichtung von der bauerlichen Arbeits-
welt mehr als eine versifizierte tech-
nische Handreichung fiir Landbau
und Viehzucht. Es ist Vergils Be-
streben, den in der idealen Existenz-
form des heimatlichen Bauerntums
bewahrten Abglanz der “goldenen”
Urzeit ltaliens sichtbar werden zu
lassen und zugleich am Beispiel der
mithevollen kultivierenden Landar-
beit in der Auseinandersetzung mit
den Kréaften der Natur eine Sinn-
deutung der gottlichen Ordnung der
Welt und des kreatirlichen Lebens
iberhaupt zu geben, Seit dem Jahre
30 v. Chr, bis zu seinem Tode war
Vergil mit der “Aeneis'’ beschaftigt.
Das Epos hat den Schicksalsweg des
Aeneas zum Thema, der nach dem
Fall seiner Vaterstadt Troja mit
seinen Gefdhrten eine neue Heimat
sucht. Nach leidensvollen lrrfahrten
und zahlreichen Priifungen, von de-
nen die tragisch endende Liebesbe-
ziehung zu der carthagischen Konigin
Dido die schwerwiegendste ist, gelangt
Aeneas nach Latium, wo er neue
Kampfe zu bestehen hat, die schlieR-
lich den Weg zur spateren Griindung
Roms eroffnen. In diesem ""Natio-
nalepos’’, das den gesamten Ablauf
der romischen Geschichte als eine
zielgerichtete, auf die augusteische
Gegenwart zulaufende Entwicklung
deutet und integriert, wird Ver-
gil zum ribhmenden Kiinder der im-
perialen Sendung Roms, die mit der
Flucht des Aeneas ihren Anfang
nimmt und in der Friedensherrschaft

" des Augustus ihre Vollendung findet.

Vergils Dichtungen, die die Hochbliite
der literarischen Kultur ihrer Zeit
maBgeblich pragten, wurden bei ihrem
Erscheinen begeistert aufgenommen.
Bereits im ersten Jahrhundert n. Chr.
wurde der Dichter der grundlegende
Schulautor - fortan sollte er nahezu
zwanzig Jahrhunderte hindurch seinen
maRgeblichen Platz im abendlan-
dischen Lektiirekanon behaupten.

Vergil setzte Mafstébe fiir die folgen-
de lateinische Dichtungstradition, die
- bewuBt und unbewuBt - in Sprache,
Stil und formalen Gestaltungselemen-
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ten, durch inhaltliche, szenische und
motivische Ubernahmen mehr oder
weniger tiefgreifend seinem Werk ver-
pflichtet war.

Dem Mittelalter galt Vergil nicht al-
lein als der groRte romische Dichter,
sondern als der Dichter schlechthin,
In den Klosterschulen war er der
meistgelesene klassische Autor, der
vor allem fiir den sprachlichen, gram-
matikalisch-rhetorischen Unterricht

unentbehrlich war. Fiir die Dichter
blieb er eines der einfluBreichsten
Vorbilder.

Fricdlic) lachelt Birgil, umidufelt von fumfenden Biewen;
Aber die runglidte Schaar biirtiger Krieger entflendyt!

Aus: Wilhelm Busch, Schnurrdiburr
oder Die Bienen, 6. Auflage, Miin-
chen, 1884

Vor der Schwelle vom Mittelalter
zur Renaissance fand Vergil in der
zwischen 1307 und 1321 entstan-
denen “Divina Commedia” Dantes
eine Verkldarung, die in der Tiefe
des personlichen Empfindens, das der
kongeniale Dante dem antiken Autor
entgegenbrachte, und in der um-
fassenden Weite ihrer Deutung bei-
spiellos bleiben sollte.

Auch in der Renaissance dauerte die
iberragende Wertschdatzung Vergils
fort. Francesco Petrarca, der erste re-
prasentative Humanist Italiens im
14, Jahrhundert, sah in ihm den be-
deutendsten Dichter, in Cicero den be-
deutendsten Prosaiker. Julius Caesar
Scaliger, der einfluBreichste Dich-
tungstheoretiker dieser Epoche, de-
kretierte in seiner 1561 verdffent-
lichten Poetik die Aeneis zum muster-
giitigen Dichtungsmalstab. Diese Wer-
tung sollte bis zum Klassizismus mit
kanonischer Geltung das literarische
Schaffen in Europa bestimmen.
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Die groBen Epiker der européischen
Nationalliteraturen, besonders in der
Romania, haben ihr Werk in wett-
eifernder Orientierung an der Aeneis
gestaltet, zuweilen lberdies mit Blick
auf die Homerischen Epen (erinnert
sei an Ludovico Ariosto, Luis Vaz de
Camoes, Pierre de Ronsard, John
Milton, Voltaire). Der Dido-Stoff
war bis in das frihe 20. Jh. hinein
liberwiegend die intensiv gepflegte
Domane des abendlandischen Dramas.
Die Georgica dienten vielfach als Mo-
dell fiir neuzeitliche Lehrdichtungen
von Landbau und Landleben - be-
sonders ausgepragt im England des
18. Jhs. Dem Mythos von Orpheus
und Eurydice hat Vergil im vierten
Buch dieser Dichtung seine klassische
literarische - Formung gegeben, die
weit nachhaltiger als die aus ihr ent-
wickelte Gestaltung Ovids die reiche
dichterische Tradition dieses Stoffes
bis in unsere Zeit gepragt hat. Die

Bucolica schlieflich waren, direkt
wie auch durch Vermittlung anderer
Autoren, bis in das 18 Jh. hinein
Anregung und Quelle fiir eine kaum
zu liberblickende Folge von Schéfer-
dichtungen und Idyllen, die vielfach
liberdies Elemente aus den Georgica
integrierten. Eine Schliisselstellung in
der Erneuerung dieses pastoralen Tra-
ditionsstroms nahm der Schaferroman
"Arcadia” des Jacopo Sannazaro ein
(endgiiltige Fassung 1504).

Die hohe Wertschatzung Vergils konn-
te sich in den romanischen Landern
bis in die jingere Neuzeit hinein weit-
gehend ungebrochen behaupten;auch
in England kam es kaum zu einer
nachhaltigen Triilbung seines Ansehens.
In Deutschland setzte demgegeniiber
bald nach 1750 eine grundlegende
Umwertung ein, die den bislang eher
maBvoll beachteten Homer in den

Ludger tom Ring d.A. (1496 - 1547): ""Vergil als Prophet”
Westfélisches Landesmuseum fir Kunst- und Kulturgeschichte, Miinster

Mittelpunkt bewundernden Interesses
riickte und Vergil in seinen Schatten
treten lieB. Erst nach anndahernd 150
Jahren der Entfremdung und des MiR3-
verstandnisses wurde Vergil mit Be-
ginn dieses Jahrhunderts in Deutsch-
land wieder zunehmend in sein Recht
gesetzt.

Vergil in der Musik

Bereits in Vergilhandschriften des
11. Jhs. finden sich zu einzelnen Ab-
schnitten der Dichtungen musikalische
Notationen (’Neumen’’), die von
einer verbreiteten Gesangstradition
im hohen Mittelalter zeugen. In der
Hochrenaissance setzten im Gefolge
der lebhaften Beschaftigung mit der
antiken Uberlieferung in groBem Um-
fang mehrstimmige Vertonungen zur
klassischen lateinischen Dichtung ein;
italienische und franko-niederlan-
dische Komponisten - darunter Or-
lando di Lasso - widmeten sich mit
besonderer Vorliebe der Bearbeitung
von Passagen der Aeneis.

Tiefgreifend ist das Einwirken der
Aeneis auf die Oper (zuerst 1641),
die in den ersten 200 Jahren ihrer
Geschichte mit besonderer Vorliebe
Themen aus der Antike verarbeitete.
Unter den Kompositionen des 17.
Jhs. ragt Henry Purcells Oper “Dido
and Eneas’” (1689) heraus. Als das
bedeutendste dieser Musikdramen
schuf Hector Berlioz 1856 - 1858 das
Monumentalwerk “Les Troyens”.
Fir die zahlreichen Opern, die den
Mythos von Orpheus und Eurydice
zum Thema hatten, waren die Schil-
derungen im vierten Buch von Ver-
gils Georgica und im zehnten Buch
von Ovids Metamorphosen maligeb-
liche Quellen.

Auch in unserem Jahrhundert haben
sich zahlreiche Komponisten in un-
terschiedlicher Weise mit Vergil aus-
einandergesetzt. Vorwiegend waren
es Textpassagen aus den Eclogen,
die einen Anreiz zur Vertonung ga-
ben, so bei Cesar Bresgen (1950),
Benjamin Britten (1965), Hans Wer-
ner Henze (1966) und Krzysztof
Penderecki (1972).

Vergil in der Kunst

Die Dichtungen Vergils haben seit
der Antike das Interesse der bilden-
den Kiinstler auf sich gezogen:; in
besonderem MaRe gilt dies fiir die
Aeneis, deren zentrale Szenen Nie-
derschlag in allen Kunstgattungen
fanden.

"



Die Gestaltung von Handlungskom-
plexen des Vergilischen Epos auf
Sarkophagen und in Mosaiken der
Antike hat zu spiteren Zeiten keine
Nachfolge gefunden, wohl aber die
Tradition der Buchillustrationen, fiir
die sich in den Bildzykien zweier
Handschriften des 5. bzw. 6. Jhs. n.
Chr. eindrucksvolle Beispiele erhalten
haben, sowie auch die der Fresken-
malerei, deren Reste in Pompeii und
Herculaneum iiberdauerten.

Im 15, Jh, entstanden in ltalien die
ersten von der Aeneis inspirierten
Gemdlde, denen sich im folgenden
Jahrhundert graphische Gestaltungen
anschlossen: Beide Kunstgattungen
sollten sich in der Folgezeit mit einer
untibersehbaren Flut von Darstellun-
gen zum fruchtbarsten und dauer-
haftesten ikonographischen Tradi-
tionszweig entwickeln, dem auch sehr
bedeutende Kiinstler Beitrige widme-
ten. Im 16. Jh. nahmen die bis zum
ausgehenden 18. Jh, verbreiteten Fres-
kendarstellungen ihren Anfang, die
in Schlossern und Villen - besonders in
Italien - Biidfolgen des Epos zeigen.
Im 18. und 19. Jh, entfaltete die Ge-
staltung von Aeneisszenen auf Gobe-
lins ihre groBe Bliite. Seit der Mitte
des vergangenen Jhs, sind selbstandige
Bilddarstellungen zu Vergils Dich-
tungen selten geworden. Immerhin
aber sind noch bis in unsere Tage be-
sonders Ausgaben der Eclogen mit
lllustrationen  auch  hochrangiger
Kiinstier ausgestattet worden.

Werner Taegert
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