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Insulare Osmose: Zum Import des Gothic-Modus in N.M.

Karamzins ,,Ostrov Borngol’'m”!
Daniel Schiimann, Universitat zu Kdln

Am Anfang der Entwicklung der Prosa steht im Russland des ausgehenden 18.
Jahrhunderts der Ubersetzer, Schriftsteller und Historiker Nikolaj Michajlovi¢
Karamzin (1766-1826). Als jiingerer Zeitgenosse Johann Wolfgang von Goethes
begab er sich im Revolutionsjahr 1789 auf eine Westeuropareise, deren Ertrag
sich in seinen Pis'ma russkogo putesestvennika / Briefen eines russischen Reisenden
niederschlug. Kurz nach der Riickkehr von seiner grand tour, die ihn iiber Ko-
nigsberg, Danzig, Weimar, Frankfurt a. M., Basel, Genf und Paris bis nach Lon-
don fiihrte, veréffentlichte Karamzin scheinbar als Nebenprodukt des umfang-
reicheren Projekts der Pis'ma eine kurze Novelle mit dem Titel ,Ostrov Born-
gol'm*“ / ,Die Insel Bornholm*.

In der Forschung ist umstritten, inwieweit dieser Text als eigenstindiges Werk
oder als Teil von Pis'ma angesehen werden soll. Hans Rothe zufolge dient die
unscharfe Abgrenzung der Inselerzihlung gegeniiber den Reisebriefen ,als Be-
glaubigung“ (Rothe, Reisen 291). Wahrend der ddnische Slavist Kjeld Jensen das
Werk als “a perfect sentimentalist story” (Jensen 57)? preist, ist ,Ostrov Born-
gol'm* fiir Ol'ga Lebedeva lediglich ein ,Epilog“ (Lebedeva, Istorija 389) zu Pis'ma
russkogo putesestvennika. In Bezug auf die Entstehungsgeschichte mag Letzteres
zutreffen, doch komparatistisch betrachtet ist die Novelle mehr als dies: Sie ist
die in eine Reisefiktion gekleidete kiinstlerische Auseinandersetzung mit neuen
stilistischen Moden westlicher Literaturen von der Warte eines jungen russi-
schen Literaten auf der Suche nach eigenen adsthetischen Ausdrucksformen. Tra-
ditionell wurde Karamzins Verhiltnis zu mafigeblichen literarischen und philo-
sophischen Tendenzen in West- und Mitteleuropa v. a. unter Riickgriff auf die
Kategorie des FEinflusses beschrieben (Gorbatov 187-217), doch wurden inzwi-
schen auch modernere Ansitze vertreten, die auf der Annahme der Partizipation
Karamzins an einem gesamteuropidischen Diskurs der Aufklirung basieren
(Andrew Kahn in Karamzin, Letters 459-551). Dank diesem Paradigmenwechsel
kann Karamzins Beitrag zur russischen Literatur stirker in jener Eigenstindig-
keit betrachtet werden, die in Bezug auf die sich im 19. Jahrhundert immer weiter
ausdifferenzierenden literarischen Diskurse in Russland geboten ist.

! Der vorliegende Beitrag geht u. a. auf Inspirationen zuriick, die der Verfasser aus einem
unter dem Titel Island Fiction(s) am Lehrstuhl von Prof. Dr. Christoph Houswitschka als
Lehrauftrag durchgefithrten Seminar im Sommersemester 2016 beziehen durfte.

2 Ahnlich anerkennend fillt auch das Urteil des deutschen Slavisten Reinhard Lauer aus, der
sie als ,wohl die beste Erzdhlung Karamzins“ (Lauer 124) bezeichnete.
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,Ostrov Borngol'm” schildert aus der Sicht eines in der Ichform berichtenden
Reisenden eine vorgeblich personliche Erfahrung: Auf dem Riickweg von Lon-
don nach Russland muss das Schiff Britanija (!) infolge ungiinstiger Winde zu-
nichst an der unteren Themse bei Gravesend Station machen, wo der Erzihler
kurz an Land geht. Dabei belauscht er einen jungen Mann, der zu Gitarrenbe-
gleitung ein Lied von einer unmoglichen, den ,Gesetzen (Karamzin, Socinenija
521)® widersprechenden Liebe zu einer jungen Frau namens Lila auf Bornholm
singt, von wo er wegen eines elterlichen Fluches (oder Schwurs) verbannt worden
sei. Bevor er der Sache auf den Grund gehen kann, kommt ausreichend Wind
auf, und der Erzihler muss zuriick an Bord. Als das Schiff nach einigen Tagen
Bornholm passiert und dort die Nacht vor Anker liegend verbringen soll, ist seine
Neugierde so grof3, dass er sich gegen den Rat des Kapitins an Land setzen lasst.
Er findet ein Quartier in einer unheimlichen Burg und st63t bei einem nichtli-
chen Spaziergang auf eine Hohle mit einem Verlief und einer jungen Frau darin
—jener Geliebten Lila aus dem Lied des ddnischen Jiinglings von Gravesend, wie
der Reisende vermutet. Die angebotene Hilfe lehnt die Gefangene ab und bittet
ihn wegzugehen. Ohne ihr Geheimnis zu erfahren, entfernt sich der Erzihler
und schlift unter einem Eichenbaum ein. Als er wieder erwacht, sitzt der Burg-
herr, ein alter Mann, vor ihm und erzihlt ihm schliefRlich die ,in hochstem Mafle
schauderhafte Geschichte“ (529) der geheimnisvollen Liebenden. Der Reisende
freilich will dieses Geheimnis vorerst fiir sich behalten, verldsst Bornholm und
kehrt an Bord seines wartenden Segelschiffes zuriick ins Heimatland.

Im vorliegenden Aufsatz wird speziell Karamzins Beitrag zur Verbreitung eines
von England ausgehenden, sich jedoch aus gesamteuropdischen &dsthetischen
Stromungen speisenden literarischen Modus in Russland in den Fokus genom-
men — der Gothic Fiction;* unter den Vertretern der auf Karamzin folgenden Ge-
neration russischer Schriftsteller brachte er es zu einer richtungsweisenden sti-
listischen Erscheinung, deren Auswirkungen noch bis zur Jahrhundertmitte
deutlich sptirbar waren (Cornwell, Gothic-Fantastic 12-21). Angesichts der Tatsa-
che, dass der Gothic-Modus auch in seiner literarischen Ausprigung stark auf
Visuelles setzt und damit in einer gewissen Ndhe zu Architektur und bildender
Kunst angesiedelt ist, scheint es hilfreich, bei der Beschreibung der innereuropi-
ischen Verbreitung des Phinomens auf den Begriff der Osmose zuriickzugreifen,

3 Sofern nicht anders angegeben, stammen Ubersetzungen aus russischsprachigen Quellen
vom Verfasser.

*Laut Nick Groom (in Townshend 43) bot die Wiederbelebung des Goten-Mythos im England
des 18. Jahrhunderts die Méglichkeit der Findung einer gemeinsamen kulturellen Identitit
des ,Nordens‘ — auch in Abgrenzung von republikanischen Strémungen in Frankreich. Im
Gesprich mit dem anonymen Ich-Erzihler beruft sich der Burgherr auf eine
kulturgeschichtliche Einheit der ,nérdlichen Vélker (Karamzin, Socinenija 525; moglich wire
auch die Ubersetzung als ,nordische Vélker‘), unter denen mithin vom Erzihler auch
Russland ein Platz zugeschrieben wird.
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der bisher eher in der Architekturgeschichte und Archiologie Verwendung fand
als in der Literaturwissenschaft (Schiimann 345-46). Im Gegensatz zum Para-
digma des Kulturtransfers, das hiufig von einer Verschiebung von Material und
Ideen zwischen den Kulturrdumen mit der Folge eines Mangels in einem seiner
Kulturgtiter beraubten Gebiet ausgeht, bietet die Rede von der Osmose den Vor-
teil, dass mit Hilfe dieser aus der Biochemie stammenden Metapher die Realitit
gleichzeitig-ungleichzeitig ablaufender Lebensprozesse in angrenzenden Gebie-
ten in den Blick genommen werden kann. Osmose ist ein Mechanismus der Ver-
teilung und der Bewegung von Molekiilen zwischen voneinander abgegrenzten
chemischen Milieus, der gerade auch in lebenden Zellen wirksam ist. Er kann
also in evolutionstheoretischer Hinsicht helfen sowohl diachrone als auch syn-
chrone Zusammenhinge zu erkliren.

Bezogen auf die Migration literarischer Topoi und Motive, wie der fiir das Para-
digma der Gothic Fiction typischen, bedeutet die Rede von (semi-)permeablen
Membranen statt Grenzen, Diffusion und Passage statt Transfer, Regulation statt Re-
gierung, dass erkennbar wird, wie dsthetische Inspirationen aus anderen Litera-
tursystemen durch die Integration in bestehende lokale und regionale literarische
Traditionen mit der Zeit ein produktives Figenleben entwickeln kénnen, wie sie
gleichsam in neue kulturelle Stoffwechselkreisldufe integriert werden kénnen.
Die jeweils dominierenden Herrschaftsverhiltnisse, die in geschichts- und ge-
sellschaftswissenschaftlich orientierten Theoriesystemen von zentraler Bedeu-
tung sind, sollen bei der nachfolgenden Analyse von Karamzins Erziahlung eher
nachrangig betrachtet werden.

Im Vergleich zu den Pis'ma russkogo puteSestvennika, die ihrerseits als Wende-
punkt in der Entwicklung der russischen Erzdhlprosa gelesen wurden (Lebedeva,
,Narrativnaja struktura“ 37), ist das Geschehen in , Ostrov Borngol'm* trotz der
dhnlichen dufleren Einbettung in einen bekannten und damit intersubjektiv ve-
rifizierbaren geographischen Rahmen letzten Endes fiktiv. Das bereits in den
Pis’'ma eingefiihrte poetische Mittel einer Trennung zwischen realem Reisenden
und dessen literarischer Stilisierung’® wird hier noch weiter auf die Spitze getrie-
ben, indem dem Leser eine offenbar sorgfiltig komponierte Novelle mit klarem

5 Auf die Unmaéglichkeit, beide gleichzusetzen, hat in der Sowjetunion zuerst Jurij Michajlovi¢
Lotman hingewiesen, der das Verhiltnis zwischen beiden auf die Formel ,Karamzin erschafft
Karamzin‘ («Kapamsun TBopuT Kapam3una», Lotman 16) gebracht hat. Mit seiner Hypothese,
dass Karamzin bewusst Unstimmigkeiten zu seiner eigenen Reiseroute und deren Zeitplan in
Pis’'ma eingefiigt habe, um seine Kontakte zu den unter Katharina der Groffen in Ungnade
gefallenen Freimaurern zu verschleiern, konnte sich Lotman freilich in der Karamzin-
Forschung nicht durchsetzen (Andrew Kahn in Karamzin, Letters 463).
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Spannungsbogen geliefert und zugleich betont wird, es handle sich um die Wahr-
heit, nicht um eine Erfindung.® In der rhetorischen Figur des spontanosmoti-
schen UberflieRRens von Gefiihlsempfindungen vom Erzihler zum impliziten Le-
ser und zuriick besteht ein innovatives Moment sentimentalistischer Prosa.
Andrew Kahn hat zu Recht die auf die Rezeptionsisthetik (reader response criti-
cism) vorausverweisende Rolle eines impliziten Lesers in den Fokus geriickt, die
Karamzin in seinen Erzdhlungen und Teilen seiner Pis'ma russkogo putesestven-
nika schuf (vgl. Andrew Kahn in Karamzin, Letters 7).

Die fortgesetzten Bemithungen der Forschung um die literaturgeschichtliche
Einordnung zeigen, dass ,,Ostrov Borngol'm*“ ein Text des Ubergangs ist, der pro-
grammatisch zwischen Aufklirung, Empfindsamkeit und Romantik steht und
damit in einem {iibertragenen Sinne zwischen Westorientierung und der Suche
nach literaturgeschichtlicher Eigenstindigkeit Russlands. Auf der Ebene des Su-
jets zeichnet die Erzihlung den gleichsam amphibischen Weg nach, den literari-
sche Stile und Stoffe so oft bei ihren Migrationen zwischen den Kulturen neh-
men — iibers Meer, von Insel zu Insel, von der siebtgrofiten Insel der Welt, Grof3-
britannien (ohne Nordirland!),” iiber Bornholm bis nach Russland mit seiner von
Peter dem Groflen auf diversen Inseln im Miindungsdelta der Neva erbauten

® Dies ist gerade im Sentimentalismus seinerseits ein konventionalisierter Topos fiktionaler
Literatur, den Karamzin in seinen Werken immer wieder einsetzt. ,[V]erisimilitude, despite
the claims of Karamzin’s narrators, is not of great importance in Sentimentalist fiction“
(Offord 48). Bemerkenswert ist allerdings, dass Karamzin im narrativen Rahmen der Novelle
eine miindliche Erzihlsituation fingiert, in der das Erzdhlen von Sommererfahrungen bei
loderndem Kaminfeuer helfen kénne, die jahreszeitlich bedingte Schwermut im Herbst zu
vertreiben. Nicht umsonst verwendet der Erzihler nicht das Verb uumame (,lesen‘), sondern er
ldsst das Ganze als miindlichen Vortrag erscheinen:«ciyimainTe — s1 TI0BECTBYIO — IOBECTBYIO
HCTHHY, He BbIAYMKY» (Karamzin, Socinenija 520) (,Ho6rt her — ich erzihle — ich erzihle die
Wabhrheit, keine Erfindung’). Dass in dieser miindlichen Gesprichssituation um einen
moglicherweise, jedoch nicht zwingend wahren Kern ,herumfabuliert’ wird, ist Teil der
Konvention. Insofern ist auf der Ebene der textimmanenten Poetologie gerade das Gegenteil
dessen gegeben, was Lotman in Karamzins literarisches Werk hineingelesen hat: Karamzin
fiktionalisiert sich im Erzihler eben nicht selbst, sondern er nimmt in , Ostrov Borngol'm* von
Anfang an die Pose eines fiktiven und bewusst in der Anonymitit verbleibenden Ich-Erzihlers
ein (Lotman 16-25).

7 Abgesehen vom Titel bezieht sich die erste Verwendung des Substantivs ocmpos (,Insel‘) in
der Novelle auf die britische Hauptinsel, an deren Ufer die Wellen mit ,dumpfem Geheul‘ («c
TJIyXUM peBoM»; Karamzin, Socinenija 520) schlagen. Durch die Verwendung des Substantivs
pés an dieser Stelle wird der Kontaktbereich zwischen Meer und Insel zu einem belebten
Raum stilisiert — mithin zu einer Zone potenzieller Osmose. Wenn Riggenbach (77), der sich
allem Anschein nach bisher am intensivsten mit dem Inselmotiv in ,Ostrov Borngol'm“ ausei-
nandergesetzt hat, v. a. die semantische Nihe zwischen Insel und Gefangenschaft konstatiert,
so verdient auch das kreative Moment des Inseldaseins — die mutmaflliche Hauptmotivation
fiir unzdhlige jahrliche Inselbesuche weltweit — noch besondere Aufmerksamkeit an anderer
Stelle.
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Hauptstadt.® Nebenbei bemerkt schreibt sich Karamzin hier effektvoll ins litera-
turtopographische Stammbuch ein: Er lokalisiert die Rahmenhandlung in der
Ortschaft Gravesend an der unteren Themse, wo manche Besatzung vor der Aus-
fahrt aufs Meer auf giinstigere Wetterbedingungen warten musste und von wo
aus unzdhlige Auswandererschiffe Europa verlieRen, wo aber auch zunehmend
ein osmotischer Riickstrom aus den Kolonien einlief. Er tut dies rund siebzig
Jahre, bevor man Gravesend bei Charles Dickens wiederbegegnet — etwa in Great
Expectations — und rund einhundertzehn Jahre vor Joseph Conrad, der hier be-
zeichnenderweise die Rahmenhandlung von Heart of Darkness ansiedelt.

Die Fignung des Namens fiir volksetymologische Erklirungen um die semanti-
schen Nuclei von grave und end herum mag zur Beliebtheit des Orts als literari-
scher Topos beigetragen haben.? Offenbar war der synchronsprachliche Verweis-
horizont dem 1787 selbst durch eine Ubersetzung von Shakespeares Julius Caesar
in Erscheinung getretenen Karamzin bewusst, denn der Erzihler nutzt die Kon-
notation von Grab und Friedhof in folgender Beschreibung:

Ich legte mich aufs Bett, blickte auf die alten Waffen, die durch ein kleines Fenster vom
schwachen Mondlicht erleuchtet wurden, dachte an meinen Gastgeber, an seine ersten
Worte: ,Hier wohnt ewige Triibsal“, dachte an vergangene Zeiten, an jene Abenteuer,
deren Zeuge diese alte Burg war, dachte — dhnlich wie jener Mensch, der zwischen Sir-
gen und Gribern auf die sterblichen Uberreste der Entschlafenen blickt und diese in
seiner Vorstellung zum Leben erweckt. Schliefilich erschien meiner Seele das Bild des
traurigen Unbekannten von Gravesend, und ich schlief ein.!°

Zweifelsohne fiigt sich der Name Gravesend nahtlos in einen Text ein, in dem
Karamzin den ihm u. a. wihrend seines kurzen Englandaufenthaltes begegnen-
den literarisch-dsthetischen Stil der Gothic Fiction erprobte. Mit deren Eindringen

8 Wenn man ,Ostrov Borngol'm* als bloRen literarischen Appendix zu Pis'ma russkogo
putesestvennika ansieht, so endet die Reise in Kronstadt, das damals tatsdchlich noch auf einer
nur auf dem Wasserweg zu erreichenden Insel in der Bucht von Sankt Petersburg lag und wo
der erst nach , Ostrov Borngol'm* publizierte letzte Brief von Pis’ma lokalisiert ist. Zur Ver-
offentlichungsgeschichte vgl. Riggenbach 66. Die Tatsache, dass der Reisende der Pis’ma seine
Aufzeichnungen ausgerechnet in Kron$tadt enden lisst, begriindet Ingrid Kleespies mit der
erzihltechnischen Notwendigkeit, hier keine abgeschlossene Reise, sondern den Prozess einer
Bewusstseinsinderung durch Reisen in literarischer Form abzubilden (35). Offenbar bietet die
Insel als Topos hierzu ideale Voraussetzungen.

% Uber die Etymologie des Toponyms diirfte es freilich nahezu so viele Legenden geben wie
Besucher des Orts. Einige der mit dem Ort verbundenen Geschichten hat Cole Swensen (35-
60) gesammelt bzw. poetisch aufbereitet.

199 jer Ha mocTeJI0 — CMOTpEJT Ha IpEBHEE OPYXHe, OCBEIAaeMOe CKBO3b MaIeHbKOE OKHO
cJIaGbIM JIy4OM MecsILa, — [yMaJl 0 CBOeM X03sIHe, O IePBbIX CI0BaX €ro: «3/ech 06UTaeT
BeYHast FOPECTb», — MEYTa/l 0 BpeMeHax NPOLIeALIMX, O TeX MPUKII0UEHHSX, KOTOPbIM cel
JPEeBHUH 3aMOK ObIBaJI CBUJIETEJIEM, — MEYTaJl, IOJOGHO TAKOMY YeJIOBEKY, KOTODPBIH
Mex/ly TPOGOB M MOTHJI B3MpaeT Ha NPax yMepIIUX U 0XKUBJISIET ero B CBOEM BOOGPAXKEHHUH.
— HakoHer] 06pa3 ne4yajbHOr0 rpeB3eH/CKOr0 He3HAKOMILA NTPe/ICTaBUIICS Jyllie MOeH, U 51
3acHys1 (Karamzin, Socinenija 520).
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in die russische Literatur haben sich im Westen v. a. die Russisten Mark S. Simp-
son und Neil Cornwell beschiftigt, in Russland selbst Vadim Erazmovi¢ Vacuro
und Natan Davidovi¢ Tamarcenko. Nach Meinung einschligig ausgewiesener
Forscher ist Karamzin der erste bedeutende russische Vertreter des neuen &sthe-
tischen Paradigmas (vgl. Cross 113; Simpson 37; Vacuro 78). Roger B. Anderson
gebraucht neben Gothic Literature auch noch den Begriff des Ossianismus zur
Beschreibung der von Karamzin stilisierten Atmosphare auf der Insel Bornholm
und bezieht damit den schottischen Kulturraum in den Diskussionsrahmen mit
ein (vgl. 130, 137).

,Ostrov Borngol'm* ist insgesamt ein Text der Passagen und Transgressionen.
Nicht umsonst nehmen diverse mit Grenzen verbundene Topoi eine besondere
Stellung in der Erzdahlung ein. Folgende Gegensatzpaare lassen sich aufzihlen:

e Sommer — Winter
e Heimat — Fremde
e Land — Wasser

e Dorf- Burg
e Volk — Adel
e Nacht-Tag

e Gegenwart — Vergangenheit
o Geheimnis — Wissen

e Familie — Gesellschaft

e Schlaf — Wachzustand

e Vernunft — Gefiihl

Die Geschichte ist gleichsam durchzogen von einem feinen Geflecht begrifflicher
Trennlinien, die wie Membranen die Grenzen zwischen den verschiedenen Be-
reichen markieren. Zunichst erscheinen die konzeptuellen Demarkationslinien
undurchlissig, die Gegensitze miteinander unvereinbar. Bei fortschreitender Er-
zihlung bzw. deren genauerer Lektiire erweist sich jedoch, dass die Begriffsgren-
zen keinesfalls so stabil sind wie zunichst gedacht. Die Folge ist die kulturelle
Fiilllung von Zwischenrdumen im Akt des Erzdhlens, die Entstehung dessen, was
sich als third space konzeptualisieren ldsst (vgl. Bhabha 309-10). So stellen sich
mit Blick auf den Ausgang des Textes die genannten Gegensatzpaare eher fol-
gendermaflen dar:

e Sommer — Herbst — Winter

e Winter — Frithling — Sommer

e Heimat — Quartier — Fremde

e Land - Insel — Wasser

e Dorf - Burghof — Burg

e Volk — Reisender — Adel

e Tag - Abenddimmerung — Nacht
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e Nacht — Morgendimmerung — Tag

e Gegenwart — Erinnerung — Vergangenheit
e Geheimnis — Erzdhlung — Wissen

e Familie — Liebespaar — Gesellschaft

e Schlaf — Traum — Wachzustand

e Vernunft — Kontemplation — Gefiihl

Die Auslotung der genannten Zwischenrdume und damit die osmotische Durch-
dringung der Grenzen, die sie von den konzeptuellen Kernrdumen scheidet, ist
die originire Leistung des anonymen Erzdhlers, der bereits mit der Apostrophe
der abwesenden Freunde zu Beginn der Erzidhlung seine Rolle als Vermittlungs-
instanz bzw. — um im Bild der Osmose zu bleiben — als Transmitter markiert.

Karamzins Erzdhlung lisst den Gothic-Modus in der russischen Literatur um
1800 klar als synthetisches Produkt verschiedener Kulturen und diverser Zufalls-
momente erscheinen: Ein im englischen Gravesend auf Dinisch singender Jiing-
ling appelliert an die empfindsame Gefiihlswelt eines zufillig zuh6renden russi-
schen Reisenden, der obendrein, ebenso zufillig, zuvor von einem dinischen
Freund in Genf auch noch gentigend Dinisch gelernt hat, um das Lied auf An-
hieb zu verstehen. Nicht zuletzt in dieser an erstaunlichen Kontingenzen reichen
Konstellation wird deutlich, dass es sich eben um eine ideenbasierte literarische
Fiktion, nicht um autobiographische Geschichtsschreibung oder kulturgeogra-
phische Deskription handelt.!! Fiir Karamzins Zeitgenossen freilich war dieser
Gestus noch vollig neu, weshalb Karamzins bewusste Mystifizierungen nicht bei
allen Lesern gut ankamen.!2

Auch wenn Karamzin sich nicht lange mit Schauergeschichten aufhielt, wenn er
bald nach seinem Frithwerk vom fiktionalen Schreibmodus zum historiographi-
schen wechseln sollte, um zum , Kolumbus der russischen Geschichte“ zu wer-
den,!® so war sein Abstecher in die europiische Gothic-Renaissance-Bewegung
doch nicht folgenlos: Nach ihm griff u. a. der Romantiker Vladimir Odoevskij
manche Elemente der Schauerliteratur wie auch den Inseltopos wieder auf, und

" Versucht man ein strukturalistisches Modell der Gattungsdefinition anzuwenden, so lisst
sich der Unterschied zwischen Karamzins Pis’ma russkogo putesestvennika und seiner
Erzihlung ,Ostrov Borngol'm“ dahingehend festmachen, dass in letzterer an die Stelle der von
Ol'ga Lebedeva (,Narrativnaja struktura“ 45) postulierten objektiv-skizzenhaften Ebene
(o6BekmugHo-ouepkogoli naacm) eine spielerisch-fiktionale tritt.

12 Letztlich wurde Karamzins Kunstgriff auch noch bis weit in die sowjetische
Rezeptionsgeschichte hinein nicht als in erster Linie poetisch-rhetorisches Mittel verstanden.
So kommentiert noch 1984 Lotmans Mentor Georgij Pantilejmonovi¢ Makogonenko den
Hinweis des Erzihlers von ,Ostrov Borngol'm“ auf den angeblichen Freund Doktor NN, der
ihm in Genf Dénisch beigebracht habe, dahingehend, dass es sich hierbei um einen ddnischen
Reisegefihrten Karamzins in der Schweiz handle (Karamzin, Socinenija 664).

13 Die Formulierung geht auf Aleksandr Sergeevi¢ Pugkin zuriick (Lotman 565). Priziser
miisste es eigentlich heiffen: ,Kolumbus der russischen Geschichtsschreibung*.
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auch bei Dostoevskij finden sich Spuren der Lektiire englischer Schauerromane
in jungen Jahren.!* Rund ein halbes Jahrhundert spiter war fiir viele den vorre-
volutiondren Traditionen eher ablehnend gegeniiberstehenden Schriftstellern
der sowjetischen Epoche der ,gotische Schreibmodus keinesfalls obsolet
(Maguire 23-41). Selbst namhafte postmoderne Autoren wie Vladimir Sorokin
und Viktor Pelevin bedienten sich in ihren Werken wiederholt entsprechender
Stilelemente (308).

Interessanter als die Frage, wie viel Originalitit oder wie viel Epigonalitit in der
russischen Anniherung an die englischen Gothicists steckt, scheint der Umstand,
dass das Wort gotisch (comuueckuii) bei Karamzin einerseits in Pis’ma russkogo pu-
teSestvennika als Adjektivattribut diverser genetisch kaum miteinander verbunde-
ner Architekturstile erscheint — u. a. zur ndheren Charakterisierung eines Gebau-
des in Moskau, das nach modernen Stilbegriffen als barocker Bau bezeichnet
werden muss. Andererseits taucht die Bezeichnung in Karamzins fiktionaler Be-
schreibung der gespenstischen Burgruine auf Bornholm in ,Ostrov Borngol’'m*
wieder auf.’®> So wird die Stilbezeichnung zum Sammelbegriff fiir ein aus russi-
scher Sicht postuliertes kulturelles Kontinuum. Dieses reicht von England, ei-
gentlich sogar von Schottland, iiber Danemark bis in die von Hanse, Deutschem
Orden und Schweden!® geprigten ostlichen Teile des Baltikums, amalgamiert
also Kulturen, die aus westlicher Sicht durchaus keine Einheit bilden, die aus
russischer Sicht jedoch mit der Vorstellung von Kulturimport aus Europa verbun-
den sind. Es mag fiir westliche Zuschauer befremdlich wirken, dass sowjetische

14 Zu Dostoevskijs Beziigen zur Schauergotik, insbesondere in Prestuplenie i nakazanie /
Verbrechen und Strafe, vgl. Tamarc¢enko 199-213. Ingrid Kleespies hingegen hat die Parallelen
zwischen Karamzins Pis'ma russkogo putesestvennika und Dostoevskijs hiervon inspirierten
Zimnie zametki o letnich vpecatlenijach | Winterliche Aufzeichnungen iiber sommerliche Eindriicke
untersucht (23-46). Neil Cornwell (Literary Fantastic 64-66) benutzt fiir die weitere
Ausstrahlung der Schauergotik auf die russische Literatur die biologische Metapher der
kreuzweisen Befruchtung (cross-fertilisation) — durchaus auch im Sinne einer Zeugung von
Hybriden. Demgegeniiber hat die Metapher der Osmose den Vorteil, dass sie tiber die Frage
nach generationeniibergreifender Konstanz bzw. Veranderlichkeit hinausgeht und auch
kurzfristige Entwicklungstendenzen, ephemere wie stabile, beschreiben kann.

15 Bei dem «rotuyeckuit 1om» (,gotischen Haus‘) aus dem ersten Brief von Pis’ma russkogo
putesestvennika handelt es sich — wenn man Makogonenkos Kommentar folgt — um den zu
Beginn des 18. Jahrhunderts errichteten Mens$ikov-Turm, die heutige Erzengel-Gabriel-Kirche
in Moskau, der zu Karamzins Zeit von Mitgliedern der 6rtlichen Freimaurerloge als Wohnung
genutzt wurde. Vgl. Karamzin, Socinenija 57; 628. Zur Baugeschichte vgl. Moiseeva 245-49. Die
reale Burgruine Hammershus auf der Nordwestseite der Insel diirfte Karamzin zur
Ausgestaltung der fiktiven Burg in ,Ostrov Borngol'm* inspiriert haben, zumal die Festung in
der Vergangenheit wiederholt als Staatsgefingnis genutzt wurde (Schwartz 62-68).
Architekturgeschichtlich haben beide Bauwerke — Mensikov-Turm und Festung Hammershus
—nahezu keinen gemeinsamen stilistischen Nenner.

16 Dem spéteren russischen Hof-Historiker Karamzin war sicherlich bereits 1794 bewusst,
dass gerade das Motiv der anonymisierten Festung Hammershus unabgeschlossene kulturelle
Hegemonialanspriiche auf Bornholm zwischen Kopenhagen und Stockholm wachzurufen
vermochte.
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Regisseure die sich bis in die Gegenwart grofler Popularitit erfreuenden Sher-
lock-Holmes-Episoden aus den spiten 1970er Jahren in Riga und Tallinn dreh-
ten, oder dass die grandiosen Shakespeare-Verfilmungen von Grigrorij Kozincev
aus den 1960er und 1970er Jahren u. a. vor Kulissen im Baltikum aufgenommen
wurden.! Letztlich folgt dies jedoch der bereits in Karamzins ,,Ostrov Borngol'm*“
angelegten Logik und Asthetik.

Gritta Hammarberg zufolge ldsst sich die Seereise des karamzinschen Erzihlers
auf einer spirituellen Ebene als Anspielung auf die sechs Tage der Schopfung
lesen, auf die als siebter Tag der ,Tag des Herrn‘ — der Besuch auf Bornholm -
folgt. An ebendiesem Tag erfolge der Erkenntniszuwachs, aber gleichzeitig auch
das Zuriickschrecken vor zu weit reichender Auflésung des Geheimnisses, wie
es sich in dem selbstauferlegten Schweigegelobnis des Erzidhlers am Ende dufdere
(Hammarberg 187). Angesichts der erklirten Gegnerschaft zumindest des jun-
gen Karamzin zur Theologie ist dies eine durchaus gewagte Interpretation. Geht
es in dieser Novelle wirklich darum, dass die Erfahrung des Schauderns, die Ka-
ramzins Erzihler wihrend seiner Reise macht, auf eine metaphysische Ebene
gehoben wird? Stehen im Zentrum des Texts nicht vielmehr eine dsthetisch-emo-
tionale Erfahrung, eine sentimentale Reise nach dem Vorbild Lawrence Sternes
und nationale Stilbildung inklusive vorgeblich unterwegs aufgenommener Inspi-
rationen aus James Macphersons Ossian-Fiktionen? Es scheint, dass sich bereits
in ,,Ostrov Borngol'm“ mit seinen mehrfachen Apostrophen des Schopfers die
humoristische und selbstironische Haltung des Erzihlers andeutet, die Gitta
Hammarberg erst in den spateren Prosawerken Karamzins diagnostiziert (203-
73).

Dass der Nimbus eines schrecklichen Geheimnisses fiir die kompositorische Ge-
staltung und ideologische Ausrichtung des Textes von entscheidender Bedeutung
ist, darf kaum bezweifelt werden. Worin genau der Schrecken der Vorgeschichte
des getrennten Liebespaares bestehen soll — in inzestudser Geschwisterliebe oder
dem (drohenden) Bruch einer gegen die Neigung geschlossenen Ehe zwischen
Burgherr und junger Frau, gar in einem vertuschten oder erst noch zu vertu-
schenden Verbrechen — bleibt in der Ausgabe letzter Hand jedoch offen — wobei
diese textimmanente Offenheit des Schlusses nicht von allen Interpreten gebiih-
rend zur Kenntnis genommen wurde.!8

7 Insbesondere ist hier an die ,gotische‘ Szene des Auftritts des Geistes in Kozincevs Gamlet /
Hamlet (1964) zu denken, nach Courtney Lehmann die ,,atemberaubendste Begegnung
zwischen den Kulturen und Asthetiken des Ostens und des Westens“ (Lehmann 109). Bis
heute ist die Stelle an der estnischen Nordkiiste in der Nihe des Dorfes Keila-Joa, wo die
Szene in Kozincevs Film aufgenommen wurde, bei vielen Russen unter dem inoffiziellen
Beinamen Muic 'amaema (,Kap Hamlets) bekannt.

18 Der Erzihlergestus der Geheimniswahrung legt den Schluss nahe, dass dem Rezipienten
das sozial schwerer wiegende Vergehen vorenthalten wird, also der Inzest. Manche Leser
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Indem er im Finale der Novelle das ungeldste Ritsel zum Teil einer neuen und
bis in die Gegenwart virulenten Gattungsprogrammatik macht,'® kehrt der Er-
zihler gleichsam dem Vernunftprinzip der nach Klarheit, detailgenauer Aus-
leuchtung und restloser Losung strebenden Aufklirung den Riicken und weicht
dem Wunsch des von ihm apostrophierten impliziten Lesers nach Wissen und
Widerspruchsbereinigung nachdriicklich aus. In der bewussten Mystifizierung
des Geheimnisses durch die Vervielfiltigung potenzieller Lesarten?’ entfernt sich
Karamzin in ,Ostrov Borngol'm“ vom dokumentarisch-faktographischen
Schreibmodus der Pis'ma russkogo putesestvennika und begibt sich stattdessen
trotz der Einkleidung seiner Erzdhlung in einen bekannten geographisch-kultur-
geschichtlichen Rahmen auf unverkennbar fiktionales Gebiet. Dass hiermit auch
ein anderer Umgang mit den Erwartungen von Rezipient*innen verbunden ist
und dass sich fiir den nach dem neuen Literaturverstindnis Schreibenden Kli-
rungsanspriiche von Leser*innen nicht einfach durch Fortsetzungsprosa befrie-
digen lassen, ist eine notwendige Folge der Emanzipation des fiktionalen
Schreibmodus vom deskriptiven.?!

Der fragmentarische Charakter des Textes ist also wohl nicht nur Teil einer be-
wussten dsthetischen Programmatik, sondern auch ein Resultat einer unbewuss-
ten gattungsmaifligen Evolution von Karamzins Pis'ma russkogo putesestvennika

sprachen sich daher fiir diese Moglichkeit aus. Vgl. Jensen 52; Simpson 28; Riggenbach 70-76.
Zwangslaufig ist diese Annahme jedoch nicht. Andere Interpreten formulierten deshalb eher
einschrinkend (Rothe, Reisen 291; im Gegensatz dazu Rothe, ,Heritage“ 177) oder erwogen
beide Moglichkeiten — Inzest und Ehebruch (Offord 45). Die Interpretation, dass die junge
Frau im Verlief eine uneheliche Beziehung zu dem jungen Singer in Gravesend unterhielt,
findet sich z. B. in Cross 114. Editionsphilologische Gesichtspunkte sprechen fiir die Variante
des Inzests, der in einer nicht fiir den Druck herangezogenen (aber manchen Zeitgenossen
Karamzins offenbar bekannten) Handschrift des Lieds des dédnischen Jiinglings explizit
benannt wird (Vacuro 90-93). Innerfiktional ist gleichwohl auch noch eine weitere Variante am
Text begriindbar: Lila konnte zum Zweck einer sakralen Opferung eingekerkert worden sein
(vgl. die Erwihnung heidnischer Opferbriuche in der Ostseeregion in Karamzin, Socinenija
525). Freilich steht diese Lesart im Widerspruch zum offenbar zwischen Ich-Erzihler und
Gastgeber bestehenden christlich-aufklarerischen Wertekonsens, der allerdings wiederum
durch die unheimlichen Konnotationen des Ortes und seiner fritheren Geschichte unterlaufen
wird (Sobol 31-35).

Yvgl. die Gattungsbeschreibung in Maguire: “The Gothic mode resists conclusive
interpretation; the tropes of Gothic fiction discover new relevance with every generation of
readers” (304).

20 Denkbar, wenn auch im protestantischen kulturgeschichtlichen Kontext von ,Ostrov
Borngol'm“ weniger wahrscheinlich als etwa in Karamzins im katholischen Andalusien
angesiedelter Erzahlung ,Sierra-Morena“ (1795), ist auch die Annahme, die Einkerkerung
Lilas konnte durch ein Versprechen gegentiiber einem Kloster begriindet sein (die im Lied des
Junglings erwihnte k1smea lisst sich sowohl als ,Fluch® als auch als ,Schwur‘ ibersetzen;
Karamzin, Socinenija 521).

21'Valeria Sobol fiithrt einen Brief an die Zarengattin Marija Fedorovna an, in dem Karamzin
scherzhaft eine gliickliche Auflésung des Geheimnisses und eine mégliche Nutzung des
Verlieses zur Einkerkerung von Napoleon vorschligt (31-32).
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hin zu ,Ostrov Borngol’'m*“.22 War der erste Teil des Projekts noch klar dem auf-
klarerischen Konzept eines sich durch Reisen bildenden jungen Mannes ver-
pflichtet, so ist die Figur des Erzihlers in der spiter entstandenen Novelle mit
weniger deutlich suggerierter Parallele zu Karamzins eigener Westeuropareise
zwar ebenfalls die zentrale Vermittlungsinstanz, doch scheint sich der junge Pro-
tagonist in der Zwischenzeit weiterentwickelt zu haben. Indem er die Maske des
wohlig-schaudernden Touristen zur Schau stellt, gibt er seinem Text gleichzeitig
eine eher oberflichliche Struktur. Schnell passt sich der Erzihler neuen kulturel-
len und lokalen Begebenheiten an, doch psychologisch und philosophisch in die
Tiefe geht dieser Prozess nicht.?> Der Reisende bereitet sein Unternehmen vor
und nach, er hat zwischendurch Lesezeit — zumal auf einer Seereise lange vor
dem Aufkommen der Dampfschifffahrt —, doch es zieht ihn, den in exotischer
Umgebung fremd Bleibenden, bald wieder zu neuen Zielen. Bei Karamzin ver-
sprach diese die Historiographie, beim Erzdhler von , Ostrov Borngol’'m* bleibt
die sentimentalistische Exkursion in die Schauergotik eine voriibergehende Pas-
sion. Es blieb anderen Autoren der russischen Literatur vorbehalten, den von Ka-
ramzin auf der baltischen Route durch insulare Ost-West-Kontaktzonen trans-
portierten Modus der Gothic Fiction in komplexere Texte zu integrieren.

Welchen Vorteil bringt es, so sei abschliefRend gefragt, die in der aktuelleren Ka-
ramzin-Forschung kaum in Frage gestellte Bedeutung des Autors fiir die Verbrei-
tung des Gothic-Modus in Russland bzw. im russischen Reich mithilfe der Denk-
figur der Osmose zu beschreiben? Sind nicht bereits das theoretische Instrumen-
tarium der Motivgeschichte sowie die Ansdtze der Postcolonial Studies und der
Kulturtransferforschung ausreichend? Der Mehrwert des Osmosemodells be-
steht in seiner Multidirektionalitit und Mehrdimensionalitit, die ihm das Poten-
zial verleihen, verschiedene bisher erprobte Ansitze komparatistischer und inter-
kultureller Literatur- und Kulturwissenschaft zusammenzufithren. Zudem er-
moglicht es eine gleichzeitige Betrachtung diachroner und synchroner Prozesse
des kulturellen Austauschs.

Im Gegensatz zur Fokussierung auf Motive und/oder Themen, bei der zumin-
dest implizit stets die Frage nach Originalitit und Urheberschaft anklingt, im
Gegensatz zum Blick auf in Texte eingeschriebene Machtverhiltnisse und deren

22 Fiir Vadim Vacuro ist dies der Ubergang von der Vorromantik zur Romantik (97).

2 In Bezug auf Pis’ma spricht Andrew Kahn von ,literarischer Mimikry“ (in Karamzin, Letters
461) als Wesensmerkmal des karamzinschen Erzdhlers. In ,Ostrov Borngol'm* ist dieses
Bemiihen nach stilistischer und mithin oberflichlicher Anpassung an die Umgebung sogar
noch starker sptirbar: Schnell, gleichsam osmotisch, nimmt der Reisende Stimmungen seiner
Umgebung auf, doch ebenso schnell iiberlisst er seine in sentimentalistischer Manier
vergossene Trane auch wieder der Diffusion durch den Seewind. Der Vollstindigkeit halber
sei noch erwihnt, dass es auch Interpreten gab, die ,Ostrov Borngol'm*“ durchaus
philosophische Tiefe zuschrieben — etwa die Frage nach dem Ursprung des Bosen in der Welt
(Neuhduser 65).
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psychoanalytische Implikationen, bietet die Analogiebildung zur Biochemie von
Stoffwechselprozessen die Moglichkeit, Exporteuren und Importeuren kulturel-
ler Ideen und Erscheinungen grundsitzlich denselben hierarchischen Status zu-
zugestehen. Damit stehen nicht Originalitit und Epigonalitit, Primogenitur und
Erbschaft, Dominanz und Unterordnung, Sieg und Niederlage im Zentrum des
Interesses, sondern ein Fliefgleichgewicht stindiger Anpassung an variable kul-
turelle Rahmenbedingungen. In seiner Orientierung an 6kologischen Kreisldu-
fen der Natur macht das Osmosemodell nicht nur die Entstehung von Hybriditit
erkliarbar, sondern auch den Umstand, dass es eben auch sehr wirkungsvolle bi-
ochemische und kulturgeschichtliche Gegenkrifte dazu gibt. Vielleicht ist gerade
die erstaunliche Stabilitit des von Karamzin und anderen in die russische Litera-
tur importierten Schreibmodus der Gothic Fiction die beste Basis fiir die Prog-
nose, dass unverkennbare Elemente dieser Genrekonvention auch weiterhin im-
mer wieder gleichsam osmotisch in neue kulturgeschichtliche Kontexte eindrin-
gen werden.

Literaturverzeichnis
Anderson, Roger B. N. M. Karamzin’s Prose: The Teller in the Tale. A Study in Nar-
rative Technique. Cordovan, 1978.

Bhabha, Homi K. The Location of Culture. With a New Preface by the Author.
Routledge, 2010. Routledge Classics.

Cornwell, Neil, Herausgeber. The Gothic-Fantastic in Nineteenth-Century Russian
Literature. Rodopi, 1999. Studies in Slavic Literatures and Poetics 33.

. The Literary Fantastic: From Gothic to Postmodernism. Harvester Wheatsheaf,
1990.

Cross, Anthony Glenn. N. M. Karamzin: A Study of his Literary Career 1785-1803.
Southern Illinois UP, 1971.

Gorbatov, Inna. Formation du Concept de Sentimentalisme dans la Littérature Russe :
L'influence de J. J. Rousseau sur ’GEuvre de N. M. Karamzine. Peter Lang,
1991. American University Studies I111/39.

Hammarberg, Gunvor Birgitta. From the Idyll to the Novel: Karamzin’s Sentimen-
talist Prose. Cambridge UP, 1991. Cambridge Studies in Russian Literature.

Jensen, Kjeld Bjernager. “The Fruits of Curiosity: On the Composition of N. M.
Karamzin’s Ostrov Borngol’'m.” Svantevit, Bd. 4, Nr. 1, 1978, S. 51-59.

Karamzin, Nikolaj Michajlovi¢. Letters of a Russian Traveller. Voltaire Foundation
Oxford, 2003. SVEC 2003:4.

---. Socinenija v dvuch tomach, Bd. 1. ChudoZestvennaja literatura, 1984.

310



Daniel Schiimann

Kleespies, Ingrid. A Nation Astray: Nomadism and National Identity in Russian Lit-
erature. NIU, 2012.

Lauer, Reinhard. Geschichte der russischen Literatur: Von 1700 bis zur Gegenwart.
Beck, 2000.

Lebedeva, Ol'ga Borisovna. Istorija russkoj literatury XVIII veka. lzdatel’stvo
,Vys§aja $kola“, 2003.

---. ,Narrativnaja struktura ,Pisem russkogo puteestvennika‘ v svete nacional’noj
povestvovatel'noj tradicii.“ Karamzin i vremija, herausgegeben von Irina
Aleksandrovna Ajzikova und Aleksandr Sergeevi¢ Janugkevi¢, Izdatel’stvo
Tomskogo universiteta, 2006, S. 37-58. Russkaja klassika: Issledovanija i
materialy 3.

Lehmann, Courtney. ,Grigori Kozintsev.“ Welles, Kurosawa, Kozintsev, Ziffirelli,
herausgegeben von Mark Thornton Burnett et al., Bloomsbury Academic,
2013, S. 92-140. Great Shakespeareans 17.

Lotman, Jurij M. Karamzin: Sotvorenie Karamzina. Stat’i i issledovanija, zametki i
recenzii 1957-1990. Iskusstvo-SPB, 1997.

Maguire, Muireann. Stalin’s Ghosts: Gothic Themes in Early Soviet Literature. Peter
Lang, 2012. Russian Transformations: Literature, Thought, Culture 4.

Moiseeva, Tamara Vasil’evna, Herausgeberin. Pamjatniki architektury Moskvy, Bd.
2: Belyj gorod. Iskusstvo, 1989.

Neuhiuser, Rudolf. ,Karamzin’s Spiritual Crisis of 1793 and 1794.“ Essays on
Karamzin: Russian Man-of-Letters, Political Thinker, Historian, 1766—1826,
herausgegeben von J.L. Black, Mouton, 1975, S. 56-74.

Offord, Derek. ,Karamzin’s Gothic Tale: The Island of Bornholm.“ The Gothic-Fan-
tastic in Nineteenth-Century Russian Literature, herausgegeben von Neil Corn-
well, Rodopi, 1999, S. 37-58.

Riggenbach, Heinrich. ,Inzest und Gefangenschaft in N. M. Karamzins ,Insel

Bornholm‘.“ Rudolf Bichtold zum 70. Geburtstag, herausgegeben von Peter
Thiergen, Sagner, 1987, S. 65-97. Vortrige und Abhandlungen zur Slavistik 9.

Rothe, Hans. ,Karamzin and his Heritage: History of a Legend.“ Essays on Karam-
zin: Russian Man-of-Letters, Political Thinker, Historian, 1766—1826,
herausgegeben von J.L. Black, Mouton, 1975, S. 148-90.

---. N. M. Karamzins europdische Reise: Der Beginn des russischen Romans. Philologi-
sche Untersuchungen. Gehlen, 1968. Bausteine zur Geschichte der Literatur bei
den Slaven 1.

311



Zum Import des Gothic-Modus in N.M. Karamzins , Ostrov Borngol'm*

Schiimann, Daniel. , Cuncta fluunt: Osmose als Modell fiir Literatur- und Kultur-
beziehungen.“ Comparatio: Zeitschrift fiir Vergleichende Literaturwissenschaft,
Bd. 11, Nr. 2, 2019, S. 343-59.

Schwartz, Horst. Bornholm. DuMont Buchverlag, 1988. Richtig reisen.

Simpson, Mark S. The Russian Gothic Novel and its British Antecedents. Slavica,
1986.

Swensen, Cole, Herausgeberin. Gravesend. U of California P, 2012. New California
Poetry.

Sobol, Valeria. Haunted Empire: Gothic and the Russian Imperial Uncanny. Cornell
UP, 2020. NIU Series in Slavic, East European, and Eurasian Studies.

Tamarcenko, Natan Davidovi¢, Herausgeber. Goticeskaja tradicija v russkoj litera-
ture. Rossijskij Gosudarstvennyj Gumanitarnyj Universitet, 2008.

Townshend, Dale, Herausgeber. Terror and Wonder: The Gothic Imagination. The
British Library, 2014.

Vacuro, Vadim Erazmovi¢. Goticeskij roman v Rossii. Novoe literaturnoe obozre-
nie, 2002.

312





