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Hinfiihrung zum Thema.

I. Hinfiihrung zum Thema

Gibt man bei einer Internet-Suchmaschine das Wort Fayence ein, werden einem binnen 0,49 Sekunden
6.620.000" Treffer geliefert, sucht man bei Online-Borsen unter diesem Stichwort werden GefiRe,
Briefmarken, Postkarten, Literatur und vieles mehr angeboten. Erst 2018 ist mit dem Spiel des Jahres das
Ausstatten eines Palastes mit Azulejos2 zum Wettstreit geworden. Auch Folgen zu Fayencen bei der
Sendung Kunst und Krempel im Bayerischen Rundfunk und ein Luxuslabel mit den Initialen D und G,
welches im Winter 2016/2017 eine ,,| Love Majolica“-Kollektion verkauft, zeigen, dass die Fayence vielleicht
weitgehend vom Tisch, allerdings in unserem Alltag durchaus noch prasent ist — und sei es nur der Begriff.
Bewusst oder unbewusst kommen wir immer wieder mit Dekoren, dem Namen oder Material selbst in
Kontakt.

Mit Bodenfunden aus dem Nurnberger Stadtgebiet, die zeitlich zwischen dem 16. und 19. Jahrhundert
einzuordnen sind, beschaftigt sich die folgende Studie. Bei der Materialaufnahme wurde versucht,
moglichst samtliche Keramikkomplexe, die bis einschlieBlich 2014 im Nirnberger Stadtgebiet geborgen
wurden, zu sichten und die darin enthaltenen Fayencen zu inventarisieren. Die Funde lassen sich in der
Masse dem 18. und 19. Jahrhundert zuweisen, doch sind auch zahlreiche Scherben aus dem 16. und
17.Jahrhundert vertreten. Fayencen sind vielerorts, so auch in Nirnberg, ein haufiger Begleiter
neuzeitlicher Fundkomplexe, weshalb die Beriicksichtigung dieser Keramikgattung bei der archdologischen
Auswertung unerlasslich ist. Die Kombination aus luxuridsen Einzelstiicken und einfacher, weit verbreiteter
Massenware, der Entwicklung einer handwerklichen Produktion hin zu einer Herstellung in Manufakturen
und die sich wandelnden regionalen Schwerpunkte der Importwaren zeigen die Entwicklungsgeschichte der
Fayence in Nirnberg durch die Neuzeit hinweg auf.

Die Fayencescherben erlauben unterschiedlich genaue zeitliche Ein- und rdumliche Zuordnungen. Im
Gegensatz zur bleiglasierten Irdenware weisen sie weitaus mehr Anhaltspunkte hierzu auf und wandeln sich
im Laufe der Zeit in ihrer Glasur- und Scherbenbeschaffenheit sowie insbesondere den Motiven. Durch die
standardisierte Erzeugung in einer Manufaktur lassen sich zudem auch mittels kleiner Scherben
Rickschlisse auf die gesamte Dekoration bzw. GefalRform schlieBen. So viele Vorteile und Méoglichkeiten
sich hierdurch ergeben, so sehr ist auch Vorsicht bei der Interpretation geboten. Der rege Austausch von
Ideen, die Wanderung von Handwerkern und Kiinstlern, Modestromungen oder die Formenexplosion,
besonders im 17., 18. und 19.Jahrhundert, lassen den Bearbeiter auch schnell die Grenzen der
Moglichkeiten sptiren.

Obertagig lberlieferte Fayencen finden sich hdufig im Kunsthandel, in Museen oder Privatsammlungen.
Hierbei handelt es sich jedoch vor allem um vollstandig erhaltene, aufwendig dekorierte Erzeugnisse, die
unter bestimmten Gesichtspunkten Eingang in die Sammlung gefunden haben.

Diese Fayencen wurden in den letzten Jahren in erster Linie durch Kunsthistoriker bearbeitet. Dagegen hat
die Archdologie sich bislang wenig mit Fayencescherben beschéftigt, insbesondere nicht mit den
Manufakturerzeugnissen, die zeitlich vom letzten Drittel des 17. bis in das 19. Jahrhundert reichen und bei
Stadtkerngrabungen zuhauf auftreten. Das bei Ausgrabungen geborgene Material unterscheidet sich
hierbei deutlich von den Sammlungsgegenstdnden, da es sich in erster Linie um fllichtig dekorierte
Massenware handelt. Die Auswertung ebenjener Erzeugnisse ermoglicht so manche neue Erkenntnis zu
Fayencen; das Fundmaterial aus Nirnberg bietet zudem Anknipfungspunkte fiir zahlreiche weitere
Fragestellungen. Vor allem sieht man sich mit einer Vielzahl an Aspekten konfrontiert, deren Bearbeitung
jede fiir sich spannend, aber im Zuge dieser Studie nicht umfassend maoglich ist. So mussten beispielsweise
im Rahmen dieser Arbeit naturwissenschaftliche Untersuchungen an Scherben, Glasuren und Malfarben
unterbleiben. Neben der klassischen Fundvorlage, die eine Ubersicht der GefiaRformen und Dekorationen
beinhaltet, spielen Fragen nach dem Herstellungsprozess, die funktionale Verwendung, die Verbreitung im
Stadtgebiet und der Befundkontext eine Rolle (zu den Fragestellungen in dieser Arbeit vgl. das Kapitel
»Ausfihrliche Darstellung des Plans dieser Schrift”).

! Stand: 06.01.2019.
? Das portugiesische Wort ,,azulejo” bedeutet libersetzt Fliese. Ab der Mitte des 16. Jh. finden sich Azulejos auch in
Majolika-Technik in Portugal. Vgl. Sabo/Falcato 1998, 14-15.
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Einfiihrung zur Fayence.

Il. Einfihrung zur Fayence

I1.1. Technologische Eigenschaften

Als Fayencen werden Irdenwaren bezeichnet, die mit Zinnoxid getriibten Bleiglasuren versehen sind. Der
Scherben besitzt meist eine beige, orangene, rotliche oder hellbraune Farbe, wobei diese von
verschiedenen Faktoren wie Eisen- und Calciumanteilen abhdngen kann, ebenso spielt die Ofenatmosphare
eine wichtige Rolle®. Die Rohstoffe wurden gerade bei Manufakturwaren und italienischen Erzeugnissen
fein aufbereitet, sodass die Magerungsanteile in der Regel eine feine GréRe aufweisen. Im Falle der
weiteren, handwerklich erzeugten Fayencen finden sich auch Magerungsanteile von mittlerer, bei Kacheln
sogar haufig grober GroRe. Letzteres ist allerdings auch mit der technischen Nutzung bzw. erforderlichen
Hitzebestdndigkeit in Verbindung zu bringen.

Die Glasur der Fayencen ist aufgrund des enthaltenen Zinnoxids deckend, was sie von jenen Erzeugnissen
mit transparenten Bleiglasuren unterscheidet (vgl. Abb. 3). Der Anteil kann unterschiedlich hoch sein, in der
Literatur sind haufig Angaben von 10 % (seltener bis 20 %) zu finden®.

Anders als vielfach angenommen, kdnnen Fayenceglasuren unterschiedlichste Farben aufweisen.
Dominierend ist im vorliegenden Fundmaterial die Farbe WeiR, jedoch treten beispielsweise auch graue,
rote und gelbe Glasuren auf.

In ihren technologischen Eigenschaften verhdlt sich die Fayence dhnlich den bleiglasierten Irdenwaren. Die
Ware ist hygienischer in der Handhabung als unglasierte Keramik bzw. ist wasserabweisend und dichtet die
GefaRe ab. Mittels Scharffeuer- und Muffelfarben war zudem eine groRe Bemalungspalette moglich, was
die dekorative Funktion hervorhebt. Problematisch ist die Haltbarkeit der Glasur; durch BestoBung und
Abrieb kann sie samt Malfarbe verhaltnismaRig leicht abplatzen.

11.2. Begriffsdefinition

Am gebriuchlichsten ist die Bezeichnung Fayence®, die sich von der italienischen Stadt Faenza ableitet. Aus
politischen Griinden wanderten italienische Kiinstler gerade im 16. Jahrhundert in verschiedene Lander wie
die Schweiz, Bohmen, Ungarn, Mahren und Frankreich aus®.

In der kunsthistorischen Literatur aus Deutschland wird in aller Regel fir die stdlich der Alpen produzierten
Erzeugnisse mit zinnoxidhaltiger Bleiglasur die Bezeichnung Majolika verwendet. Zur Herleitung dieses
Namens finden sich verschiedene Angaben. Inzwischen wird davon ausgegangen, dass er sich auf das
spanische Malaga oder Mallorca bezieht, da es sich um wichtige Umschlagplatze fiir Majoliken handelte.
Eine weitere mogliche Herleitung des Namens bezieht sich auf die Handelsfamilie Majolo aus Genua’.

Einer anderen Definition zufolge werden alle Irdenwaren mit beidseitiger zinnoxidhaltiger Bleiglasur als
Fayencen, die einseitig glasierten Irdenwaren als Majoliken bezeichnet. Dies geht auf die Konvention des
Symposiums in Leeuwarden von 1983 zuriick®. Die Begriindung fir diese Verwendung der Begrifflichkeiten
beruht im Wesentlichen auf der Problematik der eindeutigen Zuordnung italienischer Fayencen. Durch die
Verwendung der Bezeichnung Majolika fiir Produkte sidlich der Alpen wird eine geografische Zuordnung
impliziert, die in vielen Fallen — insbesondere bei archdologischen, meist stark zerscherbten Objekten —
nicht mit Sicherheit getroffen werden kann.

*Baueru a. 1993, 101.

* Im Leitfaden fir Keramikbeschreibung sind 10 bis 20 % angegeben: Bauer u. a. 1993, 86; Laut W. E. Matthes
wird eine Menge von 5 bis 10 % bendtigt, um eine ausreichende Deckkraft zu erreichen: Matthes 1985, 186.

> Auch auf lokale Produktionen begrenzte Begrifflichkeiten sind zu finden. In der Literatur werden beispielsweise
die Stettiner Fayencen als Halbfayencen, Hafnerfayencen, Stettinergods, Stettiner Ware oder Zeug sowie
Bauern- und Schifferfayencen bezeichnet. Bei den Stettiner Fayencen handelt es sich um Keramik, die lediglich
an der Innenseite eine zinnoxidhaltige Glasur aufweist. Loeck 2012, 5.

® Martens 2012, 44.

’ Martens 2012, 44.

Im spaten Mittelalter sprach man auch von der ,obra de Mallequa®“ (Malaga-Ware), einer Keramik mit
Goldlisterdekor. Reissinger 2000, 17.

8 Hurst/Neal/Beuningen 1986, 120.
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In der Folge wird in dieser Arbeit ausschlielich die Bezeichnung Fayence verwendet, unabhangig von ihrer
Herkunft oder Datierung. Unterschieden wird lediglich in eine Herstellung in handwerklich gepragten
Werkstdtten und in eine Produktion durch Manufakturen, wobei mehrere Erzeugnisse lediglich unter
Vorbehalt eingeordnet werden kdnnen.

11.3. Die Bezeichnungen in den Schriftquellen

Neben den Bezeichnungen Fayence und Majolika’ finden sich weitere Begrifflichkeiten. Haufig ist in
Schriftquellen die Rede von ,porceleyn oder ,porcelain“, was mit der optischen Ahnlichkeit zwischen
Fayence und Porzellan erklart werden kann. Von diesem Bezug zeugen auch Formulierungen wie ,unechtes
Porcelain” oder ,ordinaires Porcelain”lo; der Maler Adam Friedrich von Lowenfink spricht wiederum von
,,Fayence-porzellain”n.

In den Nirnberger Schriftquellen bzw. solchen, die das Unternehmen der Stadt beschreiben, wurden
verschiedene Begrifflichkeiten verwendet. Es finden sich ,Fayance”, ,Porcellain“ oder &hnliche
Schreibweisen zur genaueren Kennzeichnung der Manufaktur™. Nicht immer ist klar, ob es sich bei den
Bezeichnungen in Kombination mit verschiedenen Schreibweisen von Porzellan tatsdchlich um die
Fayencefabrik handelt. So findet sich in einem Tagebucheintrag von Sonntag, dem 24.Januar 1819, der
Eintrag: ,Polizei Direktor Wurm mit seiner Gattin, [...] Siebekees in der Porzlainfabrik, vom Imhof von Nbg.
[...].”13 Bei der Bezeichnung ,Porcellain“ und dhnlichen Schreibweisen muss beachtet werden, dass fir den
Anfang des 19. Jahrhunderts ein Betrieb in NUrnberg nachgewiesen ist, der echtes, importiertes Porzellan
bemalte™ (vgl. das Kapitel ,,Porzellanproduktion in Nirnberg“). Auch bei der Interpretation zu verkauften
Waren verschwimmen die Begrifflichkeiten Fayence und Porzellan miteinander, und es kann oftmals nur
vermutet werden, was jeweils gemeint ist. So ist beispielsweise in der Schrift ,Allgemeines Intelligenz-Blatt
der Stadt Nirnberg” aus dem Jahre 1826 ein Hinweis auf den Verkaufsstand der Carolina Stainlein aus
Ansbach auf der Insel Schitt zu finden. Sie ,[...] empfiehlt sich zur bevorstehenden Neujahrsmesse mit
einem ansehnlichen Waarenlager von ganz feinem und sehr weilen Fayence (Porzellain) ganz vorziglicher
Qualitdt unter Versicherung billiger Preise“". Das Grundstiick der Nirnberger Fayencemanufaktur an der
Kartausergasse wird auBerdem auf einem Kupferstich (1740/50) als ,,Porcellan-Haus* bezeichnet'®.

11.4. Der Abgleich mit den Bildquellen

Im Rahmen dieser Arbeit geschah der Versuch, Fayencen auf Bildquellen — mdglichst aus Stiddeutschland,
Franken oder gar Nirnberg — zu identifizieren und die Darstellungen als Vergleiche fiir die Bodenfunde
heranzuziehen. Die grofRte Problematik ist hierbei die eindeutige Identifikation der GefdlRe als Fayencen.

° Die Identifikation von italienischen Fayencen in Schriftquellen ist ebenfalls Giberaus problematisch, wie bereits
J. Lessmann am Beispiel derartiger Importe nach Nirnberg erldutert hat. Vgl. Lessmann 2004, 235-264.

1%7eh 1913, 186.

" Eiir eine genauere Ausfiihrung zur Verwendung des Begriffs ,Fayence-porcellain” vgl. Hiseler 1956, 119.

2 Auf einem Kupferstich von 1740/50 ist die Lage der Nirnberger Fayencemanufaktur mit ,Porcellan Hauss”
gekennzeichnet. Vgl. Reichel 1997, 90, Abb. 3.

C. G. Ludovici verwendet 1768 zudem die Kennzeichnung ,undcht” zu dem Begriff ,Porcellan”. Vgl. Ludovici
1768, 236.

Gatterer fiihrt den Betrieb unter ,Fayancefabrik” und verweist unter dem Stichwort ,Porcellanfabrik” auf diese
Bezeichnung. Vgl. Gatterer 1790, 257, 576.

In einem Adressbuch, erschienen 1795, ist die Bezeichnung ,Porcellain-Fabricant“ zu finden. Vgl. Adressbuch
1795, 97.

J. F. Roth verwendet 1801 in Zusammenhang mit dem Nlrnberger Betrieb ,Porcellain- oder vielmehr Fayence-
Fabrik“. Vgl. Roth 1801, 281-282.

C. C. Nopitsch verwendet 1801 die Bezeichnung ,Porcellanfabrik”. Vgl. Nopitsch 1801/1992, 130.

Wiederum bezeichnet C. G. von Murr den Betrieb als ,,Fayence-Fabrik”. Vgl. Von Murr 1801/1999, 154.

13 Tagebuch vom 17.Januar bis 27. Mai 1819. StadtAN E/18 Nr. 132, Blatt 21-23, FA Merkel.

 vgl. Schmitz 1836, 90.

5 Allgemeines Intelligenz-Blatt der Stadt Nirnberg 1826, 9.

18 vgl. Reichel 1997, 90, Abb. 3.
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Dies musste lber Dekorationen und GefalRformen erfolgen, was gerade durch die Nahe zu weiteren
Materialgruppen, insbesondere dem Porzellan und Steingut, oftmals keine Ansprache maoglich machte’.
Auch A. Martens suchte fiir Liineburger und Hamburger Fayencefunde nach Parallelen auf Gemalden und
bezog hierbei auch Porzellan ein'®. In ihrer Arbeit hat sie bereits eine Reihe an Gemilden abgebildet,
welche GefaRformen und Dekorationen zeigen, die auch auf Niirnberger Bodenfunden auftreten und daher
zum Vergleich herangezogen wurden. A. Martens verweist allerdings auch auf etwaige Problematiken bei
der Interpretation der Bildquellen. So gilt es nach ihr, Fragen der ,Reprasentation des GefdRes im Bild“ oder
der Reprasentativitdt in Bezug auf die Zusammensetzung von Gegenstdnden eines Basishaushaltes zu
bertcksichtigen. Auch weist sie darauf hin, dass ,[...] Wertbestimmungen anhand der Vergesellschaftung
von Objekten nur bedingt moéglich sind“™.

Ganz im Gegensatz zu den niederldndischen Fayencen bzw. dem chinesischen Porzellan, welches besonders
in Form von Schalen und Schiisseln auf zahlreichen Gemalden der flamischen und hollandischen Meister
verewigt wurde, sind auf stiiddeutschen Bildquellen nur selten Fayencen abgebildetzo. Aus den genannten
Grinden konnen in der vorliegenden Arbeit Bildquellen nur bedingt fiir Interpretationen herangezogen
werden, doch verdeutlichen sie dennoch die Prasenz des Materials und die Verwendung bestimmter
Formen und Dekore (vgl. z. B. das Kapitel ,Ubersicht zu GefdRformen. Tee- Kaffee- und Schokoladenkannen,
Tassen und Untertassen”). Weiterhin existieren Werke zur Herstellung von Fayencen, die durch
Beschreibungen sowie Abbildungen die einzelnen Produktionsschritte verdeutlichen, allerdings in dieser
Arbeit erst im Kapitel ,Die Herstellung von Fayencen” ndher ausgefiihrt werden.

7 Kaum ein Maler macht es dem Betrachter bei der Identifizierung der Warenart so einfach wie Luis Meléndez
auf seinem Bild ,Stillleben mit Brot, Schinken, Kiase und Gemuise” aus dem Jahre 1772. Hier stellt er eine
Fayencescherbe zur Abdeckung eines Kruges dar. Diese Scherbe weist einen hellbraunen Bruch, eine weille
Glasur sowie eine blaue Bemalung auf und zeigt, wie sogar Bruchstiicke noch eine sekundiare Verwendung
finden konnten. Vgl. Tozzi 2012, 138, 139.

18 Vgl. Martens 2012, 212-214.

¥ Martens 2012, 213.

2 Dpie GefiRe werden oftmals recht detailliert dargestellt und so orientiert, dass groRe Teile der Bemalung
erkennbar sind. Vgl. z.B. Frans Snyders, ,Vorratskammer mit Dienstknecht, zwischen 1640 und 1650 datiert, Ol
auf Holz sowie ,Stillleben mit Kleinwild, Friichten und Gemiise“, ebenfalls von F. Snyders aus dem Jahre 1612, Ol
auf Holz: Tozzi 2012,20, 42.
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lll. ,, Ausfiihrliche Darstellung des Plans dieser Schrift”

M. Truckenbrot leitete sein Werk ,,Nachrichten zur Geschichte der Stadt Nirnberg” aus dem Jahre 1785 mit
ebendieser Uberschrift ein”’. Der Plan der vorliegenden Schrift bzw. die aufgeworfenen Fragestellungen zu
Fayencefunden aus Nurnberg werden in der Folge ndher vorgestellt.

Als Materialgrundlage fur die Bearbeitung dienten Funde und die jeweiligen Dokumentationen der
archaologischen MaBRnahmen im heutigen Stadtgebiet von Niirnberg. Diese Studie bezieht sich sowohl auf
das zentrale Stadtareal des 18. und 19. Jahrhunderts als auch auf Randbezirke sowie ehemals landliche
Bereiche. Die Stadt Nirnberg liefert dabei eine gute Arbeitsgrundlage, Grund ist die bereits vorhandene und
stetig weiter steigende Anzahl an archdologischen MalRnahmen bzw. die damit verbundene Fundmenge.
Durch die vielen Bodeneingriffe finden zahlreiche archdologische Untersuchungen bzw. Baubegleitungen im
Stadtgebiet statt. Die Ausgrabungen der letzten Jahre sowie die dlteren Funde boten also eine ausreichende
Materialbasis, um mit entsprechenden Analysen anzusetzen. So wurde der Versuch unternommen, nach
Fundkonzentrationen sowie dem gehduften Vorkommen einzelner GefiRformen und Dekorationen
insgesamt oder in bestimmten Stadtteilen bzw. auf einzelnen Grundstiicken zu suchen bzw. fiir deren
Grinde. Auch stellte sich die Frage, ob und in welchen Bereichen qualitativ hochwertigere Ware auftritt.
Beriicksichtigt werden muss dabei, dass Liicken und Auffalligkeiten forschungsgeschichtlich oder durch
Ausleseprozesse bedingt sein koénnen (vgl. die Kapitel ,Ausgewadhlte Stationen zur arch&ologischen
Forschungsgeschichte in Nirnberg” und ,Interpretationen zum Aufkommen und der Verteilung. Grenzen
der Materialerfassung®).

Ein zeitlicher Schwerpunkt der inventarisierten Fayencefunde liegt zwischen dem 17. und 19. Jahrhundert.
Die friihen handwerklich erzeugten Objekte aus dem 16. bis 18. Jahrhundert unterscheiden sich von den in
Manufakturen hergestellten Produkten. Sie reprasentieren eine vorhergehende Tradition im
Hafnerhandwerk bzw. werden zunachst auch parallel zum Auftauchen von Manufakturwaren weiter
hergestellt. Da es sich bei diesen Fayencen um eine sehr inhomogene Gruppe handelt, erfolgt eine Vorlage
zum Spektrum, wobei der Produktionsort jeweils separat hinterfragt wird. Eine Herstellung von
handwerklich erzeugten Fayencen in Nirnberg kann von archdologischer Seite durch Halb- und
Fehlfabrikate sowie technische Keramik kaum nachgewiesen werden, doch erfordert das gehaufte
Auftreten der Erzeugnisse im Verbrauchermilieu eine besondere Aufmerksamkeit des Bearbeiters.

Im Spatmittelalter und der friihen Neuzeit weist Niirnberg ein liberaus weit verzweigtes Handelsnetz auf.
Mit Italien (insbesondere Venedig) verbinden die Stadt enge Handelsbeziehungen. Die Schriftquellen
erwahnen mehrfach groRe Mengen an italienischen Fayencen, die u. a. durch wohlhabende Kaufleute nach
Nirnberg gebracht wurden. Unklar ist allerdings, inwieweit ein Vertrieb dieser Erzeugnisse vor Ort stattfand
und welchen Umfang dieser einnahm. Es kann hierbei nicht mit Auftragsarbeiten (wie aus
Sammlungsbestanden bekannt) gerechnet werden, doch ist zu fragen, inwieweit unter den Bodenfunden
Objekte mit einfacherem Dekor anzutreffen sind, ob sie eher auf ein gehobenes Milieu hindeuten und die
Nachahmung durch das heimische Topfereihandwerk erfolgte (vgl. das Kapitel ,Fayencen des 16. bis
18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion®).

Ein wichtiger Aspekt bei den Interpretationen zu Fayencen ist, dass die Stadt Nlrnberg von 1712 bis in die
1840er-Jahre eine eigene Manufaktur besaR. Neben dem Komplex vom ehemaligen Manufakturstandort
»2. Kartdusergasse 18“, liegen auch von der MaRnahme ,,47. GNM — GrolRer Klosterhof” technische Keramik
und Halbfabrikate vor. Im Kapitel zur Herstellung von Fayencen sollen diese Funde in den bekannten
Produktionsprozess eingeordnet und beschrieben werden. Des Weiteren lassen sich an den einzelnen
Fertigerzeugnissen Spuren der Herstellung (Drehriefen, Abschneidespuren vom Draht oder Messer,
Abrisssuren u.v. m.) feststellen. Ein Teil dieser Erkenntnisse lasst sich auf die handwerklich erzeugten
Fayencen des 16. bis 18.Jahrhunderts (bertragen; bei etwaigen bzw. alternativen Herstellungsweisen
erfolgt hierzu eine Erlduterung.

Die problematische Zuordnung von Manufakturwaren zu einem Produktionsort ist hinlanglich bekannt und
dennoch soll der Versuch unternommen werden, durch die Kombination moglichst vieler unterschiedlicher
Kriterien genauere Aussagen zu treffen bzw. zu diskutieren. Unabh&ngig von dieser Zuweisung ist es zudem
moglich, einen umfassenden Gesamteindruck insbesondere der Massenwaren zu gewinnen. Erzeugnisse,
die dem Niirnberger Betrieb aufgrund verschiedenster Kriterien zuzuordnen sind, sollen vorgestellt und so

A Vgl. Truckenbrot 1785, 3.
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der Formen- und Dekorbestand der hiesigen Manufaktur analysiert werden. Weiterhin lassen sich Aussagen
Uber die Qualitdt der Produkte treffen bzw. wie sorgfiltig und detailreich gearbeitet wurde. Der
erfolgreiche Absatz von Waren, die heute eigentlich als zweite Wahl zu bezeichnen waren, ist alleine schon
durch die Sammlungen belegt, zeigt sich aber auch deutlich bei den archaologischen Funden.

Es wurde der Versuch unternommen, insbesondere die spdten Erzeugnisse der Manufaktur zu
identifizieren, Uber die bislang wenig bekannt ist. Auf diese Weise ist es moglich, einen eventuellen
Qualitatsverfall oder Produktionsumstellungen, moglicherweise als Reaktion auf Konkurrenzprodukte,
herauszuarbeiten.

Hinzu treten eine Reihe an weiteren Fragestellungen, die sich vor allem in der Gesamtschau des
Fundmaterials bearbeiten lassen. Inwieweit konnen rationalisierte Arbeitsprozesse festgestellt werden?
Welchen Einfluss hatten Talent, Kreativitdt, Modestrémungen, Geschmack und Ausbildung auf die
Endprodukte? Wurde vor allem streng nach Schemata bzw. Vorgaben gearbeitet? Lassen sich anhand der
Dekore einzelne Maler unterscheiden? Inwieweit haben Einfliisse von auBen den Bestand an GefdRformen
verdandert bzw. erweitert? Man denke nur an das Aufkommen von Tee, Kaffee und Schokolade. Es stellt sich
die Frage, inwieweit hier Fayencegefalle Uberhaupt Verwendung fanden und wie verbreitet spezifische
Formen sind.

Die zahlreichen kunsthistorischen Arbeiten zu Fayencen bieten eine gute Vergleichsmoglichkeit fir die
Bodenfunde. Besonders die Bestandskataloge einzelner Sammlungen ermoglichen eine Einordnung der
Dekorationen. Diese Publikationen werden in die Arbeit miteinbezogen, auch um Importe oder zumindest
deren Einflisse zu erkennen sowie die Verbreitung bestimmter Bemalungs- und GefdRformen, Glasurfarben
und Darstellungen bei den einzelnen Manufakturen zu erfassen. Zu klaren ist allerdings, wie stark sich die
obertagig erhaltenen Objekte von den Bodenfunden unterscheiden. Dies betrifft die GefakRformen sowie die
Art, den Aufwand, die Detailgenauigkeit und die Motivwahl der Bemalung. Inwieweit hier Differenzen und
Gemeinsamkeiten anzutreffen sind, soll in der Folge genauer erldutert werden. Gerade die Bodenfunde, die
sich im Nirnberger Stadtgebiet in verschiedener Qualitdt und aus unterschiedlichen Produktionsorten
finden lassen, boten eine Moglichkeit, auf anderer Materialbasis als bisher diese typischen Eigenschaften
und Kennzeichen herauszuarbeiten. Was ist typisch fiir Nirnberger Erzeugnisse? Wie haufig treten
Herstellermarken auf? Lasst sich die Verwendung von Servicen nachweisen?

Gerade weil Sammlungen immer unter bestimmten Gesichtspunkten bzw. Vorlieben angelegt sind, bietet
sich mit der Archaologie die Méglichkeit, aufgrund wahlloser oder systematischer Entsorgung, des Verlustes
und der Fehlfabrikation eine Materialbasis zur Massenware zu fassen.

Zu einer Fayencekanne bzw. einem -krug gehoren in der Regel Metallmontierungen, zumindest suggerieren
dies die obertagig erhaltenen Erzeugnisse in Sammlungen. Inwieweit lassen sich diese noch an
Bodenfunden nachweisen? Dies betrifft zum einen die Metallmontierung selbst, wie auch hierfir
notwendige, spezielle Ausformungen von Rand, Boden und Henkel.

Besonders im Hinblick auf Formen und Dekorationen der Fayencen miuisste eine weitergehende
Interpretation unter Einbeziehung anderer Keramiken vorgenommen werden. Zu kldren ware, in welchem
Umfang beispielsweise Steingut, Porzellan, Steinzeug oder Malhornwaren neben der Fayence genutzt
wurden und in welcher Beziehung bzw. welchem Mengenverhaltnis sie zueinander stehen. Wie E. Schlee so
treffend festhielt, wird es der Fayence keinesfalls gerecht, sie als Ersatz fiir Porzellan zu beurteilen: ,,Dem
Kenner ist bewult, daR die Fayence insgesamt nicht auf die Weise angemessen zu bewerten ist, dall man
sie standig mit dem so ganz andersartigen Porzellan vergleicht. Sie hat ihre eigene Geschichte, sowohl in
wirtschaftlicher wie in sozialer, wie schlieRlich auch [...] in kiinstlerischer Hinsicht.“** Dennoch wird im
Zusammenhang mit Porzellan, aber auch Steingut, immer wieder von einem Verdrangungsprozess
gesprochen. In den letzten Jahren ist der Materialbestand von Steingut und Porzellan aus Fundkomplexen
des Niirnberger Stadtgebiets in Menge und Vielfalt derart angestiegen, dass beide eine ausreichende Basis
fiir eigene Dissertationen bieten wiirden. Im Rahmen dieser Studie konnten diese Funde allerdings nicht
bericksichtigt werden.

Im Falle bestimmter Befundkontexte — z.B. Brunnen und Latrinen sowie dem Auftreten groRer
Fundmengen in Gruben oder generell Befunden, die ein relativ homogen datierendes Fundmaterial aus der
Zeit des 16. bis 19.Jahrhunderts aufweisen — kdnnen unter Berlicksichtigung bestimmter Kriterien
Rickschlisse auf ehemalige Hausbewohner gezogen werden. Diese kommen als potenzielle Besitzer der
Fayencen infrage. Gerade bei auffilligeren oder aufwendigen Dekoren, wenig praktikablen und gelaufigen

2 5chlee 1966, 10.
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Formen wie auch bei Importen oder solchen Fayencen, die noch vor eine Massenproduktion in das 16. und
17. Jahrhundert datieren, stellt sich die Frage, ob sich diese Erzeugnisse auf einen bestimmten
Personenkreis beschranken lassen.

Der Sinn und Zweck der Fayencen soll in einem separaten Kapitel hinterfragt und analysiert werden. Gibt es
Objekte, die eher einen Zier- und solche die einen Gebrauchsgegenstand darstellen? Welchen Stellenwert
hatten die Geschirre? Hat man sich Fayencen als Dekoration an die Wand gehangt, nur an Feiertagen
aufgedeckt oder wurden bestimmte GefaRformen zusammen erworben (vgl. das Kapitel ,Interpretationen
zum Aufkommen und zur Verteilung“)?

Fir die Bearbeitung all dieser Fragestellungen gliedert sich diese Studie in drei Bereiche. Der erste Teil
behandelt die Fayence im Allgemeinen, die methodische Vorgehensweise bei der Materialaufnahme sowie
die archdologische Forschungsgeschichte in Niirnberg; des Weiteren wird die Geschichte der Nirnberger
Fayencemanufaktur vorgestellt. Mit den darauffolgenden Ausfiihrungen zur Herstellung werden
Bodenfunde aus Nirnberg in die bislang bekannten Produktionsschritte eingeordnet.

Der zweite Teil beschaftigt sich ausfuhrlich mit dem Fundmaterial. Er ist gegliedert in die Themenbereiche
Glasurfarben, Formenspektrum, Farbauftrag, Motive und Marken. In einem gesonderten Kapitel werden
Fayencen vorgestellt, die aus handwerklichem Produktionskontext stammen. Auch der Nachweis von
moglichen Importen bzw. Einflissen auswartiger Manufakturen erfordert eine ausfiihrlichere
Auseinandersetzung. Hinzu kommen Interpretationen zum Fundaufkommen und der -verteilung.

Der dritte Teil der Arbeit (Band IlI) besteht, in der Art eines Katalogs aufgelistet, aus den einzelnen
Grabungen, den Fundumstdnden und -mengen sowie bei ausgewahlten MaRnahmen aus Erlduterungen zur
Historie des Fundplatzes sowie den zugehorigen Funden. Ziel war es, die Informationen zu den jeweiligen
Ausgrabungen zu biindeln, um in Band | auf einzelne Aspekte verweisen zu konnen. Hieran schliefen die
Fundtafeln mit der Prasentation einer Auswahl der Fayencen in Bild und Zeichnung an. In Band Ill findet sich
die Vorstellung der einzelnen Gefaeinheiten in Form eines Fundkatalogs.
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IV. Methodisches Vorgehen, Materialaufnahme und Fundprasentation

IV.1. Arbeitsgebiet

Im Zuge der Bearbeitung der Fayencen wurden lediglich Fundkomplexe bzw. MaRnahmen berticksichtigt,
die innerhalb des heutigen Nirnberger Stadtgebietes Iiegenzs. Das Arbeitsgebiet ist somit kinstlich
begrenzt und nicht durch archdologische, historische oder anderweitige fragespezifische Kriterien
begriindet. Die Eingrenzung war zum einen fiir eine realistische Einschatzung der Bearbeitungszeit und
-menge erforderlich, auf der anderen Seite ist eine weitgehend zentrale Aufbewahrung der Funde aus dem
Nirnberger Stadtgebiet gegeben, was eine Materialaufnahme auch in organisatorischer Hinsicht
erleichterte.

Niirnberg hat sich im Laufe der Zeit stetig vergréBert24. 1898/99 kam es zu zahlreichen Eingemeindungen
wovon auch St. Johannis, Gostenhof, Garten h.d.V. und Wetzendorf betroffen waren. 1971 kamen u. a.
Eibach, Hofles und Laufamholz hinzu, 1999 folgten z. B. Fischbach, Brunn und Katzwang. Im Wesentlichen
beschrankte sich das besiedelte Areal des zentralen Stadtgebietes bis weit in die Neuzeit auf jenen Bereich,
der noch heute von der weitgehend sichtbaren letzten Stadtbefestigung umschlossen wird. Bei der
Verteilung der Komplexe gilt es zu bericksichtigen, dass neben der Forschungsgeschichte auch die
sukzessive VergréRerung des Stadtgebietes im 19. und besonders im 20. Jahrhundert das Fundbild bzw. die
Verteilung der Komplexe mitbegriinden.

IV.2. Vorgehensweise bei der Materialaufnahme

Die archadologischen Funde aus dem Nirnberger Stadtgebiet verteilen sich auf zwei Standorte. Die
Komplexe, welche vor dem Jahr 2000 geborgen wurden, befinden sich in erster Linie im Germanischen
Nationalmuseum (in der Folge als GNM abgekiirzt), die Funde aus der Zeit danach lagern im Depot der
Unteren Denkmalschutzbehérde der Stadt Niirnberg (in der Folge als UD abgekijrzt)zs. Funde aus dem
Bereich der Nirnberger Burg befinden sich in den Rdumen der Dienststelle Nirnberg des Bayerischen
Landesamtes fiir Denkmalpflege (in der Folge mit BLfD abgekiirzt)*®. Der Verbleib der Dokumentationen und
Fayencen lasst sich dem Fundstellenkatalog entnehmen.

Den Auftakt der Fundaufnahme im Friithjahr 2013 bildeten die Komplexe ,1. Hochwasser 1909 und
,»2. Kartdusergasse 18“. Da die Objekte aus letzterem Eingriff im Bereich der Manufaktur geborgen wurden,

2 Es handelt sich um insgesamt 49 Gemarkungen im Nirnberger Stadtgebiet. Hierzu zahlen Lorenz, Sebald,
Garten hinter der Veste, Garten bei Wohrd, Wohrd, St. Peter Tafelhof, Galgenhof, Gostenhof,
Kleinweidenmiihle, St. Johannis, Steinbihl, Rennweg, GroRgriindlach, Neunhof, Boxdorf, Kraftshof, Buch, Hofles,
Schnepfenreuth, AlImoshof, Lohe, Ziegelstein, Kleinreuth hinter der Veste, Thon, Wetzendorf, Schiegling, Hofen,
GroBreuth bei Schweinau, Schweinau, Gibitzenhof, Rothenbach bei Schweinau, Eibach, Reichelsdorf,
Langwasser, Eibacher Forst, Kornburg, Katzwang, Mihlhof, Fischbach, Brunn, GleiBhammer, Laufamholz,
Mogeldorf, Brunn, Erlenstegen, Schoppershof, Stindersbihl, Buch und Worzeldorf.

Vgl. http://www.archiv.statistik.nuernberg.de/geoinf/atlas/gem_f.htm [Stand: 03.03.2016].

**vgl. Beer u. a. 2004, 23.

2 |m Museum in der Klhnertsgasse prdsentiert der Verein Altstadtfreunde e. V. auch mehrere archéologische
Funde, die im Zuge der dortigen Grabung geborgen wurden (vgl. Komplex ,42. Kiihnertsgasse 18, 20 und 22°).

In den Raumlichkeiten der Altstadtfreunde lagern keine weiteren archaologischen Funde aus dem Nirnberger
Stadtgebiet, die fur die Bearbeitung des Dissertationsthemas relevant sind. Freundlicher Hinweis von K.-
H. Enderle (1. Vorsitzender der Altstadtfreunde e. V.).

Auch in den Rdumen der Naturhistorischen Gesellschaft, in denen lange Jahre die Funde der UD lagerten,
befinden sich heute keine mittelalterlichen oder neuzeitlichen Funde aus archdologischen Grabungen im
Stadtgebiet. Freundlicher Hinweis von J. P. Zeitler M.A.

Nur wenige Fundensemble, die vor dem Jahr 2000 geborgen wurden, befinden sich im Depot der UD. Mehrere
dieser Komplexe enthielten auch Fayencen, darunter befinden sich die Komplexe ,14. Brunnenfunde®,
,15. Handwerkerhof“ und ,, 16. Rosa-Luxemburg-Platz”.

%% |n den Raumlichkeiten der Dienststelle Nirnberg des BLfD lagern lediglich Funde, die bei Ausgrabungen auf
der Burg geborgen wurden.
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Halb- und Fehlfabrikate sowie technische Keramik enthalten waren, erschien er besonders gut zur weiteren
Modifizierung der Datenbank und den Einstieg in die Fundaufnahme geeignet. M. Reichel inventarisierte
und publizierte”’ diese Scherben bereits, wobei ihre Bearbeitung andere Kriterien umfasste.

Im Fortlauf des Jahres 2013 bis zum Sommer 2014 erfolgte die Inventarisierung der im Depot der UD
gelagerten Fayencen. Sichtung fanden beinahe samtliche bis zu diesem Zeitpunkt beendete MaRnahmen,
daran schloss die Bearbeitung der weiteren Fundkomplexe des GNM bis 2015 an. Die Aufnahme der letzten
Funde aus dem Depot der UD fand im Frihjahr 2016 statt.

Nach einer ersten Bilanz zeigte sich, dass mit den bis einschlieBlich 2014 geborgenen Fayencen ausreichend
Fundmaterial fiir eine umfangreiche Bearbeitung des Dissertationsthemas vorlag. Da stetig neue Fayencen
geborgen wurden und um nicht in einer zu groRen Fundanzahl die wesentlichen Objekte aus den Augen zu
verlieren, erfolgte diese zeitliche Einschrankung. Insgesamt konnten aus 64 Komplexen, 2951 Scherben bzw.
1313 GefdReinheiten mit einem Gesamtgewicht von 45861g aufgenommen werden (vgl. Band I,
Statistiken).

Mit der Bearbeitung der Fayencen ging auch die Auseinandersetzung mit der wechselvollen
Forschungsgeschichte der Stadt Niirnberg einher (vgl. das Kapitel ,Ausgewahlte Stationen zur
archaologischen Forschungsgeschichte in Nirnberg”). Im Fundstellenkatalog werden - je nach
Befundzusammenhang — die Dokumentationsunterlagen zu den jeweiligen MaRnahmen beriicksichtigt. Die
Aufzeichnungen reichen hierbei von Lesefunden, deren Fundort im Stadtgebiet nicht genau lokalisiert
werden konnte, bis hin zu Funden, die im Zuge von MalRnahmen geborgen wurden, deren Dokumentation
den aktuellen Richtlinien des BLfD bzw. den Vorgaben der UD entsprechen.

IV.3. Fundkomplexe des Germanischen Nationalmuseums Niirnberg (GNM)

Das GNM hat vor einigen Jahren die archdologischen Funde vom BLfD, AuRenstelle NUrnbergzg, Ubergeben
bekommen und bewahrt diese bis heute auf. 2002 wurden der dortigen Abteilung Vor- und Friihgeschichte
auch die Bestdnde des Mittelalters und der Neuzeit zugeordnetzg; zudem hat das GNM die Funde aus dem
Komplex ,47. GNM — GroBer Klosterhof” (geborgen 2012 bis 2014) als Eigentliimer in seinen Bestand
aufgenommen.

Zustandig fur die archdologischen Funde des GNM war bis 2016 T. Springer als Leiter der Sammlungen Vor-
und Friihgeschichte sowie Archdologie des Mittelalters und der Neuzeit. Ihm folgte im Oktober 2016
A. Hofmann. Weitere Ansprechpartnerin vor Ort war zumeist S. Rohm, die als Restauratorin auch fir die
archdologischen Funde zustdndig ist.

Die Fayencen befinden sich zum einen in den Raumlichkeiten der Restaurierung des GNM (Kartausergasse),
in denen auch die Materialaufnahme stattfand. Ein groRer Teil der Funde wird zudem in einem AufRendepot
aufbewahrt. Es war nicht méglich, in diesen Raumlichkeiten eine Sichtung bzw. Inventarisierung der Funde
vorzunehmen und so erfolgte eine Vorauswahl. Bei der Auswahl boten u. a. die Inventarisierungsunterlagen
eine Hilfestellung. Diese Aufzeichnungen (angefertigt von C. Frieser) beinhalten die knappen Ubersichten
zur Erfassung der verschiedenen Komplexe (Kistenanzahl, Standort, Ausgrdber und Datierungsangaben).
Bericksichtigt wurden Komplexe mit der Angabe Neuzeit oder den Zeitrdumen des 16. bis 19. Jahrhunderts.
Des Weiteren erfolgte eine Durchsicht der Kisten bei der Angabe glasiert, bemalte Fragmente und
Fayencen. Eine weitere Ubersicht fertigte zudem J. Gnaedig im Rahmen eines Praktikums an. Die Liste
lieferte einen Uberblick zum aktuellen Standort der Kisten sowie eine weitere Ubersicht zu sdmtlichen
archdologischen Fundstellen.

Mehrere Komplexe fanden bei der Bearbeitung keine Berlicksichtigung, da bereits eine archdologische
Auswertung erfolgte und keine oder nur sehr geringe Mengen an Fayencen erwarten lieR. Hierzu zidhlen
u. a. die von B. Friedel aufgenommenen Funde von der Niirnberger Burg aus den Jahren 1990 und 1991,

z Vgl. Reichel 1997; Komplex ,2. Kartdusergasse 18“.

% Freundlicher Hinweis von M. Nadler M.A. (BLfD, Dienststellenleiter NUrnberg).

» Springer 2005, 79.

*n den letzten Jahren fanden weitere Ausgrabungen auf der Nirnberger Burg statt. Die Ausgrabungen fihrte
u. a. T. Liebert durch, wobei hier keine nennenswerten Mengen an Fayencen geborgen wurden. Freundlicher
Hinweis von Dr. T. Liebert.
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Die Funde aus der Vorderen Ledergasse 30—32 wurden von A. Lorenz ausgewertet, wobei die Scherben fast
ausschliefRlich eine hoch- bis spatmittelalterliche Zeitstellung aufwiesen. Hier konnten lediglich Fayencen in
Planier- oder modernen Verfillschichten vorliegenﬂ, sodass auch in diesem Fall keine erneute Durchsicht
des Komplexes erfolgte.

Ein Teil der Fayencen aus dem Komplex ,,12. Lorenzer Platz 19 lag bereits in restauriertem Zustand vor. Im
Zuge der Materialaufnahme wurden weitere ausgewahlte Objekte von den Restauratorinnen S. Rohm und
S. Meyer-Buhr sowie der Praktikantin P. Gornik wieder zusammengefiigt und erganzt. Dies erleichterte die
Bearbeitung erheblich, insbesondere im Falle der stark zerscherbten, aber weitgehend erhaltenen Funde
aus den Komplexen ,,9. Ludwigstrae 37“ und ,12. Lorenzer Platz 19“.

Informationen zu den jeweiligen MaRRnahmen lieferten die Dokumentationsunterlagen von W. Ullmann,
G. Raschke und K.-H. FI6hr, welche im GNM aufbewahrt werden. Ein Teil der Fotos und Zeichnungen
befindet sich zudem im Original in den Raumlichkeiten des BLfD, Dienststelle Nirnberg.

Mindestens 221 verschiedene Fundstellen sind insgesamt in den Unterlagen des GNM verzeichnet; hinzu
kommen Scherben, deren Fundort nicht mehr lokalisierbar ist. Fayencen stammen lediglich aus den
Komplexen ,1. GroBes Hochwasser 1909“,2. Kartdusergasse 18“ ,3. Schildgasse 12“, ,4. Maxtor,
Paniersplatz“, ,,5. Maxtor, Webersplatz“, ,,6. GNM — Kleiner Kreuzgang” sowie ,,7. Untere Séldnersgasse 4
und 6“, ,8. Rathausgasse 3, ,9. LudwigstraBe 37, ,10. Albrecht-Direr-Platz 11, ,12. Lorenzer Platz 19“
und ,,13. Vordere Ledergasse 30-32“ sowie ,47. GNM — GroRer Klosterhof“*2. Insgesamt wurden aus dem
Bestand des GNM 1435 Scherben mit einem Gesamtgewicht von 29382 g (14 Komplexe) inventarisiert (vgl.
Band Il, Statistiken).

IV.4. Fundkomplexe der Unteren Denkmalschutzbehorde Niirnberg (UD)

Seit der Einrichtung des Bereichs Bodendenkmaler in der Bauordnungsbehérde und der Besetzung durch
den Archdologen J. P. Zeitler im Jahr 1999 werden die Funde und Dokumentationen von der Stadt Niirnberg
magaziniert. Im Funddepot der Stadt (Bayernstralle 110) konnte auch eine Bearbeitung des Materials
erfolgen. Mithilfe einer Inventarisierungsliste (iber samtliche Komplexe erfolgte eine Durchsicht der
Fundkisten®.

Einige Fayencen wurden in ehrenamtlicher Arbeit durch den Nirnberger Archdologievereine.V.
zusammengefiigt, geklebt und teilweise mittels Gips ergénzt34.

Bei der Fundaufnahme wurden die Hinweise zahlreicher in Nlrnberg tatiger Archaologen, insbesondere
jene von J. P. Zeitler genutzt. Fundlisten und Berichte, welche zu den einzelnen Grabungen vorliegen,
fanden teilweise Verwendung; die Angaben und Beschreibungen zum keramischen Fundmaterial sind
allerdings in der Regel eher allgemein gehalten und lieferten nur selten konkrete Hinweise zum Vorkommen
von Fayencen.

Mit Ausnahme eines GefdRes blieben die Funde aus der MaRnahme in der Irrerstrale 1 bei der
Materialaufnahme auRen vor (Komplexnummer 48), zudem wurde die Keramik der MaRnahmen
,Katharinengasse, Lorenzer StraRe“* und »Weilgerbergasse 10 nicht durchgesehen36. Insgesamt wurden
aus dem Bestand der UD 1516 Scherben mit einem Gesamtgewicht von 16479g (50 Komplexe)
inventarisiert (vgl. Band Il, Statistiken).

Freundlicher Hinweis von B. Friedel M.A., die im Rahmen der Dissertation das Fundmaterial bearbeitete: Friedel 2007.
3 Ereundlicher Hinweis von A. Lorenz M.A., die im Rahmen ihrer Magisterarbeit die Funde auswertete: Lorenz
2010. Mit Nr. 370 wurde aus dem Komplex lediglich eine Scherbe inventarisiert (Komplex-Nr. 13).
2 7um Zeitpunkt der Bearbeitung der Fayencen befanden sich die Fundkisten noch in den Raumlichkeiten der UD,
allerdings wurden sie inzwischen vom GNM Gbernommen.

Diese Liste wird durch J.P.Zeitler M.A. gefiihrt und enthalt Grabungstitel, Jahr, Inventar- oder
MaBnahmennummer, Kurzansprache sowie eine Grobdatierung.
** In mehreren Fillen erfolgt dies bereits vor der Fundaufnahme, sodass die Gewichtsangaben diese Erganzungen
miteinbeziehen. Unter dem Feld ,,sonstige Bemerkungen” wird im Fundkatalog hierauf verwiesen.
% Freundlicher Hinweis von der Ausgraberin M. Langbein M.A., dass bei den MaRnahmen keine Fayencen geborgen
wurden.
% Freundlicher Hinweis von J. P. Zeitler M.A. dazu, dass dieser Komplex keine Fayencen enthilt.

14



Methodisches Vorgehen, Materialaufnahme und Fundprdsentation.

IV.5. Inventarisierung mittels Datenbank

Die Fundinventarisierung erfolgte mittels der Datenbank Microsoft Office Access 2010. Fiur die Erfassung
der GefaReinheiten bzw. ,,Mindestindividuenzahl”37 wurde jeweils ein Datensatz bzw. eine eigene
Katalognummer vergeben. Soweit feststellbar, wurden die Scherben zu GefaReinheiten bzw. einer ID
zusammengefasst, wobei Ahnlichkeiten bzw. Entsprechungen bei der Farbe der Glasur, Bemalung,
Darstellung, GefaRform, GroRenverhaltnisse, UnregelmaRigkeiten, die beim Herstellungsprozess entstehen,
und die Vergesellschaftung in einem Befund als Kriterium Bertlicksichtigung fanden. Diese Vorgehensweise
bringt Unsicherheiten mit sich, und es ist in Einzelfdllen mit weiteren, nicht mehr rekonstruierbaren
Einheiten zu rechnen. Bei unsicherer Zuordnung wurden entsprechend mehr Datensdtze vergeben und die
etwaigen Zugehorigkeiten im Feld ,,sonstige Bemerkungen” festgehalten.

Eingang in die Datenbank fanden Informationen zu den Bergungsumstinden bzw. dem Ablauf der
archdologischen MaRnahmen. Sie beinhalteten MalRnahmennummer, -bezeichnung, Fundzettel- und
Befundnummer sowie die Befundansprache (z. B. Lesefund, Brunnen, Latrine, Planierschicht, Stérung,
Verfiillung bzw. Art der Verfiullung und Fehlbodenfund). Diese Angaben beruhen in der Regel auf Angaben
von Fundzetteln oder Dokumentationsunterlagen. Die Scherben wurden gezdhlt und gewogen, um einen
moglichst genauen Uberblick bzw. Eindruck der Materialmenge zu gewinnen. Bei der Kombination beider
Faktoren sind Erkenntnisse zum Zerscherbungsgrad einzelner Komplexe oder bestimmter
Befundzusammenhéange nachvollziehbar. Fir eine weitergehende Interpretation eignen sich die Angaben
im Falle der Fayencen nur bedingt. Die unterschiedlichen GefaBformen, die deutlichen Unterschiede in der
GroRe bzw. Wandungsstarke schranken die Vergleichsmoglichkeiten stark ein, sodass Gewicht und
Scherbenzahl kombiniert werden missen.

In Bezug auf den Scherben erfolgte die Erfassung der Art (Rand-, Wand- oder Bodenscherbe und Deckel),
Farbe sowie GroRRe der Magerungsanteile. Aufgrund des weitgehend homogenen Erscheinungsbildes des
Scherbens wurde auf feinere Einteilung verzichtet. Ein Teil der Scherben zeigt Herstellungsspuren wie
Drehriefen oder Abschneidespuren, wobei diese Kennzeichen aufgrund des Zerscherbungsgrad wie auch die
deckende Glasur haufig nur schwerlich aufgenommen werden konnten.

Die meisten Objekte sind als Fertigprodukt zu bezeichnen, doch ist in einigen Fallen auch eine Ansprache als
technische Keramik und Halb- oder Fehlfabrikat moglich. Es erfolgt eine Beschreibung der Rand-, Boden-,
Henkel- und Deckelform sowie die Angabe des Durchmessers. Hinzu kommen eine kurze Vorstellung der
auftretenden Bodenmarken, generell Angaben dazu, ob der GefdBboden glasiert oder in welcher Weise die
Standflache ausgepragt ist sowie etwaige besondere Ausformungen einer plastischen Oberflachenstruktur
im Bereich der Wandung. Im Falle der Glasur wurden Farbe, Zustand, Aussehen sowie technologische
Besonderheiten aufgenommen.

Den groBten Raum nimmt die Bemalung ein. Bei der Beschreibung werden Farbtdne und die Art der
Aufbringung miteinbezogen. Die Angabe zu den aufgebrachten Motiven erfolgt im Fundkatalog in zwei
Schritten: Die Darstellung nimmt eine erste grobe Einordnung vor, wahrend die Dekorgruppe die einzelnen
Motive umschreibt. Besonderheiten sind in einem zusatzlichen Feld zur Beschreibung der Bemalung
ausgefuhrt.

Treten zusatzlich Merkmale oder Auffilligkeiten auf (beispielsweise herstellungsspezifische Kennzeichen
wie Pinnenabdriicke u.A.), die in keinem der aufgefiihrten Felder ausgefiihrt werden konnten, so finden
sich diese Erlduterungen unter ,sonstige Bemerkungen”. Des Weiteren finden sich die Angaben zu
Zeichnungen und Fotos sowie ein Verweis auf eine eventuell vorhandene Inventarnummer und Publikation.

37 zur Problematik der Mindestindividuenzahl bei der Interpretation bzw. Fundaufnahme vgl. Kluttig-Altmann
2006, 23-24.
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IV.6. Fundstellenkatalog
IV.6.1. Auflistung der Mafinahmen

Ein Schwerpunkt der vorliegenden Studie ist die Auflistung samtlicher gesichteter MaRnahmen, aus denen
Fayencen geborgen werden konnten (insgesamt 64 Komplexe). Neben der MaRnahmen- und
Fundstellennummer (vergeben durch das BLfD) sowie der Sammlungsnummer (vergeben durch die UD)
weisen einige — bereits vor langer Zeit geborgene Objekte — keine offizielle Nummerierung auf. Weiterhin
erfolgen Angaben zum Kurztitel und der Gemarkung. Der Titel zur jeweiligen Ausgrabung entspricht der
Bezeichnung in der Datenbank (Kurztitel sowie MaRnahmen-/Fundstellennummer). Die Komplexe werden
weitgehend nach Auffindungsjahr sortiert vorgestellt; aufgrund der sukzessiven Fundaufnahme und stetig
neu bei der UD eingereichten Komplexen kann diese Reihenfolge allerdings nicht durchgehend eingehalten
werden.

1V.6.2. Lokalisierung, Bergungsumsténde und Historie des Fundplatzes

Um in der Folge die genaue Lage der einzelnen Grabungsstellen kurz zu erldutern, wird zur besseren
Verortung weitgehend der Altstadtring bzw. die letzte Stadtbefestigung samt ihrer Tore verwendet. Die
mittelalterlich-frihneuzeitliche Anlage mit Umbauten und Ergdnzungen weist eine Lange von etwa 5 km?*®
auf. Diesem inneren Ring kann ein duBerer Ring hinzugefiigt werden, der weitere Teile der Stadt umfasst; er
wird allerdings lediglich durch die moderne StraRenfiihrung vorgegeben.

Oftmals handelt es sich bei den Scherben um verlagerte Objekte oder Lesefunde. In diesen Fallen erfolgen
keine genaueren Ausfiihrungen zur Bergung, den Befundzusammenhdngen sowie zur Historie des
Fundplatzes. Anders sieht es beispielsweise mit Funden aus Brunnen und Latrinen aus, bei denen mittels
einer Recherche ein etwaiger ehemaliger Besitzer oder ein Nutzungskontext des Gebdudes ermittelt
werden kann. Bei diesen Beispielen erfolgt neben der Klarung der Befundzusammenhdnge eine kurze
Ausfihrung zum ehemaligen StraRennamen sowie einer etwaigen Hausnummer oder -bezeichnung. Die
Angaben zu den StraRennamen sind in der Regel der Publikation ,Lexikon der Niirnberger Stralennamen”
entnommen®. Dies ist erforderlich, da in den Schrift- und Bildquellen des 18. und 19. Jahrhunderts andere
Orts-, Gebdude und StraBennamen Anwendung fanden. Hausnummern treten in Niirnberg erst in Folge der
franzdsischen Besatzung 1796 auf; hierbei sind die Gebaude auf der Sebalder Seite mit einem ,S“ sowie
einer Nummer versehen, Gleiches geschah auf der Lorenzer Seite, allerdings mit einem ,,L“. Diese Nummern
wurden auch an die Fassaden gemalt. Ab 1809 erfolgte schlieRlich eine amtliche StraRenbenennung, eine
Verbindung von Namen und Hausnummer gibt es erst seit 1867%.

Bei MaRnahmen, wo sich durch eine Interpretation der Befundzusammenhange weitere Erkenntnisse,
beispielsweise zur Datierung, dem sozialen Kontext, der Vergesellschaftung bestimmter Funde miteinander
erhoffen lieen, erfolgte eine Sichtung der vorliegenden Dokumentationsunterlagen. Weiterhin wurde eine
Detailkartierung zur genauen Lage des jeweiligen Befundes angefertigt.

Durch Besuche im Stadtarchiv Niirnberg wurde versucht die Historie einzelner, ausgewahlter Fundplatze
nachzuvollziehen. Dies war zum einen mithilfe von Adressbiichern moglich, welche ab dem Anfang des
19. Jahrhunderts genauere Bewohnerangaben (teilweise mit Berufsbezeichnung) fiihren. Es konnte zudem
auf die Datenbank des Stadtarchivs zuriickgegriffen werden, wo bereits zu einem Teil der Gebaude die
Hausgeschichte wie auch Besitzerabfolgen rekonstruiert sind. Mithilfe der Datenbank wurde eine
Vorauswahl an Schriftquellen getroffen. Das H&userbuch weist unterschiedliche Arbeitsstinde auf
(abhdngig vom Stadtviertel und Haus), sodass lediglich bei einem Teil der Ausgrabungen auf diese
Informationsmoglichkeit zurtickgegriffen werden konnte (vgl. z. B. bei Komplex-Nr. 8, 10, 11, 22, 23, 40 und
41).

% Heute sind noch etwa 3,8 km der ,letzten Stadtbefestigung” erhalten. Ein Grund dafiir, dass in Niirnberg nicht
wie in anderen Stadten vorgegangen und die Befestigung abgebaut wurde, liegt nach D. Girtler darin
begriindet, dass Niirnberg bis 1866 ,, Waffenplatz“ des bayerischen Konigs war. Gurtler 2012, 6, 37.

Stellenweise waren dieser Befestigung Schanzen als zusatzliche Verteidigungslinie vorgelagert.

¥ M. Diefenbacher/S. M. Zahlaus in Zusammenarbeit mit dem Amt fir Geoinformation und Bodenordnung
(Hrsg.), Lexikon der Nurnberger StraBennamen. Quellen und Forschungen zur Geschichte und Kultur der Stadt
Nirnberg 36 (NUrnberg 2011).

0 zahlaus 2011, XIV, XV.
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Die Angaben zu den jeweiligen Bergungsumstanden sind in der Regel den Grabungsberichten und der
Dokumentation der Ausgrdaber entnommen; in einigen Fallen konnten Publikationen hinzugezogen werden.
Soweit bekannt, sind Zeitraum, Art und Durchfiihrung der Untersuchung angegeben, darauf folgt eine
Kartierung des Fundortes; in einigen Fallen sind Fotos der MaRnahme sowie Umzeichnungen beigefiigt.

IV.6.3. Fundmaterial

Im Fundstellenkatalog erfolgt lediglich eine kurze Angabe des Gewichts und der Scherbenanzahl, ebenfalls
erwahnt werden etwaige Publikationen der Funde und vergebene Inventarnummern. In den meisten Féllen
handelt es sich um Manufakturware; bei Komplexen, bei denen zudem handwerklich erzeugte Fayencen des
16. bis 18. Jahrhunderts auftreten, wird dies ebenfalls genannt.

IV.6.4. Verbleib der Funde und der Dokumentation

Angaben zum derzeitigen Verbleib der Scherben und Dokumentationsunterlagen sind in der Folge an das
Fundmaterial genannt. Diese teilen sich auf das GNM und BLFD, Dienststelle Nirnberg, sowie die UD auf.

IV.6.5. Kartierungen

Als Grundlage fir eine Orientierung innerhalb des Stadtgebietes diente eine topografische Karte mit dem
MafRstab 1:25000, welche vom Bayerischen Landesamt fiir Digitalisierung, Breitband und Vermessung 2016
zur Verfligung gestellt wurde; Anwendung fand das GauRB-Kriiger-Koordinatenbezugssystem ,Germany Zone
4, EPSG: 31494“.

Bei der Kartierung von ausgewahlten Manufakturen in Deutschland (Abb.37) wurde das
Koordinatenbezugssystem ,,WGS 84/UTM zone 32N, EPSG: 326332“ verwendet. Als Kartengrundlage diente
eine einfache Deutschlandkarte mit einer Kennzeichnung der Bundeslandergrenzen, die vom Bundesamt fiir
Kartografie und Geodasie frei im Internet zur Verfligung gestellt wird*".

Im Falle der Fayencen des 16. und 17. Jahrhunderts wurde bei wenigen Komplexen versucht die Lage der
Fundorte mit dem Grundriss der Stadt Niirnberg von Paul Pfinzing d. A. von 1588-1598 abzugleichen. Dieser
Grundriss der Stadt Nirnberg — der auf keiner fundierten Messung beruht —ist ,[...] eine Nachzeichnung des
frihesten Stadtgrundrisses von 1555, die Georg Nottelein zugeschrieben wird und ihrerseits wiederum auf
dem hélzernen Stadtmodell von 1540 beruht“*. Es fehlen zudem Parzellenuntergliederungen, und doch
kann man sich dank der StraBennamen zurechtfinden und bekommt zumindest einen Eindruck von der
ehemaligen Struktur. In Kombination hierzu wurde der Prospekt der Reichsstadt Nirnberg von Hieronymus
Braun aus dem Jahre 1608 zurate gezogen. Anhand der Hausgrundrisse bekommt man — bei aller Vorsicht
bzw. unter Beriicksichtigung der kiinstlerischen Freiheit — eine Vorstellung vom Aussehen der Gebiude®.

Im Vergleich mit den sehr genauen und detaillierten Positionsblattern der Uraufnahme aus dem
19. Jahrhundert lieR sich feststellen, ob seit dieser Zeit Veranderungen der Stralenziige stattgefunden
haben und inwieweit eine Veranderung der Bebauungsstruktur vorliegt. Auch dieser Plan wurde vom
Bayerischen Landesamt fiir Digitalisierung, Breitband und Vermessung zur Verfligung gestellt. Die
handgezeichnete Uraufnahme wurden zwischen den Jahren 1808 und 1863 angefertigtM, im Falle des
Niirnberger Stadtgebietes zwischen 1811 und 1831. Durch die Dokumentation des Grundstiicksbesitzes, der
Parzellenaufgliederung und Anordnung eigenen sich die Karten im Nirnberger Stadtgebiet gut zum

41http://www.geodatenzentrum.de/geodaten/gdz_rahmen.gdz_div?gdz_spr=deu&gdz_akt_zei|e=5&gdz_anz_zei
le=0&gdz_unt_zeile=0&gdz_user_id=0 [Stand 19.02.2017].

*2 schiermeier 2006, 78.

* vgl. Schiermeier 2006, 82.

H. Braun war Ratskanzlist und fertigte den Plan an. Eine Verbreitung wurde durch den Nirnberger Rat
unterbunden, da die Furcht bestand, dass die Detailgenauigkeit missbraucht werden kénnte. Schiermeier 2006,
82.

* Grau 2006, 1.
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Abgleich mit Fundpunkten, insbesondere dann, wenn nicht mit einer sekundaren Verlagerung der Fayencen
zu rechnen ist.

Mithilfe des Schadensplans des Stadtplanungsamtes von der Altstadt Nirnbergs vom 19.Dezember 1945
konnte auflerdem das Ausmal’ der Zerstorungen des Zweiten Weltkrieges von einzelnen Gebauden bzw. auf
den jeweiligen Parzellen nachvollzogen werden™®.

IV.7. Fundtafeln

Von samtlichen Scherben wurden Arbeitsfotos angefertigt, welche sowohl die Innen- wie auch die
AuBenseite zeigen. AnschlieBend liefen sich die Funde mit Fayencen aus Publikationen und auch
untereinander besser vergleichen. Des Weiteren erfolgte die Anfertigung von Fotos ausgewdhlter Scherben
in hoherer Auflosung, welche anschlieRend mittels eines Bildbearbeitungsprogramms ausgeschnitten und
auf einem weilRen Hintergrund platziert wurden. Im Falle der Komplexe ,8. Rathausgasse 3“ und
,»,9. LudwigstraBe 37“ wurde in mehreren Fallen darauf verzichtet die Fayencen auszuschneiden, da die
starke Zerscherbung die richtige Orientierung der nicht restaurierten Objekte erschwerte®. In der Regel
erfolgte eine Aufnahme der AuRen- und Innenseite; bei Gefdeinheiten, die sich aus sehr vielen Scherben
zusammensetzen, wurden lediglich ausgewahlte Scherben fotografiert.

Die Scherben bzw. Gefale sind entweder von oben und unten (haufig im Falle von Schisseln oder Tellern)
oder auch seitlich (haufig im Falle von Kriigen und Tassen) abgebildet, wobei die Orientierung vor allem mit
der Dekoration zusammenhéngt. Ziel war es, die Objekte so zu prasentieren, dass die Bemalung moglichst
gut erkennbar ist. Aus diesem Grund sind die Scherben teilweise auch leicht gedreht dargestellt, was
besonders haufig bei Schiisseln der Fall ist.

Die Orientierung der Funde ldsst sich aus der daneben platzierten Zeichnung entnehmen. Lediglich
ausgewadhlte Objekte kdnnen mit Profilzeichnung auf den Tafeln dargestellt werden. Die Auswahl richtete
sich nach mehreren Gesichtspunkten. Entscheidend waren der Erhaltungszustand, der Befundkontext sowie
eine reprasentative Auswahl im Hinblick auf die einzelnen Analysekriterien.

Bei der Anordnung der Fotos und Zeichnungen wurde zur besseren Sichtbarkeit von Details auf die
Verwendung eines einheitlichen MaRstabs verzichtet. Die einzelnen Fundtafeln sind nach der Abfolge im
Fundstellenkatalog gegliedert. Bei der Anordnung wurden die Funde der verschiedenen Malnahmen fir
eine bessere Ubersicht getrennt voneinander dargestellt, was zur Folge hat, dass auf vereinzelten Tafeln nur
wenige Scherben dargestellt sind.

IV.8. Angaben zu Vergleichen in Sammlungen

Zahlreiche Museen haben ihre Bestinde oder zumindest Teile daraus bereits in Bestandskatalogen
veroffentlicht. Im Zuge der Bearbeitung dieses Themas wurden moglichst viele Kataloge gesichtet und
entsprechend nach Vergleichsobjekten durchsucht. Besonders die Fayencen, welche von den jeweiligen
Bearbeitern der Nirnberger Manufaktur zugeordnet wurden, standen hierbei im Fokus.

Im Zuge dieser Studie wurden zudem Museen und Ausstellungen besucht, deren Thematik Parallelen zu den
Bodenfunden aufwies; eine Sichtung von Depotbestdnden fand nicht statt. Falls bekannt, werden die
Inventarnummern mit Angabe des Museums in der FuBnote entsprechend gefiihrt. In vielen Fallen werden
die durch den Verfasser oder Aussteller vorgenommene Zuordnung zu einer Manufaktur sowie die
Datierung der Objekte ebenfalls in der FuBnote angefiihrt. Mit der Angabe ,zugeordnet” soll verdeutlicht
werden, dass es sich hierbei um die Interpretation des jeweiligen Bearbeiters handelt — Gleiches gilt fur die
Datierung.

In den nachstehenden Kapiteln zur Beschreibung des Fundmaterials erfolgt eine eingehende Analyse der
Bodenfunde in Bezug auf den Produktionsort, den Dekor, die GefalRform und viele weitere Kriterien. Dies
flihrt dazu, dass auf einzelne Funde unter verschiedenen Gesichtspunkten eingegangen wird — auch um
einen méglichst umfassenden Uberblick iber das Spektrum zu erméglichen.

* vgl. Schiermeier 2006, 164—165.

% Dank des Einsatzes von Dipl.-Rest. S. Rohm und U. Meyer-Buhr sowie Praktikantinnen konnten mehrere
GefdlRe fiir die Bearbeitung im Zuge der Dissertation restauriert werden. Die zeitaufwendige Arbeit und die
Menge der GefdlRe lieRen allerdings keine vollstandige Restaurierung aller Funde zu.
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V. Ausgewabhlte Stationen zur archdologischen Forschungsgeschichte in
Nirnberg

Im Zuge der Inventarisierung stellten sich schnell Auffilligkeiten bei den Mengenverhaltnissen und der
Verbreitung ein, ebenso wie Unterschiede zwischen &lteren und jingeren MaRnahmen (vgl. das Kapitel
yInterpretationen zum Aufkommen und der Verteilung”). Diese Differenzen lassen sich teilweise durch die
Berucksichtigung der archdologische Forschungsgeschichte in NUrnberg erklaren.

Die Mitnahme neuzeitlicher Keramik (besonders der jingeren Epochen des 18. und 19. Jahrhunderts) ist bis
in die 1990er-Jahre wenig systematisch erfolgt. Dies fiihrt dazu, dass ein grof3er Teil der Scherben aus den
MaRnahmen der letzten 10 bis 15 Jahre stammt. Aus der Zeit davor finden sich ebenfalls zahlreiche
Fayencen, doch verteilen diese sich auf deutlich weniger Komplexe.

In der Folge soll keine komplette Ubersicht zur archiologischen Forschungsgeschichte in Niirnberg erfolgen,
sondern ein Fokus auf Personen, Bergungsumstanden, Strukturen und Institutionen liegen, die bei den
bearbeiteten Komplexen von zentraler Bedeutung sind.

Die Fayencen mit dem &ltesten Funddatum stammen aus dem Jahre 1909. Beim Komplex , 1. Hochwasser
1909” handelt es sich um Lesefunde, die dem GNM Ubergeben wurden. Nur kurz danach im Jahr 1910 fand
die Bergung der Funde im Bereich ,2. Kartdusergasse 18“ statt. Hierzu existieren Aufzeichnungen von
W. Stengel, der als Mitarbeiter des GNM eine erste Publikation herausbrachte®’.

Die Komplexe ,3. Schildgasse 12“, ,,4. 5. Maxtor, Paniersplatz” und ,,5. Webersplatz, Maxtor” wurden von
Walter Ullmann geborgen; auRerdem war er bei der Bergung des Komplexes ,7. Untere Soldnersgasse 6
beteiligt. Der Naturwissenschaftler W. Ullmann nahm ab Ende der 1930er-Jahre ,etliche kleinflachige
Grabungen und Baubeobachtungen” in der Altstadt vor, u.a. auch im Burgbereich. Bei einem
Bombenangriff auf Nlrnberg im Jahre 1945 gingen seine schriftlichen Dokumentationen zu den
Ausgrabungen verloren. Nach dem Krieg erstellte er einen Katalog zu seiner Grabungstatigkeit in Form eines
Gedachtnisprotokolls, welcher Bemerkungen zur Auffindungsgeschichte, Schichtenaufbau sowie eine
Zusammenstellung der Funde enthalt®®; die Angaben wurden bei der Materialaufnahme allerdings im
Wesentlichen auflen vorgelassen. Bis 1956 war W. Ullmann im Auftrag der Stadt damit beschaftigt
Baubeobachtungen durchzufiihren®.

Nach dem Zweiten Weltkrieg, in der Wiederaufbauphase der Stadt, barg der Prahistoriker G. Raschke
mehrere Komplexeso. G. Raschke war seit 1947 am GNM tatig und fihrte bis in die 60er-Jahre
Baubeobachtungen und Notbergungen durch®. Seine Dokumentationen beinhalten meist Informationen
zur Auffindungssituation, teilweise finden sich Beschreibungen zur Lage wichtiger Befunde oder der
Schichtenabfolge. Die stellenweise knappen Angaben und skizzenhaften Zeichnungen erklaren sich auch
durch den Umstand, dass G. Raschke unter hohem Zeitdruck arbeiten musste®’. Durch ihn erfolgte u. a. die
Bergung der Komplexe ,,8. Rathausgasse 3“ sowie ,,9. Ludwigstralle 37°.

In den 60er-Jahren wurde in Nirnberg eine AuRenstelle des BLfD eingerichtet, die zwischen 1977 und 1987
Harald Koschik leitete. Zu dieser Zeit wurden u. a. die Ausgrabungen in der Nonnengasse 2 und 6 (Nr. 11)
durchgefiihrt. Die Nachfolge von H. Koschik trat Robert Koch an. In seine Zeit fallen die MalRnahmen in der

Y7 vgl. Stengel 1910.

W. Stengel wurde 1925 Direktor des Markischen Museums in Berlin und barg in der Stadt in den folgenden
Jahren auch zahlreiche Fayencescherben. Vgl. Mauter/Peibst 1992, 30-31.

*® Gohlisch 1999, 17.

Die Unterlagen von W. Ullmann befinden sich heute im GNM, Abteilung Vor- und Friihgeschichte, Archdologie
des Mittelalters und der Neuzeit. In den Unterlagen von W. Ullmann ist vermerkt, dass dieser im Auftrag von
Dr. W. Lotz und Dr. G. Behm (beide aus Berlin) mehrere archdologische Untersuchungen in der Nirnberger
Altstadt durchfiihrte. Hierunter findet auch die Schildgasse 12 Erwahnung, der Paniersplatz und der Webersplatz
werden als ,Werkaufgrabungen im Auftrag der Stadt” aufgelistet.

* Zeitler 2009a, 5.

*® Endres/Koschik 1986, 154.

*! Zeitler 2009a, 6.

*2 Gohlisch 1999, 18-20.
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Vorderen Ledergasse 30 und 32 (Nr. 13) und am Rosa-Luxemburg-Platz (Nr. 16)53. Durchgefiihrt wurden die
archaologischen Untersuchungen von verschiedenen Personen, so beispielsweise durch Karl-Heinz Fl6hr
(Restaurator am GNM), der zeitweise unterstiitzt von Ferdinand Leja (Grabungstechniker am BLfD,
Dienststelle NUrnberg)54, u. a. die Latrinen am Lorenzer Platz 19 (Nr. 12) sowie in der Nonnengasse 2 und 6
(Nr. 11) dokumentierte. K.-H. FIohr nahm zudem die sehr aufwendige Restaurierung zahlreicher Gefale
vom Lorenzer Platz vor, was die Aufnahme und Bearbeitung der Fayencen erheblich erleichterte.

Seit der Einrichtung des Bereichs ,Bodendenkmaéler” 1999 und Besetzung durch den Archdologen
J. P. Zeitler erfolgt eine Beriicksichtigung der Arch&ologie innerhalb der Bauordnungsbehdrde der Stadt
NUrnbergss. Seit den 90er-Jahren werden die Ausgrabungen verstarkt durch archaologische Fachfirmen und
selbststandige Archaologen durchgefiihrt. Es lasst sich zudem feststellen, dass etwa in den letzten 10 bis
15 Jahren deutlich mehr Fayencen aus kleineren MalRnahmen geborgen wurden, z.B. im Zuge der
Beobachtung von Leitungsverlegungen oder der Anlegung von Kanalschachten. Hinzu tritt die steigende
Anzahl von Bodeneingriffen im Vorstadtbereich.

Im Laufe der Jahre sind mehrere Arbeiten zur Arch&ologie in Nirnberg entstanden, wobei deren Zahl
besonders seit den 1990er-Jahren ansteigtss. Zudem fanden auch im universitiren Rahmen mehrere
wissenschaftliche Auswertungen statt. Magisterarbeiten und Dissertationen®” zu verschiedenen
Ausgrabungen erleichterten die Fundaufnahme der Fayencen, da mittels der Publikationen und auch durch
den Kontakt mit den Bearbeitern mehrere grofRere Grabungen von der Durchsicht ausgeschlossen werden
konnten. Es ldsst sich festhalten, dass im Laufe der Jahre zwar zahlreiche Beitrage publiziert wurden, doch
liegen noch sehr viele Ausgrabungen vor, die einer umfassenden Bearbeitung bediirfen.

>3 Gohlisch 1999, 20.

>* Gohlisch 1999, 20.

> Zeitler 2009a, 6.

56 Vgl. z. B. Fehring/Stachel 1968; Friedel 1992; Taschner 1997; B. Friedel/C. Frieser (Hrsg.), ,.... nicht eine einzige
Stadt, sondern eine ganze Welt ..“ Nlrnberg. Archdologie und Kulturgeschichte (Furth 1999);
Ausstellungskatalog: Aus dem Wirtshaus zum Wilden Mann. Funde aus dem mittelalterlichen Nirnberg
(NUrnberg 1984); Zur Datierung der Funde: B. Scholkmann, Bericht iber das Kolloquium zur Ausstellung , Aus
dem Wirtshaus zum Wilden Mann. Funde aus dem mittelalterlichen Nirnberg. ZAM 12, 1984, 225-226; Gerber
im mittelalterlichen Nirnberg. Begleitheft zur gleichnamigen Ausstellung der Naturhistorischen Gesellschaft
Nirnberg e.V. vom 21.Februar bis 4.Juli 2010. Vgl. zudem die Publikationen von J. P. Zeitler im
Literaturverzeichnis.

37 Vgl. Kaller 1989; Frieser 1999; Friedel 2007; Lorenz 2010; Brak 2011; Koppelmann 2011; Linke 2011; Gresse
2011; Gresse 2015; Dissertationsprojekt von M. Kroner (ber ,Das buntmetallverarbeitende Handwerk in
Nirnberg vom 15.-18. Jahrhundert. Archdologische und archdaometallurgische Aspekte seines Wirkens” sowie
die Habilitationsschrift von P. Cassitti zu ,,,Nirnberger Waren‘. Materielle Kultur und geographische Verbreitung
von Buntmetallobjekten des Mittelalters und der friihen Neuzeit” (beide an der Universitdt Bamberg).
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VL. Die Niirnberger Fayencemanufaktur

VI.1. Forschungsstand

Bereits friih weckte die NlUrnberger Fayencemanufaktur das Interesse der Forschung; so beschéftigten sich
bereits 1877 A. Essenwein, 1889 C. Friedrich und 1894 J. Stockbauer mit den Erzeugnissen und der Historie
des Betriebes™. Ausfiihrlicher setzte sich W. Stengel mit jenen Bodenfunden auseinander, die bei Eingriffen
in der Kartdusergasse 18 (vgl. Komplex-Nr. 2) im Jahre 1910 zutage gefordert wurden®. M. Reichel
inventarisierte diese Funde und stellte sie in Zusammenhang mit der Geschichte der Fayencemanufaktur in
Nlrnberg erneut im Rahmen eines Aufsatzes vor (Lage, historische und bildliche Quellen sowie die
Erzeugnisse der Manufaktur)so.

Anlasslich des 300-jahrigen Jubildums zur Manufakturgriindung fand im Stadtmuseum (Fembohaus) von
September bis November 2012 die Ausstellung ,Nirnberg weiR-blau” statt, bei der zahlreiche Niirnberger
Fayencen prasentiert wurden.

Aus kunsthistorischer Sicht beschaftigte sich auRerdem A. Klein mit den Nirnberger Fayencenel. S. Glaser
(Leiterin der Abteilung Gewerbemuseum und Design — Depotmanagement — Betreuung von Schloss
Neunhof, GNM) wertete im Rahmen ihres 2017 erschienenen Kataloges , Niirnberger Fayencen. Geschichte
und Erzeugnisse einer Manufaktur in der Reichsstadt” neben den Erzeugnissen zudem Schriftquellen des
Stadt- und Staatsarchivs Niirnberg aus und sichtete die Kirchenbiicher®.

VI.2. Quellenlage
VI.2.1. Schriftquellen

Mit der Bearbeitung der Nirnberger Manufakturware wurde bereits die Historie des Betriebes ausfihrlich
publiziert63 und so soll in der Folge lediglich ein kurzer Abriss zu den Schrift- und den Bildquellen sowie der
Geschichte erfolgen.

M. Reichel recherchierte zu Schriftquellen in Bezug auf die Nirnberger Manufaktur. Zwei von ihr
aufgefiihrte Quellen berichten Gber den Besitz bzw. das Grundstiick mit den Geb&duden; diese Ausfiihrungen
werden an dieser Stelle ibernommen bzw. zusammengefasst.

Zur Hausnummer L976 findet sich aus dem Jahre 1808 eine Aufstellung zum Besitz der Manufaktur. Der
damalige Inhaber Johann Tobias Eckert beschrieb seinen Besitz in der Kartausergasse wie folgt:

,|. Eine Faience Fabrik.

a) Das Gebaude in einem Viereck in verschiedenen aus Fachwerkanbauten zwey Etagen hohen Geb&duden
worin sich sdmtliche zur Fabrik nétigen Magazine und Arbeitszimmer befinden, mit einer Stallung.

b) % Morgen Hausgarten in drey kleinen Stlcken

c) die auf dem Haus lastende Fabrikgerechtigkeit

Il. Ein Nebenhaus mit Stadl von Fachwerk unter L.N. 1066

IIl. % Morgen Land auf dem Morizenberg bei Altdorf, woraus die Erde zur Fabrik Gibrigens aber kein Nutzen
gezogen wird.“®*

Als die Manufaktur ein paar Jahre spater verkauft wurde, erfolgte erneut eine Beschreibung. , Im Osttrakt
lagen ein Wohnhaus mit zwei Stuben, zwei Kammern, einer Kiiche, Holzboden, Holzstadl, Niederlager und
Keller. Weiter befanden sich hier das Dreherhaus mit einer Dreher- und einer Formerstube, zwei grofRen

58 Vgl. Essenwein 1877; Friedrich 1889; Stockbauer 1894.
> Vgl. Stengel 1910.

0 vgl. Reichel 1997.

® vgl. Klein 1963.

62 Vgl. Glaser 2017.

8 vgl. Glaser 2017, 11-14, 33-74.

® Reichel 1997, 90.
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Boden neben Niederlager, Keller und einer Mietwohnung fir Fabrikarbeiter.“® In diesem Fligel standen

auch ein ,Caloenierofen” und ein kleiner Brennofen. M. Reichel vermutet, dass hiermit ein Ascherofen
gemeint ist. Des Weiteren befanden sich in diesem Bereich eine Schreibstube, ein kleines Niederlager, zwei
Boden und ein Schopfbrunnen. Im Nordtrakt lag ein Wohnhaus. Dieses war mit dem Westtrakt durch einen
Gang verbunden, hinzukommen u. a. drei ,Materialien Kammern“, eine Winterung und drei steinerne
Erdenkdsten. Im Westen befanden sich eine Gartner- sowie Mietwohnung. Daran schloss ein kleiner
Holzstadel an. Ebenfalls im Westen lagen eine Glasurmihle, der Pferdestall und die Kutscherwohnung. Im
Siden befanden sich u.a. die beiden Brennofen, die Modellierstube und die Glasurkammern. Der
Hausbesitzer durfte zudem sieben Bégen als Lager fiir Holz oder Ahnliches nutzen. Neben der Ausstattung
in der Kartdusergasse werden in der Schriftquelle auRerdem noch ein Wald und die Lehmgrube am
Moritzberg bei Altdorf erwihnt®,

Zudem finden sich zahlreiche weitere, wenn auch weniger ausfiihrliche Erwahnungen zur Nirnberger
Fayencemanufaktur:

Christoph Wilhelm Jakob Gatterer® beschreibt in seinem Artikel ,Kurze Erlauterung der Gewerbe in
Nirnberg” im Technologischen Magazin von 1790 auch die Fayencemanufaktur. Er fihrt u. a. aus, dass der
Betrieb im Jahre 1717 durch C. Marx gegrindet wurde®; auf welche Quelle er sich mit der Angabe 1717 als
Grundungsjahr stitzt, ist unklar. Des Weiteren schreibt er: ,,Gegenwartig ist diese Fabrik sehr im Verfall,
und wird wol schwerlich wieder in den guten Zustand kommen kdnnen, in welchen sie sich in den vorigen
Zeiten befand. Es waren damals, als ich diese Fabrik besahe, daselbst nur zwei Arbeiter auf der Scheibe, und
5 mit Mahlen beschaftigt. — Der Brennofen, so wie die von Pferden getrieben Glasurmiihle, wurden geheim
gehalten.” ,,Der Thon ist nicht sonderlich gut, sondern brennt sich, seines starken Eisengehalts wegen, im
Feuer sehr roth und scheint nicht viel besser zu sein, als gemeiner Ziegelthon anderer Orte. — Im Hof der
Fabrik sind zwei Gruben oder Thonfelder, worin man den Thon, vor der Verarbeitung, Giberwintern lasst. —
Die jetzige Ware ist, gegen die ehemalige, welche sehr fein und gut gemahlt und glasiert war, eine schlechte
weisse ins Graue fallende Glasur, die nicht fein, sondern zu dick und kornig aufgetragen ist. Auch entsteht
dadurch sehr viel Ausschuss, daB die Ware die Glasur an allen Stellen annimmt, welches daher entsteht,
wenn die Arbeiter die unglasierte Ware mit schweissigen Handen beriihren, oder sie nicht vor Staub
bewahren. — Die Fabrik hat einen geringen Absatz, und daher ein sehr grosses Warenlager, worin noch
ausserordentliche viele altmodische Sachen befindlich sind; doch auch feinere in Formen gemachte Bilder,
Puppen [..].“%°

In der ,Geschichte des Niirnbergischen Handels” von J. F. Roth aus dem Jahr 1801 wird ebenfalls die
Niirnberger Fayencemanufaktur erwahnt. Die ,Porcellain- oder vielmehr Fayence-Fabrik, wurde im J. 1717.
Von Christoph Marx, ehemals Meister unter den Zinn- und KannengielRern, errichtet. [...] Die Fabrik ist an
der Carthdusergasse, und in dem Hofe sind zweh Gruben oder Thonfelder, worinn man den Thon vor der
Verarbeitung liberwintern |aRt. — Hr. Gatterer im Technologischen Magazin [...] giebt von dieser Fabrik eine
unglinstige Beschreibung, welche aber einer Berichtigung bedarf, indem sie wirklich eine gilinstigere
Nachricht verdient und solche auch von Ludovici im Kaufmannschericon erhalten hat [...].”70

Zudem wird die Fayencemanufaktur in verschiedenen Verzeichnissen genannt, wobei in der Regel lediglich
der jeweils aktuelle Besitzer, die Lage und die Bezeichnung des Betriebes vermerkt sind:

Im ,, Kaufmanns-Lexicon von Carl Giinther Ludovici von 1768, werden unter dem Stichwort ,Nirnberg”
auch Fayencearbeiten erwahnt: ,[..] zwar undchte, dennoch sehr gut gemachte niirnberger Porcellan
L]

In einem Adressbuch von 1792 wird der ,Porcellain-Fabricant” ,Johann Tobias Eckart” erwdhnt, welcher
auBerdem als ,Berechtigter Venetianischer Glas-Niderlandischer Krug- und Koblenzer Geschirr Handler”

% Reichel 1997, 90.

% Reichel 1997, 90-91.

7 C. W. J. Gatterer war Professor der Landwirtschaft auf der ,Staatswirtschafts hohen Schule zu Heidelberg” und
beschaftigte sich u. a. mit der Technik der Fabrikwissenschaft. Gatterer 1790, 1-2.

%8 vgl. Gatterer 1790, 257.

% Gatterer 1790, 257-258.

7% Roth 1801, 281-282.

' Ludovici 1768, 236.
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gefuhrt wird”%. Auch im Adressbuch von 1795 wird der ,Porcellain-Fabricant Johann Tobias Eckart”, unter
,Deputation zur Porcellain-Fabrique” erwihnt”>.

C. Noptisch beschreibt in seinem ,Wegweiser fiir Fremde” von 1801 die ,Porcellanfabrik bzw. das
»Porcellanhaus”. Dieses ,,[...] steht unter und hinter der Karthause, gegen die Stadtmauer zu, und wird gutes
Fayence darinnen gemacht.”74

In seinem Werk ,Beschreibung der vornehmsten Merkwiirdigkeiten in der Reichsstadt Niirnberg” von 1801
flhrt auch C. G. von Murr die ,,Fayence-Fabrik” an der Kartdusergasse unter den Ausfliihrungen zu Fabriken
und Manufakturwaren auf””. Zudem nennt er den Betrieb in Zusammenhang mit der Beschreibung des
Kartduserklosters bzw. mit dem Bildhauer Adam Kraft, ,[...] der in dem groen Hofe wohnte, wo itzt
Porcellanfabrik ist*’.

Auch J. K. Bundschuh erwdhnt im Jahre 1802 die Nirnberger Fayencemanufaktur77. Auf eine weitere
Nennung in Schriftquellen verweist P. Wiessner: ,[...] der Besitzer der Fayencefabrik Joh. Tobias Egkert
seine Fabrikate (Topfe, Teller etc.) gegen altes Eisen, Messing etc. umtauschte und dieses dann in den kgl.
Magazinen ablieferte.” ,Als der Hausiererhandel erschwert wurde, suchte Egkert in seiner Eingabe
(24.2.1809) um weitere Genehmigung nach, die auch gewahrt wurde.“”®

In der Arbeit von P. Schréder zur ,,Entwicklung des Nirnberger GroRgewerbes 1806-1870“ findet sich fiir
1811/12 eine Aufstellung zu Fabriken und Manufakturen in der Stadt Nirnberg. Die Fayenceproduktion ist
hier ebenfalls aufgefiihrt (1 Betrieb, 18 ,Arbeiter”, Produktion in Tsd. fl.: 10, Export in Tsd. fl.: 3, Export-
Anteil in %: 30, Materialverbrauch in Tsd. fl.: 4.5, Materialbezug a. d. Ausland in Tsd. fl.: 0.5)79.

Unklar ist bislang, wie lange genau die Nirnberger Manufaktur Fayencen herstellte. Eine Aufstellung
erwahnt eine Fayencefabrik in NUrnberg noch fir die Jahre 1831/32% und auch im Gewerbekataster von
1832 wird der Betrieb mit der Lage ,innere Stadt” gerhrtsl. Das Niurnberger Handelsadressbuch aus dem
Jahre 1835 verzeichnet unter dem Namen J. H. Strunz folgende Beschreibung: , Fayance, Steingutfabrik auch
feines Porzellan, Steingut und Coblenzer Geschirrhandlung, Karthdusergasse, L. 976.“%

Das Adressbuch der Stadt Niirnberg aus dem Jahr 1850 nennt in Zusammenhang mit J. H. Strunz ebenfalls
,Porzellan- und Steinguthandlungen” mit dem Zusatz ,Fayence, feines Porzellan und Steingut L.15.“ Sowie
,,Fayence-Fabrik”83. Im Jahre 1857 sind im Haus L976 — der einzigen vergebenen Nummer in dem
Gebdudekomplex (heute Kartdusergasse 18) — schlieRlich ein ,Stiitzinger, Wilh. Th., Zirkelschmiedmtr.”
Sowie ein ,Kolb Aug., Lithograph” verzeichnet, allerdings wird auch J. H.Strunz weiterhin als
Fayencefabrikant unter dieser Hausnummer geﬂ]hrt84.

Im Adressbuch von 1829 werden in der unmittelbaren Umgebung der Manufaktur zwei Porzellandreher
genannt. J. L. Joch wohnte in L983, J. A. Lips in L1063. An Porzellanmalern sind 16 Personen verzeichnet,
wovon mit J. G. Blimlein in L1000a und M. Paulus Joch in L1063 zumindest zwei Personen in unmittelbarer
Ndhe der Manufaktur ansassig waren®. Ob es sich hierbei allerdings um Mitarbeiter der Manufaktur oder
einer Porzellanfabrik handelt, ist unklar (vgl. die Ausfiihrungen zur ,,Porzellan in Nirnberg”).

72 Adressbuch 1792, 88—89.

3 vgl. Adressbuch 1795, 97.

7 Nopitsch 1801/1992, 129-130.

7> Von Murr 1801/1999, 623.

7% Von Murr 1801/1999, 154.

77 vgl. Bundschuh 1802, 53.

78 Wiessner 1929, 60.

" vgl. Schréder 1970, 222, 233.

80 Vgl. Schroder 1970, 25. Eine andere Statistik ,dieser Zeit“ erwahnt u. a. eine Fayencefabrik. Vgl. Schréder
1970, 25.

8 vgl. Wiessner 1929, 91, Beilage VI.
8 Adressbuch 1835, 33.

8 Adressbuch 1850, 85, 115.

8 Adressbuch 1857, 143, 272, 273.
8 Adressbuch 1829, 373.

23


http://bavarica.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb10370007_00265.html?prox=true&phone=true&pubPlace_str=%7BN%C3%BCrnberg%7D&start=7&context=Fayence&ngram=true&hl=scan&fulltext=Fayence&rows=7&LOC_ent=%7BN%C3%BCrnberg%7D&mode=simple

Die Niirnberger Fayencemanufaktur.

VI.2.2. Bildquellen

Fayencen konnen selbst als Bildquelle dienen, so findet sich beispielsweise ein Teller mit der Darstellung
eines Malers (wohl Christoph Andreas Leitzel)ss; in der rechten Hand hélt er einen Pinsel und in seiner
linken Hand eine Facherplatte. Auch zwei der Manufakturgriinder sind auf Fayenceerzeugnissen dargestellt.
Im Berliner Kunstgewerbemuseum werden Platten mit Portrats von J. C. Romedi und C. Marx aufbewahrt®’,
Nach A. Stoehr findet sich zudem ein Bildnis des H. G. Hammon im Museum fiir Kunst und Gewerbe in
Hamburggs. A. Pabst verweist auf eine ,[..] Gedenkplatte von Faience, urspriinglich quadratisch (0,24 m)
jetzt mit abgeschragten Ecken, bestimmt irgendwo eingemauert zu werden, wie die jetzt abgeschlagenen
Ansatze an der Rickseite beweisen. Ein breiter Rand mit Akanthus umrahmt die Platte; in der Mitte zeigt
ein ovales Feld das Wappen der Familie Romedi [..] — mit folgender Umschrift: Herrn Johann Conrad
Romedi Anfanger dieser alhiesigen Porcelaine Faberige Ano 1712 in Gott verschieden. A 1720 Aetatis suae
16 % Jahr“®. Eine zweite derartige Platte erwahnt A. Demmin: ,Herr Christoph Marx, Anfanger der
allhiesigen Porcelaine Fabrique natus 1660, den 25 Decemb., denatus 1731 den 18. Marz.“* Zudem sind auf
einem aufwendig dekorierten Teller nach A. Pabst u. a. das Wappen der Familie Romedi, die Jahreszahl
1716 sowie die Buchstaben ,S“ und ,,R“ aufgemalt. Dies lasst ihn annehmen, dass der Teller fiir ein Mitglied
der Familie Romedi gefertigt wurde™.

Einen genaueren Blick bei Stadtansichten auf den Standort der Manufaktur zu werfen, lohnt sich ebenfalls.
Drei Kupferstiche wurden bereits durch M. Reichel ausfindig gemacht: Der erste Kupferstich aus dem Jahre
1700 — noch vor Einrichtung der Manufaktur — zeigt im Bereich der Kartdusergasse 18 und 20 eine
kleinteilige Bebauungsstruktur (Abb.7). Auf einer Darstellung aus dem Zeitraum um 1740/1750 ist der
entsprechende Parzellenbereich mit ,Porcellan Hauss“ bezeichnet und damit die Lage der
Fayencemanufaktur gekennzeichnet (Abb.8), Gebdudestrukturen wurden im Zuge der Zeichnung allerdings
nicht erfasst. Anders sieht es bei einem Kupferstich aus dem Jahre 1793 aus (Abb.9). Es zeigt sich eine
kleinteilige Bebauung und im Innenbereich eine Fliche, die unbebaut sowie bewachsen ist. M. Reichel
konnte bereits bei einem Vergleich mit der Bebauung um 1700 feststellen, dass die Sudfront in ihrer
Struktur verandert wurde bzw. dass nun eine Einfahrt den Zugang in den Innenhof erméglichte™.

Auf der Uraufnahme aus dem Jahre 1811 findet sich im Bereich der Manufaktur eine &ahnliche
Bebauungsstruktur, wenn auch mit verdanderten Grundrissen (vgl. die Abbildungen zum Komplex
,»2. Kartdusergasse 18“ im Fundstellenkatalog, Band Il). Zum Grundstick der Manufaktur gehoren die
Hausnummern L 976 und 1066, die StraRe trug die Bezeichnung ,Vordere Karthdusergasse”. Um einen
unbebauten Hof sind zahlreiche Gebdude angeordnet, wobei auch hier nach Siiden hin noch der breite
Zugang vorhanden ist. Die einzelnen Gebadudestrukturen sind kaum wiedergegeben, allerdings kdnnte die
kleinteilige Bebauung — wie sie die Kupferstiche aus den Jahren 1700 und 1793 erkennen lassen — durchaus
noch vorhanden gewesen sein.

Im Zuge des Zweiten Weltkrieges kam es auch an den Gebauden der Kartdusergasse zu starken Schaden. So
sind auf dem Gesamtschadensplan der Altstadt von Niirnberg aus dem Jahre 1945 die Kartdusergasse 18
mit ,Mauerteile, die einzustiirzen drohen” sowie die Kartdusergasse 20 mit ,schwer beschadigt”
verzeichnet™.

VI.2.3. Archédologische Quellen

1910 wurden im Zuge von Bodeneingriffen diverse Lesefunde im Bereich des ehemaligen
Manufakturstandorts geborgen, Gebadudestrukturen oder technische Einrichtungen allerdings nicht

8 Nirnberg bzw. dem Maler C. A. Leitzel zugeordnet, auf 1720 datiert: Glaser 2017, 137, Kat.-Nr. 10.

8 Riesebieter 1921, 75.

Das Museum fir Kunst und Gewerbe in Hamburg hat eine Platte mit dem Portrat von Johann Jakob Meyer in
seinem Bestand. Er erwarb 1720 die Anteile von J. C. Romedi. Vgl. Malerei von G. M. Tauber, um 1720 datiert:
Helke 2006, 47.

% Stoehr 1920, 148.

% pabst 1887, 173.

% Demmin 1867, 200.

! pabst 1887, 173-174, Abb. 1.

%2 Reichel 1997, 90. Fiir die Kupferstiche vgl. Reichel 1997, 90-91, Abb. 2-4.

% Das Grundstiick L1066 wurde 1796 durch J. T. Eckert und seine Frau erworben. Reichel 1997, 89.

** vgl. Schiermeier 2006, 164—165.
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dokumentiert (vgl. die Ausfihrungen zum Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ im Fundstellenkatalog, Band lIl).
Bei den Funden handelt es sich nur um wenige ausgewdhlte Stiicke, von denen ein Teil inzwischen
verschollen ist. Aufschluss iiber die verschwundenen Objekte liefert ein Artikel von W. Stengel®; in einem
Beitrag wurden die Scherben zudem durch M. Reichel publiziert%. Fir die vorliegende Studie wurden die
Funde erneut bearbeitet und lieferten die Grundlage zum Kapitel , Die Herstellung von Fayencen”. Die
zweite Grabung, die in unmittelbarer Ndhe zur ehemaligen Manufaktur stattfand und Zeugnisse der
Produktion lieferte, ist der Komplex ,47. GNM — GroRer Klosterhof”.

VI.2.4. Historischer Abriss

Die Nirnberger Fayencemanufaktur wurde 1712 durch drei ,berechtigte Krughédndler” — den ZinngieRer
Christoph Marx, den Goldschmied Heinrich Gottfried Anton Hammon und den noch minderjahrigen Johann
Conrad Romedi (vertreten durch seine Vormiinder) — gegr[]ndet97. Fiir NUrnberg als Standort mogen der
Status und die GroRe, die Verfiigbarkeit der Rohstoffe, vor allem aber auch die verkehrsgiinstige Lage bzw.
die zahlreichen Handelsbeziehungen gesprochen haben.

Gleich zu Anfang konnte der Fayencier Johann Caspar Ripp engagiert werden, der allerdings nach kurzer Zeit
wieder ausschied. S. Glaser geht gar davon aus, dass erst ab 1716 die Produktion in Gange gekommen ist®®.
Die Stadt Nirnberg unterstitzte die Manufaktur zwar durch Einfuhrbeschriankungen fir auswartig
hergestellte Fayencen99. Im Zuge der Errichtung der Fayencemanufaktur wurde durch den Niirnberger Rat
eine zustdndige Deputation eingerichtet, die zum einen eine Aufsichtsfunktion hatte, zum anderen aber
auch den Absatz begiinstigen sollte. Im Jahr 1800 ging die Funktion an die Rentkammer iber'®.

Die Manufaktur war in der heutigen Kartdusergasse 18 und 20 angesiedelt, zeitweise standen wohl aber
auch raumliche Verlagerungen zur Debatte. So schreibt C. Friedrich: ,Aber nach dem Tode seiner
Schwiegermutter (13. Juni 1791) wandte sich Eckert (vor Ostern 1792) an den hohen Rath mit der Bitte, ihm
zu gestatten, bei dem Hallerischen Weiherhause am Dutzendteiche in der sog. Weillenau eine neue
Fayencefabrik bauen zu dirfen. Der Rath erlaubte diese patriotische Unternehmung am 9. April, dem
Ostermontag 1792 [...].”101 Nach J. Stockbauer wurde die Fabrik 1792 von J. T. Eckert an das Hallerische
Weiherhaus am Dutzendteich verlegt. Er geht von einer spateren Umwandlung in eine Porzellanfabrik aus,
»l...] die gegenwartig Herrn Kiigemann geh('jrt”102 W. Stengel vermutet hier allerdings nur eine
Zweigniederlassung der Fayencemanufaktur. Er begriindet dies mit einer Malerprobe die aus dem 1910 in
der Kartdusergasse geborgenen Komplex stammt; die Scherbe trdgt die Inschrift ,cum Deo d 20 May
1825“'%*, Dieser Fund wire der spateste, gesicherte, materiell greifbare Anhaltspunkt fir eine Produktion.
Im Fundstellenkatalog (Band Il) werden unter dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ jene Scherben
aufgefiihrt, welche W. Stengel beschreibt, die jedoch fiir eine erneute Auswertung nicht vorlagen. Zu
ebendiesen fehlenden Erzeugnissen zahlt auch jene Scherbe mit dem Datum 1825.

Die Nurnberger Manufaktur lag am Rande der Altstadt aber noch innerhalb der letzten Stadtbefestigung.
Durch die Arbeit mit Ofen bestand — wie auch bei anderen Handwerkern — Feuergefahr, auch muss mit
einer erheblichen Larmbeladstigung durch Rohstofflieferungen, Warenversand und den Betrieb als solches
gerechnet werden.

% vgl. Stengel 1910.

% vgl. Reichel 1997.

%" Glaser 2017, 34-38.

Es kam 1712 zur Einsetzung einer ,Deputation zur Porzellainfabrik”, welche sich bis 1800 um alle Belange des Betriebes
kiimmerte. Glaser 2017, 40.

% Glaser 2017, 60.

Fur die beiden bisher friihesten Fayencen, die sich dem Nirnberger Betrieb zuweisen lassen vgl. Glaser 2017, 107-108.
% Reichel 1997, 88, 93, Glaser 2007, 1238.

1712/13 wird in Akten des Bauamtes erwdhnt, dass J. C. Ripp eine Porzellanmanufaktur errichten wollte. Das
Vorhaben wollte er mit dem Nirnberger Birger und Spezereihandler Wolf Ludwig Werner (Wdrner) umsetzen.
Glaser 2007, 1238.

100 gauernfeind 1999, 836.

%" Friedrich 1889, 11.

Nach C. Friedrich begannen 1714 die Gliickshdfen, bei denen auch ,Fayencewerke” verlost wurden. Friedrich
1889, 8.

12 stockbauer 1894, 316.

1% stengel 1910, 563.
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Gemeinhin findet sich in der Literatur die Angabe, dass die Manufaktur bis 1840 produziert habe. Letztlich
wurde bislang in den Schriftquellen kein konkreter Hinweis auf die SchlieBung gefunden. So missen die
letzten Nennungen der Manufaktur als Quelle dienen. Die spate Erwdhnung einer ,Fayence-Fabrik” in
einem Adressbuch von 1850 (vgl. die Ausfiihrungen zu ,,Schriftquellen”) ist allerdings zu hinterfragen. Es ist
vielmehr anzunehmen, dass hier ein alterer Stand kopiert wurde.

Generell ist die Produktionszeit der Nurnberger Manufaktur als recht lang zu beurteilen. Viele
Fayencemanufakturen schlossen bereits nach wenigen Jahren oder stellten den Betrieb noch im
18. Jahrhundert ein. Einige versuchten, andere Wege zu beschreiten und stellten die Produktion um. So
lassen sich mehrere Betriebe finden, die ehemals Fayencen produzierten, dann aber Porzellan und Steingut
hinzunahmen oder das Sortiment gar vollig umstellten. Die beiden letztgenannten Keramikgattungen
konnten Ende des 18. und wdhrend des 19.Jahrhunderts immer gilinstiger und in groReren Mengen
produziert werden.

Bereits M. Reichel listete die Besitzer der Nirnberger Manufaktur auf. Die folgende Aufzdhlung und die
Ergdnzungen zu den einzelnen Personen wurden aus ihrem Aufsatz iibernommen™®*;

1712-1717 Heinrich Gottfried Hammon

1712-1720 Johann Conrad Romedi'®

1712-1731 Christoph Marx

1717-1776 Johann Andreas Marx (Sohn von C. Marx)

1720-1760 Johann Jakob Mayer

1731-1751 Ursula Marx (nach dem Tod von C. Marx trat seine Witwe als Besitzerin auf)

1761-1780 Georg Salomon Kes (Schwager von J. A. Marx).

1776-1787 Leonhard Friedrich Marx (Sohn von J. A. Marx)

1780-1791 Sophie Kes (Witwe von G. S. Kes)

1784-1817 Johann Tobias Eckert (Schwiegersohn von S. Kes)

1817- (vor) 1848 Johann Heinrich Strunz (er kaufte 1817 die Fabrik vom Ehepaar Eckert). Eine Erhebung zu
Fabriken in Mittelfranken aus dem Jahre 1848 fiihrt die Fayencefabrik nicht mehr auf.

VI.3. Steingut in Niirnberg

Durch die standardisierte Herstellung in Fabriken mittels des Einsatzes von Maschinen und Lohnarbeitern
waren Steingut und Porzellan zu einer Konkurrenz fiir die Fayence geworden. Neben den kostenglinstigeren
Herstellungsmoglichkeiten waren die Gefile im Gegensatz zur Fayence nicht so empfindlich fir
Glasurabplatzungen und ermoglichten auch formen- und dekorationstechnisch neue Anreize (vgl. Abb.1
und 2). Um eine tatsachliche Ablosung oder Verdriangung festzustellen bzw. differenzierter zu analysieren,
miissten zusatzlich zur Fayence auch Steingut und Porzellan aus den Fundkomplexen systematisch erfasst
und ausgewertet werden. Da dies im Rahmen der vorliegenden Studie nicht geleistet werden konnte,
erfolgt lediglich ein kurzer Einblick in diese beiden Keramikgattungen.

In einer Aufstellung zu den , Anfangen der Niirnberger Fabrikindustrie” von 1806 und 1818 wird eine Fabrik
fir ,Fayence- u. Steingut” genannt. Als Besitzer werden ,Joh. Tobias Egkert, Kfm.” Bis 1817 und ,Joh.
Heinrich Strunz, Kfm.“ Ab dem 16.9.1817 sowie eine Mitarbeiterzahl von 18 genannt. Der Standort lag in
der ,Vorderen Karthdusergasse L 976 (20)“. Auf einer Eingabe, ,[...] unter der auch Strunz aus Niirnberg
unterschrieben hatte, geht hervor, daR sie unter der auswartigen Konkurrenz litten. Sie wiinschten, dal} es
auslandischen Fabriken verboten wirde, Filialen in Bayern zu grinden, daR neue Porzellan- und
Steingutfabriken in Bayern nicht gestattet werden sollten“™®.

Im Nirnberger Adressbuch von 1835 ist der letzte Besitzer der Fayencemanufaktur J. H. Strunz mit
folgender Beschreibung gefiihrt: ,Fayance, Steingutfabrik auch feines Porzellan, Steingut und Coblenzer
Geschirrhandlung, Karthdusergasse, L. 976.“'”. J. H. Strunz erwarb die Fayencemanufaktur im Jahre 1817.
Wie bereits M. Reichel anfuhrte, befand sich der Betrieb bereits zu dieser Zeit in einer wirtschaftlich

104 peichel 1997, 87-89.

J. C. Romedi war bei der Griindung 9 Jahre alt und starb im Alter von 16 Jahren. Riesebieter 1921, 72.
106 |+

Wiessner 1929, 93.
197 pdressbuch 1835, 33.
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problematischen Situation'®. Eine Umstellung auf Steingutproduktion oder zumindest der Versuch — wie im

Falle anderer Fayencemanufakturen geschehenm9 — ware nachvollziehbar. J. H. Strunz hat bereits in der
Spatzeit der Manufaktur neben der Fayenceherstellung mit der Geschirrhandlung ein weiteres Standbein
besessen. Die Erwdhnung einer ,Steingutfabrik” muss allerdings nicht zwangslaufig bedeuten, dass in
diesem Betrieb Uberhaupt oder gar im grofRen Stile Steingut neben der Fayence erzeugt wurde und auch die
archdologischen Funde lassen keine Rickschliisse hierauf zu. Gerade in Hinblick auf Halbfabrikate und
technische Keramik zur Steingutproduktion liefern moglicherweise erst kiinftige Fundbergungen -
besonders im Umkreis der Kartdusergasse — weitere Hinweise.

Ende des 19. Jahrhunderts erschienen auf Steingutgefdfen auch Fayencedekore. Beispielhaft sei auf einen
Bodenfund aus dem Komplex ,30. BetzengafRchen” (Abb.6) verwiesen. Der Krug wurde von der Firma
»Villeroy & Boch” hergestellt, die zeitweise Erzeugnisse im , Altfrankischen und Delfter Stil“ fertigtello. Die
handgemalte Dekoration des Kruges zeigt verschiedene Bliten in Blau und Rot, darunter auch solche die an
Indianische Blumen erinnern (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Vegetabile Motive. Blumen. Indianische
Blumen®“). E. Schneider vom Keramikmuseum Mettlach (Villeroy & Boch) wies darauf hin, dass es sich bei
diesem Krug um das Modell 5024 handelt, ,[...] welches am 13.Juli 1892 fiir drei Jahre zum Musterschutz
beim Amtsgericht Merzig angemeldet wurde“™". Wie lange die Herstellung dieses Modells andauerte, ist
unklar; in der Markenilbersicht wird die Marke als zugehorig zu ,altfrankischen Gegenstianden”

. 112
beschrieben™".

VI.4. Porzellan in Niirnberg

C. Friedrich ging in seinen Ausfihrungen zur Niirnberger Fayencemanufaktur davon aus, dass diese in eine
Porzellanfabrik umgewandelt worden sei'™. Diese Annahme kann aus archdologischer Sicht bislang nicht
bestatigt werden. Weder aus dem Umfeld der Fayencemanufaktur in der Kartdusergasse, noch im weiteren
Stadtgebiet liegen Halb- oder Fehlfabrikate oder entsprechende technische Keramik vor. Die bislang
bekannten Schriftquellen geben zwar Auskunft von der Produktion, Bemalung und zahlreichen
Verkaufsstellen, doch ist nicht von einer Umstellung innerhalb des Fayencebetriebs auszugehen.

In der ,Allgemeinen Zeitung von und fir Bayern” von 1835 wird eine ,Porcellain-Malerei“ genannt, bei
der es sich nicht um die Fayencefabrik handelt, sondern tatsichlich Porzellan nach heutigem
technologischem Verstdndnis gemeint ist. Es handelt sich um den Betrieb von J. D. WiR. ,[...] Als das
auslandische Porcellain mit Rickzollvergiitung zugelassen wurde, beschaftigte die Anstalt 40 Maler und
ebenso viele andere Arbeiter. Seit Aufhebung dieser Beglinstigung sind nur noch 15 Arbeiter mit ordinarer
Arbeit beschéftigt. Gegenstand der Fabrikation sind tiirkische Kaffeebecher (sogenannte Tiirkenbecher),
deren mehr als eintausend Sorten angefertigt werden. Die mittelfeinen Sorten 10 fl. bis 210 fl. pr.
100 Stick. Becher mit Untertassen von Silber und Vergoldung kosten 1 fl. 12 kr. bis 4 fl. fir 1 Stuck. Der
Absatz gehet nach der Levante. Die weien Becher werden aus dem Inlande bezogen und in Nirnberg
bemalt.“**"

Im Programm der ,Technischen Lehranstalten in Nirnberg” aus dem Jahre 1838, zur ,Kreis-
Landwirtschaftsschule- und Gewerbsschule” findet sich zudem ein Kurs, der u.a. ,Gemeine Topferei,
Wedgwood-Fayence und Porzellanfabrikation[...]“ zum Inhalt hat. Bei einer Aufstellung sind unter dem
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Vgl. Reichel 1997, 89.

Vgl. z. B. die Manufakturen Amberg, Markbreit und Rendsburg (Ldkr. Rendsburg-Eckernférde): Amberg:
Meyer 1996, 37; Rendsburg: Sander 2003, 263-269;

10 per Krug weist an der BodenaulRenseite eine in Blau handgemalte Marke ,V & B“ fiir Villeroy & Boch und
darunter ,M“ fur Mettlach auf. Hinzu treten ein ,L“ und ein ,F“ (?), bei denen es sich nach E. Schneider
(Keramikmuseum Mettlach, Villeroy & Boch) um ein Malerzeichen handelt.

! rreundlicher Hinweis von E. Schneider.

Vgl. Trier 1893, 291, Modell 5024; Post 1976, 291.

12 Vgl. Post 1976, 21. Mehrere der abgebildeten Erzeugnisse weisen deutliche Bezlige zu den siddeutschen
Fayencen des 18. Jh. auf. Vgl. z. B. 5010, 5015 und 5035.

3 vgl. Friedrich 1889, 11.

Vgl. ,Allgemeine Zeitung von und fir Bayern” vom 13. Juli 1835, Nr. 194. Dort wird die Fabrik bei der
Verteilung der Industrie-Ausstellungs-Medaillen in Silber genannt: ,J. D. WiR, GroRhandler, Besitzer einer
Porzellan-Malerei-Anstalt und einer Nahnadelfabrik in Nirnberg”.

% schmitz 1836, 90.
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Stichwort ,,Porzelainmaler” 7 Schiiler verzeichnet''®. Bereits fiir die Mitte des 19. Jahrhunderts finden sich
auBerdem fiir Nirnberg zahlreiche Geschifte, die auch Porzellan in ihrem Sortiment fiihren, so
beispielsweise die ,,Glas- und Porzelain-Handlung” von J. M. Bollet in N'Urnbergm, ebenso der bereits unter
den Ausfuhrungen zum Steingut genannte Betrieb von J. H. Strunz.

VL.5. Fayenceherstellung und -verkauf nach SchlieBung der Niirnberger Manufaktur

Das Thema Fayence und Majolica ist mit der SchlieBung der Manufaktur in Nirnberg noch langst nicht
abgeschlossen. Mit dem fortschreitenden 19. Jahrhundert nimmt auch das Interesse an historischen
Keramiken wieder zu, ein Beispiel hierfir stellt der Betrieb des J. von Schwarz dar. Dieser begann 1850 mit
der Herstellung von Knépfen, Perlen, Wirfeln und Dominosteinen, etwas spater produzierte er auch
Gasbrenner auf dem Anwesen Lorenzer Platz 17-19 (vgl. Ausfiihrungen zum Komplex ,12. Lorenzer Platz
19“). J. von Schwarz erweiterte sein Produktsortiment schlieRlich auch um , artistische Fayencen®, fiir deren
Herstellung er im Jahre 1880 bereits 30 Mitarbeiter beschéaftigte. 1897 wurde der Betrieb durch die Erben
nach Schoppershof verlegt, wo sie bis 1906 noch weiterhin Fayencen produziertenm. J. Stockbauer schrieb
1894: ,Unabhdngig von den alten Fabrikaten fertigt die ,Majolikafabrik” von J. von Schwarz in Nirnberg
ihre Faiencen in moderner hochst ansprechender Art, und so ist durch sie Nirnberg die einzige Stadt des
Konigreiches, in der die Faienceindustrie eine wiirdige Vertretung hat.“™* Eine Quelle von 1875 berichtet
gar: ,In der Herstellung moderner Majolika-Gefasse der verschiedensten Art haben, wie die Wiener
Weltausstellung gezeigt hat, zunachst Italien und dann England sich ausgezeichnet. Seit einigen Jahren hat
man auch in Deutschland mit der Ausfihrung von Majoliken, theils als Imitationen alter Originale, theils als
selbststandige Compositionen im Sinne der friheren Arbeiten, den Anfang gemacht. Sehr
anerkennenswerthes haben hierin bereits die Fabriken von Fleischmann und J. v. Schwarz geleistet.”120

C. W. Fleischmann war Inhaber eines Kunstgewerbehauses und produzierte ebenfalls GefaRe im ,alten
stil“**!, So findet in einem Stadtfiihrer zu Nirnberg von 1870 auch die Firma Fleischmann, in der
Hirschelgasse ansdssig, Erwdahnung. In der Anzeige werden die Imitationen von u. a. ,,Majolica & Faience
Plates, Dishes” angepriesen122

Auch die direkte Anlehnung an Nirnberger Fayencen ist bekannt. Die Werkstatt von Karl Fischer in
Sulzbach, welche 1860 gegriindet und ab 1919 dann in Bamberg durch den Sohn Georg Fischer

weitergefiihrt wurde, fiihrte u. a. derartige Imitate in ihrem Sortiment'®,

VI.6. Die Erforschung von Manufakturfayencen

Mit den Worten ,,Uber den Tellerrand ...“ tituliert das Museum Deutscher Fayencen in Héchstadt an der
Donau seine Dauerausstellung. Dies umschreibt die Erforschung der Fayence sehr treffend, kann eine
Fachrichtung alleine diese Keramik doch nicht umfassend bearbeiten. Bislang war vor allem die
Kunstgeschichte bei der wissenschaftlichen Bearbeitung von Fayencen tatig, doch erfolgten auch durch
Historiker, Naturwissenschaftler, Volkskundler und Sammler verschiedenste Analysen und Publikationen.

Die Erforschung der Fayence durch Kunsthistoriker fuBt auf einer langen Tradition und pragt bis heute die
Sicht und das Wissen zu diesen Erzeugnissen. Die groflten Berlhrungspunkte bei der Bearbeitung des
Niirnberger Fundmaterials aus archaologischer Sicht ergaben sich im Zusammenhang mit den italienischen
Importen sowie den Manufakturwaren. Die Archdologie hat sich bei der Bearbeitung von
Manufakturfayencen bislang, von Ausnahmen abgesehen, weitgehend zurilickhaltend gezeigt, sodass hier

18 Jahresbericht tber die Technischen Lehranstalten in Nirnberg: bekannt gemacht am Schlusse des Schuljahres

1837/38 1838, 5, 8.

1w Vgl. Druck auf Papier, um 1850: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. HB15694.

18 pese 1989, 268-269.

19 stockbauer 1894, 318.

120 pase 2007, 217. C. Pese hat dieses Zitat Ubernommen und verweist hierfur auf die Quelle KG 9, 1875, S. 88.
Cserey 1999, 123.

12 Vgl. Wright 1870, 38 (unten).

12 Bauer 1977, 245. Vgl. Werkstatt K. Fischer zugeordnet, um 1900 datiert, nach Nirnberger Vorbild: Bauer
1977, 247, Kat.-Nr. 504.
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ein grofer Nachholbedarf besteht. Es sind in Deutschland, gemessen am Fundanfall bei
Stadtkerngrabungen, nur wenige Arbeiten zu Fayencen veroffentlicht worden. Ein Grund mag sein, dass ein
Grof3teil der Objekte in das 18. sowie 19. Jahrhundert datiert und Keramik aus dieser Zeit sehr viel seltener
publiziert wurde, also im Vergleich zu Keramik anderer Zeitstellungen noch unterreprdsentiert ist.
Besonders Manufakturfayencen bergen auRerdem die Problematik, Funde nicht genau zuweisen zu kénnen.
Nichtsdestotrotz kénnen Erkenntnisse zu Verbreitung, Tischsitten, Vorlieben bei Formen und Dekoren
sowie neuen Lebensmitteln gewonnen werden. Die Zuweisung zu einem Hersteller muss also fir die
Archéologie nicht die zentralste Fragestellung sein.

In der Folge sollen die archdologischen Forschungsergebnisse zur Manufakturware vorgestellt werden. Auf
Fayencen aus handwerklicher Produktion wird gesondert eingegangen (vgl. das Kapitel ,Fayencen des 16.
bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion”). Die folgenden Ausfiihrungen zum Forschungsstand
beschranken sich auf Deutschland.

VI.6.1. Der archédologische Forschungsstand

Bereits friih finden sich Ansatze zur Erforschung von Fayencefunden, wenn diese auch nicht alle auf
archdologischer Initiative fuBen und zudem die Scherben aus dlteren Fundkomplexen haufig ohne die
Dokumentation von Befundzusammenhangen geborgen wurden.

Mit der ,Vorstellung ausgewahlter Grabungs- und Streufunde von Fayencen im Markischen Museum*
prasentierten H. Mauter und S. Peibst eine gréRere Fundmengem. Das Material setzt sich aus Erzeugnissen
zusammen, deren Produktion in Berlin verortet wird, bezieht allerdings auch Objekte mit ein, die als
Importe angesprochen werden. Einen Teil des Fundmaterials barg W. Stengel, der vor seiner Anstellung als
Direktor in Berlin am GNM in Nirnberg tatig war (vgl. die Ausflihrungen zum Komplex ,2.
Kartdausergasse 18“)'%. Als Kunsthistoriker publizierte er Fayencefunde, als die Archdologie noch langst
keine Auseinandersetzung mit derartig neuzeitlichem Material anstrebte®. AuRerdem hat sich L. von Dory
bereits 1977 mit Fayencefunden in Frankfurt a. M. beschéftigt127; weitere frilhe Ansatze zur Erforschung
stellen die Arbeiten zu Altonaer Fayencen durch G. Wietek aus dem Jahre 1963 dar'®®. Seit den 2000er-
Jahren werden vermehrt Materialarbeiten veroffentlicht, die auch Manufakturfayencen zum Thema
haben'”.

Weniger bekannt und dennoch auch durch archdologisches Fundmaterial zu fassen, sind die Produkte aus
Ahaus und Telgte (Abb. 36)"°. U. Gross und S. Arnold publizierten zu den Funden der Durlacher Produktion
Berichte, die einen Einblick in den dortigen Fundkomplex bzw. zu den Herstellungsresten liefern™". Durch
H. Schandelmaier wurden auRerdem einzelne Bodenfunde vorgestellt, die in Zusammenhang mit der
Manufaktur Wrisbergholzen stehen; mit den Spuren der Fayenceherstellung im Bereich des Ludwigsburger
Betriebes beschaftige sich M. Weihs™. Auch fir die Funde aus dem Umfeld der Nirnberger Manufaktur
gab es bereits frihe Veroffentlichungen (vgl. die Ausfiihrungen zum Forschungsstand in Bezug auf den
Nlrnberger Betrieb).

Aus der unmittelbaren Umgebung der Manufaktur ,Tiergarten” bei Schrattenhofen liegt eine Reihe an
Lesefunden von Ackerflachen vor, die mit der dortigen Fayenceherstellung in Verbindung gebracht werden
konnen (vgl. Abb.12 bis 16 und 18). Es handelt sich um technische Keramik, Halbfabrikate und
Fertigerzeugnisse, des Weiteren sind Lesefunde aus dem Bereich der nachfolgenden Manufaktur innerhalb
von Schrattenhofen bekannt. Zwar sind diese Bodenfunde nicht veroffentlicht, doch konnten bei einem

124 Vgl. Mauter/Peibst 1992.

Vgl. die Ausfiihrungen zum Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ im Fundstellenkatalog (Band Il) und das Kapitel
»Ausgewadhlte Stationen zur archdologischen Forschungsgeschichte in Nirnberg”.

126 ygl. Mauter/Peibst 1992, 30-31; Stengel 1910.

7 Vgl. von D6ry 1977; von Dory 1978; von Dory 1991.

% vgl. Wietek 1963.

129 Vgl. z. B. Krabath 2012; Schwéabisch-Gmiind: Gross 2000.

130 Vgl. Telgte: Griinewald 1999, 27; Ahaus: Bierhaus 1979.

Weiterhin ist auch ein Komplex aus Cornol (CH) bzw. dem Umfeld der dortigen Manufaktur (1760 gegriindet) bekannt,
der aber nur kurz in einer Publikation erwdhnt wird. Vgl. Gerber/Babey/Gonda u. a. 2005, 63.

11 Vgl. Gross 2003; Arnold/Gross 2014; Gross 2015.

132 vgl. Schandelmaier 1993; Weihs 1990.
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Besuch im dortigen Privatmuseum von E.Stilber einige Beobachtungen in Bezug auf den
Herstellungsprozess gemacht werden, die in die vorliegende Studie eingeflossen sind™®.

Die Bedeutung von Fayencefunden aus Produktionszusammenhdngen ist an dieser Stelle besonders
hervorzuheben. Das Aufspuren und Auswerten derartiger Komplexe wirde einen deutlichen
Erkenntnisgewinn (u. a. zur Verbreitung und zum Spektrum der Massenware) bedeuten.

Sucht man nach Vergleichen fiir die deutsche Manufakturware kann man auch in den Publikationen der
Nachbarlander fiindig werden. So gibt es beispielsweise aus dem Schweizer Raum eine Reihe an
Fundauswertungen, die sich auch mit diesen jungen Fayencen auseinandersetzen™*

Insgesamt bleibt festzuhalten, dass in archdologischen Publikationen nur in wenigen Fallen die Funde mit

Querschnittzeichnungen oder der Riickansicht dargestellt werden.

Die interdisziplindre Bearbeitung von Manufakturfayencen ist noch recht jung. Ein Beispiel dafir ist der
Katalog ,,Fayencen aus dem Ostseeraum“*®, Haufig wird in Zusammenhang mit der Fayenceforschung auch
auf naturwissenschaftliche Methoden verwiesen. Diese Analysen von Scherben und Glasuren sind kosten-
und zeitintensiv, kdnnen aber Referenzgruppen fir einzelne Betriebe liefern, wie dies beispielsweise fiir
Funde aus Fulda geschehen ist"*®. Entsprechende naturwissenschaftliche Analysen zu spezifischen
Fragestellungen kdénnen insbesondere bei bereits erfolgten Materialvorlagen gezielter durchgefuhrt
werden, blieben allerdings bei der Bearbeitung der Nirnberger Bodenfunde auBen vor.

VI.6.2. Anmerkungen zur Kombination von archéologischen und kunsthistorischen
Erkenntnissen

Bei Streifziigen durch Museen (egal ob durch Stadt, Staat, Privatperson oder Verein betrieben) lassen sich
meist eine oder gar mehrere obligatorische Vitrinen mit Fayencen entdecken. Insbesondere
Kunstsammlungen widmen dieser Keramik eigene Abteilungen oder zumindest gréRere
Ausstellungsbereiche.

Besonders Manufakturwaren dominieren das Bild, stellenweise auch importierte frihe Fayencen,
beispielsweise aus Italien. Hierbei fallt auf, dass der allergréRte Teil dieser Objekte nicht publiziert ist und in
den Depotbestanden noch zahlreiche nicht ausgestellte Erzeugnisse aufbewahrt werden.

Von Seiten der Kunstgeschichte sind unzahlige Arbeiten (insbesondere zu Manufakturwaren) erschienen™.
Eine wichtige Rolle spielen hierbei die Bestandskataloge. Meist werden Sammlungen von Privatpersonen
oder Museen vorgestellt, wobei in der Regel eine Prdsentation einzelner Objekte (meist sortiert nach
Herstellern) erfolgt. Weiterhin finden sich bereits zu einer Vielzahl an Manufakturen Publikationen, die sich
mit deren jeweiligem Sortiment beschaftigen. Dies kann sich auf die Produktionszeit insgesamt, auf
ausgewadhlte Epochen oder einzelne Maler beschréanken. Auch eine bestimmte Region kann herausgegriffen
sein, wie beispielsweise im Werk von A. Mahnert zu , Thiringer Fayencen”lgg. Gerade im Zusammenhang
mit der raumlichen und zeitlichen Einordnung war das Heranziehen von Arbeiten zu bestimmten Betrieben
bedeutsam (vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl“).

Eine Reihe von Veroffentlichungen konzentriert sich auf bestimmte Formen und Nutzungskontexte, wie z. B.
das Ubersichtswerk von S. Stahl zu ,Deutschen Fliesen®, in dem auch Niirnberger Erzeugnisse beschrieben
sind"*’, oder jene zu Apothekeninventaren. Apotheken bendétigten spezielle Formen, die z. T. funktionale
wie dekorative Bemalungen aufweisen konnen. Fayencen wurden in diesem Zusammenhang meist im
Vergleich mit anderen Materialgruppen wie Blech oder Glas wissenschaftlich bearbeitet*.

Kunsthistorikern liegen zur Analyse von GefaRen meist vollstandige Objekte vor, die nach verschiedensten
Kriterien analysiert werden konnen (Scherbenfarbe, GefaRform, Glasur, Dekoration, Marken und etwaige
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Freundlicher Hinweis auf diesen Komplex durch den Finder E. Stlber.
Vgl. z. B. Heege 2010 und 2016.
Vgl. Lessmann 2003; Sander 2003.
Vgl. Maggetti 2015.
Vgl. Stoehr 1920; Riesebieter 1921; Gretsch 1928a; Huseler 1956; Hiseler 1957; Hiseler 1958;
Piereth/Ulrichs 2010; Kohwagner-Nikolai u. a. 2010b.
138 Vgl. Mahnert 1993.
9 vgl. Stahl 1977.
140 Vgl. Stafski 1961; Kallinich 1975; Hein/Wittop Koning 1977; Drey 1980; Kranzfelder 1982; Mez-Mangold 1990.
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Metallmontierungen). Archdologen dagegen haben in der Regel Material einer anderen Prdgung; die
Fragmentierung ist hierbei der unbedeutendste Faktor. Viel entscheidender ist, dass das Formenspektrum,
die Detailgenauigkeit und die Motivwahl der Dekorationen, auch die Glasuren und Marken, falls Gberhaupt
vorhanden, andere Kennzeichen aufweisen; auf Metallmontierungen brauchen Archdologen nicht zu
hoffen. Die meisten kunsthistorischen Analysekriterien kdnnen bei der Bearbeitung von Bodenfunden somit
nicht oder nur stark eingeschrankt angewendet werden. Auch die Erfahrung mit dem Fundgut eines
bestimmten Betriebs, Malers oder einer Epoche, die in einigen Fallen sogar die Bestimmung eines
Herstellers ermoglichen, kénnen durch die archiologische Bearbeitung von Massenwaren nicht
gewdhrleistet werden. Haufig finden sich unter den Bodenfunden weitere, einfachere Varianten
bestimmter Dekorationen bzw. wird hier die Massenware erfasst, die anders in Erscheinung tritt und
dennoch Parallelen bei Sammlungsobjekten haben kann. Bei aller Vorsicht und Skepsis sollten die
kunsthistorischen Arbeiten bei der Suche nach Vergleichen dennoch nicht vernachldssigt werden. Den
grofiten Vorteil bietet die Vollstandigkeit der Fayencen in Sammlungen. Wahrend die Archdologie haufig
nur kleine Bruchstiicke zur Verfliigung hat, kdnnen die teilweise standardisierten Motive dafiir sorgen, dass
man im Vergleich den ganzen Dekor eines GefalRes rekonstruieren kann. Auch im Zusammenhang mit der
Bearbeitung des Niirnberger Fundmaterials sind aus wenigen Pinselstrichen durch Vergleiche Chinesen,
Elefanten und ,Holldndische Landschaften” entstanden. All diese Vervollstandigungen der Motive kénnen
neues Material zur Interpretation und zur Beantwortung archdologischer Fragestellungen bieten.
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VII. Die Herstellung von Fayencen

Bei der Beschaftigung mit Fayencen aus herstellungstechnischer Perspektive wird deutlich, dass jede
Scherbe — trotz der haufig seriellen Produktion — durch die Handarbeit ein Unikat darstellt. Die Fragmente
zeugen von einzelnen Herstellungsschritten und vielen Unwagbarkeiten beim Produktionsprozess, die ihre
Spuren am Objekt hinterlassen haben. Durch die lange Topfertradition in Nirnberg war bereits vor der
Manufakturgriindung (1712) ein umfangreiches Know-how vorhanden war. Dies bezieht sich nicht nur auf
das Formen und Brennen des Rohlings sowie die Bemalung von importierten Fayencen, sondern auch auf
die Glasurherstellung.

In der Folge werden auch herstellungstechnische Details zu Erzeugnissen des 16. und 17.Jahrhunderts
vorgestellt, allerdings erfolgt eine eingehendere Analyse dieser Scherben in einem separaten Kapitel; in
gleicher Weise wird mit den Importen verfahren (vgl. das Kapitel ,Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts aus
handwerklicher Produktion”). Da die meisten Funde als Manufakturware zu bezeichnen sind, konzentrieren
sich die Ausfiihrungen zur Herstellung hierauf; im Wesentlichen unterscheiden sie sich jedoch vor allem in
der Organisation der Arbeit und der Produktionsmenge und weniger in den einzelnen noétigen
Herstellungsschritten von jenen Erzeugnissen aus Hafnerwerkstatten. Die in der Folge naher beschriebenen
Arbeitsschritte und Zusammensetzungen der Scherbenmasse und Glasuren verdeutlichen, weshalb
Erfahrungen und umfangreiche Kenntnisse zu Rohstoffen, Zusammensetzung und Verarbeitung noétig
waren.

VII.1. Begriffsdefinition Manufaktur

Die Herstellungsweise in Manufakturen unterscheidet sich von jener Produktion in den Werkstatten der
Handwerker und der industriellen Fertigung. U. Mampel definiert die Manufaktur als ,[...] ein Gewerbe, aus
dem ,mit der Hand gemachte’ (manufactum) Erzeugnisse hervorgehen. Im Gegensatz zum Handwerk, das
im Rahmen der Zunftordnungen auf kleine eigenstindige Betriebe beschrdankt war, konnte in den
Manufakturen von den nicht zunftgebundenen Unternehmen, denen die Gebdude und Arbeitsmittel
gehorten, eine groRere Zahl von Lohnarbeitern zusammengezogen werden. Dort wurde anfangs mit den
bekannten handwerklichen Methoden produziert, die wesentliche Neuerung lag in der Organisation der
Arbeit“**'. O. Reuter schreibt, dass es sich empfiehlt ,[...] die Bezeichnung ,Manufaktur’ als Oberbegriff fur
weiterverarbeitende vorindustrielle GroBbetriebe — unter Ausklammerung des Bergbaus, der Hitten- und
Hammerwerke und chemischen Betrieben — zu verwenden, da es wirtschaftsgeschichtlich, wenn auch nicht
technisch erkenntnisreicher erscheint, die vorindustriellen, iberwiegend auf empirischer, herkémmlicher
Handarbeit beruhenden GroRbetriebe von den im 19. Jahrhundert aufkommenden Fabriken mit ihren
arbeitstempobestimmende, das Wirtschaft- und Gesellschaftsgefiige umwalzenden Maschinentechnik zu
trennen [...]”142.

Die Arbeit in der Fayencemanufaktur kennzeichnete sich durch einen arbeitsteiligen Prozess. Im Vergleich
zum Handwerk gab es fiir die einzelnen Arbeitsschritte spezialisierte Mitarbeiter; so waren u. a.
Glasurmdiiller, Dreher, Bossierer und Maler tatig. Die Wertschdtzung und auch die Herausforderung mag
nicht fur jeden dieser Berufe dieselbe gewesen sein, besonders wer kiinstlerische und technologische
Kenntnisse zur Fayenceherstellung beisteuern konnte, war auch bei anderen Betrieben begehrt. So haben
es bis in die heutigen kunsthistorischen Kataloge namentlich vor allem die Maler geschafft, die GefaRe mit
aufwendiger und detailreicher Malerei versehen haben. Teilweise haben sie sich trotz der Herstellung
innerhalb eines Betriebes durch Marken auf den Fayencen namentlich verewigt (vgl. das Kapitel ,,Marken®).
Manufakturen produzierten in grofRen Stiickzahlen, nicht nur auf Bestellung, teilweise auch auf Vorrat bzw.
fir einen groBReren Absatz. Die Nirnberger Manufaktur besaR ebenfalls ein solches Warenlager, das
C. W. J. Gatterer in seinen Ausflihrungen erwihnt™®. Unterstlitzungen verschiedener Art durch die Stadt
oder den Landesherrn sind ebenfalls ein haufig auftretendes Phdanomen bei Fayencemanufakturen, so

! M3mpel 2003, 108.
42 peuter 1961, 5.
3 Gatterer 1790, 257-258.
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handelt es sich bei dem Niirnberger Betrieb zwar um eine Griindung mit privaten Finanzmitteln, dennoch
forderte auch die Stadt den Betrieb (vgl. das Kapitel ,,Die NUrnberger Fayencemanufaktur®).

VII.2. Schrift- und Bildquellen

Der Herstellungsprozess, Angaben zu Masse-, Glasur- und Farbrezepten, Auftrag und Verarbeitung finden
sich in historischen Schrift- und Bildquellenm. Mit dieser Thematik beschéaftigten sich bereits zahlreiche
Publikationenm, daher erfolgt an dieser Stelle keine erneute, ausfiihrliche Vorstellung samtlicher
Arbeitsschritte, sondern lediglich jener, die durch Bodenfunde in Niirnberg belegt sind. Zur Verdeutlichung
einzelner Techniken soll zudem auf heutige Produktionsweisen im Topferbereich hingewiesen werden. Die
Arbeitserfahrungen und die Routine der damaligen Dreher, Bossierer und anderer Mitarbeiter lassen sich
nicht nachvollziehen, auch sind die technischen Voraussetzungen heute vollig andere (z. B. das leichtere
Regulieren der Temperatur im Elektrobrennofen oder der Einkauf fertigen Rohmaterials) und dennoch
lassen sich im Vergleich Herstellungsvorgange veranschaulichen'*.

Die unstratifizierten Funde aus dem Bereich der Manufaktur — gelegen auf dem Grundstiick der heutigen
Kartdusergasse 18 — lieferten einen Einblick in die Niirnberger Produktion; es handelt sich jedoch lediglich
um Einzelstiicke, die nur einen kleinen Teil des Herstellungsprozesses reprasentieren. Ein Teil der damals
geborgenen Funde lag fir die Bearbeitung nicht vor (vgl. Ausfihrungen zum Komplex
,»2. Kartdusergasse 18“). W. Stengel hat diese Funde bereits publiziert und teilweise abgebildet; an den
entsprechenden Stellen werden diese Zitate angefiihrt, erfolgt keine zusatzlich Angabe der Katalognummer,
war eine erneute Inventarisierung nicht m6g|ich147.

Auch die MaRnahme im Grollen Klosterhof des GNM brachte Scherben zutage, die in einen
herstellungstechnischen Zusammenhang gehoéren. Da der Fundort nur wenige Meter von dem ehemaligen
Standort der Manufaktur entfernt ist, Uberrascht dies nicht. Gerade im direkten Umkreis der
Kartdusergasse 18 und 20 muss mit Produktionsabfallen gerechnet werden.

Aus der Zeit der Fayencemanufaktur liegen mehrere Schriftquellen vor. Wenige der Ausfiihrungen gehen
Uber die bloRe Erwdhnung des Standortes hinaus und nennen herstellungstechnisch relevante Aspekte.
Uberliefert sind die subjektiven Eindriicke des C. W. J. Gatterer aus dem Jahre 1790, hinzu kommt eine

1% 7u den zeitgenossischen Quellen zdhlen die Ausfiihrungen von C. Piccolpasso (1548), J. Kunckel (1689) und
G. Paape (1794).

Cipriano Piccolpasso (1524-1579) leitete in Castel Durante eine Majolikawerkstatt (heute Urbania in der
italienischen Region Marken). Er verfasste um 1557 , LI TRE LIBRI DELL'ARTE DEL VASAIO“. In dem Werk finden
sich zahlreiche lllustrationen, eine Anleitung zur Herstellung, spezielle Handgriffe, Informationen zur
technischen Einrichtung u. v. m. Vgl. Piccolpasso 1980a; 1980b.

»De Plateelbakker of Delftsch Aardewerkmaaker”“ wurde 1794 von Gerrit Paape (1752-1803) angefertigt. Er war
Fayencemaler in Delft und beschreibt ebenfalls den Herstellungsprozess. Vgl. Paape 1794.

In der Reihe ,Encyclopédie” veroffentlichten Denis Diderot und Jean-Baptiste le Rond d’Alembert auch einen
Band der sich mit der Keramikherstellung (Paris 1765) beschaftigt. Vgl. Diderot/d’Alembert 1765.

Ein Rezepturbuch Uber die holldndische Zinnglasurtechnik wurde vom deutschen Chemiker Johann Kunckel
(1632/34-1703) zusammengestellt. Es tragt den Titel ,,Von der Hollandischen kunstreichen weissen und bunten
Topfer-Glasur und Mahlwerck / (von etlichen / Holldndische Barcellanarbeit genennt)” und beinhaltet u. a.
zahlreiche Glasurrezepturen. Vgl. Kunckel 1689.

Verschiedene Rezepte finden sich auch im Skript von Petrus Sijbeda aus Harlingen (1712-1720). Vgl. Lambooy
2013, 138, 140.

Daniel Hermann (1736-1776), Hafner in Langenau, verfasste ebenfalls ein Rezeptbichlein, in dem sich u. a. 24
verschiedene Rezepte fiir Fayenceglasuren finden. Vgl. Boschetti-Maradi 2007, 24-25, Kat.-Nr. 5.

Weiterhin existiert das sogenannte Bolswarder Tableau (etwa 1745-1765), welches den Betrieb einer
Manufaktur und die Produktion von Fayence bzw. die einzelnen Arbeitsschritte zeigt (vgl. Abb. 10). In der
Publikation ,Fries Aardewerk” findet sich eine genaue Ausfiihrung zu dem Tableau; heute befindet es sich im
Rijksmuseum in Amsterdam. Vgl. Tichelaar 2001.

%5 vgl. Martens 2012, 70-74; Brattig 2013a.

196 \gl. Reason 2012; Scott 2007; Atkin 2009.

Vgl. Stengel 1910.

Vgl. Gatterer 1790.
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bereits durch M. Reichel vorgestellte Schriftquelle. Bei letzterer handelt es sich um einen Kaufbrief der
Manufaktur fir H. Strunz aus dem Jahre 1817149, beide Quellen stammen aus der Spatzeit des Betriebes.

VII.3. Der Produktionsprozess
VIl.3.1. Keramische Rohstoffe und Aufbereitung der Scherbenmasse

Zunachst war es erforderlich Ton zu gewinnen, diesen aufzubereiten und mit Zusidtzen zu versehen. Als
wichtiger Bestandteil der Scherbenmasse sorgte Kalk fiir eine bessere Haftung der Glasur (Anteil von etwa
14 bis 20 %)150. Die Kieselsdure (Quarzsand) hatte einen Anteil von 50 bis 60 % und sorgte fiir einen
magereren Ton, wodurch Poren entstehen, welche die Glasurmasse aufnehmen™.

C. Friedrich schreibt, dass fiir das Jahr 1728 im Zuge eines Streits erwahnt wird, dass die Nirnberger
Fayencemanufaktur ihren Ton vom ,Pfinzingischen Grunde zu Burgstall“ und ab 1794 ihre ,Erde” und
,Tiegelerde” aus dem Reichswald in der Ungelstadter Hut bezogen hat™?. Auf welche Quellen sich
C. Friedrich bezieht, ist unklar. In zwei weiteren zeitgendssischen Aufzdhlungen und Ausfiihrungen des
Nirnberger Manufakturbesitzes werden ein Wald und eine Lehmgrube am Moritzberg153 bei Altdorf
erwihnt™. Des Weiteren befand sich geeigneter Ton in Leinburg, Heroldsberg und Grifenberg™>.

Neben den Rohstoffen wurde zur Tonaufbereitung und fir die anschlieRenden Arbeitsschritte Wasser
bendotigt. Ein flieRendes Gewasser befand sich allerdings nicht in unmittelbarer Umgebung der Manufaktur.
Die Pegnitz liegt etwas mehr als 600 m von der Kartdusergasse entfernt, sodass zur Wasserversorgung wohl
Brunnen dienten. Der abgebaute Ton wurde in Becken geschlammt, um ihn von Verunreinigungen zu
befreien. Wichtig war eine Homogenisierung, die sich beispielsweise mit einem Gopelwerk erreichen lielk.
AnschlieRend musste die Masse feucht gelagert werden (mitunter mehrere Jahre, dies wird auch als
»Mauken“ bezeichnet). Zudem konnte der Ton der Witterung ausgesetzt werden (,Wettern“). Dieser
Prozess sollte die Feuchtigkeit besser verteilen und die Formbarkeit des Tons erhdhen™®. In Nirnberg ist
der Prozess des ,Wetterns” in historischen Quellen erwdhnt. C. W. J. Gatterer schreibt 1790 Uber die
Nirnberger Manufaktur, dass im Hof zwei Gruben zu finden seien, in denen der Ton iberwintere™’.

Nach der Lagerung musste die Masse erneut homogenisiert werden, was mittels einer Tonmihle geschehen
konnte. Die Massezu- oder Masseaufbereiter vermischten die Rohstoffe bzw. bereiteten diese auf. Dieser
Arbeitsschritt war entscheidend, um die spatere Verarbeitung durch die Dreher, Bossierer und Modelleure
zu gewahrleisten. Unmittelbar vor der Formgebung musste die Masse erneut intensiv durchgeknetet und
»geschlagen” werden. Dies verteilte die Feuchtigkeit gleichmaRig, verhinderte Luftblasen, zudem erhohte es
die Plastizitdt und wird daher heute noch von Topfern vor der Formgebung durchgefiihrt. Wer bei diesem
Arbeitsschritt nachldssig arbeitete, gefahrdete die spatere Qualitat der Erzeugnisse.

9 Reichel 1997, 90-91./M. Reichel bezieht sich auf folgende Quelle: StadtAN, Kaufbrief Gber die Fajience

Fabrique L. N. 976 zu Nirnberg fur Herrn Heinrich Strunz 1817 Nov. 22 ZU V Il 2057.

% Huseler 1956, 95.

H. Gretsch spricht von einem Kalkgehalt von 25-30%. Gretsch 1928a, 7. Die Angaben zum Kalkgehalt im
Scherben schwanken in der Literatur.

! Hiiseler 1956, 95.

2 Friedrich 1889, 9, 11.

Der Moritzberg liegt etwa 17 km Luftlinie von der Kartdusergasse 18 entfernt, sodass eine weite Strecke zur
Anlieferung zuriickgelegt werden musste.

154 Reichel 1997, 90./M. Reichel bezieht sich auf folgende Quelle: StadtAN, Gewerbefassion Steuer District Stadt
Nirnberg Zeughaus Section Haus Nr. 976 1808 20. Dec. ZU V 11 2055 .

Reichel 1997, 90-91./M. Reichel bezieht sich auf folgende Quelle: StadtAN, Kaufbrief tGiber die Fajience Fabrique
L. N. 976 zu Niirnberg fir Herrn Heinrich Strunz 1817 Nov. 22 ZU V Il 2057.

Der Moritzberg wird auch gerne als ,,Hausberg” der Nirnberger bezeichnet. Vier Aquarelle mit Ansichten vom
Moritzberg wurden von Conrad WieRRner angefertigt (1829). Vgl. Legal 2011, 120-121.

'° Glaser 2017, 82.

Kaufmann 1973, 10.

Vgl. Gatterer 1790, 257-258.

Eine Vorstellung davon, wie diese Becken ausgesehen haben kdonnten, ermdglicht die Darstellung in der Arbeit
von D. Diderot und J. |. R. d’Alembert aus dem Jahre 1765. Vgl. Diderot/d Alembert 1765, Fayancerie, PI. 1.
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Zahlreiche Faktoren, wie beispielsweise die Auswahl der Rohstoffe oder die Brandfiihrung, kdnnen die
Scherbenfarbe beeinflussen und so lassen sich nur bedingt Riickschliisse aus einer optischen Analyse
ziehen. Dennoch sind in Bezug auf die Bodenfunde bei den Fayencen Besonderheiten festzustellen.

Der weitaus grofSte Teil weist mit 867 von 1304 Gefadlleinheiten einen Scherben mit beiger oder zumindest
teilweise beiger Farbe auf, hinzu treten 13 Objekte mit hellbeiger Farbe, 355 der GefdaRe kennzeichnen sich
durch einen hellbraunen Scherben. 64 GefdlReinheiten besitzen eine gelbliche, 32 eine weillliche, 14 eine
graue Farbe. Von Kunsthistorikern analysierte Erzeugnisse, die der Nirnberger Manufaktur zugeordnet
werden, flihren besonders haufig die Bezeichnung gelblichlsg, sandgelb und beigelsg. H. Gretsch weist
darauf hin, dass in Niirnberg ein grauweill brennender Ton verwendet wurde®. Alles in allem lasst sich
feststellen, dass ein gelblicher oder beiger Scherben auch bei den Bodenfunden als typisch fur Nirnberger
Erzeugnisse gesehen werden kann, jedoch von einer Zuordnungsmoglichkeit anhand der Scherbenfarbe
Abstand zu nehmen ist.

Auch weitere Scherbenfarben — allerdings in geringerer Zahl — treten auf. 40 GefafReinheiten besitzen eine
braune, 2 eine dunkelbraune Farbe, eine GefdlReinheit hat eine graubraune Farbe, ein rotlicher Scherben
lasst sich bei 135 GefdReinheiten feststellen. Der rot brennende Scherben, den auch C. W.J. Gatterer
anspricht, kann im Fundmaterial also nicht in groBeren Mengen nachgewiesen werden'®, allerdings stammt
die Schriftquelle mit 1790 auch aus der Spéatzeit der Manufaktur. A. Ziffer stellte fest, dass diese
Scherbenfarbe sich ,[..] manchmal bei Stiicken aus der Spatzeit der Manufaktur [...]“ finden l3sst*®.
Zweifelsfrei ist, dass ein rotlicher Scherben auch bei friihen Erzeugnissen oder solchen auftritt, die bis in die
1770er-Jahre in der Manufaktur produziert wurden'®. Dies belegen beispielsweise die Bodenfunde Nr. 48,
51 und 56, die stellenweise oder insgesamt einen rotlichen Scherben aufweisen. Mit 51 GefalReinheiten sind
zudem Objekte mit rotem Scherben aus dem Bereich der Kartdusergasse 18 lberproportional vertreten. In
Kombination mit der Bemalung lasst sich bei ebendiesen Fayencen ein erhohtes Aufkommen der spaten
Erzeugnisse beobachten, doch tritt die rétliche Scherbenfarbe auch bei friihen Erzeugnissen aus der ersten
Halfte des 18. Jahrhunderts auf. Fiir weitreichende Schllsse lassen die Bergungsumstdande der Funde aus
der Kartausergasse 18 allerdings nur wenig Raum; es ist durchaus eine Tendenz zu erkennen, doch ist diese
kaum greifbar und erlaubt keine weitergehenden Interpretationen.

Kennzeichnend fiir die Scherbenmasse der Fayence ist im Allgemeinen und auch in Nirnberg die feine
Zusammensetzung und die homogene Struktur. Bei der hiesigen Manufakturware finden sich in den
meisten Fallen Magerungsanteile feiner GréRe. In einigen Féllen sind auch Anteile von mittlerer GroRe zu
beobachten, dies betrifft zum einen die polychrome Applikationsware mit ihrem beigen, weillichen oder
hellbraunen Scherben (Nr. 406, 469 und 470). Es handelt sich augenscheinlich nicht um eine speziell
aufbereitete Scherbenmasse. Der Ton wurde auf dieselbe Art und Weise gewonnen und verarbeitet wie die
Masse, welche spéter lediglich mit einer Bleiglasur versehen wurde. Dies ist auch bei einem groRen Teil der
sonstigen handwerklich erzeugten Fayencen festzustellen, gilt allerdings nicht fir die aus Italien
stammenden oder ,italienisch anheimelnden” Importe (vgl. das Kapitel ,Fayencen des 16. bis
18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion®). Es ldsst sich zudem beobachten, dass mehr Henkel, auch
solche aus Manufakturproduktion, einen Magerungsanteil von feiner bis mittlerer GroRe aufweisen (Nr. 42
und 48). Dies hangt mit dem Herstellungsprozess zusammen (vgl. die Ausfihrungen tber ,Das Anbringen
von Henkeln“). Magerungsanteile von grober GroRe beschrianken sich dagegen auf Brennhilfen wie
beispielsweise Nr. 944 und 1046 oder Kacheln wie Nr. 558, 653 sowie 895. In beiden Fallen waren die
Objekte groRerer und andauernder Hitze bzw. Temperaturschwankungen ausgesetzt. Die Kacheln datieren
— mit wenigen Ausnahmen'® = in das 16. und 17. Jahrhundert, und es gilt hier dieselben Umstdande zu
berticksichtigen, wie bereits bei der Interpretation der GefdRkeramik des 16. und 17. Jahrhunderts mit
Magerungsanteilen mittlerer GroRe ausgefiihrt.

18 Vgl. Nurnberg zugeordnete Erzeugnisse bei Ziffer 2005 und 2012.

Vgl. Brattig 2013b, 204-250, Kat.-Nr. 67-88.

Gretsch 1928a, 7.

161 Vgl. Gatterer 1790, 257-258.

192 ziffer 2005, 104, Kat.-Nr. 41.

163 Vgl. Nirnberg zugeordnet, auf 1828 datiert, mit ,,Kordenbusch-Marke“: Ziffer 2005, 76, Kat.-Nr. 28; Nirnberg
zugeordnet, um 1740 datiert, ,,Kordenbusch-Marke“: Ziffer 2012, 94, Kat.-Nr. 40.

164 Vgl. das Kapitel ,Ubersicht zu GefdRformen. Kacheln“.
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VIl.3.2. Formgebung

Zustandig fur die Formgebung waren die Dreher, Former und Bossierer'®. Im Falle der Nirnberger
Bodenfunde lassen sich verschiedene Herstellungstechniken nachweisen, die in der Regel abhéngig von der
jeweiligen GefaRform, angewandt wurden. In der Beschreibung der Nirnberger Fayencemanufaktur von
1817 finden die Dreher und Modelleure Erwdhnung: ,,Weiter befanden sich hier das Dreherhaus mit einer
Dreher- und einer Formerstube [...].“ ,Im Siiden befanden sich die beiden Brenndéfen, die Modelleurstube
[..].“'*® C. W. J. Gatterer erwihnt in seiner Beschreibung ebenfalls Handwerker, wobei deren Zahl eine
subjektive Momentaufnahme darstellt: ,,Es waren damals, als ich diese Fabrik besahe, daselbst nur zwei
Arbeiter auf der Scheibe, und 5 mit Mahlen beschéiftigt.”167

VII.3.2.1. Das Formen auf der Drehscheibe

Die Herstellung auf der Drehscheibe lasst sich anhand mehrerer Merkmale belegen. Bei zahlreichen
Bodenfunden sind mehr oder weniger deutliche Drehriefen erkennbar. Diese sind auf der Innenseite, also
nicht zu Zierzwecken, angebrachtms; Drehrillen finden sich in keinem Fall. Neben den Drehriefen an der
Wandung liefern GefdRbodden die wichtigsten Hinweise fiir die Herstellung auf der Topferscheibe. Nach
H. Gretsch wurden in der Nirnberger Manufaktur die Spuren des Drahtes nicht verwischt, ,[..] mit
Ausnahme der Walzenkriige um die Zeit des deutschen Blumendekors, die glattgestrichene, unglasierte
Béden haben [..]“'*". Die Kombination von ,deutschem Blumendekor” und verstrichenen Bdden nach
H. Gretsch, kann in Ermangelung von entsprechenden Scherben nicht diskutiert werden. Im Falle der
Bodenfunde finden sich unabhingig vom Produzenten sowohl Abschneidespuren, die durch einen Draht
beim Abschneiden von der Topferscheibe erzeugt wurden (Nr. 283), wie auch ein leicht nach innen
gewolbter, glatt verstrichener Boden (Nr. 423). Nr. 1300 weist dagegen verschiedene, unregelmaRige
Abschneidespuren auf, welche ein mehrfaches Ansetzen des Drahtes andeuten, hier ist das Lésen von der
Topferscheibe nicht auf Anhieb gelungen. Kriige und Kannen die eindeutig dem Nirnberger Betrieb
zugeordnet werden kdnnen, zeigen in der Regel Abschneidespuren, nicht jedoch zwangslaufig; so wurden
sie beispielsweise im Falle von Nr. 255 verstrichen.

Die fragmentarische Erhaltung der GefdRe erschwert eine Analyse zur Einheitlichkeit der GefaBhéhen, doch
Iasst sich beispielsweise bei den zylindrischen Kriigen beobachten, dass diese verhaltnismaRig einheitliche
Rand- und Bodendurchmesser aufweisen.

Im Falle von Tellern, Schalen, Schiisseln, Schalchen, Untertassen, Tassen und Koppchen wurde der Boden
mit einem Standring versehen und glasiert. Der Standring kann durch die Technik des Abdrehens erzeugt
werden. Wenn sich das GefdaR nach dem Drehen und Trocknen in ,lederhartem” Zustand befand, erfolgte
die weitere Bearbeitung. In der Mitte der befeuchteten Topferscheibe wird das GefalR verkehrt herum auf
dem Rand positioniert, zusatzlich ist es moglich das Objekt mittels Tonwilsten zu stabilisieren. Auf der
drehenden Topferscheibe wird nun mittels Abdrehwerkzeug ein Standring herausgeschnittenm. Die
meisten Standringe sind ahnlich ausgepragt, eine Ausnahme bildet die Teekanne Nr. 1022, die eine sehr
hohe Variante aufweist. Auch das GefaR Nr. 429 zeigt einen auffallend kréaftig ausgebildeten, im Querschnitt
beinahe rechteckigen Standring. Des Weiteren ist es moglich einen RingfulR an das GefaR anzudrehen. Dies
kommt lediglich im Falle der Schalen mit niedrigem Standful3, bei Platten mit hohem FuR oder Terrinen mit
HohlfuR infrage.

185 Eine bildliche Darstellung der Produktionsraume findet sich bei D. Diderot und J. I. R. d’Alembert aus dem Jahre

1765. Vgl. Diderot/d’Alembert 1765, Fayancerie, PI. 1.

166 Reichel 1997, 90-91./M. Reichel bezieht sich auf folgende Quelle: StadtAN, Kaufbrief Uber die Fajience
Fabrique L. N. 976 zu Nirnberg fur Herrn Heinrich Strunz 1817 Nov. 22 ZU V Il 2057.

'’ Gatterer 1790, 257-258.

168 Enghalskannen mit deutlichen Drehriefen im Halsbereich, die dem Niirnberger Betrieb zugewiesen werden,
finden sich allerdings in Sammlungen. Vgl. z. B. Nirnberg zugeordnet, in die Mitte 18. Jh. bzw. um 1730/50
datiert: Bauer 1977, 157, Kat.-Nr. 293-294; Nirnberg zugeordnet, um 1740 datiert: Museum Deutscher
Fayencen, Hochstadt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0709.

1% Gretsch 1928a, 16.

Dieser Herstellungsschritt kann mit Bildern im Werk von E. Reason nachvollzogen werden. Vgl. Reason 2012,
58-61.
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Mittels einer Drehscheibe liefen sich auch besonders groRe GefdRe formen. Gegebenenfalls missen
mehrere Zylinder gedreht, anschlieRend aufeinander gesetzt und miteinander verbunden werden. Derartig
grolRe GefaRe treten allerdings im Fundmaterial nur in Form der Blumentopfe Nr. 606 und 1107 auf (beide
haben einem Durchmesser von 24 cm)*’™.

Ovale GefaRe wie Bratwurstdosen konnten mittels Model und Drehscheibe hergestellt werden. So war es
moglich, zunachst ein rundes Gefall zu erzeugen und anschlieRend im Bodenbereich einen Teil des Tons in
Blattform herauszuschneiden. Durch das vorsichtige Zusammenschieben — soweit bis sich der Boden wieder
schliet — ergab sich eine ovale Form. Die Nahtstelle lief sich mittels Tonwulst und anschlieRendem
Verstreichen kaschieren'’

GrolRe und flache Formen wie Teller konnten frei oder mithilfe von Gipsformen auf der Scheibe gedreht
werden. Im zweiten Fall wurden auf der Topferscheibe Formen montiert; auf die Montierung wurde beim
Drehen wiederum eine weitere Form gehaltenm. Dieser Vorgang wird als Ein- und Uberdrehen bezeichnet
und ermdglicht die Produktion standardisierter GréRen. W. Stengel schreibt in seinem Aufsatz zu den
Funden aus der Kartdusergasse 18, er habe auch konvexe Formen aus Gips gefunden, die zur Herstellung
von Tellern mit gekerbtem Rand dienten'’*. Eine weitere Moglichkeit war, eine Zwischenscheibe
einzusetzen und das Gefall nach dem Drehen trocknen zu lassen; anschlieRend lieB es sich abnehmen, ohne
dass die Gefahr einer Verformung bestand.

Des Weiteren konnten Gefalle durch das ,,Drehen vom Stock oder Klumpen” erzeugt werden'”. Bei dieser
Technik kam ein groBerer Tonklumpen auf die Drehscheibe, aus dem wiederum mehrere kleinere Objekte
herausgedreht werden konnten. Nach der Formung des GefdRes, wurde es mit einem Draht oder Messer
abgeschnittenm. Diese Herstellungstechnik ist u. a. durch spiralférmige Abschneidespuren des Messers am
Boden auch im Fundmaterial aus Nurnberg festzustellen (Nr. 257 und 1118). Auf diese Weise konnten
auBerdem Deckel (z. B. Nr. 23 bis 26) hergestellt werden, wobei sich Steckdeckel wie kleine Schalen drehen
lieRen. Hierfir wurden sie verkehrt herum auf der Topferscheibe erzeugt und anschlieBend abgeschnitten;
der Knauf konnte extra ausgeformt, mittels Schlicker angefiigt und verstrichen werden. Zwar bietet der
Schlicker als solcher eine widerstandsfahige Fixierung, doch ergibt sich durch die Befestigungstechnik eine
Sollbruchstelle, die das mehrfache Auftreten von Knaufen im Fundmaterial erklart (Nr. 603). Fiir weitere
sehr kleine Objekte (wie beispielsweise Nadpfe) kann das ,Drehen vom Stock” ebenfalls angenommen
werden.

VII.3.2.2. Die Verwendung von Modeln

Im Fundmaterial Gberwiegen zwar deutlich die scheibengedrehten Erzeugnisse, doch kamen auch Model
zum Einsatz. Erzeugt wurde die GefaRform entweder durch Schlickerguss, Eindriicken oder Eindrehen der
Masse in das Model. Auf diese Weise konnten zudem plastisch geformte Henkel, Handhaben, dekorative
Angarnierungen und dhnliches geformt und anschlieRend an das GefalR angarniert werden.

Lediglich ein Model aus der Kartdusergasse 18 hat sich Uberliefert. Das aus Keramik'”” bestehende

Blattkachelmodel Nr. 19 ist besonders bemerkenswert, da Kacheln als Fertigprodukte aus der Zeit der
Manufaktur im Fundmaterial kaum auftreten. Dass Model haufig zum Einsatz kamen, zeigen zahlreiche
Fayencen im Fundmaterial. Der grofRe Vorteil bei dieser Herstellungstechnik war — wie schon bei dem
Eindrehen in Formen —, einheitliche GroRen herzustellen. Im Zuge des Verarbeitungsprozesses wurde eine
Tonscheibe auf die Form gelegt bzw. in die Vertiefungen gedriickt, anschlieRend die Riickseite mittels eines
Schwammes oder dhnlicher Hilfsmittel verstrichen. Die meisten gemodelten Objekte im Fundmaterial — z. B.
der Tischaufsatz (Nr. 40), das Tintenzeug (Nr. 42), die Schalen mit mehreckiger Wandung (Nr. 683) und die
Sternplatte (Nr. 39) — treten als Einzelfunde oder in geringer Menge auf. Eine Ausnahme bildet die
besonders haufig inventarisierte Facherplatte.

e Vgl. Ausfiihrung zu ,,Drehen eines GefaRes in zwei Abschnitten”: Atkin 2009, 107.

72 1m Kapitel ,In sieben Schritten von rund zu oval“ lasst sich diese Herstellungsweise auf Fotos und mit einer
Beschreibung nachvollziehen. Vgl. Atkin 2009, 101.

173 vgl. Diderot/d’ Alembert 1765, PI. VI-VII.

Stengel 1910, 563. Vgl. Ausfiihrungen zum Komplex ,2. Kartdusergasse 18“.

175 vgl. Reason 2012, 82—87; Atkin 2009, 109-111.

76 Durch das Entfernen mit dem Messer kénnen spiralférmige Abschneidespuren entstehen. Vgl. Bauer u. a.
1993, 176, Abb. 8.

77 Eir die Herstellung der GefdaRformen konnten zudem Formen aus Gips verwendet werden.
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Die Terrine Nr. 21 weist einen gemodelten GefaRkorper, angarnierte und ebenfalls gemodelte FiiRe, Henkel
und einen Griff auf. Diese Form ist im Fundmaterial kaum vertreten, was mit der aufwendigen Herstellung
und dem damit héheren Preis zu erkldren ist. Ebenfalls mithilfe eines Models wurde das Schreibzeug Nr. 42
hergestellt; die einzeln ausgeformten Teile wurden anschliefend mittels Schlicker zusammengefiigt. An der
Innenseite lassen sich trotz Glasur die Ndhte erkennen, da nach dem Zusammenfiigen keine Bearbeitung
erfolgte; die AuRRenseite ist dagegen sauber verputzt.

Die einzelnen Seiten des Tischaufsatzes Nr. 40 wurden zunachst ebenfalls in eine Form gedriickt, auf der
Rickseite verstrichen, entnommen und anschliefend zusammengefligt. Zwar finden sich an der Innenseite
Glasurreste, doch sind diese nur zuféllig in das Innere gelangt.

Auf der Rickseite von Nr. 349 sind lberglasierte, textile Abdriicke zu erkennen. Die Schale ist Teil eines
Waschgeschirrs und die Abdriicke erklaren sich durch die Modelherstellung. Hierbei wurde der Ton mithilfe
eines Textils in die Form gedrickt und nach der Trocknung mitsamt dem Tuch aus der Form gel65t178; die
Abdriicke blieben bestehen. AnschlieBend folgten der Brand und die Glasur, wobei letztere die unebene
Oberflache unregelméaRig Gberzogen hat und sich Konzentrationen bildeten. Es handelt sich um das einzige
GefaR mit textilen Abdriicken und um kein Manufakturerzeugnis (vgl. das Kapitel ,Fayencen des 16. bis
18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion®).

VII.3.2.3.Die Fliesenherstellung

Einen Sonderfall in der Formgebung stellen die Fliesen dar. Der genaue Produktionsprozess lasst sich in der
Arbeit von S. Stahl Gber ,Deutsche Fliesen” nachvollziehen®”®. Im Falle der Nirnberger Bodenfunde kdnnen
einige Details der Herstellung rekonstruiert werden.

Nr. 174, 175, 183 und 219 zeigen saubere Schnittkanten und weisen auf der Riickseite eine gesandete, raue,
nicht verstrichene Oberflache auf. Dieser unebene Bereich war fiir eine spatere Anbringung mittels Mortel
an der Wand oder am Boden von Vorteil. S. Stahl erwdhnt den passenden Herstellungskontext zu diesen
gesandeten Riickseiten. Er schreibt, dass eine Unterlage gesandet und anschlieBend der Ton mittels
Bleiwalze mit Messingmantel in Metallformen verdichtet wurde, was dafiir sorgte, dass sich der Sand tief
eindrUcktelgO, hierdurch lieRen sich die Fliesen anschliefend gut abheben. Die Objekte Nr. 37, 38, 156, 157,
179 und 218 weisen dagegen eine ebene, verstrichene Oberflache mit geringen Unebenheiten auf. Im Falle
von Nr. 37 und 179 finden sich in den leichten Vertiefungen der Riickseite zudem Glasurreste.

Im Falle der Fliese Nr. 157 ist an der rechten unteren Ecke ein Loch zu erkennen'®. Dieses kénnte vom
Herstellungsprozess mit Schablonen stammen. Nachdem der Ton in die Rdhmchen gedriickt und verdichtet
wurde, konnten die Fliesen mittels eines Abschneidebretts zu allen vier Seiten ausgeschnitten werden. Es
war erforderlich, die Schablone beim Schneidevorgang dreimal um 90° zu drehen (zwei oder vier Nagel im
Abschneidebrett verhinderten das Verrutschen). Nicht alle Fliesen weisen diese Nagellocher auf. Im Falle
der Erzeugnisse aus Nirnberg sind sie nach S. Stahl diagonal positionierte oder nicht vorhanden, wenn
erkennbar, ist die Unterseite grob bis sehr grob gesandetm. Die sauber ausgefiihrten Schnittkanten von
Nr. 37, 38, 156, 179, 218 und 219 sprechen zwar fiir die Verwendung einer Schablone, doch muss hier der
fragmentarische Zustand bericksichtigt werden. Zu bedenken bleibt allerdings, dass es moglich war
ehemals vorhandene Lécher zu verschliefen oder Formbretter ohne Nagel zu verwenden.

78 Der Herstellungsprozess wird in der Arbeit von U. Mampel beschrieben: Mampel 2003, 53.

Vgl. Stahl 1977, 1-3.

Mit dem Bolswarder Tableau sind mehrere Arbeitsschritte der Fliesenherstellung auch bildlich tberliefert. Vgl.
Tichelaar 2001, 34-35.

%0 stahl 1977, 2.

'8! Fine Fliese mit ebendiesem Motiv aus Schloss Favorite Rastatt ldsst kein Nagelloch mehr erkennen. Warum
das Zuschmieren des Lochs in diesem Fall nicht erfolgte, ist unklar. Vgl. das Kapitel , Darstellungen. Tiere“.

182 ygl. Stahl 1977, 186—392.
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VII.3.2.4. Die Trocknung

Nach dem Formen wurden die Erzeugnisse zum Trocknen aufgestellt, bis sie einen ,lederharten” Zustand
erreichten'®. Einen Eindruck hiervon ermoglicht das sogenannte Bolswarder Tableau (Abb. 10), dort ist ein
grolles Regal dargestellt, in dem bereits mehrere GefdRe eingestapelt sind. Auf der einen Seite des Regals
ist ein Dreher bzw. ein Mitarbeiter zu sehen, der die Masse durchknetet, ein weiterer
Manufakturmitarbeiter trdgt ein langes Brett auf dem wiederum mehrere Schalen oder Teller
nebeneinander stehen. Dieses Brett hebt er an, um es in das Regal zu schieben. Bereits bei diesem
Trockenvorgang schrumpft das GefdR durch das entweichende Wasser; die Schrumpfung betragt 6 bis
8 %', Die Verringerung der GefaRgrofRe muss bereits bei der Formgebung berlicksichtigt werden.

Der zylindrische Krug Nr. 238 weist an der Bodenunterseite Abdriicke von einer oder mehreren
Gefalfmiindungen auf. Die gebogenen Abschneidespuren des Drahtes fiihren tber diese Abdriicke hinaus,
zudem findet sich die Bodenmarke ,K“ gemeinsam mit drei Punkten (vgl. das Kapitel ,Markenibersicht).
Sie wurde direkt auf den Scherben aufgemalt, ohne vorherige Anbringung einer Glasur. Die runden
Eindriicke belegen, dass diese beim Einstapeln zum Schriihbrand oder bereits bei der Trocknung entstanden
sind, da sie sich in den noch nicht hart gebrannten Ton eingedriickt haben. Der Krug ist anschlieRend
glasiert und erneut gebrannt worden. Im Innenbereich hat sich die matte, unregelmaRig starke Glasur zu
groRen Teilen zusammengezogen und deckt den Scherben nur teilweise ab. Die Qualitdt des Kruges Nr. 238
passt nicht in die Reihe der weiteren geborgenen Erzeugnisse und ist mit hoher Wahrscheinlichkeit als
Abfall aussortiert worden. Die Vermutung von einer sekunddren Verwendung als Brennbhilfe erscheint eher
unwahrscheinlich'®, derartige Modifizierungen von GefiBbéden sind zwar bekannt, meist allerdings anders
ausgeft’jhrtl%.

VII.3.2.5. Das Anbringen von Henkeln

Henkel finden sich an Kannen, Kriigen, Tassen und Vasen. Es gab die gezogene und die gespritzte
Herstellungstechnik187. FUr das Anbringen wurde ein Rohling bendtigt, der so weit getrocknet war, dass
durch den ausgeiibten Druck keine Verformung des GefalRkérpers auftreten konnte. Ebenso musste das
Schwinden des Henkels bei der Trocknung eingeplant werden, die gegebenenfalls mehr oder weniger stark
verlief als die des bereits ,lederharten” GefdlRes. Dieser Faktor ist bei samtlichen Angarnierungen zu
bertcksichtigen; umgangen wurde diese Problematik durch eine stiarkere Magerung des Rohmaterials, was
eine schwachere Schwindung zur Folge hatte'®®. Bereits bei der Zusammensetzung der Scherbenmasse
wurde erwdhnt, dass auch unter den Nirnberger Bodenfunden beobachtet werden kann, dass die Henkel
im Gegensatz zu den weiteren GefaRen einen héheren Magerungsanteil mittlerer GroRe enthalten. Bei
zahlreichen Kannen und Kriigen (wie beispielsweise bei Nr. 45) wurden zudem Vertiefungen in den Henkel
eingebracht, die den Metallstift flir eine spdtere Montierung aufnahmen (vgl. das Kapitel
»Metallmontierungen®”).

8 Der Ton kann noch durch ein Messer oder dhnliche Werkzeuge bearbeitet werden, ist aber bereits so hart,

dass sich das GefaR beim Heben, Angarnieren oder anderen Verarbeitungsschritten nicht mehr verformt;
dennoch muss beim Ausiiben von Druck mit Vorsicht vorgegangen werden, um ein Brechen zu vermeiden.

184 Martens 2012, 71. A. Martens bezieht sich auf eine Auskunft von J. P. Tichelaar.

185 vgl. Reichel 1997, 107, Kat.-Nr. 4.

Sie lassen sich beispielsweise zu Brennhilfen mit drei Dornen umgestalten, die als Abstandhalter oder
Stapelhilfe beim Brand dienen kénnen.

87 Bej der gezogenen Variante wurde aus einem Tonklumpen durch eine Zugbewegung die Form des Henkels
erzeugt und anschlieBend an das GefaR angedrickt. Am besten halt der Henkel, wenn er mittels Schlicker auf
eine angeraute Oberflache gepresst wird. Nun kann eine weitere Formung des Henkels erfolgen, ehe er auch am
unteren Bereich an das Gefall gedrickt wird. Genau nachvollziehen lasst sich diese Ausformung des Henkels bei
modernen Ratgebern fiir Topfer (vgl. Reason 2012, 37).

Bei der gespritzten Variante ist der Henkel bereits geformt bzw. vorgepresst und wird nur noch an den
GefdalRkorper angepresst. Die beiden Herstellungstechniken werden auch bei W. Gebauer ausgefuhrt. Vgl.
Gebauer 1980, 99-100.

'8 Daneben gibt es eine Reihe weiterer Faktoren zu beachten, die ein Losldsen des Henkels von der Wandung im
weiteren Trocknungsprozess verhinderten. Vgl. Ausfiihrungen zur Anbringung von Henkeln bei Gebauer 1980,
994-98.
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VIIL.3.2.6. Das Verputzen

Egal in welcher Weise die Herstellung der Objekte erfolgte, ob auf der Drehscheibe, frei per Hand oder
mittels einer Form, die Ware musste vor dem Brand verputzt werden. Zwar wurde die Oberflache spater
ohnehin weitgehend glasiert, doch zeichneten sich verbleibende Unebenheiten dennoch ab; zudem neigt
die Glasur dazu sich von diesen Bereichen ,zuriickzuziehen”. Mittels verschiedener Hilfswerkzeuge gelang
es Ndhte sowie Uberstehende und unregelmaRige Bereiche abzuschleifen und wegzuschneiden bzw.
wegzukratzen. Dies ldsst sich besonders gut bei lederhart getrockneten Stiicken durchfiihren. Wichtig ist,
dass das GefaR durch den entstehenden Druck nicht bricht oder eingedriickt wird.

Die Nirnberger Bodenfunde lassen keine UnregelméaRigkeiten an Nahtstellen erkennen, was fir eine
saubere Durchfiihrung dieser Arbeitsschritte spricht. Das bereits erwahnte Tintengeschirr Nr. 42 — bei dem
ein Verputzen an der Innenseite nicht moglich war — stellt eine Ausnahme dar. Auch UnregelmaRigkeiten
der Scherbenoberflache, beispielsweise in Form hervorstehender, (iberglasierter Bereiche (Nr.101 und
293), stellen eher die Ausnahme dar.

VII.3.3. Gar- bzw. Schriihbrand (1. Brand)

Nach dem Trocknen folgte der erste Brennvorgang, der sogenannte Schriih- oder Garbrand. Hierfiir wurden
die geformten und getrockneten Rohlinge in den Ofen eingesetztlgg. Die Gefale liefen sich direkt
ibereinander stapeln, ohne dass die Gefahr des Verbackens bestand. Wichtig war eine nicht zu grofRe
mechanische Belastung auf die jeweiligen Objekte. Wie auch bei der Herstellung bleiglasierter Irdenwaren
bestand die Madglichkeit, glasierte und unglasierte Keramiken gleichzeitig im Ofen zu brennen. Die
Temperaturen des ersten Brandes liegen bei 900 bis 1000 °C'®. Nach diesem Vorgang musste das Brenngut
zunachst langsam abkiihlen.

Wie bereits erwadhnt kennzeichnet sich der Scherben der Fayencen durch eine fein aufbereitete, pordse
Irdenware. Die Identifizierung von Schriihbranden ohne naturwissenschaftliche Analysen, die zumindest
einen erhohten Kalkanteil im Scherben belegen kdnnen, gestaltet sich schwierig. Eine Ausnahme stellen
Fragmente dar, bei denen es sich um sehr spezifische GefaRformen oder Objekte handelt, die aus einem mit
der Herstellung von Fayencen in Zusammenhang stehenden Befundkontext stammen™®".

Unter den Nirnberger Bodenfunden lieferte das Material aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18
Schrithbrande. Besonders die Scherben einer, moglicherweise auch mehrerer Terrinen, sind hervorzuheben
(Nr. 21). Lediglich Fragmente sogenannter Bratwurstterrinen (Nr. 43) und moglicherweise das FiikRchen Nr.
1000 geben Hinweise fiir diese GefaRform als Fertigerzeugnis.

Die Deckel Nr. 23 bis 26 sind vollsténdig erhalten und weisen keine erkennbaren Mangel auf. Die Formen
der Einlegedeckel Nr. 25 und 26 bleiben im restlichen Fundmaterial ohne Parallele; Steckdeckel finden sich
dagegen in fragmentarischer Form als Fertigerzeugnis und liegen mit Nr. 23 und 24 auch als Schriihbrand

89 Die Brenntemperaturen von Schriih- und spater folgendem Glattbrand sind dhnlich. Durch entsprechende

Positionierung im Ofen und der Ausnutzung der Temperaturunterschiede konnten beide Brennvorgange parallel
durchgefiihrt werden. Martens 2012, 72.

%0 per Schrithbrand ist fiir die Anbringung einer spateren Fayenceglasur entscheidend. Auf dem Scherben haftet
diese besser, da sie leichter einziehen kann, ein luftgetrockneter Rohling ware weniger aufnahmefdhig. Die
Glasur zieht sich zudem weniger leicht zu sogenannten Inseln zusammen. Hinzu kommt, dass der Scherben
mechanisch stabiler und damit unkomplizierter in der weiteren Handhabung beim folgenden Glasurauftrag und
einer eventuellen Bemalung durch Scharffeuerfaben ist. Martens 2012, 71.

B! schrithbrande wurden bei Ausgrabungen in Frankfurt a. M., gemeinsam mit technischer Keramik und fertigen
Fayenceerzeugnissen geborgen. Vgl. von Dory-Jobahdza 1977, 5, Abb. 2 (links oben); Schrihbrand einer
Flaschenvase, Bodenfund aus Berlin, Berlin zugeordnet, um 1700 datiert: Mauter/Peibst 1992, 35, Abb. 16.2;
auch im Bereich der Fayencemanufaktur Durlach konnten Schrihbriande geborgen wurden: Gross 2003, 168,
Abb. 1.

In der unmittelbaren Umgebung des ehemaligen Manufakturstandortes Tiergarten bei Schrattenhofen wurden
Schriihbrande gemeinsam mit technischer Keramik und formgleichen Fertigerzeugnissen von einer Ackerflache
aufgelesen (siehe Abb. 16). Vgl. den Bestand im Privatmuseum von E. Stlber in Schrattenhofen.

Uberaus selten publiziert sind Schrithbrinde aus Sammlungsbestinden. Aus der Produktion der Fuldaer
Manufaktur hat sich eine Reihe an Schriihbranden erhalten, darunter eine Terrine, eine Teekanne, ein Birnkrug
sowie eine Reihe an Vasen. Vgl. Stasch 2015, 58-59, 61, 62, Kat.-Nr. 47, 46, 49a, 53-57. Bei Ausgrabungen 1984
und 1996 konnte Ausschussmaterial der Manufaktur zutage gefordert werden, darunter befanden sich auch
Schrihbrande und Pinnen. Vgl. Maggetti 2015, 128, 149.
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vor. Eine Moglichkeit fiir die Aussortierung der Halbfabrikate konnte eine zu starke Schwindung des
Scherbens beim Schrihbrand sein. Die Deckel passten moglicherweise nicht mehr zu der entsprechenden
Gefakform'™®.

Nr. 22 zeigt die unter den Nurnberger Bodenfunden stark verbreitete Form der Facherplatte, bei Nr. 28
handelt es sich dagegen um eine einfache Tellerform, die ebenfalls haufig im Fundmaterial anzutreffen ist.
Im Falle der handwerklichen Produktion unterscheidet sich der Scherben augenscheinlich meist nicht von
bleiglasierter Ware, lediglich die Form kann entsprechende Hinweise liefern. Die Schrihbrandfragmente
Nr. 864 weist eine hellbeige Farbe mit einem Magerungsanteil von feiner und mittlerer GréRe auf. Lediglich
die spezifische Form sowie die zugehorigen, mit Schlicker angefiigten Auflagen weisen die Fragmente der
polychromen Applikationsware zu (vgl. das Kapitel ,,Polychrome Applikationsware®).

Weitere Schriihbrandfragmente aus dem Stadtgebiet konnten nicht mit Sicherheit der Fayenceherstellung
zugeordnet werden. Die Tellerfragmente Nr. 1054 und 1087 besitzen einen weiflen Scherben mit feinem
Magerungsanteil und eine wenig spezifische Form. Der Teller- oder Schalenrand Nr.988 weist eine
hellbeige Farbe mit einem Magerungsanteil von feiner GroRe auf, zu dieser GefaRform finden sich im
Fundmaterial allerdings keine Parallelen. Beide Scherben wurden bei der MaRnahme ,47.GNM — GroRer
Klosterhof” geborgen. Moglicherweise handelt es sich um Schriihbrdnde aus dem Kontext der
Fayenceherstellung.

Unklar ist, wozu die Markierungen im Bodenbereich von Nr. 94, 235 und 236 angebracht wurden. In allen
drei Fallen handelt es sich um zylindrische Kriige. Auf der unglasierten Bodenaullenseite sind zwei lange,
sich kreuzende Striche angebracht. Im Falle von Nr. 236 liegen diese unterhalb der Glasur, wurden also vor
dieser aufgebracht. Die Markierungen stehen hochstwahrscheinlich in Zusammenhang mit dem
Herstellungsprozess, auch wenn ihre genaue Funktion sich im Zuge der Auswertung nicht erschlossen hat.
Auffallend ist, dass alle drei Objekte aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ stammen. Die Markierungen
konnten mit einer bestimmten Positionierung des Gefdlles im Ofen zusammenhangen, also dem Versuch,
den Ofen optimal mit Brenngut zu bestiicken. Bereits H. Gretsch fuhrt den Vorschlag an, dass Markierungen
vorgenommen wurden, um den Standort der GefaRe beim Brand innerhalb des Ofens zu kennzeichnen. In
verschiedenen Bereichen des Ofens bestanden unterschiedliche Temperaturen; durch eine stetige Kontrolle
lieBen sich beim nichsten Brand Fehler leichter vermeiden'®. Eine derartige Interpretation wird auch fur
Funde aus dem Londoner Stadtteil Rotherhithe in Betracht gezogen. Eine Schrilhbrand- bzw. Bodenscherbe
mit Standring weist dort eine ,8“ oder ein ,,&“-Symbol am Boden auf. Die Markierung wird als , batch” oder
Htally” angesprochen194. Eine derartige Kennzeichnung am Boden koénnte auch mit der weiteren
Verarbeitung zusammenhdngen, moglicherweise wurden auf diese Weise Stiicke markiert, die eine
ausgewadhlte Dekoration erhalten sollten. Im Falle der Kanne oder des Kruges Nr. 1300 aus der ImhoffstraRe
hat sich eine ebensolche Markierung erhalten, die sich allerdings als eine Art Knotenmotiv prasentiert. In
einem ebensolchen Kontext konnte auch die Markierung am Boden der Vase Nr. 284 stehen, die allerdings
kaum mehr erkennbar ist. Es ist sehr viel haufiger von derartigen Spuren an den Bdden auszugehen,
allerdings sind diese durch die Glasur in der Regel verdeckt bzw. wurden im Falle von unglasierten Kannen-
und Krugbéden moglicherweise auch systematisch entfernt.

VII.3.4. Auftrag von Glasur und Dekoration mittels Inglasur- bzw. Scharffeuerfarben
VII.3.4.1. Glasurzusammensetzung und -herstellung

Die Herstellung der Glasur iibernahmen die Glasurmiiller. Uber die Rohstoffzusammensetzung bzw. die
jeweiligen Anteile finden sich verschiedene Angaben. Bereits A. Martens geht ausfiihrlich auf die
Herstellung und Zusammensetzung der Glasuren ein, sodass dieser Prozess nur kurz ausgeflihrt werden
soll'®.

Grundbestandteil der Glasur waren Zinnasche und Mastikot. Fiir die Zinnasche wurde ein Gemisch aus Zinn
und Blei (Verhaltnis etwa 1:3 bis 1:5) so lange gegliiht, bis es sich vollstdndig in ein Oxidgemisch

umgewandelt hatte. Dieses Gemisch entstand durch Luftzufuhr an der Oberflache, konnte abgeschopft

%2 Ublicherweise werden bei freigedrehten Kannen und Kriigen die Deckel gleich mit gedreht, um eventuelle, spatere

Anpassungsprobleme zu vermeiden.

' Gretsch 1928a, 31-32.

194 Vgl. Tyler/Betts/Stephenson u. a. 2008, 69, Fig. 89, P78.
1% vgl. Martens 2012, 72-73.
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(= Ascher) und anschlieRend gemahlen werden'®®. Je héher der Zinnoxidanteil, desto deckender ist die

Glasur beim spateren Auftrag. Dies bedeutet auf der einen Seite, dass die Glasur auch bei diinnerem
Auftrag schneller abdeckt, doch auf der anderen Seite bringt der hohere Zinnoxidanteil andere Faktoren mit
sich, die berlcksichtigt werden miissen. So weist W. E. Matthes darauf hin, dass die Glasurschmelze zaher
ist, der Glanz der Oberfliche abnimmt und zudem die Kosten steigen*”’

Flr das Mastikot wurden ebenfalls die Rohstoffe (Sand, Pottasche, Salz, Soda oder Weinstein) miteinander
verschmolzen und im Ofen gegart. Im Anschluss wurden das Mastikot und die Zinnasche vermischt, erneut
erhitzt sowie das sich daraus ergebende Glasurgemisch gemahlen und mit Wasser zu einem Brei
vermengtlgs. Der Mahlvorgang lieR mittels Wasserkraft oder eines Gopelwerks durchfiihren und ist sowohl
bei C. Piccolpasso als auch auf dem Bolswarder Tableau dargestelltm. Im Falle der Niirnberger Manufaktur
musste das Mahlen der Glasurmischung entweder auflerhalb der Stadt, moglicherweise an einer Muhle an
der Pegnitz, oder mithilfe der in einer spaten Schriftquelle200 genannten Rossmihle durchgefuhrt
werden”®*

Insgesamt geht das Anmischen mit verschiedenen Problemen einher. Beriicksichtigt werden muss nicht nur
die Zusammensetzung der Glasur, sondern auch die des Scherbens, wichtig war zudem ein gutes
Vermengen der Rohstoffe; dies betraf nicht nur die Herstellung, sondern auch die Verwendung fertig
gemischter und gelagerter Glasuren. Steht diese Masse zu lange, setzen sich einzelne Bestandteile am
Boden ab; werden diese nicht vor der Verarbeitung gut miteinander vermischt, kommt es zu starken
QualitatseinbulRen der fertig gebrannten Glasuren bis hin zum Fehlprodukt. Durch entsprechende Zusatze
oder auch unabsichtliche Verunreinigungen lieBen sich auRerdem Einfirbungen vornehmen. Uber die
Variation und Anteile der verschiedenen Farben, ebenso deren Qualitdt und Besonderheiten, wird in einem
gesonderten Kapitel zu Glasurfarben genauer eingegangen.

Die Schriftquellen geben Hinweise auf die Glasurherstellung in der Nirnberger Manufaktur: So befand sich
im Westen des Grundstiicks die Muhle, im Siden zugehorige Kammer’®. C. W. J. Gatterer beschreibt die
Glasur der Nirnberger Manufaktur wie folgt: ,[...] eine schlechte weisse ins Graue fallende Glasur, die nicht
fein, sondern zu dick und kérnig aufgetragen ist. Auch entsteht dadurch sehr viel Ausschuss, daR die Ware
die Glasur an allen Stellen annimmt, welches daher entsteht, wenn die Arbeiter die unglasierte Ware mit
schweissigen Handen beriihren, oder sie nicht vor Staub bewahren.“*® Diese harte Beurteilung der Qualitat
sei zunachst unkommentiert belassen und wird erst an spaterer Stelle wieder aufgegriffen (vgl. das Kapitel
,Glasurfarben”).

VII.3.4.2. Glasurauftrag

Das Aufbringen der Glasur geschah durch BegieRRen, Bestreichen oder Eintauchen. Je nachdem wie dick die
Schicht aufgebracht werden sollte, musste dieser Vorgang entsprechend in die Linge gezogen oder
mehrfach hintereinander ausgefihrt werden®®. Als Hilfsmittel fanden auch Zangen Verwendung, deren
Abdriicke sich im Anschluss verwischen bzw. verdecken lieRen. Méglicherweise stammen die Abdriicke in
der Glasur des Tellers Nr. 87 aus diesem Kontext. Fingerabdriicke waren durch eine entsprechende

1% Mampel 2003, 111f.

7 Matthes 2012, 405-406.

1% Martens 2012, 223.

%9 ygl. Tichelaar 2001, 62, Abb. 44 und 45.

% Gatterer 1790, 257-258.

Wie eine von Pferden betriebene Mihle aussehen konnte, zeigt ein Kupferstich aus dem Jahre 1765. Vgl.
Diderot/d’Alembert 1765, PI. XI.

Ahnliche Verhiltnisse sind fiir den Niirnberger Betrieb vorstellbar. Aufgrund der kleinteiligen Bebauung, in die
sich die Manufaktur einfligen musste, befand sich diese Anlage vermutlich in einem gréBeren Raum oder,
wahrscheinlicher, im Bereich des Innenhofes.

202 peichel 1997, 90-91./M. Reichel bezieht sich auf folgende Quelle: StadtAN, Kaufbrief iber die Fajience
Fabrique L. N. 976 zu Niirnberg fir Herrn Heinrich Strunz 1817 Nov. 22 ZU V 1l 2057.

?% Gatterer 1790, 257-258.

2% Eine weitere Moglichkeit ist das Befeuchten jener Stelle, die weniger dick glasiert werden soll; beim
Eintauchen in den Glasurbrei sind diese Bereiche weniger aufnahmefahig. Lambooy 2013, 128.

A. Heege konnte bei der Bearbeitung von Bariswiler Keramik Objekte ausmachen, welche vor dem Glasurauftrag
mit einer weiBen Engobe versehen wurden. Er vermutet, dass diese Engobe fiir eine bessere Haftung der Glasur
forderlich war. Vgl. Heege 2011, 189 sowie 190, Abb. 187 (unten links).
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Grifftechnik weitgehend vermeidbarzos; sollten diese Abdriicke dennoch auftreten, lieRen sie sich nach dem
Trocknen der Glasur mit dem Finger verreiben. Dies trifft auch auf Blasenbildung oder andere
UnregelmafRigkeiten zu, wobei sehr grobe Unebenheiten auch mittels eines Messers oder anderer
Werkzeuge mit Vorsicht beseitigt werden konnten.

In einem Fall konnte eine Lochung des Standrings vor dem Glasurauftrag festgestellt werden (Nr. 702). In
diese konnte ein Haken eingefiihrt und auf diese Weise das Gefal in ein Glasurbad getaucht werden, ohne
dass die Finger es beriihrten’®. Fraglich ist, ob sich gelochte Standringe haufiger im Fundmaterial befinden;
moglicherweise wurden sie in einem zweiten Arbeitsgang verschlossen und Uberglasiert. Ob bei einem
GefaR die Lochung auf den Produktionsprozess zuriickgeht oder eine Aufhdngevorrichtung vorliegt, ist
schwerlich zu differenzieren. Ware im Falle von Nr. 702 diese fiir eine spatere Aufhdngung zu Zierzwecken
angebracht worden, so hatte der Maler sein Motiv schief positioniert und das Gefal} hatte einen Teil seiner
dekorativen Funktion eingebiif$t. Im Falle der Facherplatte Nr. 425 ist das Loch im Standring dagegen so
angebracht, dass das aufgemalte Motiv bei einer Aufhdngung gerade hangt.

Beim Glasurauftrag konnten sich weitere Auffilligkeiten ergeben. Besonders Kannen, Krige und viele
Sonderformen wiesen Engstellen auf, in denen sich die Glasur sammelte oder in die sie nicht vordrang. Im
Einzelfall kann — sofern nicht ein feiner transparenter Uberzug zuriickbleibt — nicht unterschieden werden,
ob sich die Glasur zuriickgezogen hat oder in diesen Bereich gar nicht gelangt ist.

Nr. 957 zeigt eine ,Glasurnase” an der Aullenseite, wobei der Bereich oberhalb dieser ebenso wie die
Innenseite mit einem deckenden Weil versehen ist. Die Glasurmasse wurde wohl im oberen Bereich des
GefaRes sehr dick aufgetragen und verlief in der Folge nach unten.

Es finden sich im Nirnberger Stadtgebiet mehrere Erzeugnisse, die an der AuBenseite ganzlich unglasiert
geblieben sind (Nr. 280) oder an der Innen- bzw. AuRenseite eine Bleiglasur aufweisen; die Fayenceglasur
wurde also nur an einer Seite aufgebracht (Nr. 247 und 281). Zum einen ist es maoglich, mit Vorsicht Blei-
und Fayenceglasur nacheinander aufzubringen. Durch das Eintauchen, Einschiitten, UbergieRen und
Nachbessern mittels eines Pinsels konnte so jeweils eine Schicht aufgebracht werden. Eine andere
Méglichkeit war das Eintauchen des GefiRes und damit der vollstindige Uberzug mit einer Bleiglasur; im
Anschluss wurde an der gewiinschten Seite die Bleiglasur entfernt und die Fayenceglasur aufgebracht.
Etwaige UnregelmaRigkeiten im Zuge des Auftrags wurden nach der Trocknung und vor dem Brand mittels
eines Messers oder ahnlicher Werkzeuge abgeschabt sowie mit einem feuchten Tuch oder Schwammchen
abgewischt. Nr. 330 wurde lediglich an der Innenseite glasiert, an der AuBenseite lassen sich nur noch Reste
feststellen. Ein verlaufener Glasurtropfen zeigt, dass das Gefall schrag positioniert war, der Tropfen ist noch
beim Ausschwenkvorgang verlaufen. Auch unterhalb des Randes, an der AuBenseite am Ubergang vom
Rand zur Wandung, haben sich Reste erhalten, der Randbereich wurde also nach dem Glasurauftrag nur
zligig und oberflachlich gereinigt (vgl. das Kapitel ,Fayencen des 16. bis 18.Jahrhunderts aus
handwerklicher Produktion”).

Réatsel gibt die leicht bauchige Schiissel/Schale Nr. 58 auf. Die AuRenseite und der obere Teil der Innenseite
sind mit Glasur liberzogen und in Blau bemalt. Die Glasurstarke diinnt deutlich zur Mulde hin aus bzw. es
finden sich zunehmend glasurfreie Bereiche; weiterhin scheint sie sich schlecht mit dem Scherben
verbunden zu haben. Es ist bei dem vorliegenden Stiick von einem Fehlbrand oder Probestilick auszugehen,
da das GefiR durch den rohen Scherben wasserdurchlissig ist*”’. Das Erzeugnis nimmt im Fundmaterial
eine Sonderstellung ein, da zu diinn aufgetragene Glasuren ein sehr seltenes Phanomen darstellen.

Nach dem Auftrag der Glasur erfolgte die Aufstellung der GefdaRe zur Trocknung. Die Objekte mussten so
orientiert werden, dass moglichst wenige Druckstellen entstanden. Da der pordse und geschriihte Scherben
Flussigkeit bestens aufsog, trocknete die Glasur sehr schnell; anschliefend hinterlieRen Beriihrungen nicht
mehr so leicht Fingerabdriicke. Wichtig war, dass der Stand- bzw. Ablagebereich des GefdRes in der
Brennkapsel oder auf der Brennplatte unglasiert blieb. Dies hatte ansonsten zur Folge gehabt, dass die

0 a, Paape beschreibt das Anfassen der glasierten Ware mit zwei Fingern jeder Hand, ebenso wie

C. Piccolpasso, der diesen Vorgang auch zeichnerisch darstellte. Zudem zeigt C. Piccolpasso, wie weitere
GefdlRformen auch im Rand- und FuRbereich am besten gegriffen werden sollten. Vgl. Piccolpasso 1980b, 98—-99.
2% Martens 2012, 141. Die Beobachtung gelang A. Martens beim Besuch des Betriebs Tichelaar in Makkum
(Niederlande). In ihrem Fundmaterial befinden sich mehrere GefiaRe mit gelochtem Standring. Vgl. Martens
2012, 466, Tafel CVI,1.

27 Eiir den Austausch zu diesem Erzeugnis danke ich Dr. E. Schurr (Museen der Stadt Bamberg).
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Glasur mit der Kontaktfliche zusammenbackt — wie im Falle von Nr. 31 im Randbereich geschehenm. Die

Kontaktflache musste ausgespart bzw. gegebenenfalls durch Maskiermittel wie Wachs bestrichen werden,
damit keine Glasur haften blieb>®. Die einfachste Variante war, das komplette Gefdl} zunachst zu glasieren
und zu trocknen. Im Anschluss konnte mittels eines Messers oder anderer Hilfsmittel an der
entsprechenden Stelle die Glasur abgerieben bzw. abgekratzt werden. Durch ein feuchtes Schwammchen
wurden die verbleibenden Reste abgewischt. Derartige Glasurreste im Bodenbereich (z. B. bei Nr. 434 oder
940) sind haufig zu beobachten, teilweise sind die Boden allerdings auch sehr sorgfaltig ausgespart bzw.
anschlieBend gereinigt worden (Nr. 931). Entscheidend war, dass keine Verschwendung der teuren Glasur
erfolgte und ein Verbacken mit den Brennplatten vermieden wurde?™.

VII.3.4.3. Dekoration mittels Inglasur- bzw. Scharffeuerfarben

Nach dem Auftrag und der Trocknung der Glasur, erfolgte der Farbauftragm. Es handelt sich um eine
Mischung aus Wasser, flussmittelhaltiger Glasfritte und farbenden Metalloxiden. Als Flussmittel konnten
Soda (Natriumcarbonat), Pottasche (Kaliumcarbonat) oder Mennige (rotes Bleioxid) Verwendung finden®".
Die Scharffeuerfarben mussten — wie der Name bereits erkennen lasst — hohe Temperaturen aushalten. Die
Farbpalette war ,[..] hauptsidchlich auf Kobaltblau, Manganviolett, Kupfergriin, Antimongelb und
Eisenbraun beschrinkt“**®. Des Weiteren lieRen sich durch verschiedene Mischungen auch Schwarz und Rot
erzeugen’"’.

Wichtig war die Konsistenz der Malfarbe; zum einen sollte sie fllissig genug sein, um einen leichten Auftrag
zu gewahrleisten, anschliefend gut in die Glasur einsinken, aber im Umkehrschluss auch nicht verlaufen.
Die Scharffeuerfarben wurden direkt auf die ungebrannte Glasur aufgebracht, was bedeutete, dass eine
Korrektur der Zeichnung das Entfernen bzw. erneute Glasieren oder das Ubermalen erforderte. Der Auftrag
in den Glasurstaub, der genau wie die Malfarben selbst andere Farbgebungen im ungebrannten Zustand
aufweisen konnte, stellt eine Herausforderung dar bzw. erforderte eine entsprechende Vorstellungskraft
durch den Maler. Dies ist auch beim Anblick der einfacher dekorierten Fertigerzeugnisse nicht zu
unterschdtzen. Die detailreiche Bemalung von Miniaturgefdlen - wie sie beispielsweise im
Spielzeugmuseum in Nirnberg anzutreffen sind, ebenso wie die Bodenfunde Nr. 48 oder 490 — verdeutlicht,
wie ruhig der Pinsel gefiihrt werden musste, um eine enge und sorgfiltige Bemalung zu gewahrleisten.
Zudem war darauf zu achten, dass das Gefall beim Bemalen fest in der Hand lag, um das Motiv ruhig und
sicher aufzubringen, aber dennoch keine Fingerabdriicke zu hinterlassen (wie z. B. an der Innenseite von Nr.
419 geschehen).

Bereits erwahnt wurde das Selbstportrat (?) des J. A. Leitzel im Spiegel eines Tellers mitsamt der Jahreszahl
1720 (Abb. 11). In der linken Hand halt er einen Pinsel, rechts eine Fécherplatteus.

Bildliche Darstellungen von Malern bei der Arbeit finden sich bei C.Piccolpasso, der zudem die
verschiedenen Haltemoglichkeiten bei der Bemalung verschiedener GefalRformen ausfihrt®'®. Auch auf dem
Bolswarder Tableau ist ,Het schilderhuis” dargestellt, in dem mehrere Maler an einem Tisch sitzen und
Gefdle sowie Fliesen dekorieren.

Wichtiges Hilfsmittel zur Kontrolle beim Brand der Fayencen waren sogenannte Farb-, Brenn- oder
Ziehproben. Diese wurden in Tonklumpen eingedriickt, damit sie beim Brand stabil standen. Durch die

2% Unter den Durlacher Fayencefunden befindet sich auch ein Ofeneinsatz, bei welchem im Gegensatz zu den

vorherig vorgestellten Funden aus Nirnberg, beim Abbrechen Teile der GefaBmindungen an der Platte kleben
geblieben sind; die erzeugten Gefalle waren also unbrauchbar. Vgl. Gross 2003, 170, Abb. 8 und 9.

2% \eitere Ausfihrungen zu Maskiermitteln und dem Glasurauftrag in der heutigen Topferei finden sich bei
E. Reason. Reason 2012, 113-118.

1% Getrockneter Glasurstaub konnte wieder in die Glasurmasse zuriickgefihrt werden.

2! pie Farbe zog direkt in die Glasur ein, eine Korrektur konnte nur durch ein Entfernen bzw. einen Neuauftrag
durchgefiihrt werden.

*2 Eriedrich 2013, 34.

3 Mampel 2003, 111.

214 Vgl. Gretsch 1928a, 33.

215 Vgl. Glaser 2017, 137, Kat.-Nr. 137.

218 vgl. Piccolpasso 1980b, 101-102.
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Beobachtung der Brennproben war es moglich, den Fortschritt, die Temperatur und die
Aufheizgeschwindigkeit zu iiberwachen®"’.

Mit der Brennprobe Nr. 901 liegt von der MaRnahme ,47. GNM — GroRer Klosterhof” ein Objekt vor, das an
einer Seite gerundet und teilweise mit Glasur versehen ist, welche wiederum mit rautenartig angeordneten
Strichen bemalt ist**®. Aus dem gleichen Komplex stammt der Fund Nr. 903, der ebenfalls als Brennprobe
anzusprechen ist. Das Fragment ist weil} glasiert und in Blau bemalt, wobei auch hier rautenartig
angeordnete Striche dargestellt sind; hinzu treten weitere Strichgruppen sowie Zahlen und Buchstaben,
darunter das Jahr 1743.

Unklar ist die Funktion einer Scherbe aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“. Das Bruchstiick einer
schmalen Platte (0,70 bis 0,80cm) weist einen roten Scherben sowie einen Magerungsanteil von mittlerer
bis grober GroRe auf (Nr. 18). Sie tragt dieselbe hellblaue Glasur wie die zuvor vorgestellten
Kapselfragmente. Mehrere blaue Striche sind ohne erkennbares Muster aufgebracht bzw. in die Glasur
eingebrannt. Moglicherweise handelt es sich auch hier um eine Brennprobe, allerdings ist auch denkbar,
dass auf diesem Kapselfragment das Malen in der Glasur gelibt wurde”®.

Weitere Funde, die von der Bemalung der Fayencen zeugen, erwahnt W. Stengel in seinem Aufsatz: ,[...] ein
,Schaffl’ mit der Aufschrift ,Praunstein’, das den Stoff flir die Nirnberger Fabrik besonders reichlich
verwendete Manganfarbe enthielt [...]. Auch der Farbbehilter ,Gelb’ ist erhalten, sowie eine Blichse mit
Resten von Leim [...].”220

Auch die Bemalung der vorliegenden italienischen Erzeugnisse aus dem 16. und 17. Jahrhundert wurde mit
Scharffeuerfarben ausgefiihrt. Deutlich wird, welch groRes Farbenspektrum maoglich war, wie leuchtend die
Farben auf dem Endprodukt erschienen und welchen Reiz diese Erzeugnisse besessen haben missen
(Nr. 353 und 757).

VII.3.5. Glatt- bzw. Scharffeuer- oder Glasurbrand (2. Brand)

Die Temperaturen des zweiten Brennvorgangs liegen mit 900 bis 1050 °C in einem &dhnlichen Bereich wie
der Schrihbrand. Bei diesem Vorgang verbinden sich die Scharffeuerfarben mit der Glasur bzw. sinken in
diese ein, was die Farben besonders haltbar macht®*%.

Die Gefalle wurden nicht direkt in den Ofen eingebracht, sondern in Brennkapseln oder -hiilsen gestapelt
(vgl. Abb. 46 und 47). Bereits beim Scharffeuerbrand war es noétig, das zu brennende Fundgut vor
Verunreinigungen zu schiitzen und das Material auf eine Weise zu stapeln, dass es nicht zusammenbacken
konnte. Die Kapseln bestanden (iblicherweise aus einer Wandung sowie zugehdrigen Einlege- und
Abdeckplatten. Diese versah man oftmals mit Glasuren; hierdurch kam die bemalte Ware nicht direkt mit
dem Scherben der Kapseln in Kontakt®”?. Es konnten sich auRerdem keine Partikel von der unglasierten

27 aus der Manufaktur Schrezheim liegen Tellerfragmente mit Farbfeldern und daneben stehenden Nummern

vor. Vgl. Arnold/Gross 2015, 365, Abb. 249.

In Delft wurden glasierte und bemalte Scherben in gebrannten Tonwiilsten geborgen, die als Brennhilfe
Verwendung fanden. Vgl. Lambooy 2013, 137.

28 Ein direkter Vergleichsfund zu Nr. 901 wurde bei Ausgrabungen in Frankfurt a. M. geborgen. Vgl. von Dory-
Jobahaza 1977, 5, Abb. 2 (rechts oben).

Auch aus Rotherhithe liegen Funde vor, die teilweise glasiert und ebenfalls mit rautenartig angeordneten
Strichen bemalt sind. Sie werden als ,test pieces” bezeichnet. Vgl. Tyler/Betts/Stephenson u. a. 2008, 70, Fig.
92.
2% 1n seinem Artikel zu den Durlacher Erzeugnissen zieht U. Gross fir die bemalten Schrihbrdnde eine
Interpretation als Ubungsobjekt in Betracht. Gross 2003, 169—170, Abb. 7.

220 Stengel 1910, 563. Vgl. Ausfihrungen zum Komplex , 2. Kartdusergasse 18“.

2 1 den Niederlanden wurde vor dem Brand zusitzlich eine transparente Bleiglasur aufgetragen, auch Kwaart
genannt. In Deutschland geschah dies nur selten, beispielsweise in Frankfurt a. M. Ipek-Kraiger/Husty 1994, 20.
22 Nach C. Bischoff und L. von Dory wirde ein unglasierter, poroser Scherben der Kapseln beim Brand dem
Brenngut zu viel Blei aus der Glasur saugen. Bischoff/von Déry 1984, 11, Kat. 32-38.

Im Bestand des Bauernhofmuseums in lIllerbeuren befindet sich eine Brennkapsel. Diese wird wie folgt
beschrieben: ,,Hohe zylindrische Form mit Standboden und kréaftig ausgefiihrten Wulstrand; die Wandung ist mit
groRen S-férmigen, vor dem Brand angebrachten Offnungen in zwei waagrechten Reihen versehen; dazu
kommen 3 symmetrisch angebrachte, vertikale Reihen kleiner Locher [...].“ W. Endres geht davon aus, dass die
groRen Durchbriche dazu dienten, dass die Brennatmosphare schneller Zugang zum Brenngut in der Kapsel
erhielt und dennoch zumindest teilweise eine Verunreinigung durch Asche und anderes vermieden wurde. Er
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Wandung l6sen und das Gefall verunreinigen. Die gesicherte Ansprache dieser Teile ist durchaus
problematisch, vor allem wenn es sich um unglasierte oder kleinteilige Fragmente handelt®®.

Ganz typisch fiir die Brennkapseln sind dreieckig ausgeschnittene Bereiche in der Wandung. Hier lieRen sich
die bereits erwahnten Pinnen (= kleine Stltzen) einschieben (vgl. Abb. 46). Diese ermoglichten ein
Aufeinanderstapeln von Gefdlen, ohne dass sie sich gegenseitig bertihrten. Es kam nur durch die Pinnen zu
Auflagepunkten. 1689 beschreibt auch J. Kunckel diese Art die Waren in Brennkapseln einzustapeln: ,,So
werden die Teller / Schiisseln und Schalen tiber einander / auf dreyeckichte Stiicken Thon gesetzt / damit
keines das andere berihre / die Stiicken Thon aber werden in die dreyeckigten Lécher eines solchen Topffs
gesteckt [...] Stehet also immer ein Teller oder Schissel libereinander / dieses kan ein jeder sehen an
dergleichen Zeug / indem nemlich allemahl unten am Port der Teller und Schuisseln drey Flecke seyn / und
solche seynd eben von diesen dreyeckigten thénern Dingern / die daselbst gestanden und abgebrochen
worden.“***

Weiterhin war es moglich, dass Einlegeplatten zu brennendes Gut aufnahmen, also die Gefdlle direkt auf
eventuell glasierte und geriffelte Platten gestellt wurden. Dies hatte zur Folge, dass der Standring unglasiert
sein konnte bzw. die Glasur abgewischt werden musste, um nicht das Risiko des Verbackens von Gefalt und
Platte einzugehen (Nr. 314, 1133 und 1229). Zum Abdichten der Brennkapseln fanden Tonwiirste
Verwendung, welche diese rauchdicht verschlossen. Sie wurden auf den oberen Rand der Kapseln gelegt
und darauf die Abdeckplatte platziert’”.

Aus Nirnberg liegen nur wenige Kapselfragmente vor. Die Scherben sind allerdings so kleinteilig erhalten,
dass sie keine Riickschliisse auf die ehemalige Gesamtgrofle zulassen, eine Ausnahme stellt lediglich Nr. 14
dar. Die Scherbe ist wohl Teil einer rechteckigen Form oder gehort zur Innenkonstruktion®”®; eine Seite ist
auch hier in Hellblau bzw. Tirkisblau glasiert und zeigt einen dreieckigen Ausschnitt®”’.

Zwei weitere Fragmente sind an einer Seite Hellblau glasiert (Nr. 1046). Eine der Scherben ist auf der
anderen Seite mit Mortel verschmiert, das zweite Fragment zeigt an der glasierten Vorderseite im
Randbereich ein streifenférmig aufgebrachtes Mortelband. Die Rickseite ist unglasiert, aber weist
Abdriicke, leichte Abrisse von Miindungen oder Standringen und Glasurreste auf. Diese Fragmente sind
entweder Bestandteile der Kapselwandung oder fungierten als Einlege- oder Abdeckplattenm. Des

vermutet eine Datierung in die 2. Halfte des 19. Jh. bzw. in das 1. Drittel des 20. Jh. Endres 1993, 355, Abb. 11,
Kat.-Nr. 12.

2 Weitgehend erhaltene archdologische Funde unglasierter Brennkapseln liegen beispielsweise aus Delft vor.
Vgl. Lambooy 2013, 129, Abb. 193

2% Kunckel 1689, 386—387. Ergdanzt werden die Ausfiihrungen durch die Darstellung einer Brennkapsel samt
Pinnen.

Auch C. Piccolpasso beschreibt Brennkapseln und wie die verschiedenen GefdlRformen in diese, teilweise
mithilfe von Pinnen, einzustapeln waren. Vgl. Piccolpasso 1980b, 107-108.

In der Arbeit von D. Diderot und J. |. R. d’Alembert werden Bestandteile und Bestlickung ausgefiihrt. Es lasst sich
auBerdem nachvollziehen, wie ein Teil der GefdRe auf Platten innerhalb der Brennkapseln positioniert und wie
Teller sowie dhnliche GefdRformen einzeln mithilfe der Pinnen gestapelt wurden (vgl. Abb. 46 und 47).

22 Bischoff/von Déry 1984, 1213, Kat. 49-53.

226 1 der Arbeit von D. Diderot und J. I. R. d’Alembert ist eine rechteckige Platte mit dreieckigen Ausschnitten
dargestellt. Vgl. Diderot/d’Alembert 1765, PI. VIII, Fig. 143.

227 Kapselfragmente mit dreieckigen Ausschnitten wurden u. a. auch in Frankfurt a. M. geborgen. Die Fragmente
sind groBtenteils innen grob und an der AuRenseite unglasiert. In geringer Zahl gibt es beidseitig glasierte oder
unglasierte Fragmente. Vgl. Bischoff/von D6ry 1984, 11, Kat. 32-38; von Dory-Jobahaza 1977, 5, Abb. 2 (rechts
unten).

Bei Ausgrabungen in Hanau wurden Produktionsabfille geborgen. Unter diesen befinden sich auch Bruchstiicke
von mindestens sieben Brennkapseln, welche Glasurreste in Hellblau, Rosa und Weill aufweisen. Vgl. Dietrich
1988, 345, Abb. 12, Kat.-Nr. 19.

Fragmente von Muffeltopfen aus dem Kontext der Fayenceherstellung fanden sich auch bei Bodeneingriffen in Ahaus.
Vgl. Bierhaus 1979, 32, Abb. 19.

Aus der unmittelbaren Umgebung des Manufakturstandortes Tiergarten nahe Schrattenhofen sind Fragmente
von Brennplatten bekannt. Diese wurden von E. Stiber auf einem Acker aufgelesen. Es handelt sich um grob
gemagerte Platten von rotbrauner oder beiger Farbe mit einer Starke von etwa 1 bis 2,50 cm. Auf einigen
Platten sind weiBliche oder hellblaue Glasurreste oder eine systematisch aufgebrachte Glasur nachzuweisen
(vgl. Abb. 12—-15). Bestand im Privatmuseum von E. Stiiber in Schrattenhofen.

Aus Bern (Brunngasshalde) ist u. a. eine Reihe an Brennkapselfragmenten mit Glasurresten bekannt. Vgl. Heege
2010, 72, Abb. 56.

2% Nach C. Bischof und L. von Dory lassen sich Abdeck- und Einlegeplatten unterscheiden. Einlegeplatten
besaBen ein Loch in der Mitte und stieBen nicht an die Kapselwdnde an. Auf diese Weise war die Handhabung
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Weiteren kdnnen sie zu anders gearteten Stapelkonstruktionen innerhalb des Ofens gehoren, wie sie bei
D. Diderot und J. Il. R. d’Alembert dargestellt sind (Abb. 46 und 47)229. Reste von Brennplatten wurden
beispielsweise auch bei Ausgrabungen in der Manufaktur Braunschweig (Wrisbergholzen) geborgen. Die
Schamotteplatte ist rund, weist eine gerillte Oberfliche und ein Abzugsloch in der Mitte auf; an der
Oberfliche sind mehrere Abrissspuren von Kaffeetassen u. A. festzustellen”. Derartige Platten sind auch
von der Ausgrabung in der Nirnberger Mostgasse 9 bekannt, allerdings dort mit der Herstellung
malhornverzierter Ware in Verbindung zu bringen (vgl. Komplex-Nr. 21)231.

Scherben mit hellblauen Glasuren tauchen mehrfach im Fundgut auf (Nr. 656, 849, 853, 854, 859 bis 861,
994 und 1160), auffillig ist hierbei, dass ein Teil der Fragmente zum Komplex ,41. Hintere Ledergasse 43"
gehort. Aus dieser MaRnahme stammen zudem Schriihbrandfragmente der polychromen Applikationsware.
Nr. 557 belegt allerdings, dass Kacheln dhnliche Glasuren aufweisen konnten. Hinzu kommt, dass sie
ebenfalls haufig lange Zeit groBerer Hitze ausgesetzt waren und teilweise eine blasige bzw. von
Nadelstichen betroffene Glasur aufweisen. Bei kleinteiligen Fragmenten ist also nur schwerlich zwischen
technischer Keramik und Kacheln zu differenzieren. Wie derartige Brennhilsen ausgesehen haben,
verdeutlicht ein gut erhaltener Fund von der Ausgrabung im Bereich der Ludwigsburger Manufaktur (neben
der Porzellan-, war dort auch eine Fayence- und Steingutherstellung untergebracht). Das zylindrische Gefal3
ist an der Innenseite mit hellblauer Glasur Uberzogen, an der AuRenseite unglasiert und besitzt in der
Wandung Offnungen zum Einstecken von Abstandhaltern®®.

Die Glasur von Nr. 16 ist in einem kraftigen, ultramarinblauen Farbton ausgefiihrt und ist auf beiden Seiten
der Platte aufgebracht; der Randbereich ist leicht gebogen. Erkennbar ist, dass eine Seite gesandet ist und
unter der Glasur hervorsteht. AuRerdem finden sich auf dieser Seite kleine gelbe Farbspritzer und eine
einzelne, leicht gebogen verlaufende Abrissspur eines GefdRrandes oder eines Standrings. Die beidseitige
Glasur, die Farbspritzer sowie die leicht gebogene Seitenkante unterstreichen die Funktion als Einlegeplatte
einer Brennkapsel.

Fragen wirft das Fragment Nr. 413 aus dem Komplex ,,21. Mostgasse 9“ auf*™". Es handelt sich um eine
Wandscherbe mit Bodenansatz. Das topfartige GefaR mit RuBspuren weist ebenfalls einen dreieckigen
Ausschnitt®* auf, der in seiner Form an die Brennkapseln der Fayenceherstellung erinnert™. Derartige
GefaRe wurden allerdings auch zum Brand bleiglasierter Waren eingesetztm.

Bei Nr. 20 handelt es sich um eine Brennbhilfe, die auf Brennplatten gestellt werden konnte. Die kleine,
runde Platte hat einen Durchmesser von 8cm und weist an der Unterseite drei kleine warzenartige FiiRchen
auf. Der beige, teilweise gelbliche Scherben hat einen Magerungsanteil von feiner GroRe und ist teilweise

233

leichter und die Luft konnte besser zirkulieren. Die unteren Seiten der Abdeckplatten sind stets glasiert, zudem
mussten sie mindestens den duReren Durchmesser der Kapseln haben. Bischoff/von Doéry 1984, 12, Kat. 39-45.
2 yg|. Diderot/d’Alembert 1765, PI. VIII. Fig. 146-148, PI. IX, Fig. 149c.

20 ygl. Schandelmaier 1993, 216, Kat.-Nr. 212.

2 n ihrer Magisterarbeit zu den Funden aus der Mostgasse 9, stellte S. Gresse Platten und weitere technische
Keramik vor. In diesem Fall missen die Funde im Kontext der Herstellung von bleiglasierter sowie
malhornverzierter Ware betrachtet werden. Es lieBen sich rechteckige und runde Formen bei den Platten
feststellen; die Oberflache ist gerillt und zeigt Glasurreste. Vgl. Gresse 2015, 111; Gresse 2011, Tafel 65.

Derartig gerillte Platten bedeuten eine geringere Auflageflache fir das zu brennende Fundgut und waéren in
dieser Art auch praktikabel bei der Fayenceproduktion.

2 ygl. Weihs 1990, 57.

23 ygl. Gresse 2011, 57-58, Tafel 67.1.

Ob es sich um den Abfall einer Topferei in der Mostgasse 9 oder anderweitig herangeschafften Abfall handelt,
konnte nicht geklart werden. Vgl. Gresse 2015, 111.

2% Nicht auszuschlieRen ist weiterhin, dass es sich um GefaBe handelt, die in der Literatur auch als Lampen oder
Petersilientopf angesprochen werden und mehrfach im spatmittelalterlichen Fundgut in Nirnberg auftreten. Vgl.
Koppelmann 2011, Tafel 29.8; Brandl 1984, 99.

3 vgl. Gresse 2011, 58.

Allerdings sind Kapseln nicht immer glasiert, so beispielsweise bei Funden aus Frankfurt a. M.: von Dory
1978, 5, Kat.-Nr. 4.

Aus Hanau liegen sieben Kapselfragmente vor, die hellblaue, rosa und/oder weife Glasurreste aufweisen. Des
Weiteren gibt es ein Fragment ohne Glasurreste. Vgl. Dietrich 1988, 345, Kat.-Nr. 19, Abb. 12.

L. Grasmann stellte in seiner Arbeit zu Hafnern auf dem Kréning und an der Bina ebenfalls eine unglasierte
Brennkapsel vor. Diese ist vollstindig erhalten und wird um 1900/1910 datiert. Vgl. Grasmann 2010, 307,
Abb. 228.

Aus Bern (Waisenhausplatz) und Bariswil liegen ebenfalls Muffelfragmente sowie weitere Brennhilfsmittel vor. Vgl.
Boschetti-Maradi 2006, 31, Abb. 32, 189, Abb.226 sowie 215, Abb. 247.
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mit einer weilen Glasur versehen. Letztere wurde nicht planméaRig aufgebracht, sondern ist beim
Produktionsprozess auf die Brennhilfe gelangt. Weiterhin sind zahlreiche Abdriicke und ein einzelner Abriss
festzustellen, die von GefaBen mit verhdltnismaRBig kleinen Mindungen wie Tassen oder Standringen
stammen.

Im gesamten Stadtgebiet konnten insgesamt fiinf Pinnen erfasst werden. Zwei dieser Stiitzen stammen
erwartungsgemall aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ (Nr. 12 und 13), drei weitere Exemplare waren
unweit davon im Komplex ,47. GNM — GroRer Klosterhof” erhalten (Nr. 1043 bis 1045). Die Objekte sind
von beiger, gelb-beiger oder hellbrauner Farbe und besitzen eine feine Magerung237.

Abdriicke bzw. Abrisse der Pinnen finden sich auch auf den Fertigerzeugnissen. Haufig sind diese Spuren an
den Schiisseln und Tellern festzustellen, was belegt, dass im Laufe der Zeit die Pinnen immer weiter
Schaden nahmen und schnell unbrauchbar gewesen sein duirften. In wenigen Fallen wurde beim Entfernen
das Gefall beschadigt bzw. Glasurteile, ein kleiner Teil des Randes oder der Wandung mitsamt der Glasur
abgerissen.

Im Falle der Napfe sprechen die unglasierten Boden (Nr. 338) und die angebackenen Reste (Nr.336 und
337) fur das Aufstellen der GefilRe mit dem Boden auf einer Platte; die fehlenden Abrissspuren im
Randbereich unterstreichen dies. Das SalbengefaR Nr. 340 und der Napf Nr. 319 weisen beide Reste des
Brennbodens auf und kdnnen nicht mehr eben zum Stehen kommen. Im Falle von Kriigen ist der Boden
meist unglasiert geblieben oder weist lediglich Reste auf. Bei einigen Erzeugnissen findet sich in der
gewolbten Bodenflache ein Glasurfleck, der nicht mit der Standflache in Berlihrung kam (Nr. 159). Die Teller
zeigen Abdricke von Pinnen an der AuRenseite der Fahne, die von der Stapelung in Brennkapseln zeugen.
Durch diese Positionierung beim Brand war es moglich den Boden flachig zu glasieren (Nr.291). Bei
Schalen/Schisseln finden sich in vielen Féllen Abdricke von Pinnen, die das Einstapeln belegen. Der Boden
ist glasiert, der Standring in der Regel ebenfalls. Fehlt eine Glasur in letzterem Fall muss in Betracht gezogen
werden, dass dieser Bereich vor dem Brand abgewischt und gereinigt wurde, auch kénnte das Einsetzen auf
Platten infrage kommen. Eine weitere Moglichkeit fir das Fehlen der Glasur im Bereich des Standrings ist
allerdings auch eine Abnutzung durch mechanische Belastungen.

Facherplatten zeigen an der gesamten Unterseite (auch im Bereich des Standrings) eine Glasur.
Pinnenabrisse finden sich jedoch selten (Nr. 300). Moglicherweise wurden die Abrisse hier aufwendiger
kaschiert.

Bei weitgehend erhaltenen Objekten ldsst sich haufig beobachten, dass drei Pinnenabdriicke oder -abrisse
in regelmiRigen Abstinden an der Riickseite auftreten”®. Im Falle von Tellern finden sich diese im Bereich
der Fahne (Nr. 287), Schalen/Schiisseln zeigen sie teilweise im Randbereich (Nr. 334), in einigen Féllen aber
auch an der Wandung (Nr. 289). Auf Facherplatten kommen die Abrisse bzw. Abriicke der Pinnen meist
knapp unterhalb des Randes vor. Die Facherplatte Nr. 300 konnte also trotz ihres Randdurchmessers von
17cm sowie ihrer Wandungsstiarke und damit einem erheblichen Gewicht auf Pinnen positioniert und
gebrannt werden.

Bei Tassen und Untertassen lieBen sich keine derartigen Abdriicke oder Abrisse feststellen. Diese GefaRe
wurden (auch aufgrund der GréRe) zum Brennen auf Platten positioniert. Die Tasse Nr. 31 stand vermutlich
beim Brand auf dem Rand, welcher an die Unterlage angebacken ist; beim Ldsen ist ein Teil hiervon an der
Tasse verblieben. Lediglich in zwei Fallen wurde der Abriss Uberglasiert (Nr. 651 und 746). Ansonsten
prasentieren sich die mehr oder weniger deutlichen Abdriicke aber unglasiert und nicht kaschiert. Dass dies
kein Ausdruck einer Geringschdtzung der Produkte ist, zeigt sich beispielhaft an einem besonders
hochwertigen Stick aus Faenza (Werkstatt Calamelli), wo die Pinnenabdriicke ebenfalls unbehandelt
blieben’®. Ein weiteres Beispiel stellt ein Fayenceteller aus der Berner Manufaktur Frisching dar, welcher
um 1770 datiert wird. Der Teller ist aufwendig und detailreich mit einem Blumenbouquet bemalt. Auf der
Rickseite ist ein Pinnenabriss und direkt neben diesem die Marke ,D“ zu erkennen. Es scheint wenig
storend g%vesen zu sein, direkt den Blick des Betrachters auf die Marke und damit auf den Pinnenabdruck
zu fUhren™".

27 Entsprechende Exemplare wurden beispielsweise auch auf einer Ackerflache in unmittelbarer Umgebung des

ehemaligen Manufakturstandortes Tiergarten bei Schrattenhofen geborgen. Vgl. Bestand im Privatmuseum von
E. Stuber in Schrattenhofen.

%8 Bei den Frankfurter Objekten lassen sich ebenfalls drei Pinnen je Stockwerk beobachten. Vgl. Bischoff/von
Dory, 11, Kat. 35 und 36.

239 Vgl. Faenza, Werkstatt Calamelli zugeordnet, zwischen 1550 und 1575 datiert: Glaser 2000, 32—-33, Abb. 29.
% ygl. Boschetti-Maradi 2007, 22, Kat.-Nr. 22.
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Der Scherben und die Glasur eines weiteren Tellers haften an der Riickseite von Nr. 87, zudem sind leichte
Eindricke in der Glasur vorhanden. Bei Nr. 30 liegt der Scherben an der Riickseite stellenweise frei. In
diesem Falle sind beim Brand die Glasuren zweier Teller miteinander verschmolzen und die Glasur ist beim
Auseinanderbrechen abgerissen; auRerdem haften Farb- und Glasurreste des weiteren Tellers daran. An der
Vorder- und der Riickseite sind beim Brand kleinere und groBere Keramikfragmente in die Glasur gelangt.
Nr. 29 besteht aus mehreren beim Glasurbrand verbackenen Schalen, ebenso wie Nr. 176; beide Gefal3e
sind lediglich mit Inglasurfarben dekoriert.

VII.3.6. Dekoration mittels Aufglasurfarben und der Muffelbrand (3. Brand)

Auf die gebrannten und gegebenenfalls mit Scharffeuerfarben verzierten Fayencen konnten nach dem
zweiten Brand auch Aufglasur- bzw. Muffelfarben aufgetragen werden. Im Gegensatz zur Inglasurmalerei
verbinden sich zwar Glasur und Muffelfarben, doch sinken letztere nicht direkt ein. Der Name riihrt von den
Muffeln, in denen die mit diesen Farben verzierten GefdRe gebrannt wurden; sie sind identisch mit den
Brennkapseln241.

Die Muffelfarben bestanden aus Glasrohstoffen, die mittels Oxiden eingefarbt wurden. Die niedrigeren
Temperaturen des dritten Brandes (sie lagen zwischen etwa 650 und 850 °C242) erlaubten eine breitere
Farbpalette; es konnten die Farben Tirkis, Azurblau sowie Rot erzeugt werden und Mangan in Purpur
erscheinen’®. Es war auRerdem moglich mit Kupfergriin, das im Scharffeuerbrand zum Diffundieren neigte,
im Muffelbrand scharfe Konturen zu erzielen®*.

Muffelfarben fanden in den deutschen Manufakturen ab etwa den 1730er-Jahren Verwendung™”. Zu
beriicksichtigen ist, dass bereits die Hausmaler im 17. Jahrhundert technologisch in der Lage waren mit
diesen zu arbeiten (vgl. das Kapitel ,,Hausmalerarbeiten”).

Auf die Problematik bei der Unterscheidung von Muffel- und Scharffeuerfarben hat bereits H. Gretsch
hingewiesen. Er schreibt, dass ,[...] schwach gebrannte Schaffeuerstiicke den Eindruck eines Muffelbrandes
erwecken kénnen, zu stark gebrannte Muffelarbeiten mit Scharffeuerfarben dagegen den Eindruck einer
Scharffeuerarbeit” zu vermitteln in der Lage sind**. Aus diesem Grund wurde darauf verzichtet, im Katalog
bei den einzelnen Scherben in Auf- und Unterglasurmalerei zu differenzieren.

245

Vil.3.7. Kaltmalerei

Nach dem zweiten oder dritten Brand der Fayencen gab es die Méglichkeit, eine sogenannte Kaltmalerei in
Form von Lackfarben aufzubringen. Im Vergleich zu den Muffel- und Scharffeuerfarben mussten die Farben
nicht gebrannt werden, was sie aber auch weniger widerstandsfahig machte®”.

Diese Art der Bemalung lieR sich unter den Bodenfunden nicht feststellen, ist aber anzunehmen (z. B. im
Falle von Nr. 327 und 328, vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte Darstellungen.
Zaunmotiv“). Die Lagerzeit und die Bodenverhéltnisse hatte eine solche Bemalung allerdings kaum
Giberstanden. Nachweisen lasst sich die Kaltmalerei beispielsweise fiir die Ansbacher, die Frankfurter und
die Schrezheimer Manufaktur’®. Es ist anzunehmen, dass Dekorationen oder zumindest Teile davon bei der

' pa die Kapseln aber bereits beim Scharffeuerbrand Einsatz fanden, um die glasierte Ware vor

Verunreinigungen zu schiitzen, wird in dieser Arbeit ausschlieRlich die neutralere Bezeichnung Brennkapsel
verwendet.

2 Mampel 2003, 111.

*3 Eriedrich 2013, 36.

2% Gretsch 1928a, 33.

25 piereth/Ulrichs 2010, 22.

Gretsch 1928a, 33.

Piereth/Ulrichs 2010, 22.

Aus der Ansbacher Produktion stammen zwei Doppelkiirbisvasen. Die Malerei zeigt ein ostasiatisches Motiv,
doch fehlen den dargestellten Chinesen die Kopfe; entweder wurde hier eine angedachte Kaltmalerei nicht
ausgefuhrt oder die Farben haben sich bereits abgerieben. Piereth/Ulrichs 2010, 51.

28 Glaser 19934, 38; vgl. auch Schrezheim zugeordnet: Ostenrieder 2005, 10.
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Auswertung von Bodenfunden nicht erfasst werden kénnen®*. P. Heiland filhrt zudem die Moglichkeit einer

absichtlichen Entfernung von abgenutzter Kaltbemalung an, da man auf diese Weise eine optische
Aufwertung der Fayencen erzielte™

VII.3.8. Verwendung von Liisterfarben

Lediglich bei einem Bodenfund — hergestellt in Manises — lieR sich der Liisterdekor nachweisen (Nr. 344).
Das Objekt ist aufgrund sekundarer Einfllsse allerdings stark verfarbt.

Luster besteht aus Metallverbindungen und kann in verschiedenen Farben auftreten. So finden sich Gold-,
Silber- und KupferlUster. Der Auftrag der Lusterfarben erfolgte nach dem Schrith- und Glasurbrand und
konnte mittels eines weiteren Brandes bei 500 bis 600 °C bei einem etwa 24-stiindigen Brennvorgang
aufgebrannt werden®". Die Liisterfarben liegen auf der Glasur und sinken nicht in diese ein.

VIl.4. Zusammenfassung

Es lieRen sich nur wenige Produktionsreste aus dem Umfeld der Manufaktur ausmachen. Die Brennkapseln
bzw. zugehdérige Elemente wie Pinnen oder weitere Brennhilfen sind im Fundgut stark unterreprasentiert.
Anhand der Ausfiihrungen im Artikel von W. Stengel zu den Funden aus der Kartdusergasse 18 lasst sich das
Bild erganzen. Gerade Brennkapseln und Pinnen wurden in Massen benétigt. Es fielen grofen Mengen
Ausschuss an, auch weil sie einer groRen Abnutzung unterlagen und stetiges Ersetzen erforderlich war.
Werkstattabféille der Fayencemanufaktur finden sich dennoch bislang ausschlieflich im Bereich der
Kartdusergasse 18 (Komplex-Nr. 2) sowie im Komplex ,47. GNM — GroRRer Klosterhof”. Es stellt sich die
Frage, wo die Abfdlle der Manufaktur verblieben sind. Zwar wurde 1910 nur ein Teil der dort gefundenen
Werkstattabfalle mitgenommen, doch ist kaum davon auszugehen, dass eine Manufaktur Gber einen so
langen Zeitraum ihren Abfall ausschlielich auf dem eigenen Grundstiick entsorgte. Bei BaumalRnahmen im
Umbkreis der Manufaktur muss kiinftig immer wieder mit Funden aus diesem Herstellungskontext gerechnet
werden.

Wichtige Hinweise zum Produktionsprozess ermdoglichte die technische Keramik. Neben Erkenntnissen zum
Einstapeln im Ofen oder zur Uberwachung des Brennvorgangs war es méglich, auf diesem Wege das
weitere Produktionsspektrum zu erschlieRen. So kann mit dem Kachelmodel Nr. 19 eine Form
nachgewiesen werden, die ansonsten nicht oder nur unsicher im Fundmaterial angesprochen werden kann.
Neben der technischen Keramik liefert auch die Analyse der Fehlfabrikate wichtige Anhaltspunkte zum
Herstellungsprozess und damit verbundenen Schwierigkeiten. Die Fehlproduktionen gelangten nicht in den
Handel und kénnen so zweifelsfrei der Manufaktur in Nirnberg zugeordnet werden, ebenso verhilt es sich
mit Halbfabrikaten. Durch diese Funde lassen sich Dekore und GefalRformen mit Sicherheit der hiesigen
Fayenceherstellung zuordnen, auch wenn dies nicht bedeutet, dass ausschlieBlich der Nirnberger Betrieb
die Motive nutzte. In der Datenbank wurden lediglich jene Erzeugnisse als Fehlfabrikate bezeichnet, welche
durch starke Verbackungen mit den Brennplatten oder weiteren GefaRen fir den Gebrauch ungeeignet
gewesen sind. Bei zahlreichen weiteren Gefiden ohne erkennbare oder mit nur leicht vorhandenen
Mangeln (besonders aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“) kann eine ebensolche Aussortierung
angenommen werden, doch ist schwer auszuschlieBen, dass Objekte nicht anderweitig Verwendung
fanden. So ist in nur wenigen Fallen, wie beispielsweise bei Nr. 33 sowie 34, ein alltdglicher Gebrauch nicht
denkbar. Nr. 33 weist eine stark ausgelaufene Bemalung und Nr. 34 eine deutlich zusammengezogene
Glasur auf; sie entsprechen somit allem anderen als dem Produktionsziel (vgl. das Kapitel ,Zur Ansprache
von Fehlfabrikaten®).

9 Ein Teller aus dem Schwabacher Brunnendepot verdeutlicht, wie verganglich die Kaltmalerei ist (siehe auch

das Kapitel ,Bemerkungen zum Befundkontext und funktionalen Zusammenhangen. Fayencen und lokale
Identifikation”). Der Teller lag etwa 250 Jahre in einer Metallkassette in einem Brunnen. Hier drang mit der Zeit
Feuchtigkeit ein, die fur das weitgehende Vergehen der Kaltmalerei gesorgt haben dirfte. Krieger 1977, 33,
Abb. 2.

% Heiland 1928, 10.

! Feit/Feit 2012, 22.
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Auffallig ist, dass unter den Bodenfunden insgesamt kaum verzogene oder verformte Gefdlle auftreten.
Grund fiar UnregelméaRigkeiten waren eine unsachgemale Behandlung beim Drehen, bei der
Nachbearbeitung oder beim Brand, was schnell geschehen konnte. Bei den beiden Fayencen mit deutlichen
Deformierungen handelt es sich um keine Manufakturware, sondern Erzeugnisse aus dem Kontext einer
handwerklichen Produktion (Nr. 340 und 533).

Nicht unterschatzt werden dirfen die Fertigerzeugnisse, welche Rickschliisse auf die Herstellung moglich
machen. In vielen Fallen zeigen sich beispielsweise Abschneidespuren, Drehriefen und Pinnenabrisse, es ist
also nachvollziehbar, in welcher Weise die einzelnen Formen erzeugt wurden. Auch setzen sich bestimmte
Methoden erst allmédhlich durch bzw. verbreiten sich ab einem bestimmten Zeitraum.

Bei den voranstehenden Ausfiihrungen wurde nicht auf das Aussehen der Ofen eingegangen, da sich keine
derartigen Befunde in Nirnberg Uberliefert haben. Zwar berichtet W. Stengel bei den Eingriffen im Jahre
1910 in der Kartdusergasse 18 vom ,Fundament des Brennofens”zsz, doch sind ansonsten keine weiteren
Aufzeichnungen bekannt. In einer zeitgendssischen Quelle finden sich ebenfalls nur sparliche Angaben; so
sind fur das Jahr 1817 ein ,,Caloenierofen” und ein kleiner Brennofen erwihnt®>.

%2 Reichel 1997, 96.

Eine Vorstellung vom Aussehen eines Brennofens liefern D. Diderot und J. |. R. d’Alembert (vgl. Abb. 47).
>3 Reichel 1997, 90-91.
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VIII. Beschreibung des Fundmaterials

VIII.1. Glasurfarben

Die meisten Bodenfunde bestatigen das Bild von der Fayence als weil} glasierte Ware mit Bemalung. Haufig
weisen die Glasuren eine weiRRe Farbe (groftenteils mit Farbstich) auf oder sie sind hellblau eingefarbt;
deutlich seltener treten dagegen die Farben Tirkis, Gelb, Blau und Grau auf.

In den kunsthistorischen Arbeiten wird die Glasur der Niirnberger Fayencemanufaktur meist entweder mit
WeiR oder Kleisterblau bzw. Hellblau beschrieben®’; in einigen Fillen wird zudem ein glasartiger Glanz
erwshnt™.

Uber die Glasuren &uRert sich auch eine historische Quelle, wenn auch sehr subjektiv. So lobt
C. W. J. Gatterer in seiner Schrift von 1790 die alteren Erzeugnisse der Nirnberger Fayencemanufaktur und
auBert sich tiber die zeitgendssischen Waren abfallig: ,[...] eine schlechte weisse ins Graue fallende Glasur,

die nicht fein, sondern zu dick und kornig aufgetragen ist,“*>®

VIII.1.1.1. WeiRe Glasuren

Insgesamt sind 176 GefalReinheiten mit einer kraftig weien Glasur versehen. 30 dieser Objekte weisen
zumindest partiell einen Farbstich auf. Gemessen an der gesamten Fundanzahl ist 176 jedoch eine recht
geringe Menge.

In der Regel ist die Oberflache der weilen Glasur mit glanzend zu umschreiben. Ausgenommen hiervon sind
Nr. 15, 174, 583 und 800, die eine ausschliefllich matte Glasuroberflache zeigen; im Falle der Nr. 238, 405
und 737 findet sich eine Kombination von glanzend und matt.

Bestimmte Manufakturen — wie zum Beispiel der Betrieb in Durlach — waren bekannt fiir ihre weillen
Glasuren. Diese Beobachtung lasst sich auch im Falle zweier Bodenfunde aus Nirnberg machen, die zudem
eine Dekoration zeigen, welche Ublicherweise Durlach zugeordnet wird (Nr. 137 und 652). Beide Scherben
weisen eine auffallend weiRe Glasur mit glanzender Oberflache auf (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine
Auswahl. Durlach®). Auch Erzeugnisse mit dem, was man als , Thiiringer Dekor” bezeichnen kann, sind meist
mit einer weilen und glanzenden Glasur versehen (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl.
Thiiringen”), hinzu kommen die italienischen ,Bianchi di Faenza“, deren Name schon ihre besonders weillen
Glasuren betont (z. B. Nr. 351 und 353). Auch in diesem Fall besitzen die Glasuren in der Regel eine
glanzende Oberflache (vgl. das Kapitel , Italienische Importe. Bianchi di Faenza“).

Weiterhin findet sich die weiRe Glasur bei zahlreichen weiteren Manufakturwaren, fir die teilweise auch
eine Produktion in Nirnberg festgestellt werden kann. Dabei ldsst sich weder in Kombination mit der
Malfarbe noch den Darstellungen, GefidRformen o. A. ein Muster bei der Anwendung der Glasur feststellen.
Nicht zuletzt ist davon auszugehen, dass die in der Folge vorgestellten weilen Glasuren mit Farbstich
ebenfalls ein reines WeiR erbringen sollten, dies allerdings nicht gelang.

VIII.1.1.2. Glasuren mit Farbstich

In den meisten Fallen besitzt die weille Glasur einen Farbstich, welcher leicht Rot, haufig Blau und Grau
sowie selten Manganviolett erscheinen kann. Nach W. E. Matthes ist fiir eine weille Glasur wichtig, dass sie
beim Brand keinen reduzierenden Einflissen ausgesetzt wird oder Spurenverunreinigungen auftreten®’
Grunde fir eine Verfarbung finden sich aber auch in der Zusammensetzung der Glasur oder beim Auslaufen
der Bemalung. Alles in allem ist kaum von einer beabsichtigten, sondern vielmehr von einer zufilligen
Verfarbung auszugehen, besonders da es sich nur um minimale Nuancen handelt.

Wie schon im Falle der rein weilRen Glasur ldsst sich in Kombination mit weiteren Merkmalen wie der
GefaRform, der Bemalungsfarbe oder den Darstellungen kein Muster erkennen.

>4 ziffer 2005, 72, 80, Kat.-Nr. 26, 29; Brattig 2013b, 177, 180, Kat.-Nr. 54, 56

Riesebieter 1921, 73.
26 Gatterer 1790, 257-258.
57 Matthes 1985, 186.
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Nr. 828 zeigt einen Blaustich der Glasur und ein in Blau aufgemaltes Motiv. Die Bemalung ist leicht
ausgelaufen, wodurch sich die unmittelbare Umgebung des Pinselstrichs verfarbt hat.

Nr. 289 weist eine weille Glasur mit grauem Farbstich auf. Im Innenbereich ist die Glasur gleichmaRig
aufgetragen, auch an der AuBenseite weist sie eine gleichmaRige Starke auf. Anders sieht es mit der
Bodenunterseite aus, wo der Auftrag unregelmaRig erfolgte; stellenweise scheint der Scherben durch die
Glasur. Allerdings war die Unterseite ohnehin nicht zu sehen, wenn die Schale auf einer Konsole oder einem
Tisch platziert war. Die Bodenfunde zeigen insgesamt, dass die Schauseite, meist aber auch die Rickseite,
einen regelmaligen Glasurauftrag aufweisen.

VIII.1.1.3. Eingeféarbte Glasuren

Mittels Scharffeuerfarben konnten unterschiedlichste Farbtdne erzeugt werden. Neben den verschiedenen
WeiRténen ist Hellblau mit 184 GefaReinheiten die zweithdufigste Glasurfarbe und wird in der Literatur
oftmals als typisches Kennzeichen fiir Niirnberger Erzeugnisse genannt (z. B. Nr. 48, 835, 1018 und 1108)258.
Teilweise wird die Farbe auch als Kleisterblau bezeichnet; der Ton kann etwas heller und kraftig oder
dunkler ausfallen. Der Ubergang zur Farbe Wei mit Blaustich ist flieRend (Nr. 345), wobei beide Farben
auch auf einem Gefall in Kombination auftreten konnen (Nr. 553). Teilweise finden sich zudem weile
Glasuren mit Farbstich, die kleinflachige hellblaue Verfarbungen enthalten (Nr. 543). Die Oberflache der
hellblauen Glasuren ist fast immer glanzend, seltener matt (Nr. 44). Unter den Bodenfunden tritt diese
Farbe besonders haufig in Kombination mit Blaumalerei auf; die Motive dieser Malerei orientieren sich
zudem eher an den frilhen Arbeiten der Nirnberger Manufaktur. In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts
tritt das Hellblau deutlich in den Hintergrund, ist aber dennoch bis etwa zum letzten Viertel des
18. Jahrhunderts festzustellen. Der Vogelesdekor tritt im Falle der Bodenfunde ausschlieRlich in
Kombination mit hellblauer Glasur auf. Zu beriicksichtigen ist allerdings, dass sich bunte Farben von weilRer
Glasur deutlicher abheben als von hellblauer, sodass die hdufigere Kombination mit blauer Malerei hierin
begriindet sein kann.

Die Farbe Gelb kommt im Fundmaterial auf insgesamt 15 GefdReinheiten vor, wobei in allen Fallen die
Glasuroberflaiche glanzend ist. Derartige Erzeugnisse gehorten zum Repertoire verschiedener
Manufakturen®’. Das Gef4R kann von beiden Seiten Gelb glasiert sein (Nr. 397, 567, 569, 632, 641, 855 und
972); auch die Fliese Nr. 620 ist ausschlieBlich gelb Uberzogen. Zudem ist es méglich, dass an der Innenseite
eine weile oder weillliche und lediglich an der Aulenseite eine gelbe Glasur aufgebracht wurde.
Beispielhaft seien die Tasse Nr. 693 und die Untertassen Nr. 927 und 1304 genannt’®. Die
Wandungsscherbe Nr. 637 ist ebenfalls lediglich an der AuRenseite flachig gelb gefarbt, zeigt aber im
Gegensatz zu den beiden anderen Exemplaren eine Bemalung in Form blauer Ringlinien.

Bemalung tritt auf gelben Glasuren nur selten auf; das Miniaturgeschirr mit Streublumen (Nr. 587) und die
Tasse Nr. 393, die mit einem Pflanzenstiel und Bldttern bemalt ist, stellen Ausnahmen dar. Die Untertasse
Nr. 927 zeigt an der AuBenseite eine gelbe und an der Innenseite eine weile Glasur und ist zudem mit
feinen senkrechte Rippen versehen. Die Darstellung eines derartigen GefaRes ist auf dem Gemalde ,Die
Teetrinker” (1. Halfte 18. Jahrhundert) in Schloss Favorite Rastatt Uberliefert (Abb. 22). Es sind eine Frau
und ein Knabe beim Trinken aus einer Untertasse zu sehen, welche in ebendieser Weise glasiert und gerippt
ist; in der anderen Hand halt die Frau das leere und zur Untertasse passende Koppchen (vgl. hierzu auch die
Ausfiihrungen unter dem Kapitel ,,GefaRformen. Tassen”)zel.

% 5o schreibt K. Huseler beispielsweise von der weilen und der kleisterblauen Glasur der Nirnberger

Manufaktur. Huseler 1956, 27.

29 Bej Gefalen, die Bayreuth zugeordnet werden, konnte die Glasur an der Innen- und der AulRenseite flachig
eingefarbt sein, weiterhin bestand die Moglichkeit, dass eine Seite weiR blieb und die andere in Gelb ausgefiihrt
wurde. Vgl. Miller 1994, 93-96, 125, Kat.-Nr. 119-123, 170.

G. K. Nagel schreibt, dass in Schrezheim nach 1830 ,[...] mit Vorliebe farbige Glasuren in leuchtendem Blau, Gelb
oder Hellgriin verwendet werden”. Nagel 1985, 20. Vgl. Schrezheim zugeordnet: Ostenrieder 2005, 10.

260 Derartige Farbwechsel an Innen- und AuRenseite finden sich bereits bei den importierten chinesischen
Porzellanen. Diese sind oftmals an der AulRenseite braun gefiarbt, an der Innenseite weil belassen und mit
blauer Farbe bemalt. Vgl. z. B. Martens 2012, Fundkatalog Tafel VI.

Auch unter den Funden aus Bendern (LIE) sind GefdRe mit lindgriiner AuRenglasur und blauer Inglasurmalerei
bekannt. Die angefiihrten Vergleiche weisen in die Zeit ab dem letzten Viertel des 18. Jh. Vgl. Heege 2016, 284-
285, Abb. 286.11 und 12.

%1 ygl. Lang 2004, 41.
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Bei dem gelben Glasurfond an der AuBen- und der weiBen Glasur an der Innenseite handelt es sich
moglicherweise noch um eine Anlehnung an das Porzellan nach ostasiatischem Vorbild. Dieses wies an der
AuBenseite eine flachige kapuzinerbraune Farbe auf, die auch von europdischen Manufakturen aufgegriffen
wurde (vgl. Abb.5). Ein Bodenfund, welcher diesen Dekor zeigt, ist beispielsweise aus Bern bekannt**. Von
der dortigen Ausgrabung bei der Brunngasshalde sind zudem Scherben mit flachiger gelber Glasur bekannt;
die Innenseite ist hierbei meist weil} glasiert. Zeitlich wird der Komplex zwischen 1787 und etwa 1832
eingeordnet263.

Im gewerblichen Fayencenhandel fallt auf, dass GefaRe mit kraftig blauer und gelber Glasur besonders

haufig mit Kaltmalerei dekoriert waren, die im Falle der vorliegenden Stiicke moglicherweise vergangen ist.

Insgesamt weisen 27 GefaReinheiten eine tiirkise Glasur auf. Der Farbton kann zwischen kréaftig und hell bis
hin zu dunkel liegen oder am Ubergang zur Farbe Hellblau stehen. Ein kriftiges Tiirkis konnte lediglich bei
der GefaRReinheit Nr. 49 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ beobachtet werden. Die Glasuroberflache
ist stark blasig, was fiir ein Fehlfabrikat und damit eine Produktion in der Niirnberger Manufaktur spricht.
Nr. 1082 zeigt dagegen eine dunklere Variante, tritt allerdings nur in Form dieser Scherbe im Fundmaterial
auf. Anders sieht es mit dem Tiirkis auf den GefaRen Nr. 372, 420, 1149 und 1222 aus, die (mit Ausnahme
von Nr. 420) alle eine stilisierte florale Bemalung aufweisen. Die Konturierung ist in Manganviolett und die
Ausmalung in Gelb gehalten. Die problematische Farbkombination bei einer tiirkisen Glasur mag die
Auswahl einschranken, da nicht jede Malfarbe einen ausreichenden Kontrast zum Untergrund ermdéglicht.
Das seltene Auftreten lasst auRerdem nach der Herkunft der Objekte fragen, moglicherweise handelt es
sich nicht um Niirnberger Produkte, sondern um Importe aus der Umgebung. Glasuren mit einer derartigen
Farbgebung finden sich beispielsweise auf Objekten, die Frankfurt a. M., Schrezheim und Hanau zugeordnet
werden®®

Einen Sonderfall stellt die Tasse Nr. 533 mit helltlrkiser Glasur dar, welche aus handwerklicher Produktion
stammt (vgl. das Kapitel ,Handwerkliche Fayencen des 16. bis 18.Jahrhunderts. Weitere GefdRe mit
Blaudekor”).

Nr. 50, 234, 235 und 236 zeigen eine kraftige blaue bzw. ultramarinblaue Farbe’®. Es handelt sich um
Lesefunde aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“. Die beiden Scherben Nr. 50 und 236 weisen die
gleichen kraftigen Bemalungsfarben in Gelb, Griin und Schwarz auf, was auch erforderlich war, um einen
ausreichenden Kontrast zum Untergrund zu schaffen. Beide Fragmente gehdren wohl zu ein und demselben
zylindrischen Krug. Da die Scherben im Bereich des ehemaligen Manufakturstandortes geborgen wurden,
kdnnte es sich um Probestiicke handeln. Insgesamt finden sich zu derartigen Erzeugnissen kaum Parallelen,
eine Ausnahme stellen Fayencen dar, die der Schrezheimer Manufaktur zugewiesen werden”®. Bei Nr. 50
und 236 hat sich, wie bereits erwahnt, eine kraftig aufgetragene gelbe, griine und schwarze Bemalung
erhalten. Im Falle der Schrezheimer Parallelen treten auf der blauen Glasurfarbe zudem Reste von
Kaltbemalung auf. Es sollte nicht ausgeschlossen werden, dass auch bei den vorliegenden Bodenfunden
ehemals eine Kaltbemalung vorhanden war.

Auch aus Bern liegen Fayenceglasuren in verschiedenen Blautdnen vor, darunter dhnliche kraftige Farbtone
wie unter den vorhergehend beschriebenen Bodenfunden. Der Bearbeiter A. Heege stellt hierbei allerdings

fest, dass Innen- und AuBenseite nur selten flachig blau glasiert sind”®.

Einen spezifischen Blauton weisen die Erzeugnisse der ,Berettino-Ware” auf, die sich durch ihren Farbton
von den Manufakturfunden deutlich absetzen (vgl. das Kapitel ,ltalienische Importe. Erzeugnisse mit
Berettino-Glasur”).

262 Vgl. Heege 2010, 68, 71, Abb. 55 (unten rechts).

3 Heege 2010, 70-71.

%% |n den zahlreichen Publikationen zu Fayencen erfolgt keine einheitliche Verwendung der Begriffe Muffel- und
Aufglasurfarben. Da Brennhilsen in der Art der Muffeln auch beim Scharffeuerbrand Verwendung finden
konnten, wird die Bezeichnung Muffelfarben als Synonym fir Aufglasurmalerei in dieser Studie nicht verwendet.
%3 Ein etwas hellerer Blauton findet sich bei den Erzeugnissen vom Kroning und an der Bina. Einige der Objekte
weisen eine deckende blaue Glasur auf. Nach L. Grasmann finden sich in handschriftlichen Aufzeichnungen von
1932 die Rohstoffe Smalte, Glas und Mennige; in einer anderen Aufzeichnung wiederum sind Smalte und Zinn
erwahnt. Grasmann 2010, 119.

%6 gchrezheim zugeordnet: Nagel 1985, 69, 73, N23, N24, N250; Nagel 1977, 89. Bei diesen Erzeugnissen finden
sich Reste einer Kaltbemalung.

7 Heege 2010, 70.
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Insgesamt weisen 12 GefidlReinheiten eine mittel- und 22 eine hellgraue Farbe auf, allerdings ist der
Ubergang zu der Farbbezeichnung WeiR mit Graustich stellenweise flieRend. Meist ist die Oberfliche der
Glasur glanzend, seltener matt. Gerade bei der Farbe Grau ist dies stellenweise auf sekundare
Hitzeeinflisse zurlickzufihren (Nr. 427 und 429). Der zylindrische Krug Nr. 588 ist grau glasiert, bei der
Bemalung handelt es sich um ein florales Motiv in Manganviolett und Griin. Nr. 93 weist eine graue Farbe
mit einer gelben und griinen Bemalung auf.

26 GefaReinheiten sind mit einer graublauen Glasurfarbe versehen, die eine glanzende Oberflache besitzen.
Im Falle von Nr. 283, 384, 1093 und 1103 handelt es sich um Manufakturware. Die Bodenscherbe Nr. 996 ist
moglicherweise in handwerklichem Kontext hergestellt, allerdings erlaubt der schlechte Erhaltungszustand
keine genaue Einordnung.

Festzuhalten bleibt, dass eingefarbte Glasuren im Fundmaterial generell zurlickstehen. Allein die hellblauen
Glasuren sind haufiger anzutreffen, doch sind auch sie im Vergleich zur weien Variante deutlich
unterreprasentiert. Besonders die weille Glasur mit Farbstich spielt unter den Bodenfunden eine wichtige
Rolle, wobei dieser wohl in Kauf genommen wurde. Die Glasurfarben sind, ebenso wie Formen und Motive,
technischen Unwadgbarkeiten sowie der Experimentierfreudigkeit und dem Nachahmungswillen der
Manufakturen unterworfen

Von den Manufakturerzeugnissen setzen sich die Glasuren der handwerklich erzeugten GefaRe des 16. bis
18. Jahrhunderts ab, wobei deren Besonderheiten in einem separaten Kapitel genauer ausgefiihrt werden
(vgl. das Kapitel ,,Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion®).

VIII.2. Das Formenspektrum
VIil.2.1.Terminologie und Problematik der Formenbestimmung

Als Grundlage fiir die Definition der GefaRformen diente der Leitfaden fir Keramikbeschreibung
(Mittelalter — Neuzeit)zsg; im Falle von Sonderformen erfolgte eine Orientierung an den jeweils vermerkten
kunsthistorischen Katalogen. Die Beschreibung der einzelnen GefdlRe wird bei intakten Objekten von unten
nach oben vorgenommen und auch bei fragmentarischen Stiicken eingehaltenzeg. Es dienten in erster Linie
beschreibende Merkmale als Formenbezeichnung, doch haben sich in einigen Féllen Begriffe, wie
beispielsweise Milchtopf oder Rasierschiissel stark eingepragt, sodass diese auch bei der Bearbeitung der
Bodenfunde Anwendung fanden.

Fir das Formen der GefdBe waren in den Manufakturen die Dreher und Bossierer zustdandig. Sie
produzierten ein bestimmtes Sortiment bzw. nach Vorgaben die immer gleichen Formen in groBen Mengen;
hinzu traten Auftragsarbeiten und Sonderformen. Es war folglich im Voraus der Studie mit einem stark
standardisierten Spektrum zu rechnen, welches durch Einzelstlicke durchbrochen wird.

Eine zentrale Fragestellung bei der Bearbeitung der Bodenfunde war, welches Formenspektrum bei
Fayencen im Stadtgebiet festzustellen ist, was auch die Importe sowie die vormanufakturzeitlichen
Erzeugnisse einbezieht. Es folgt zunichst ein Uberblick iiber samtliche vorkommenden GefidRvarianten,
unabhangig davon, woher die Erzeugnisse stammen und wie sie datieren (vgl. Formentafeln 161 bis 173
sowie die Statistiken in Band Il). Mittels der Analyse moglichst vieler formenspezifischer Details wie
Durchmesser, Rand-, Henkel- und Bodenformen soll die Bandbreite aufgezeigt werden, diese kann jedoch
nur einen Eindruck vermitteln. Aufgrund der teilweise starken Zerscherbung ist eine gesicherte Zuordnung
zu einem Gefal nicht immer moglich. Zwar lasst sich eine groRe Menge den tblichen Kriigen, Kannen,
Schalen, Schiisseln oder Tellern zuordnen, doch finden sich auch Sonderformen. Im Falle bestimmter
Geschirre — wie beispielsweise der ApothekengefdaRe — zeichnet sich aufgrund der markanten Rander und
Bodenmerkmale ab, dass ein verdecktes, unerkanntes Auftreten im Fundmaterial als gering einzuschatzen
ist; im Falle vieler anderer Formen ist allerdings ebendies nicht auszuschlieRen®”.

Mit den GefaRformen der sliddeutschen Manufakturen beschaftigte sich H. Gretschm, hinzu treten die
jeweiligen Bearbeiter der zahlreichen Fayencesammlungen, die spezifische Merkmale fiir einzelne Betriebe

268
269

Bauer u. a. 1993.

Vgl. die Ausfiihrungen zur GefaRformbeschreibung bei Bauer u. a. 1993, 15.

Besonders Formen wie Kugelbauchvasen lassen sich als Fragment nur schwerlich ansprechen.
Vgl. Gretsch 1928a.
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festgestellt haben. Deren Ergebnisse werden — wenn auch nicht auf einen bestimmten Produktionsort
fokussiert — vergleichend herangezogen, auch um Unterschiede sowie Gemeinsamkeiten zwischen den
Fayencen in Sammlungen und den Bodenfunden herauszuarbeiten. In einer anschlieBenden
Zusammenfassung wird auf die Merkmale der Niirnberger Manufaktur eingegangen; oftmals lassen sich die
GefaRe allerdings aufgrund ihrer starken Zerscherbung sowie den teils sehr dahnlichen Dekorationen nicht
mit Sicherheit der hiesigen Manufaktur zuordnen. Eine Ausarbeitung von typischen Eigenheiten der
Niirnberger Erzeugnisse anhand der Bodenfunde ist also nur eingeschrankt moglich. Bisher zeichnet sich das
Sortiment des Nirnberger Betriebes im Ansatz bereits durch Sammlungsstiicke oder Schriftquellen ab.
Anhand dieser Sammlungsstiicke kdnnen jedoch nur bedingt Produktionsschwerpunkte herausgearbeitet
werden und so ermoglicht die Auswertung der Bodenfunde einen neuen Gesichtspunkt. Gerade bei
Gefallformen ist zu fragen, welchen Entwicklungen sie unterliegen. Auch hier ist mit Einflissen und
Modestrémungen zu rechnen, die zu einer Anderung oder Erweiterung des Sortiments fiihrten. Beispielhaft
sei auf die Frage nach Tee-, Schokoladen- oder Kaffeekannen verwiesen.

VIII.2.2. Ubersicht zu GeféifSformen

VIII.2.2.1. Apothekengeschirr

Die Fayence war — neben einer Vielzahl an weiteren Materialien wie Glas oder Zinn — eine Moglichkeit des
Apothekers oder Salbenverkaufers, Arzneien und Salben zu lagern und zu verkaufen. Fayencen haben den
Vorteil, dass sie Geruch und Geschmack nicht aufnehmen, wasserdicht sind und eine schmickende
Funktion einnehmen kénnen®’?; gleichzeitig ist es moglich, die Glasuroberflache direkt zu bemalen®”

U. Kranzfelder spricht im Falle Nurnbergs von einer ,[..] Sonderstellung innerhalb der
Apothekenfayencehersteller L] Derartiges ldsst sich allerdings weder durch eine entsprechende
Scherbenzahl, noch durch eine besondere Qualitdt auf Grundlage der Bodenfunde belegen. Moglicherweise
erzeugte die Nirnberger Manufaktur zwar groBe Mengen an Apothekengefillen, doch gingen diese
weitgehend in den Export, unterlagen vor Ort einer langeren Nutzung — was eine seltenere Entsorgung zur
Folge hatte — oder beschrdnkten sich vor allem auf Stand- und weniger auf Abgabegeféf%em. Arzneien gab
man in kleinen AbgabegefdRen an den K&ufer. Folglich verbreiteten sie sich leichter im Stadtgebiet als
StandgefdaRe, die in den Verkaufsrdumen der Apotheken zur Aufbewahrung verwendet wurden. Bei
Abgabegefiflen ist jedoch damit zu rechnen, dass sie verstdarkt aus Glas oder anderen Materialien
bestanden®’®. Zusitzlich konnten sie nach E. Huwer mit einem Pfand versehen sein’’’. Die Riickgabe und die
Wiederverwendung kénnten eine Erklarung fur das verhaltnismaRig seltene Vorkommen sein. Bei den
vorliegenden Bodenfunden sind auch alternative Verwendungen in Betracht zu ziehen, denn nicht jedes

772 Es haben sich zahlreiche Apothekeninventare erhalten, die sowohl in Deutschland produzierte Fayencen als

auch Importe (haufig aus Italien) enthalten. Mit diesem Thema beschaftigt sich auch die pharmazeutische
Forschung, zudem sind die Objekte in speziellen themenbezogenen Museen ausgestellt. Vgl. Pharmazie-
Historisches Museum Basel, Deutsches Apotheken-Museum Heidelberg und viele mehr. In Form einer
Arbeitsgemeinschaft haben sich 2001 verschiedene Apotheken-Museen vereinigt.

Vgl. http://www.apothekenmuseen.de/index.htm [Stand: 27.10.2015].

3 7um Vermerk des GefaRinhalts dirften sich aufgeklebte Papiere allerdings als praktikabler erwiesen haben.
Auf diese Weise war eine, im Gegensatz zu einer dauerhaften Beschriftung, vielseitigere Verwendung des
Gefidlles gegeben.

7% Kranzfelder 1982, 231.

W. H. Hein und D. A. Wittop Koning weisen ebenfalls auf die groRe Menge der in Nirnberg produzierten
Fayencen hin. Sie erklaren den weitrdumigen Export auch mit der starken Frequenz der in Nirnberg
stattfindenden Ostermesse, auf der die Manufaktur ihre Ware anbot. Vgl. Hein/Wittop Koning 1977, 124.

773 Eg gab zudem Haus- oder Miniaturapotheken, von denen sich ein besonders prachtiges Exemplar im
Amsterdamer Rijksmuseum Uberliefert hat. Vgl. Delft zugeordnet, auf 1730 datiert: Kallinich 1975, 109.

778 GroRe Fundmengen kleiner AbgabegefdlRe aus Glas, wie sie beispielsweise aus den MaBnahmen ,47. GNM —
Grol3er Klosterhof” oder ,36. ZiegelsteinstraRe 201a“ bekannt sind, unterstreichen die haufige Verwendung.

7 Huwer 2006, 70.
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Salbengefall oder jeder Napf muss aus einem medizinischen oder kosmetischen Zusammenhang
278
stammen”".

Vill.2.2.1.A. Albarelli

Eine Variante des Apothekengefiles stellt das Albarello (ital. albarello = das Apothekergefall) dar (vgl.
Tafel 161). Der GefaRkorper ist meist walzenformig oder in der Mitte des Bauches eingezogen. Der Rand
weist eine verstdrkte Lippe auf und am Hals befindet sich eine Kehlung, um eine Abdeckung in Form von
Pergament, Leinwand oder Leder anbringen zu kénnen®®. Nach U. Kranzfelder hdngt das haufige
Vorkommen dieser Form im 18. Jahrhundert mit einer erhéhten Apothekendichte und der vermehrten
Grindung von Fayencemanufakturen zusammen®®®. Unter den Nirnberger Bodenfunden ist diese
Gefallform dagegen nur selten zu finden. Es sollte in Betracht gezogen werden, dass sich das Albarello in
erster Linie auf StandgefaBe (also zur Lagerung und zum Verkauf in Apotheken) beschrankte und somit das
seltene Auftreten erklart.

Das Albarello Nr. 52 stammt aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“. Der GefalRkorper ist walzenformig,
der Rand ausbiegend, nicht verstarkt und weist einen gerundeten Abschluss auf. Neben der Form sprechen
auch der Dekor und die Beschriftung fiir eine Verwendung als Apothekengefifl (vgl. das Kapitel
,Darstellungen. Schriftzige”). Nr. 52 weist in seiner Dekoration groRRe Parallelen zu den Erzeugnissen der
Durlacher Manufaktur auf. Der dortige Betrieb hat diese GefalRform in groRen Mengen (auch als
Auftragsarbeit) produziert und exportiert (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl. Durlach“)*®. In
einer jungst erschienenen Arbeit wird eine Reihe an derartigen GefdRen durch Dekoration, die ,,N“-Marke

sowie die , Jupitermarke” der hiesigen Manufaktur zugeordnetzgz.

VIII.2.2.1.B. Bauchige Salbengefdfie

Aus dem Nurnberger Fundmaterial sind zehn bauchige SalbengefidRe bekannt (vgl. Tafel 161 sowie Nr. 154,
257, 272, 326, 339, 340, 364, 1116, 1118 und 1153), sie stammen aus den Komplexen ,,47. GNM — GroRer
Klosterhof”, ,,12. Lorenzer Platz 19“, ,2. Kartdusergasse 18“, ,7. Untere Soldnersgasse 4 und 6“ sowie ,51.
Hadermihle 5“. Die B6den mit Durchmessern zwischen 3,50 und 4 cm sind entweder unglasiert geblieben
bzw. sauber gereinigt worden und vollig frei von Glasur (Nr. 339) oder sie weisen noch Reste auf (Nr. 272);
mehrere Objekte besitzen zudem eine Bodenwulst. Die GefaRkérper besitzen ihren maximalen
Durchmesser meist kurz unterhalb des Randes bzw. die Formen sind gebaucht, teilweise auch leicht
konisch®®>. Die Rander sind allesamt ausbiegend, nicht verstarkt sowie im Abschluss gerundet und weisen
meist einen Durchmesser von 5 cm (Nr. 257), in einem Fall von 7,50cm (Nr. 1153), auf.

Ein Erzeugnis ist mit einem Blattkranz dekoriert (Nr. 154), ansonsten sind die GefdRe unbemalt. Nr. 154
entspricht auch in Kombination mit der Bemalung jenen ApothekengefdlRen, die in Publikationen bislang
der Nirnberger Manufaktur zugeordnet werden (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Florale bzw. vegetabile
Motive. Blatter. Blattkranz”).

Als Sonderfall in deutlich gedrungener Form prasentiert sich Nr. 321 aus dem Komplex ,,10. Albrecht-Diirer-
Platz 11“. Das GefdR weist eine gebauchte Wandung sowie einen ausbiegenden, einseitig verstarkten
Binderand auf (vgl. das Kapitel ,, Weitere GefalRe mit Blaudekor®).

Es lassen sich zwar zahlreiche Vergleiche zu den aus Nirnberg vorliegenden Erzeugnissen finden, die
einfache Form und Dekoration bzw. die Reduzierung auf eine funktionale Gestaltung erlauben allerdings

78 50 konnten sie beispielsweise an Spinnradern befestigt sein, um wahrend der Arbeit die Finger zu benetzen.

Articus 1997, 44-45.

Die Gefdlle eigneten sich zudem zur Aufbewahrung von kleinen Materialmengen wie Gewdirzen.

7 Jentsch 1997, 67.

In NUrnberg hat sich ein Teil der Apotheke ,,Zum Goldenen Stern” (datierend um 1725-1727) mit zugehorigen
GefalRen erhalten. Vgl. Stafski 1961, Abb. 3 und 4.

20 ranzfelder 1982, 84 sowie Kat.-Nr. 837.

Vgl. Durlach zugeordnet, um 1760 datiert, Inventar der Offizin des Klosters Schwarzach: Huwer 2006, 178—
179, Abb. 219. E. Huwer weist darauf hin, dass die Erzeugnisse als Auftragsarbeit entstanden.

282 Vgl. Glaser 2017, 489-491, Kat.-Nr. 391-394. Alle GefaRe sind mit einem Blattkranz in der Art von Nr. 154 bemalt.

8 vgl. Kranzfelder 1982, 94-95.
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weder eine zeitliche Ein- noch eine gesicherte Zuordnung zu einem Produktionsort. So liegen derartig
einfach dekorierte Salbengefifle auch aus dem Heidelberger Apothekenkomplex vor und werden von
E.Huwer als Massenanfertigung bezeichnet. Sie verweist auf ahnliche Funde aus Diessen am Ammersee;
daneben fiihrt sie zahlreiche weitere Fundorte mit vergleichbaren GefdlRen an, wie beispielsweise Biberach,
Augsburg und StraBburg284. Auf die Herkunft und Datierung der SalbengefaBe Nr. 257, 272, 339 und 340
wird separat im Kapitel ,Fayencen des 16. bis 18.Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion”
eingegangen.

In groBer Zahl Uberlieferten sie sich Salbengefifle in Apothekeninventaren, so sind beispielsweise im
Heidelberger Apothekenmuseum FayencegefiBe aus dem Bestand der Deutschordens-Apotheke Bad
Mergentheim Uberliefert, die der NUrnberger Produktion zugeschrieben werden’®. Die Form dieser GefiRe
entspricht jenen einfachen SalbengefaRen, wie sie auch als Bodenfunde in Nirnberg auftreten. Die Glasur
ist kraftig und weiR glanzend, zudem weisen die Objekte Steckdeckel auf. Die Deckel dhneln jenen, die in
der Folge noch unter den Ausfiihrungen zu Kaffee-, Tee- und Schokoladenkannen vorgestellt werden.
Insgesamt tritt die Form der bauchigen und in Teilen konischen Salbengefdfle verhdltnismaRig selten in
Erscheinung. Ein Grund hierfiir kdnnte in der Verwendung alternativer Materialien liegen.

VIII.2.2.1.C. Néipfe

Im Falle der Napfe kommen verschiedene Verwendungszwecke infrage. Aufgrund ihres Binderands und der
Moglichkeit, sie fur Salben zu nutzen, werden sie dennoch unter den Apothekengeschirren vorgestellt (vgl.
Tafel 161).

N&pfe von dhnlicher Form und GréRe sind in den Komplexen ,,10. Albrecht-Direr-Platz 11“ (Nr. 317 bis 319)
und ,12. Lorenzer Platz 19“ (Nr. 336, 337, 361, 363 und 338) aufgetreten. Der Bodenbereich ist in allen
Fallen verstrichen und etwaige Abdrehspuren nicht mehr erkennbar. Lediglich Nr. 338 weist eine glasierte
Unterseite auf, ansonsten sind alle Béden unglasiert bzw. zeigen lediglich Glasurreste. Die Bdden aller
erhobenen Napfe besitzen einen Durchmesser von 3,50 bis 5,50cm. Der leicht bauchige Korper geht
flieBend in den ausbiegenden, geringfiigig oder nicht verstarkten Rand Uber. Dieser ist im Abschluss
gerundet, als Binderand ausgepragt und besitzt einen Durchmesser von 5,50 bis 9cm. Bei dem Napf Nr. 338
sind zu dekorativen Zwecken zusatzlich im Randbereich feine Eindriicke an der Oberseite vorgenommen
worden. Durch die so entstehenden Glasurkonzentrationen heben sich diese Eindriicke leicht ab. Die
Dekoration der Napfe verweist zeitlich auf eine handwerkliche Produktion (vgl. das Kapitel ,Fayencen des

16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion. SalbengefaRe und Népfe”)m.

VIII.2.2.1.D. Zylindrische Salbengefdfie

Aus den Komplexen ,29. Schlotfegergasse”, ,42. Kiuhnertsgasse 18, 20 und 22“, ,47. GNM — GroRer
Klosterhof” und ,37. WillstraBe” (vgl. Tafel 161, Nr. 584, 811, 884 und 1063) liegen SalbengefdRe mit
zylindrischem GefaRkorper vor.

Die Boden der Fayencen sind glasiert, mit einem Standring versehen und die Durchmesser liegen bei 4 cm
(Nr. 811), 5 cm (Nr. 584) und 6cm (Nr. 884). Im Falle des GefaRkorpers ist von einer zylindrischen Form zu
sprechen, wobei die Wandung und vor allem der Boden besonders kraftig sind. Der Rand ist ausbiegend,
nicht verstarkt und im Abschluss gerundet bzw. als Binderand ausgepradgt, der Durchmesser liegt bei
5,50 cm (Nr.584), 6,50 cm (Nr. 884) und 6cm (Nr. 1063). Noch heute stellen diese SalbengefdaRe (auch
,Ointment Pots” genannt) beliebte Sammelobjekte dar; eine genauere Vorstellung erfolgt in einem Exkurs
(vgl. das Kapitel ,,Exkurs: Weiterfihrende Bemerkungen zu SalbengefiRe oder ,Ointment Pots‘“).

Eine Sonderform unter den Bodenfunden stellt Nr. 332 dar. Es handelt sich hierbei zwar vermutlich um ein
zylinderformiges ApothekengefaB (,12. Lorenzer Platz 19“), doch unterscheidet es sich von den
vorangegangenen Erzeugnissen deutlich. Zahlreiche bildliche Quellen zeigen ebensolche zylindrischen

2 Huwer 2011, 67-68.

Vgl. Huwer 2006, 178-179, Abb. 220.

Neben der Dekoration (die u. a. Pfauen zeigt) findet sich die Bodenmarke ,K“ in Kombination mit drei Punkten;
die GefaRe werden um 1760 datiert.

% vgl. Venedig zugeordnet, 1560—1570 datiert: Lessmann 1979, 440-441, Kat.-Nr. 688—691.
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GefaRe mit Deckeln wie Nr. 332. Beispielhaft sei das Inventar der Sternapotheke in Nirnberg zu nennen.
Hierzu gehoren u.a. topfartige Apothekengefidfe mit zwei Henkeln und &hnlich ausgeformten
Stulpdeckeln287. Die Handhabe von Nr. 332 besteht aus einem massiven Knaufzsg, und an der Oberseite des
Deckels ist ein kleines, vor dem Brand durchgestochenes Loch vorhanden. Diese Offnung ist kaum mehr als
einen Millimeter grof3, ermdglicht also nur einen sehr geringen Luftaustausch. Nr. 332 kann aufgrund von
Form, Glasur, Bemalung und Scherben in einen handwerklichen Produktionskontext eingeordnet werden.

Eine weitere Variante des SalbengefaRes ist mit Nr. 280 im Komplex ,,8. Rathausgasse 3“ vertreten (vgl. das
Kapitel ,Weitere GefdRe mit Blaudekor”). Mit dem Bodenrand, der zylindrischen Wandung wie auch dem
ausbiegenden, einseitig verstarkten Rand mit Innenkehlung stellt das GefdRR ebenfalls ein singuldres
Fundsttick dar.

VIII.2.2.2. Buckelplatten

Diese Form kennzeichnet sich durch eine in Buckelfelder aufgeteilte Fahne, einen geraden oder leicht
aufgewolbten Boden sowie einen breiten Standring. Auch unter bleiglasierten Irdenwaren®® und
Metallgeschirren finden sich Buckelplatten, als Beispiel sei eine ,Kirchenschiissel der Nirnberger
Posamentenmacher” genannt, allerdings handelt es sich in diesem Fall um keinen gewo6hnlichen
Gebrauchsgegenstandzgo. Fayencebuckelplatten sind auf zahlreichen Bildquellen dargestellt, wo sie sowohl
in der Kiiche als auch in der Stube auftreten™".

Der Rand der Scherbe Nr. 404 ist ausbiegend orientiert, nicht verstarkt und im Abschluss gerundet. Die
einzelnen Motive beschranken sich jeweils auf ein Buckelfeld. Haufig zu beobachten sind ostasiatische
Landschaften und Darstellungen von Chinesen, die im Wechsel mit stilisierten vegetabilen Dekorationen
und Symbolen auftreten (so z. B. bei Nr. 472); im Bereich des Spiegels wiederholt sich das Motiv dann
haufig in etwas gréRerer Ausfihrung.

Auch im Falle der Scherbe Nr. 380 — zu der vermutlich das Fragment Nr. 379 gehort — finden sich Parallelen
in Sammlungsbesténdenzgz. Dargestellt ist auf den Vergleichsstiicken ebenjener florale Dekor auf den
Buckeln der Platten, auch in diesem Fall im Wechsel mit ostasiatischen Motiven, teilweise kombiniert mit
Gliickssymbolen.

Mit Nr. 380 aus dem Komplex ,14. Brunnenfunde®, Nr. 472 aus der Ausgrabung ,25. Mihlgasse 1“ und
Nr. 404 aus der MaRnahme ,,20. Kleinweidenmihle 2, 4 und 6 liegen lediglich drei Buckelplatten vor, deren
Dekorationen sich an Erzeugnissen aus Frankfurt a. M. orientieren. Diese Form ist unter den Bodenfunden
unterreprasentiert, wobei die Produktion von Buckelplatten durch die Nirnberger Manufaktur nicht

87 vgl. Stafski 1961, Abb. 6.

Die Darstellung derartiger ApothekengefdRe ldsst sich auch auf der Abbildung des Wundarztes bei C. Weigels
,Gemein-Nutzlichen Haupt-Standen” finden: Weigel 1698, 132f.

,Der Zahnbrecher” von Theodor Rambouts aus der Zeit um 1628 zeigt eine Zahnbehandlung; auf einem Tisch ist
ein zylindrisches ApothekengefdR platziert. Neben Ringlinien und Strichgruppen ist unter dem aufgeklebten
Papierzettel eine florale Bemalung zu erkennen. Vgl. Objektkatalog des LWL-Museums fur Kunst und Kultur, Inv.-
Nr. 182 WKV.

88 \/gl. Bauer u. a. 1993, 32-33, Ubersicht 2. Deckelform 9.

289 Vgl. Bodenfund aus Dresden, in die 2. Halfte des 17. Jh. datiert, Irdenware mit blauem Malhorndekor: Krabath
2012, 91, Abb. 86.1.

290 Vgl. Nirnberg bzw. Jacob Spoérl zugeordnet, auf 1718 datiert, Buckelplatte aus Zinn: Tiedtke 2013, 255.

! Besonders Genrebilder und Stillleben des 16. und 17. Jh. stellen Buckelplatten haufig dar. Vgl. ,Die
Apfelschédlerin“ von Gerard ter Borch d.J., um 1660: Martens 2012, 351, Abb. 179; ,Kichenmagd bereitet das
Essen zu“ von Reinier Covijn, um 1675: Martens 2012, 351, Abb. 181; ,Portrait of a Family in a Courtyard in
Delft” von Pieter de Hooch, zwischen 1657 und 1660 datiert: Sutton 1998, 180-109, Kat.-Nr. 11.

Auf dem ,Selbstbildnis mit seiner Frau Isabella de Wolff“ (von Gabriel Metsu aus dem Jahre 1661) sitzen beide
Personen an einem Tisch. Wahrend der Mann ein Glas zum Trinken erhebt, halt die Frau auf ihrem Schol’ eine
Buckelplatte. Auf dieser liegt ein metallener Loffel mit Essensresten. Es scheint so, als hatte die Buckelplatte
hier die Funktion eines Esstellers. Vgl. Diichting 2011, 50, rechte Abbildung.

292 Vgl. Frankfurt a. M zugeordnet, um 1700 datiert: Bauer 1977, 94, Kat.-Nr. 138; Frankfurt a. M zugeordnet, auf
1720/30 bzw. um 1700 datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 46, Kat.-Nr. 50-51; Delft zugeordnet, zwischen 1660—
1680 datiert: Scholten 1993, 132-133, Kat.-Nr. 114.
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ausgeschlossen, jedoch auch nicht belegt werden kann (vgl. das Kapitel ,Produktionsort — Eine Auswahl.
Frankfurt a. M.“).

VII1.2.2.3. Blumentdpfe/Cachepots

Besonders groRe Durchmesser und eine kraftig ausgepragte Wandung sprechen fir eine Funktion als
Blumen- bzw. Ubertopf oder Blumenkiibel. Dass die Aufstellung derartiger GefiRRe in zahlreichen Gérten,
auch des 18. und 19.Jahrhunderts, Ublich war, lasst sich auf mehreren Bildquellen zu Nirnberg
feststellen®®. Eine Vorstellung von den zahlreichen Garten bietet der ,Grundriss der Stadt Nirnberg samt
den Vorstadten, Gaerten, Retrenchements, Landwehren und Ubriger Situation” von Georg Christoph Petz
aus dem Jahre 1773°%". Hier lasst sich ein breiter Giirtel zwischen ,letzter Stadtbefestigung” und der
Landwehr (um die Stadt herum verlaufend) erkennen; dieser besteht zu grofRen Teilen aus unterteilten
Gartenflachen. Neben den Nutzgdrten existierten bereits in der frihen Neuzeit auch bald Haus- und
Wochenendgarten, die eher der Entspannung und der Unterhaltung dienten®>. Nach R. Bach-Damaskinos
liegt der Hohepunkt dieser Gartenkultur in Nirnberg zwischen dem Ende des DreiRigjahrigen Krieges und
dem ausgehenden 18. Jahrhundert”®, was zeitlich auch in die Bliitezeit der Manufakturfayencen in
Nirnberg fallt.

Vasenformige Pflanzentdpfe mit glockenformigem Full werden als Pommeranzkiibel bezeichnet, gehérten
zum Repertoire der Niirnberger Manufaktur und sind in Sammlungen erhalten geblieben297. Als Bodenfund
hat sich ein Pommeranzkiibel nicht tberliefert. Durch die aufwendigere Form ist davon auszugehen, dass
der Preis des Erzeugnisses hoch war und die meisten Niirnberger Biirger auf kostenglinstigere Alternativen
zuriickgriffen. So wird wohl eine groRe Zahl der Blumentdpfe aus bleiglasierter oder unglasierter Irdenware
bestanden haben.

Im Falle der beiden Blumentopffragmente Nr. 606 und 1107 handelt es sich um eine etwas einfachere
Formenvariante (vgl. Tafel 173). Beide Scherben lieRen sich aufgrund ihres spezifischen Randes und des
groRen Durchmessers identifizieren. Zwar ist die Wandung typischerweise kraftig ausgepragt, doch kann
eine einfache Wandungsscherbe nur schwer als zugehdorig zu einem Blumentopf identifiziert werden, es sei
denn der Innenbereich des Blumentopfes ist unglasiert geblieben.

Nr. 606 aus dem Komplex ,,30. BetzengdaRchen” weist die im Fundmaterial einmalige Randform in der Art
eines langgezogenen Karniesrandes auf und ist durch Ring- und Wellenlinien dekoriert. Der Durchmesser
liegt bei etwa 24cm. Direkte Parallelen in Form und Dekor weisen das Gefdll in seiner Funktion als
Blumentopf aus. Ein vollstandig erhaltenes Exemplar besitzt neben der entsprechenden Randform eine
zylindrische Wandung sowie einen stark verstarkten Bodenrand’®. Gerade bei Keramik, die auch groRerer
Belastung oder Bruchgefahr ausgesetzt ist, kdnnte von einer einfacheren Bemalung ausgegangen werden,
doch weist der Vergleichsfund aus der Sammlung des GNM im Bereich der Wandung einen flachigen,
detaillierten Dekor auf.

Nr. 1107 aus dem Komplex ,47. GNM — GroRer Klosterhof” beisitzt eine kraftige Wandung und einen
Randdurchmesser von 24 cm. Anders als im Falle von Nr. 606 ist der Rand nur durch eine leichte Kehlung
vom GefalRkorper abgesetzt, nicht verstarkt, leicht ausbiegend und im oberen Abschluss gerundet. Auch bei
dieser Scherbe besteht die Dekoration aus einfachen Ring- und Wellenlinien. Im Gegensatz zu Nr. 606 ist die

5 Im Zuge einer Ausstellung zur Nirnberger Gartenkultur wurden zahlreiche Bildquellen zusammengetragen,

von denen eine Vielzahl auch Blumenkulbel zeigt. Vgl. z. B. ,,Ein Nirnbergischer Baur und Gartner”, um 1720
datiert, Kinstler unbekannt: 9-11: Tschoeke u. a. 2008, 123, 127, Kat.-Nr. 15.

Mit dem Werk des J. C. Volckamer zu den ,Nlrnberger Hesperiden” (1708) wird deutlich, welch herausragende
Bedeutung die Gartenkultur und die Botanik in Nirnberger Garten einnahmen. Vgl. Volckamer 1708.

2% vgl. Tschoeke u. a. 2008, 146, Kat.-Nr. 28.

Als Grundlage diente G. C. Petz hierbei der Plan von Gottlieb Trost aus dem Jahre 1718. Vgl. Tschoeke u. a. 2008,
146, 149, Kat.-Nr. 28.

25 schmiederer 2008, 18.

2% Bach-Damaskinos 2008, 21.

297 Vgl. Nurnberg zugeordnet, um 1720 datiert, Pommeranzkibel: Tschoeke u. a. 2008, 128, Kat.-Nr. 16.

Im Bestand des GNM befinden sich drei Fliesen, die als zentrales Motiv jeweils einem Blumentopf in Form eines
Pommeranzkibels zeigen. Sie stehen auf einem Boden, mit einem Himmel im Hintergrund und sind mit Bliten
und Friichten gefullt. S. Stahlt datiert die Fliesen in das 2. Viertel des 18. Jh. Vgl. Stahl 1977, 178, Abb. 138.

2%8 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1740 datiert: GNM, Nurnberg, Inv.-Nr. Ke2914.
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Glasurfarbe bei diesem Blumentopf nicht Weill, sondern Hellblau. Dass beide Gefie den gleichen
Durchmesser aufweisen, dlrfte der Produktion standardisierter GroRen bestimmter GefalRformen
geschuldet sein.

VIII.2.2.4. Doppelhenkelvasen

Bei Nr. 284 handelt es sich um eine Doppelhenkelvase aus dem Komplex ,9. LudwigstralRe 37 (vgl.
Tafel 168). Am unglasierten Boden sind schlaufenférmige Abschneidespuren zu erkennen. Der eingezogene
Ful geht in einen kugelformigen GefaRkérper Gber, die Henkel sind paarig sowie gegenstandig angeordnet,
wobei die obere Enden spiralartig und eingerollt sind. Im oberen Bereich sind die Henkel knapp unterhalb
des Randes, am trichterformigen Hals angedriickt, die unteren Enden im Schulterbereich. Der Rand weist
einen Durchmesser von 6 cm auf, ist leicht ausbiegend, nicht verstarkt und lauft leicht spitz zu. Zwar wurden
in den Sammlungsbestdnden derartige Vasen auch der Nirnberger Manufaktur zugeordnet, doch lehnt sich
der Dekor von Nr. 284 an Erzeugnisse aus Frankfurt a. M. oder Hanau an, sodass der Hersteller unbekannt
bleibt (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl. Frankfurt a. M.”“ und ,,Hanau”)zgg.

Das Henkelbruchstiick Nr. 823 gehort vermutlich ebenfalls zu einer Doppelhenkelvase und stammt aus dem
Komplex ,25. Mihlgasse 1“. Es verlduft gerade bis leicht gebogen und weist einen runden Querschnitt auf.
Das obere oder das untere Henkelende konnten wie schon bei Nr. 284 vorgestellt, spiralférmig eingerollt
sein. Parallelen in Form und Dekor finden sich bei einer Doppelhenkelvase, die der Nirnberger Manufaktur

. 1300
zugeordnet wird™ .

VIII.2.2.5. Facherplatten

Kennzeichnend fir Facherplatten ist die Wandung, die in eine einfache oder zweifache Facherung
gegliedert ist (vgl. Tafel 162). Sie tritt allerdings nicht ausschlieRlich in Kombination mit Fayenceglasuren
auf, sondern fand auch im Zusammenhang mit Bleiglasuren groRen Anklang3°1. Nach M. Bauer geht diese
Form auf italienische Erzeugnisse bzw. die weiBen Faenza-Faltteller zuriick®®. In musealen Bestinden sind
zahlreiche Exemplare Uberliefert, und im Fundmaterial tritt die Facherplatte trotz aufwendiger Formgebung
mittels Model besonders haufig auf. Auch auf BiquueIIen303 sind Facherplatten zu finden, sie wurden sogar
im Miniaturformat gefertigtm.

Insgesamt sind 56 Facherplatten sowie zwei Facherschalchen unter den Bodenfunden nachzuweisen, wobei
mit dem Schriihbrand Nr. 221 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ ein Halbfabrikat vorliegt. Die
Facherplatte lasst sich dank ihrer spezifischen Ausprdagung der Wandung und des Standrings auch bei
kleinen Scherben meist gut identifizieren. Die abgesetzten Spiegel sind leicht nach innen gewoélbt, die Boden
allesamt glasiert. Letztere weisen verhaltnismaRig einheitliche Durchmesser auf, die lediglich eine Variation
zwischen 8 und 12 cm zeigen. Die Facherplatten sind mit Standringen versehen, die im Gegensatz zu jenen
bei Tassen und Untertassen kraftig ausgepragt und meist um 1cm breit sind. Kennzeichnend ist die bereits
erwahnte Facherung der Wandung, die zweifach, gegenldufig gefachert (Nr. 300) oder einfach gefachert
(Nr. 345) sein kann. Der Ubergang vom Fahnen- zum Randbereich ist flieBend bzw. der Rand ist nicht

% ygl. Frankfurt a. M. zugeordnet, in das 2.Viertel des 18. Jh. datiert: Brattig 2013b, 110111, Kat.-Nr. 28;

Hanau zugeordnet, um 1720/30 datiert: Bauer 1977, 113, Kat.-Nr. 181; Siiddeutschland (?) zugeordnet, in das
18. Jh. datiert: Bauer 1977, 176, Kat.-Nr. 342; die Gefakform findet sich u. a. auch bei Erzeugnissen die der
Bayreuther Manufaktur zugeordnet werden. Vgl. Miller 1994, 50-51, Kat.-Nr. 48—49; L. Grasmann datiert seine
Doppelhenkelvase mit Vorbehalt um 1800. Sie ist mit einer deckenden blauen Glasur versehen. Vgl. Grasmann
2010, 327, Abb. 304.

300 Vgl. Nirnberg zugeordnet, in die 1. Halfte des 18. Jh. datiert: Klein 1963, Abb. 26.

Eine Formenparallele findet sich auch in der Ausstellung des GNM. Vgl. Niirnberg zugeordnet, um 1730 datiert:
GNM, Nirnberg, Spielzeugsammlung, Inv.-Nr. Ke1550.

91 5o wurde beispielsweise bei den Ausgrabungen am Dresdener Neumarkt 12 eine Facherplatte mit blauem
Malhorndekor gefunden und in die 2. Halfte des 17. Jh. datiert. Vgl. Krabath 2011, 18-19, Abb. 19.

% Bauer 1988, 20.

% Die Darstellung ,Die faule Magd“” von Nicolaes Maes datiert in das Jahr 1656. Vor der Magd auf dem Boden
liegen eine Reihe metallener und holzerner Gefdle. Darunter befinden sich auBerdem weie Geschirre, zu
denen auch eine Facherplatte gehort: Diichting 2011, 60.

304 Vgl. Spielzeugmuseum Nirnberg und die Spielzeugabteilung des GNM, Niirnberg.
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abgesetzt. Sollte ein Rand erhalten sein, so ist dieser Ublicherweise ausbiegend, nicht verstarkt und im
Abschluss gerundet, seltener leicht spitz im oberen Abschluss. Der Durchmesser liegt in einem Fall bei
13cm, sonst in der Regel bei 17 bis 21 cm, seltener bei 28 cm, wobei das groflte Exemplar mit 32cm Nr. 562
darstellt.

Die Dekoration der Facherplatten ist an der Innenseite angebracht. Meist handelt es sich um ein zentrales
Motiv im Spiegel sowie eine Bemalung der Facherung. Eng verbunden mit dieser GefdlRform sind der
Spiralranken- und der Radialdekor sowie die ,Holldndische Landschaft”. Diese Kombination tritt in der Regel
bei den Platten mit einfacher Facherung auf. Bei den Objekten mit zweifacher Facherung dagegen, wie im
Falle von Nr. 296 oder 300, erstreckt sich das Motiv unabhangig vom Verlauf der Konturen.

Im Falle der Facherplatten kann festgestellt werden, dass sie unter den Nirnberger Bodenfunden
ausschliefRlich in Kombination mit blauer Bemalung auftreten. Der immer auf die gleiche Weise auftretende
und ausgefiihrte Dekor deutet meist auf eine Nirnberger Produktion hin, die Vorbilder sind allerdings
durchaus bei auswartigen Manufakturen zu suchen. Alle Objekte weisen in eine friihe bzw. mittlere Phase
der Manufakturproduktion, wobei besonders das Fehlen weiterer Farben auffillig ist. Lediglich bei der
Scherbe Nr. 914 lassen die Motivwahl der Blumen und die weitere Farbtdne eine spatere Datierung
vermuten®”. Besonders die hohe Fundmenge verdeutlicht das haufige Auftreten im Verbrauchermilieu und
auch das geringe Auftreten der Buckelplatten kann hier gesucht werden; vielleicht ist die Facherplatte
einfach die Alternative zur Buckelplatte.

VIII.2.2.6. Fliesen

Bei dieser Formengruppe lassen sich Einzelfliesen, Fliesentableaus® sowie Bildfliesen oder
Schmuckplatten — die ohne feste Verbindung und Anordnung an der Wand angebracht werden konnten —
differenzieren, weiterhin lassen sich Boden- und Wandfliesen unterscheiden. B. Tietzel beschaftigte sich mit
niederlandischen Fliesen und fiihrte eine Reihe von ,niitzlichen Zwecken” fiir deren Verwendung an. So
verringerten die Erzeugnisse die Feuchtigkeit an den Wanden, zudem waren die Kleider vor den weil}
gekalkten Wanden geschiitzt. Im Zusammenhang mit Kaminen und offenen Feuerstellen spielen zudem
feuerschutztechnische Aspekte eine Rolle, hinzu treten asthetische Gesichtspunkte®”. Eine Vorstellung von
der Positionierung innerhalb der Raumlichkeiten bieten Bildquellen. Unter anderem haben zahlreiche
niederlandische Maler auf Gemailden des 17.Jahrhunderts (z. B. Pieter de Hoogh) Wohnrdume mit
Fliesenausstattungen dargestellt3°8. In den Niederlanden entwickelte sich bereits im 16. Jahrhundert eine
rege Produktion von Fliesen, die vielseitig dekoriert wurden. Die wissenschaftliche Bearbeitung dieser
Erzeugnisse ist bereits sehr viel weiter fortgeschritten als die der siddeutschen Manufakturen, sodass hier
auf zahlreiche Publikationen zurlickgegriffen werden kann®®.

Im Nlrnberger Fundmaterial finden sich verhaltnismaRig wenig Fliesen (Nr. 37, 38, 156, 157, 158, 174, 175,
183, 218, 219 und 620). Mit etwa 1cm weisen sie recht einheitliche Starken auf, kraftiger ausgepragt sind
Nr. 183, 218 und 219. Méglicherweise handelt es sich in letzterem Fall um Bodenfliesen oder solche, die

305
306

Lediglich der Schriihbrand der Facherplatte Nr. 22 weist ebenfalls einen braunen bis rétlichen Scherben auf.
Der Unterschied besteht darin, dass Einzelfliesen in ihrer Anordnung variabel sind. Das heiRt entweder
beschrankt sich das Motiv generell auf eine einzelne Fliese oder das Muster bendtigt keine bestimmte
Positionierung. Anders sieht es mit den Tableaus aus, bei denen sich ein Motiv Uber mehrere Fliesen erstreckt,
die in bestimmter Weise angeordnet sein missen.

* Tietzel 1980, 78.

308 Haufig stellte Pieter de Hooch auf seinen Gemalden FayencegefdaRe und Fliesen in verschiedenen Positionen
und Nutzungszusammenhangen dar:

Auf dem Bild ,A Mother and Child with its Head in her Lap“, datiert zwischen 1658 und 1660, ist ein Teil der
Wand flachig mit Fliesen bedeckt, in einem anderen Bereich fungieren sie in einer Reihe Gber dem Boden als
Scheuerleiste. Rijksmuseum, Amsterdam. On loan from the City of Amsterdam. Vgl. Sutton 1998, 134-135, Kat.-
Nr. 22.

Auf einem weiteren Bild von P. de Hooch von 1668 ist eine Reihe Fliesen an der untersten Stufe, zum Boden hin,
ebenfalls als Scheuerleiste angebracht. Vgl. Sutton 1998, 138, Fig. 2.

Das Gemadlde ,Woman Nursing an Infant with a Child and a Dog” datiert zwischen 1658 und 1660 (Fine Art
Museum of San Francisco). Der Kamin weist an der Seite figlrlich bemalte Fliesen auf. Vgl. Sutton 1998, 120-
121, Kat.-Nr. 16.

%% ygl. Biesboer 1997; Van Lemmen 1997; Pluis 2013.
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sich in der Ndhe eines Kamins befanden und durch Magerung sowie Stdrke grofReren Belastungen
standhielten. Das urspriingliche Format der ausschlieBlich in Blau bemalten Fliesen lasst sich bei keinem der
vorliegenden Funde ermitteln, nach S. Stahl kénnen Fliesen aus Niirnberger Produktion allerdings eine
Kantenlinge von 18 oder 15cm aufweisen™™

Nach S. Stahl sind Fliesentableaus aus Nirnberger Produktion nicht bekannt bzw. in Deutschland generell
selten. Er bemerkt dies in Zusammenhang mit einer Fliese, die zu einem Tableau gehort und aus dem
Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ stammt®™. Diese Scherbe lag allerdings nicht fur eine erneute Bearbeitung
vor*,

Dem Dekor von Nr. 157 entsprechende Fliesen aus Nirnberger Produktion in Schloss Favorite Rastatt
wurden als Einzelfliesen ohne Nagelloch verbaut, sodass bei dem vorliegenden Bodenfund auch von einem
»Fehlprodukt” ausgegangen werden kdnnte, das Loch nicht beabsichtigt war bzw. beim Herstellungsprozess
zufallig entstand. Es handelt sich bei der Scherbe Nr. 157 wie auch den weiteren Bodenfunden vielmehr um
Einzelfliesen (mit Ausnahme von Nr. 620). Das Motiv ist hierbei meist durch zwei Ringlinien bzw. einen
Doppelkreis zentral positioniert, hinzu treten Eckmotive. Um die einzige Eckfliese handelt es sich bei Nr. 38.
Zu diesem Erzeugnis lieBen sich auch in Sammlungen keine Parallelen entdecken.

Generell sind die Fliesen unter den Bodenfunden nur in geringen Mengen vertreten. Lediglich die
aufgefiihrten Objekte aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ — mit Ausnahme von Nr. 620 aus dem
Komplex ,30. Betzengdfichen” — reprasentieren diese Form. Scheinbar spielten die Fliesen in den
Niirnberger Biirgerhdusern keine ausgepragte Rolle. Vielmehr ist zu fragen, ob sie vor allem fiir den Export
produziert wurden. Vermutlich handelte es sich um eine kurzfristige, eher auftragsorientierte Produktion.
Die nach A. Stoehr mit Wandfliesen aus der Nirnberger Fayencemanufaktur ausgeschmiickten Pavillons™®,
wie generell die Verwendung von Fliesen in Haushalten des Stadtgebietes lassen sich archdologisch nicht
fassen. Die Suche nach erhaltenen Fliesenbestanden in historischen Gebduden Nirnbergs erwies sich als
wenig ergiebig‘m. Eine Ausnahme ist ein Fotoalbum mit Innen-, Aufen- und Detailansichten des
Pellerhauses®" aus den Jahren 1920 bis 1930. Dort findet sich eine Ansicht der Halle im ersten Stock®®, auf
der zwei Kamine mit Fliesen versehen sind. Auf den Schwarz-WeiR-Fotografien lassen sich Eckmotive sowie
zentrale Darstellungen erahnen, die Detailaufnahmen der Kamine sind allerdings stark tiberbelichtet und
die Bemalung der Fliesen nicht erkennbar.

S. Stahl veroffentlichte neben dem bereits genannten Bodenfund auch mehrere weitere Fliesen, welche er
der Nirnberger Manufaktur zuordnete®”. In Schloss Favorite Rastatt lieRen sich Vergleiche zu den
Bodenfunden ausmachen. Dort wurden nach Schatzungen etwa 3000 bis 5000 Fliesen verbaut®®. Schriftlich
belegt ist die Herstellung von 1098 ,,Porcellin Pladle“*™. Die Masse der Erzeugnisse entsprechen in Dekor
und Form jenen von Nr. 37, 156, 157, 174 und 175. Es kann (iber eine Anfertigung eines Teils der Fliesen aus
dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ im Zuge der Auftragsarbeit fir Schloss Favorite Rastatt spekuliert
werden oder dariiber, dass es sich hierbei um den zugehdrigen Ausschuss handelt. Die Fliesen sind in

319 ygl. Stahl 1977, 35.

Das Hetjens-Museum in Disseldorf hat in seinem Bestand eine Fliese, deren Bemalung dem Hausmaler Johann
Ludwig Faber zugeordnet und die um 1700 datiert wird. Vgl. Kaufmann 1973, 75; Zum anderen liegt eine Fliese
aus der Sammlung Woytzyk in Rostrup vor, die mit einem ,K“ in Kombination mit drei Punkten gekennzeichnet
ist. Vgl. Stahl 1977, 174-175, Abb. 132 und 134.

*! stahl 1977, 34.

312 \/g|. Stahl 1977, 386.

*2 Stoehr 1920, 169.

31 \Weder dem Verein Altstadtfreunde e. V. noch J. P. Zeitler sind erhaltene Fliesenausstattungen in Nirnberg
bekannt.

35 |m Band der Bayerischen Kunstdenkmale zur Stadt Nirnberg wird das Pellerhaus als ,[..] wohl das
aufwendigste und glanzendste der Nirnberger Birgerhduser [..]“ bezeichnet. Errichtet wurde das Gebaude
1602 bis 1605 durch den Kaufmann Bartholomaus Viatis. Der Name Pellerhaus rihrt daher, dass B. Viatis das
Gebdude fir seinen Schwiegersohn Martin Peller in Auftrag gab. Bei Zerstorungen 1944/45 wurde es
weitgehend zerstort, allerdings in der Folge wiederaufgebaut. Fehring/Ress/Schwemmer 1977, 214.

316 5tadtAN A 35 Nr. 3. Es handelt sich um die Bildnummer 20, im Detail sind die Kamine auf Bildnummer 21 und
22 zu sehen.

317 Vgl. Stahl 1977, 386 —392. Fir weitere Fliesen vgl. auBerdem Glaser 2017, 452-454, Kat.-Nr. 338-340.
Freundlicher Hinweis von Frau Hermann (Schloss Favorite Rastatt).

Freundlicher Hinweis herauf durch G. Haferkorn (Schloss Favorite Rastatt).

Genannt wird der Hersteller wie folgt: ,[..] Nirnberg, den 13. April A. 1725; DaR wir durch TI. Herrn Ober
Hauptman Beckman, vor die Ubersandl. Porcellin Pladle baar Empfangen fl. 102 wirdt von uns hirmit
bescheiniget. Marc[x?] et Mayer, Porcellin Handler [...].“ Grosse 1998, 25.
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Schloss Favorite Rastatt zum einen im Sala Terrena verbaut, wo sie eine dominierende Rolle bei der
Raumdekoration spielen. AuRerdem treten sie auf den Treppenstufen wie auch als einreihige Anordnung in
der Art einer Scheuerleiste in verschiedenen Gangen auf. Nach F. W. Grosse glichen die Fliesen in den
kleinen Treppenaufgangen gar einen ,baulichen Mangel des Schlosses” aus, da im Inneren von Favorite —
anders als in anderen Lustschldssern — kein Uppiges Treppenhaus vorhanden war>”°. Die Dekorationen der
Erzeugnisse in Schloss Favorite Rastatt sind sehr vielseitig. Beinahe alle Exemplare weisen das
»,Sonnenblumeneckmotiv” auf, sind in der Regel mit einem runden, stellenweise auch eckigen Rahmen aus
Ringlinien versehen und nehmen in diesem (in der Art eines Medaillons) verschiedenste Motiv auf (vgl. das
Kapitel ,,Darstellungen. Blumen. Blumen als Eckmotiv auf Fliesen” sowie die Ausfiihrungen zu Elefanten und
Hunden/Wolfen unter ,Tiere”). Auffallend ist, dass trotz der groRen Varianz bei der Anordnung stellenweise
die gleichen Motive mehrfach nebeneinander oder in unmittelbarer Nahe vorkommen. Auflerdem wurden
einige Fliesen zerlegt und als , Liickenfiller” verwendet, die Darstellungen sind in diesen Fallen nicht oder
kaum erkennbar. In den Bereichen vor den Ofen sind die Fliesen in den Holzboden eingelassen. Ob
tatsachlich alle in Schloss Favorite Rastatt verbauten Fliesen aus der Nirnberger Manufaktur stammen ist
unklar, so heben sich einzelne Stiicke durch ihren Dekor deutlich ab. Dies betrifft in erster Linie jene Fliesen,
die als Teil einer Wandvertafelung in der Wohnung des Markgrafen anzutreffen sind. Sie wurden mit
Kaltfarben bemalt und zeigen ostasiatische Motive, Tiere und Landschaften®

VIIL.2.2.7. Kabarettschadlchen und Platten

Es lassen sich Kabarettschalchen und Platten differenzieren; beide dienten zur Anrichtung verschiedener
Speisen. J. Stockbauer bezeichnet seine Sternplatte als Delikatessenplatte und spricht in diesem Fall, wie
auch bei Einsatzen, von einer ,[...] besonderen Spezialitat der NlUrnberger Fabrik [...]”322.

Die Schalchen wiesen unterschiedliche Formen auf und konnten zu einem Muster zusammengeschoben
werden. Es finden sich herz-, muschel- oder lilienférmige sowie eckige und runde Varianten®?. Die
Bemalung betont stellenweise die Formenkonturen und setzt sich meist aus stilisierten, geometrischen und
vegetabilen Motiven zusammen. Sie war entweder in sich eigenstandig (Nr. 244) oder auf weitere
Schalchen abgestimmt, sodass sich beim Zusammenschieben ein Motiv ergab.

Mit Nr. 244 liegt ein Schalchen aus dem Komplex ,,6. GNM — Kleiner Kreuzgang” vor. Der Boden ist glasiert
und weist einen Standring auf, die Wandung verlauft leicht ausbiegend und setzt sich nicht vom
ausbiegenden, im Abschluss gerundeten Rand ab. Obwohl das Schalchen nur teilweise erhalten ist, lasst sich
dennoch erkennen, dass die vollstandig erhaltene Halfte dreieckig geformt ist und sich zur Mitte hin
verengt. Erkennbar ist, dass die zweite Halfte eine andere Form besessen haben muss (vgl. Tafel 171).
Objekte in dhnlicher Form und Dekoration werden in kunsthistorischem Kontext zwischen 1725 und 1770
datiert®.

Des Weiteren hat sich im Fundmaterial aus dem Komplex ,,2. Kartdusergasse 18“ eine Sternplatte erhalten
(Nr. 39). Diese ist rund und mit einer zentralen sternformigen und mehreren herzférmigen Vertiefungen
versehen®” (vgl. Tafel 171).

Mehrfach haben sich derartige Platten in Sammlungen erhalten. Die Grundform ist rund, doch sind die
Vertiefungen unterschiedlich geformt. Es treten auch hier runde, ovale, stern- oder muschelformige
Varianten auf*’°. Zwar mag es sein, dass sich in den Sammlungen mehrere Exemplare erhalten haben, doch
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Grosse 1998, 25.

Vgl. Stahl 1977, 100.

Stockbauer 1894, 317.

323 Nirnberg zugeordnet, um 1730 datiert: Fembohaus, Gemalde- und Skulpturensammlung der Museen der
Stadt Nurnberg, Inv.-Nr. F0O011-0014 (Ke 1645 a—c); Nirnberg zugeordnet: Stockbauer 1894, 317; Niurnberg
zugeordnet, 459-462, Kat.-Nr. 348-462.

Acht Objekte dhnlicher GroRe (allerdings mit unterschiedlichen Formen), die Nirnberg zugeordnet werden,
finden sich in der Sammlung des Leipziger Grassimuseums, Museum fiir Angewandte Kunst, Sammlungsbereich
Keramik.

3% \/g|. 7. B. Glaser 2017, 461, Kat.-Nr. 354.

323 Direkt in Form und Dekor vergleichbare Objekte finden sich im Bestand des GNM. Vgl. Niirnberg zugeordnet,
zwischen 1723 und 1763 datiert: Glaser 2017, 456—-457, Kat.-Nr. 343, 346.

326 Vgl. Nirnberg zugeordnet: Kademann 1986, 26, 71, Kat.-Nr. 39; Fuchs/Heiland 1925, 112-113. Vgl. Nirnberg
zugeordnet, um 1725 datiert, Kabarettplatte mit Vertiefungen in Form eines sechseckigen Sterns und mehrerer
Herzen: Fuchs/Heiland 1925, Tafel 33.a; Nurnberg zugeordnet, um 1730 datiert, Platte mit muschelférmigen
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stellen sowohl die Kabarettschdlchen wie auch die Sternplatten unter den Bodenfunden Ausnahmen bzw.
Sonderformen dar, die keine Produktion im groRen Stil erkennen lassen. Vielmehr |3sst die Sternplatte aus
dem ehemaligen Bereich des Standorts der Manufaktur vermuten, dass es sich um ein Fehlprodukt handelt,
welches fur den gehobenen Bedarf produziert wurde.

VIII.2.2.8. Kacheln

Im Stadtgebiet von Niirnberg fehlen Fayencekacheln des 18. Jahrhunderts weitgehend, weshalb in erster
Linie von der Verwendung bleiglasierter Irdenware und gusseisernen Ofenbestandteilen ausgegangen
werden muss. Belege fiir Ofen mit Fayencekacheln in Niirnberg sind kaum zu finden. Eines der seltenen
Beispiele stellt der Rokokoofen aus dem Haus Tetzelgasse 22 dar. F. T. Schulz beschreibt diesen Ofen wie
folgt: ,,Er entwickelt sich in grazids geschwungenen Linien aus dem breiteren Unterbau zu dem schmaleren
Aufsatz, den eine kuppelférmige Bekrénung abschlieBt, und ist mit Rocaillen, Blattwerk und
Blumengirlanden in den vier Scharffeuerfarben verziert.*”’

Das rechteckige Kachelmodel Nr. 19 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ zeigt im Negativ ein
vegetabiles Muster, begleitet von einem Eierstab-Dekor. Es handelt sich um einen der wenigen Nachweise
flir eine Kachelproduktion durch die Nirnberger Fayencemanufaktur, allerdings fehlen formgleiche
Fertigerzeugnisse. Die Kachel Nr. 9 aus dem Komplex , 1. Hochwasser 1909“ ist an der Schauseite weil}
glasiert und blau bemalt, die Riickseite stellenweise leicht geschwarzt. Die Dekoration lehnt sich eher an
norddeutsche Manufakturproduzenten an. Im Falle von Erzeugnissen wie Nr. 557, die lediglich vereinzelt im
Fundmaterial auftreten, sind Herkunft und auch Datierung nur schwer festzustellen.

Etwas haufiger lassen sich Fragmente aus dem 16. bis 18.Jahrhundert identifizieren, die entweder
ausschliefRlich eine Fayenceglasur oder eine Kombination aus Blei- und Fayenceglasur aufweisen (vgl. das
Kapitel ,,Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts. Ofenkeramik”).

VIII.2.2.9. Kannen und Kriige

Die Form von Kannen oder Kriigen kann zylindrisch, gebaucht, konisch oder kegelférmig sein, hinzu treten
ein Henkel, evtl. eine Ausgussvorrichtung und ein (nicht zwingend notwendig) abgesetzter Halsbereich®*®.
Die Grundformen der Kriige entsprechen jenen der Kanne, allerdings weisen erstere tblicherweise keinen
Ausguss auf’”. Die Bezeichnung der beiden GefaRformen wird keinesfalls einheitlich gebraucht33°.
Problematisch ist die Bezeichnung der Enghalskanne. So beschreibt H. Gretsch: ,Der Gebrauch einer Kanne
zum Schenken verlangt einen guten Ausgul® (in der Regel eine ausgeformte, angesetzte Schnauze), der
Schenkkrug dagegen nur eine kleine, vor dem Abheben von der Drehscheibe mit dem Finger ausgestrichene
Schnauze, wdhrend zum Teil auch Enghalskriige und Trinkkriige, ohne Schnauze blieben.“**" In der
kunsthistorischen Literatur werden Gefdfle mit ausgezogener Schnauze als Krug, teilweise aber auch als
Kanne angesprochen. W. Endres definiert Kannen und Kriige wie folgt: , Die Kanne mit bauchiger (oder
konischer oder zylindrischer GefaRkontur) ist immer mit einem Henkel und einem AusguR beliebiger Form
versehen [...]. Kannen dienen zum GieRRen und bei GroRformaten auch zum Transport von Flissigkeiten aller
Art. [...] Der Krug ist generell wie der Formentypus der Kanne ausgefiihrt und immer mit einem Henkel
(gelegentlich mehr) und ohne Ausgul} definiert. Kriige dienen zum Trinken und zur Vorratshaltung von

Vertiefungen: Fuchs/Heiland 1925, Tafel 36.a; Nurnberg zugeordnet, um 1730/40 datiert, Kabarettplatte
muschelformige Vertiefungen: Fembohaus, Gemalde- und Skulpturensammlung der Museen der Stadt Nirnberg,
Inv.-Nr. F 0007 (Ke 0073). Drei Objekte, die der Stadt Nirnberg zugeordnet werden, befinden sich in der
Sammlung des Leipziger Grassimuseum, Museum fiir Angewandte Kunst, Sammlungsbereich Keramik; Nurnberg
zugeordnet, um 1740 datiert, Kabarettplatte mit zentraler runder und darum herum angeordneten gerundeten
bis nierenférmigen Vertiefungen: Museum Deutscher Fayencen, Héchstadt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0758.

7 schulz 1933, 662, 667, Abb. 814.

*2 Bauer u. a. 1993, 29.

* Bauer u. a. 1993, 28.

330 5o weisen die als Enghalskannen bezeichneten Gefidlle in vielen Publikationen nur teilweise Schnauzen auf,
wobei die Enghalskriige stellenweise ebenfalls mit Schnauzen versehen sind. Vgl. Ziffer 2005; Brattig 2013b.

! Gretsch 1928a, 11.
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“332 Diese Definition wurde fiir die Ansprache der Bodenfunde aus Niirnberg

Flussigkeiten aller Art.
tbernommen.

Anhaltspunkte zur Verwendung der GefdBe kdnnen Bildquellen liefern. So ist beispielsweise auf dem
Gemalde ,Madchen mit Austern“ von Jan Steen — datiert zwischen 1658 und 1660 — u.a. eine
Fayencekanne mit Zinnmontierung dargestellt. Die Fayence ist auf einem Tisch platziert, auf dem ein

Austernteller aus Metall sowie ein Trinkglas mit Ful® stehen®®,

Bei zahlreichen Bodenfunden erfolgt lediglich eine Ansprache als , Kanne oder Krug” (81 GefalReinheiten),
da sich in vielen Fallen keine Randscherben erhalten haben und somit das Vorhandensein oder Fehlen eines
Ausgusses nicht festzustellen ist. Sind Teile des Randes erhalten, kann zwar zwischen den Enghalskannen
mit ihren abgesetzten Randern und den Kriigen unterschieden werden, doch ist eine Differenzierung
zwischen bauchigen und zylindrischen Kriigen nur bei groBteiliger Erhaltung moglich. Im Falle der Kaffee-
und Teekannen erfolgt eine gesonderte Ausfiihrung. Zwar handelt es sich hierbei ebenfalls um die
Grundform der Kanne, doch weisen diese GefdaRe weitere spezifische Merkmale auf.

Vielfach sind Kannen und Krige auch lediglich durch einzelne Henkelfragmente vertreten. Eine
Unterscheidung oder Zuweisung ist allein anhand des Henkels allerdings nicht moglich. Diese sind in aller
Regel sehr dhnlich ausgeformt, sodass sie in der Folge vorgestellt und nur bei Sonderformen unter den
Ausfiihrungen zu den Enghalskannen sowie den zylindrischen Kriigen eingehender beschrieben werden.

Die Querschnitte weisen keine groRe Formenvielfalt auf334, es finden sich meist Bandhenkel, seltener auch
Woulsthenkel. Vertreten sind unter den Bodenfunden die Formen 1, 6, 11, 24 und 26 nach dem Leitfaden fiir
Keramikbeschreibung335. Die Formen 11 (Nr. 66 und 67) und 24 erinnern bereits entfernt an den Ubergang
zum Wulsthenkel. Nr. 77 zeigt einen runden Querschnitt und entspricht der Form 26 im Leitfaden fir
Keramikbeschreibung. Eine Sonderform stellt ein Henkel dar, der aus vier gedrehten Tonbandern besteht.
Zwischen den beiden zusammengefiigten Bandern des Zopfhenkels befindet sich ein aufgelegter Mittelsteg
(Nr. 428). Die Teekanne Nr. 984 weist dagegen einen gedrehten Henkel auf.

Auch H. Gretsch beschreibt Tau- bzw. Zopfhenkel mit einer schnurartigen Langsrippe und einem fir
Nirnberg ,Ublichen Henkelende“*®. Dass es sich im Falle des geflochtenen Tauhenkels®’ mit aufgelegter
Langsrippe und einem spitz oder in zwei Enden auslaufenden Ende eigentlich um keinen Sonderfall handelt,
zeigt sich durch Vergleiche aus der Literatur®®®. Es muss jedoch festgehalten werden, dass offenbar eine
groRe Diskrepanz zwischen einfacher Massenware und aufwendigeren Erzeugnissen vorliegt. Die
Sammlungsbestdande zu Enghalskriigen zeigen, dass diese haufiger einen Zopfhenkel mit einer Langsrippe
aufweisen; unter den Bodenfunden ldsst sich diese Form nur in einem Fall belegen.

Henkel weisen im Allgemeinen zwei Ansatzstellen auf, die Gesamtkontur kann rund, oval oder c-formig
sein®>’. Im Falle des vorliegenden Fundmaterials finden sich, wenn sich die Gesamtkontur Uberhaupt
nachvollziehen lasst, vor allem c- bzw. ohrenférmige Varianten. Die Henkel sind rand-, schulter- oder
wandstandig angebracht. Nach H. Gretsch war es in der Nirnberger Manufaktur Gblich, am Henkelende ein
langeres, spitz zulaufendes Ende am Krug aufliegen zu lassen®*. Dies I4sst sich auch bei den Bodenfunden
beobachten, erlaubt jedoch durch die fragmentarische Erhaltung keine Riickschliisse auf den Hersteller. Die
Henkelenden liegen auf mehrere Arten am GefaR an und konnten verschieden ausgeformt sein. Sie wurden
am GefaRkorper aufgelegt und anschlieBend verstrichen (Nr. 887), das untere Ende kann aber auch spitz
zulaufend sein (Nr. 1014); zudem tauchen weitere Formen auf, wie beispielsweise im Falle von Nr. 64. Bei
diesem Erzeugnis ist das Henkelende eingerollt, teilweise zeigen sich zudem Druckmulden am unteren
Ende, wie im Falle von Nr. 96 und 270.

332
333
334

Endres 1995b, 34.

Vgl. Tozzi 2012, 78, 79.

Tauhenkel — haufig mit aufgelegter, schnurartiger Langsrippe und einem glatten und spitz auslaufenden
unteren Henkelende versehen — stellen im Fundmaterial eine Ausnahme dar. Vgl. Hiseler 1956, 27.

33 Vgl. Bauer u.a. 1993, 68-70, Ubersicht 8 und 9A. Henkel- und Biigelquerschnitte sowie Gesamtkontur
(Beispiele).

3% Gretsch 19284, 22.

Tauhenkel finden sich auRerdem nach H. Gretsch auch bei Erzeugnissen der Ansbacher Fayencemanufaktur.
Gretsch 1928a, 22.

%8 vgl. Nagel 1977, 49.

339 Vgl. Bauer u. a. 1993, 65.

0 Diese Art der Henkelanbringung findet sich nach H. Gretsch auch bei Erzeugnissen der Schrezheimer
Manufaktur. Gretsch 1928a, 21, Abb. 28.
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Nr. 473 weist einen randstandigen Henkel auf, was unter den Bodenfunden singulér ist, ob es sich hierbei
tatsdchlich um einen Krug oder eine Kanne handelt, ist unklar.

Mehrfach treten bei den Henkeln der Kannen und Kriige Vertiefungen am oberen Ende auf. Diese
Vertiefungen wurden zur Anbringung von Metallstiften benétigt, die wiederum zu Deckelmontierungen
gehorten (vgl. das Kapitel ,,Metallmontierungen®).

Eine Sonderform reprasentiert die Kannenform Nr. 356. Die Glasur der Kanne ist schwarz verfarbt (vgl.
Ausfihrungen zum Komplex ,,12. Lorenzer Platz 19“), wodurch die eindeutige Ansprache als Fayence nicht
moglich ist. Der Ausguss der Kanne ist stark eingezogen und deutlich zu erkennen, das untere Henkelende
lauft schlangenartig in zwei Enden am GefalRkorper zur Seite aus.

Nr. 828 stellt ebenfalls ein Einzelstiick dar und entspricht in Form und Bemalung jenen Erzeugnissen, die aus
Frankfurter und Delfter Produktion bekannt sind. Hervorzuheben ist der Korpus, welcher durch die starke
Ausbauchung und einen maximalen Durchmesser im mittleren Wandungsbereich dem Gefdll eine
gedrungene Erscheinung verleiht. Vergleichbare Kannen aus Sammlungen sind dagegen vielfach belegt, wie
der Nurnberger Bodenfund kombiniert mit friihen ostasiatisch inspirierten Malereien>*.

Einen Henkel allein einer GefaRform zuzuordnen, ist schwierig, besonders wenn er nicht kraftig ausgepragt
ist. Moglich ist eine Zuweisung zu kleinen Kannen und Kriigen, ebenso zu Kaffee- und Teekannen, Tassen,
Spucknapfen oder Nachtgeschirr, aber auch Sonderformen missen in Betracht gezogen werden®*. So weist
der Henkel Nr. 162 einen runden Querschnitt und eine regelmaRige halbovale Grundform auf, die
beispielsweise auch zu einem Doppelhenkeltopf gehdren konnte®.

VIII.2.2.9.A. Enghalskannen und -kriige

Unter den Bodenfunden in Nirnberg tritt die Form der Enghalskannen und -kriige auf (insgesamt
27 GefaReinheiten), die sich durch einen eingezogenen FuR und eine bauchige, teilweise diagonal gerippte
Wandung kennzeichnen und in einen verengten Halsbereich lbergehen (vgl. Tafel 166). Die abgesetzten
Rénder sind im oberen Abschluss gerundet oder leicht spitz ausgepragt und wurden zur Erzeugung einer
AusgieBmoglichkeit lediglich leicht nach auRen gedriickt, wobei sich dies aufgrund der fragmentarischen
Erhaltung nur selten belegen l3sst. Die besonders zahlreichen Exemplare in Sammlungen veranschaulichen,
dass an der Mindung (mit Deckel) und im FuRRbereich zudem Metallmontierungen angebracht wurden (vgl.
das Kapitel ,,Metallmontierungen®).

Auch die Enghalskannen/-kriige zeigen im Bereich der FuRzone teilweise einen abgesetzten Boden, welcher
im Querschnitt gerade oder halbrund ausgepragt ist (Nr. 491 und 940)344. Die Rander sind in der Regel nicht
oder nur leicht verstarkt und im Abschluss gerundet bis leicht spitz. Die Orientierung ist teilweise etwas
einbiegend (Nr. 427 und 428), daneben finden sich jedoch auch Erzeugnisse, deren Rand leicht ausbiegt
(Nr.249); hinzu kommen Rander mit beinahe senkrechtem, nicht abgesetztem Rand (Nr. 277). Der
Durchmesser liegt zwischen 7 und 12 cm, kann allerdings nur bei den wenigsten GefaReinheiten bestimmt
werden.

Zu Form und Dekoration der GefaReinheit Nr. 428 finden sich direkte Parallelen unter Nirnberger
Erzeugnissen345. Die Enghalskanne reprasentiert unter den Bodenfunden eine Sonderform, wobei direkte
Vergleiche beispielsweise in der Sammlung Neuner®*® auszumachen sind (vgl. das Kapitel ,,Darstellungen.
Architektur” sowie die Ausfiihrungen unter , Tiere“). Der maximale Durchmesser der Kanne liegt im oberen
Bereich der Schulter, auBerdem weist die Wandung diagonal verlaufende Rippen auf und ist mit einem
Zopfhenkel versehen. Der zylindrisch geformte Hals ist vom Randbereich abgesetzt, hat einen Durchmesser
von 7cm, ist leicht einbiegend, nicht verstarkt und im Abschluss gerundet.

Bei Nr. 887 handelt es sich um ein handwerklich erzeugtes Gefal (vgl. das Kapitel ,Weitere GefdRe mit
Blaudekor”). Der GefaRkorper weist eine bauchige Form auf, wobei der maximale Bauchdurchmesser nahe

341 Vgl. z. B. Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1690/1700 datiert: Bauer 1977, 94, Kat.-Nr. 135; Delft zugeordnet,

zwischen 1160 und 1680 datiert: Scholten 1993, 128, Kat.-Nr. 110.

342 Vgl. Gera zugeordnet, um 1750 datiert, Spucknapf mit Henkel: Fuchs/Heiland 1925, 141, Tafel 70a; Niirnberg
zugeordnet, zwischen 1723 und 1763 datiert, Spucknapf: Glaser 2017, 474; Ansbach zugeordnet, um 1745
datiert, Nachtgeschirr mit Henkel: Fuchs/Heiland 1925, 142, Tafel 70b.

343 Vgl. Siddeutschland (?) zugeordnet, ins 18. Jh. datiert: Bauer 1977, 175, Kat.-Nr. 338.

Vgl. Bauer u. a. 1993, 54-55, Ubersicht 3, 25-26.

Bei dem direkten Vergleichsstiick in der Sammlung Neuner handelt es sich um einen Kanne. Vgl. Ziffer 2012,
66-67, Kat.-Nr. 27.

346 Vgl. Niirnberg zugeordnet, um 1730 datiert: Ziffer 2012, 66—67, Kat.-Nr. 66.

344
345

67



Beschreibung des Fundmaterials.

der Schulter liegt und der Hals zylindrisch geformt ist. Am Henkel befindet sich zwar keine Vertiefung fiir
einen Metallstift, doch ldsst die Randform auf eine ehemals vorhandene oder vorgesehene
Deckelmontierung schlieRen.

VIII.2.2.9.B. Zylindrische Kriige

Eine der haufiger auftretenden Formen (68 GefalReinheiten) stellt der Krug mit zylindrischer Wandung dar
(auch Walzenkrug genannt, vgl. Tafel 166)347. Allein 34 der Objekte stammen aus dem Komplex
,»2. Kartdusergasse 18“. Neben den eindeutig als zylindrische Kriige ansprechbaren Scherben sind zahlreiche
Fayencen in der Datenbank lediglich mit , Kanne oder Krug” bezeichnet und somit kann von einer weitaus
héheren Zahl ausgegangen werden.

Die Boden sind entweder nicht (Nr. 943) oder durch einen leicht ausgepragten Wulst (Nr. 1228) abgesetzt
und weisen einen Durchmesser zwischen 8,50 und 12 cm auf. Bei letztgenannter Bodenform liel sich der
Zinnreif besonders gut ansetzen. Nach H. Gretsch war in Stddeutschland ein derartiger Bodenrand die
Regel348 und auch unter den Nirnberger Bodenfunden kann diese Wulst als Gblich (wenn auch nicht
zwangslaufig) bezeichnet werden. Ein Teil der Kriige zeigt Abschneidespuren, stellenweise ist der Boden
glatt gestrichen und leicht eingewélbt (Nr. 491)**°. Nach H. Gretsch waren fiir zylindrische Kriige aus
Niirnberger Produktion Abschneiderillen typisch350.

Drehriefen sind meist sehr deutlich zu erkennen, beschranken sich allerdings auf die Innenseite. Die
Randdurchmesser liegen zwischen 7,50 und 13cm. Normalerweise sind die Rander senkrecht orientiert,
nicht verstarkt und im Abschluss gerundet, einige Exemplare aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“
zeigen allerdings auch zuriickgesetzte Rander (Nr. 57, 112 und 133). In letzterem Falle ermdoglichte die Form
eine Metallmontierung im Randbereich, ohne dass der Zinnreif U(berstand (vgl. das Kapitel
»Metallmontierungen”). Nach H. Gretsch beschrénkt sich diese Variante auf Norddeutschland und wenn
»L...] in Stddeutschland, wie z. B. in Ansbach, fiir Thiringen die norddeutsche Form hergestellt wurde,
geschah dies nur mit Ricksicht auf den Brauch derjenigen Gegenden Norddeutschlands, wohin sie
ausgefiihrt werden sollten“*". Inwieweit Bodenfunde diese These unterstiitzen oder widerlegen, ist
aufgrund bislang weniger publizierter Manufakturfunde noch unklar®. Bezieht man zusitzlich die
Dekoration der Kriige auf den Nirnberger Scherben mit einem ebensolchen Rand mit ein, so ist
festzustellen, dass diese sich ebenfalls an den Thiringer Erzeugnissen orientiert. Es ist zu fragen, ob es sich
bei diesen Fayencen — die immerhin vom ehemaligen Manufakturstandort stammen — nicht vielmehr um
Nirnberger Erzeugnisse handeln konnte, die jene in Thiringen nachahmen (vgl. das Kapitel
»Produktionsorte — Eine Auswahl. Thiringen“). Da sich im Stadtgebiet keine weiteren Parallelen zu Form
und Dekoration finden ist allerdings nicht belegbar, dass sie fir den Absatz im Nirnberger Stadtgebiet
gefertigt wurden®*>,

Die Henkelformen der zylindrischen Kriige entsprechen den vorherigen Ausfiihrungen bei Kannen und
Kriigen. Er wurde unterhalb des Randes angebracht und an die zylindrische Wandung angedriickt.

Bei einigen Exemplaren (wie im Falle von Nr. 48 und 514) finden sich unbemalte Bereiche bis etwa ein oder
zwei Zentimeter unterhalb des Randes. Bereits A. Ziffer wies darauf hin, dass dies auf eine beabsichtigte
Zinnmontierung hinweisen kann®*. Der Reif hitte eine etwaige Bemalung in diesem Fall bedeckt. Bei allen
Objekten ist die AuRenseite der Kriige bemalt, wahrend die Innenseite lediglich glasiert ist. Im Gegensatz zu
weiteren GefalRformen dominieren bei den zylindrischen Kriigen die polychromen Dekorationen (vgl.

*7 Im Vergleich hierzu liegen unter den Fayencen (1895 Fragmente) aus Bendern (LIE) keine Walzenkriige vor. Der

Grund hierfir ist unklar. Heege 2016, 273.

38 Gretsch 1928a, 8-10.

3 K Huseler schreibt, dass die Rillen vom Abziehdraht am Boden haufig nicht entfernt wurden. Hiervon
ausgenommen sind die zylindrischen Kriige, die mit Deutschen Blumen bemalt sind. Vgl. Hiiseler 1956, 27.

Eine derartige Beobachtung konnte anhand des vorliegenden Fundmaterials nicht gemacht werden.

30 Gretsch 19284, 18.

Gretsch 1928a, 8-10, Abb. 8.

32 Vgl. Zylindrische Kriige in mit zurlickgesetztem Rand fanden sich auch bei Ausgrabungen in Braunschweig
(Turnierstralle 1, Schlosspark) und werden in die 1. Halfte des 19. Jh. datiert: Krabath 2011, 19, Abb. 22,

%33 Bei einem zwischen 1720 und 1770 datierten zylindrischen Krug, welcher Nlrnberg zugewiesen wird, findet sich ein
profilierter Rand- und FuBbereich, wobei auch hier ein Zuriicksetzen festzustellen ist. S. Glaser stellt ebenfalls fest, dass
diese Form ,[...] in der Nirnberger Manufaktur nicht sehr haufig anzutreffen” ist. Glaser 2017, 265.

3% vgl. Ziffer 2012, 54, Kat.-Nr. 21.
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Kapitel ,,Darstellungen. Bemalung, Pilaster und Kartusche” sowie die Ausfiihrungen zu , Menschen®), doch
sind auch Blaudekore anzutreffen (haufiger im Komplex ,,2. Kartausergasse 18“).

Einen Sonderfall stellt der Krug Nr. 238 aus dem Komplex ,2. Kartdausergasse 18“ dar, welcher eine
Bodenmarke aufweist, die der Niirnberger Produktion zugeschrieben wird. Der Durchmesser des Bodens
liegt bei 16cm, was ungewdhnlich groR ist. Moglicherweise handelt es sich nicht um ein gewdhnliches
GefaB, sondern Nr. 238 steht in Zusammenhang mit der Herstellung von Fayencen (vgl. das Kapitel ,,Der
Produktionsprozess. Die Formgebung. Die Trocknung®).

VII1.2.2.9.C. Birnférmige Kriige

Gekennzeichnet sind diese Kriige durch einen birnférmigen Korpus, zudem kann die Wandung diagonal
gerippt sein (vgl. Tafel 166 und Nr. 828, 971 sowie 1302). Die Form von Henkeln, Randern und Boden
entsprechen den bisher ausgefiihrten Merkmalen der Kannen und Kriige. Nach M. Bauer diente der
bauchige Krug im 17.Jahrhundert als Trinkkrug fiir Bier, sozusagen als Vorldaufer fiir den zylindrischen
Krugsss. Auch in der Niirnberger Manufaktur wurden birnférmige Kriige erzeugt, allerdings tauchen sie in
Publikationen deutlich seltener als Enghalskannen und -kriige oder zylindrische Kriige auf®®. Unter den
Bodenfunden lassen sich birnférmige Kriige kaum von jenen der Enghalskannen/-kriige abgrenzen. Haufiger
ist diese Form in Kombination mit Hausmalerarbeiten aus dem 17. Jahrhundert und dem ersten Viertel des
18. Jahrhunderts anzutreffen.

Die bereits vor 1712 tatigen Nirnberger Hausmaler importierten ihre GefdfRe. Diesem Kontext ist auch der
bauchige Krug Nr. 424 zuzuordnen, der nicht aus der Niirnberger Manufakturproduktion stammt. Auch im
Falle von Nr. 282 handelt es sich nicht um Ubliche Manufakturware. Beide GefaRe werden eingehend in
einem gesonderten Kapitel beschrieben (vgl. das Kapitel ,Hausmaler”).

VIII.2.2.9.D. Kaffee-, Tee- und Schokoladenkannen

Vom 17. bis 19. Jahrhundert stieg der Konsum der seinerzeit neuartigen Getranke Kaffee, Tee und
Schokolade an und somit verbreiteten sich auch die entsprechenden Kannenformen (Tafel 167)*’. Wo und
in welcher Weise allerdings diese Konsumgetranke in der Mittel- oder Unterschicht ankamen, spielt bei der
Interpretation von Kannen-, Tassen- und Untertassenformen eine wichtige Rolle, besonders dann, wenn
sich die Frage nach Zier- oder Gebrauchsstiick stellt. Wenn auf Bildquellen — wie im Falle des Gemaldes von
Peter Jacob Horemans>>® ,Kucheninterieur mit Kaffeetrinkerin” von 1765 — das einfache Personal mit Kaffee
und feinem Geschirr dargestellt wird, ist weniger von einer Alltagsszene, als vielmehr von einer Botschaft
auszugehen. So merkt H.Siefert zu dem Bild an: ,Der Griff der Kochin nach dem Kaffee ist als
Verschwendungssucht zu deuten und steht im Gegensatz zu seinem Pendant, das eine alte, brave
Dienstmagd mit ihrem Bierseidel présentiert.”asg. Im Falle von Spruchtellern, die Schrezheim zugewiesen
werden, ist ebenfalls ein Hinweis auf den Genuss der Getranke erhalten. Die Teller sind mit den Aufschriften
wie ,,Caffe / und Wein / soll / Mein Vergniigen / seyn“ (datiert um 1820/30) versehen®®,

3 Bauer 1988, 20.

Vgl. Bauchige Kriige, Nirnberg zugeordnet, um 1740/50 datiert: Ziffer 2005, Kat.-Nr. 46—47.

Kaffeekannen weisen eine schlanke, gerade oder leicht gebauchte Form auf. Der hohe Ausguss soll den
Kaffeesatz in der Kanne halten. Teekannen besitzen eine bauchigere und niedrigere Form, Schokoladenkannen
wiederum kénnen mit einem beinahe waagerecht abstehenden Griff versehen sein. Sie konnten im Deckel eine
Offnung fiir einen Quirl aufweisen und standen auf Beinen, um die Kanne auf ein Rechaud stellen zu kénnen.
Schurr 2001, 63.

W. Endres verweist auf die systematische Benennung der Kaffeekanne als Schnauzenkanne, allerdings hat sich
bei keiner der vorliegenden Scherben aus dem Nirnberg Fundmaterial eine Schnauze erhalten. Vgl. Endres
1995b, 35.

%% p. ). Horemans (1700-1776, geboren in Antwerpen) war seit 1724 in Miinchen ansdssig bzw. wurde 1769
sogar Hofmaler beim Kurfiirsten von Bayern. Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 204, 214.

9 Siefert 2007, 236.

Vgl. Schrezheim zugeordnet: Sammlung des Frankischen Museums Feuchtwangen.
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Mit der Verbreitung von Kaffee als Getrank, etablierten sich auch Kaffeehauser. C. G. von Murr schreibt
1801, dass es in Niirnberg zwei Kaffeehauser gibtssl. Er erwdhnt eines hinter dem Rathaus, welches seit
1696 besteht und sich in Besitz von Konrad Stér und Georg Albrecht befand®. 1758 erteilte der Rat die
Konzession fiir ein Kaffeehaus an das Gasthaus ,,Zur Rose“ am Kornmarkt (heute Josephsplatz 1). Andere
Antrage wurden abgelehnt mit der Begriindung, es gdbe hierfir keine Nachfrageasa. Im Laufe der Jahre
nahmen die ,Cafeeschenken” allerdings zu, so sind im Adressbuch von 1829 bereits fiinf Namen
verzeichnet®®. In seiner Reisebeschreibung zu Nirnberg schreibt C. J. Weber im Jahre 1826: ,,Nirnberg, das
nach Wien das erste Caffeehaus in Deutschland hatte, zahlt deren nur 3, und nicht von besonderer Eleganz,
dafir aber gegen 400 Wein- und Bierhiuser.”*® Kaffee wurde allerdings auch in Gastwirtschaften
ausgeschenkt, und so liefert die Zahl der Kaffeehduser nicht zwangslaufig Erkenntnisse zur Verbreitung der
Getrdanke. Neben dem auswartigen Konsumieren war es auch moglich, Tee und Kaffee in Laden zu
erwerben®®. Besonders mit der »[...] fabrikmaRigen Herstellung des Zichorienkaffees seit 1770 [...]“ ist mit
einer starken Verbreitung auch bei der landlichen Bevdlkerung zu rechnen®. So ist die Errichtung von
Zichorienfabriken in Nirnberg durch mehrere Betriebe belegt, beispielsweise durch ,Joh. Bapt. Richard”

(seit 1811)*%.

Unter den Bodenfunden sind Kaffee- und Teekannen belegbar, eine Schokoladenkanne kann dagegen nicht
nachgewiesen werden. Deckel wie die Schriihbrande Nr. 23 bis 26 aus dem Komplex ,,2. Kartdusergasse 18“
sind ein Hinweis fiir die Produktion von Kannen vor Ort, auch wenn sie nicht zwangslaufig zum Verschluss
von Kannen gedient haben missen’®. Es handelt sich hierbei um Steck- bzw. Einlegedeckelm. Die massiven
Handhaben bei Nr. 23, 24 und 26 besitzen rundliche Knaufe, Nr. 25 ist zapfenformig ausgebildet, Nr. 23 bis
25 weisen zudem konzentrisch um den Knauf laufende Rillen auf. Die Deckel besitzen einen Durchmesser
von 7,50 cm (Nr. 23), 4 cm (Nr. 25) und 5,50cm (Nr. 24 und 26), im Steckbereich liegt der Durchmesser bei
3,50 cm (Nr. 24) sowie 5,50cm (Nr. 23). Derartige Deckel liegen auch als Fertigprodukte aus mehreren
Komplexen im Stadtgebiet vor, so z. B. Nr. 1047 aus dem Komplex ,47. GNM — GroRer Klosterhof“. Im Falle
von Nr. 1222 (,56. Winner Zeile“) hat sich ein sehr diinnwandiger Deckel erhalten, dessen Zugehorigkeit zu
einer Tee- oder Kaffeekanne favorisiert wird. Dieser Fund weist im Einlegebereich einen Durchmesser von
gerade einmal 8cm auf.

Als Handhabe finden sich bei Deckeln am haufigsten massive Kndufe (Nr. 23, 24 und 26). Schwierig ist die
Ansprache, wenn sich allein der Knauf ohne Deckel Gberliefert (Nr. 560 und 603). Nicht in jedem Fall muss
es sich hierbei um eine Handhabe handeln, ebenso kommt eine Ansprache als dekorativer Bestandteil (z. B.
an einem Schreibzeug) oder als Fulk infrage (z. B. bei einer Wéchnerinnenterrine)*”". Nicht auszuschlieRen
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Auch im Adressbuch der Stadt Nirnberg von 1792 werden die beiden Schenken gefiihrt. Adressbuch 1792,

In diesem Zusammenhang haben sich verschiedene Schriftquellen im Stadtarchiv von Nirnberg (zuklnftig
StadtAN) erhalten: StadtAN B15/1l Nr. 438.

%3 Beer 1999b, 509.

3% vgl. Adressbuch 1829, 60.

%% Fiirst 1990, 142.

Carl Julius Weber war Hauslehrer und zwischen 1820 und 1824 Abgeordneter in der Standekammer in Stuttgart.
Er verfasste zahlreiche Schriften, darunter auch das Werk ,Deutschland oder die Briefe eines in Deutschland
reisenden Deutschen”. Flrst 1990, 134.

366 Beispielhaft sei die Firma Lodel & Merkel mit Anwesen in der KarlstraBe 23 genannt, die ,[...] vorwiegend mit
Produkten aus Ubersee, mit ,Spezereien’ und Kolonialwaren, die sie iiber Zwischenhdndler vor allem aus
Hamburg, Rotterdam und Amsterdam bezog. Dazu zdhlten Farbstoffe, Nahrungs- und Genussmittel wie Kaffee,
Tee, Gewlirze, Zucker [...]“. Seiderer 2006, 39-40.

367 Wiegelmann 1967, 45.

Wiessner 1929, 107, Nr. 4-10.

Moglich ware auch die Zugehorigkeit zu einem ApothekengefaR. Vgl. Kranzfelder 1982, 111, a).

Parallelen zu den Einlegedeckeln finden sich zudem bei einer Kanne aus Adendorf im Rheinland, datiert in das
20. Jh. Sie weist einen gesinterten Scherben und eine Salzglasur auf, dennoch lasst sich der Deckel dieser Kanne
gut mit den Einlegedeckeln Nr. 34, 35 und 26 vergleichen. Vgl. Bauer u. a. 1993, 166.

370 Vgl. Bauer u.a. 1993, 32-33, Ubersicht 2. Deckelformen (Beispiele), Deckelform 7 und Ahnlichkeiten zu
Deckelform 2.

37 Vgl. Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1700 datiert, Wochnerinnenterrine: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. LGA797 1.
Fiir eine kleine Dose mit derartigen Kndaufen am Deckel sowie am GefdRboden vgl. Nirnberg zugeordnet, in die
Mitte des 18. Jh. datiert: Bauer 1977, 160, Kat.-Nr. 301.
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ist, dass die Steckdeckel allerdings auch zu anderen GefafRen gehort haben; ein Beispiel fir den vielseitigen
Einsatz dieser Deckelform stellen die SalbengefifRe im Heidelberger Apothekenmuseum dar’”.

Fragen werfen Henkelfragmente wie Nr. 66 und 67 auf, die aufgrund ihrer GrofRe zu Kannen gehdren
konnten, jedoch auch eine anderweitige Zuordnung zulassen (z.B. zu kleinen Enghalskannen oder
zylindrischen Krigen).

Die Scherben Nr. 62 und 64 weisen jeweils eine leicht eckige Wandung auf und gehoren zu Kaffeekannen.
Fir eine Zuordnung zu dieser GefdRform sprechen (neben der Wandungsform) der in beiden Féllen
verhaltnismaRig schmale Henkelansatz’”. Nr. 449 (,22. Tetzelgasse und Theresienstrale”) und 1123
(,47. GNM — GrolRer Klosterhof”) zeigen an der Henkeloberseite eine Blattauflage, besitzen keine Vertiefung
fir einen Metallstift und sind unbemalt. Formenparallelen finden sich bei Kaffeekannen®”. Die GefiReinheit
Nr. 449 aus dem Komplex ,22. Tetzelgasse und Theresienstrafle” hat sich im Bereich des Bodens, des
Henkels und der Wandung erhalten. Diese Fragmente entsprechen in der Form den obig aufgefiihrten
Vergleichen zur hohen, schlanken Form der Kaffeekanne.

Parallelen zur Teekanne Nr. 984 sind mehrfach anzutreffen, darunter auch bei Erzeugnissen, die der
hiesigen Manufaktur zugeordnet werden®”. Der Umstand, dass es sich in Bezug auf Form, Dekor und Marke
um einen Einzelfund handelt, jedoch deutliche Parallelen unter Bayreuther Fayencen zu finden sind, macht
eine Herstellung in Nurnberg unwahrscheinlich (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl.
Bayreuth®). Der Boden der Kanne besitzt einen kraftig ausgebildeten Standring und einen Durchmesser von
6,50cm. Ehemals an der bauchigen Wandung mit diagonalen Rippen war der gedrehte Henkel angebracht.
Der gerade Rand von Nr. 984 ist nicht verstarkt, im Abschluss gerundet, hat einen Durchmesser von 7cm
und ist fiir die Verwendung eines Steckdeckels ausgebildet.

Das hdaufige Auftreten von Tassen bzw. Koppchen sowie Untertassen wirde nahelegen, dass auch
zahlreiche Kannen unter den Bodenfunden anzutreffen sind. Die geringe Menge kann zum einen durch eine
starke Fragmentierung und die damit erschwerte Ansprache erklart werden. Eine weitere
Interpretationsmoglichkeit liefern Bildquellen, so beispielsweise ein Gemalde von P. J. Horemans, welches
1768 angefertigt wurde und den Titel ,,Bildnis der Frau Heigl” tragt (Abb. 44). Bei Frau Heigl handelt es sich
nach der Inschrift auf der Riickseite des Gemaldes um eine ,[...] Verwalterin in Minchen ao 1768“, die wie
ihr Mann im Hauptmautamt Miinchen beschaftigt war. Dargestellt sind eine Untertasse und ein Koppchen
aus Porzellan oder Fayence mit einem darin befindlichen Loffel sowie eine metallene Kaffeekanne.
H. Siefert merkt zu einer Darstellung des Mannes von Frau Heigl an, dass gleich nach der Bestellung Josef
Heigls in das Amt des Hallverwalters der Maut-Oberbehérde die Gemalde in Auftrag gegeben wurde, worin
sich ein ,,gewisser Stolz des Biirgerlichen auf die errungene soziale Position” ausdriickt®”®. Auch in diesem

372 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1760 datiert: Huwer 2006, 179, Abb. 220 sowie die Ausfliihrungen zum

Apothekengeschirr bzw. den SalbengefdRen in dieser Arbeit.

373 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1735 bzw. 1740 datiert, Kaffeekanne: Museum Deutscher Fayencen, Hochstadt
a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0771 und HGS.K0772.

374 Vgl. Proskau zugeordnet, auf 1783/93 datiert: Bauer 1977, 164; Crailsheim zugeordnet, um 1800/1830 bzw.
Anfang des 19. Jh. datiert, zahlreiche Kaffeekannen: Sammlung des Frankischen Museums Feuchtwangen; Bern
zugeordnet, um 1765/1770 datiert: Boschetti-Maradi 2006, 79, Abb. 100; Kiinersberg zugeordnet, als Teekanne
bezeichnet: Froschner 1995, 203, Kat.-Nr. 100; Kiinersberg zugeordnet, Kaffeekanne: Fréschner 1995, 197, Kat.-
Nr. 93.

Deutlich starker ausgepragt und nicht mit den vorliegenden Funden zu vergleichen, sind die Blattauflagen auf
sogenannten Rocaillekriigen. Vgl. Kiinersberg zugeordnet, um 1750/60 datiert: Bauer 1977, 146, Kat.-Nr. 266;
Crailsheim zugeordnet, um 1810 datiert: Sammlung des Frankischen Museums Feuchtwangen.

37 Vgl. Niirnberg zugeordnet, zwischen 1730-1770 datiert: Glaser 2017, Kat.-Nr. 13; Nirnberg zugeordnet, um
1730 datiert: Museum Deutscher Fayencen, Hochstadt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0773.

Diese Kannenform in ebendieser oder &hnlicher Weise wurde von zahlreichen weiteren Manufakturen
produziert. Vgl. Hanau zugeordnet, um 1700 datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 29, Kat.-Nr. 13; Ansbach
zugeordnet, um 1730 datiert: GNM, Niirnberg, Inv.-Nr. Ke1916.

376 Vgl. Baumstark/Diefert/Siefert 2007, 221 oder Bayerische Staatsgemildesammlungen, Staatsgalerie im
Neuen Schloss Bayreuth, Inventarnummer 2954,

Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/bookmark/artwork/QKGBQ99LBb [Stand: 09.09. 2019].
Auf einem weiteren Gemalde von P. J. Horemans aus dem Jahre 1760, findet sich eine dhnliche Kombination aus
Fayence(?)koppchen, Untertasse, Schalchen und sogar einem Teller. Wieder hebt sich die Kanne (wohl aus
Metall) vom restlichen Kaffeegeschirr ab. Vgl. ,Kichenstillleben mit weiblicher Figur und Papagei (Das Gefuihl)“:
Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 222-223, Nr. 2990.
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Fall handelt es sich also um keine Alltagssituation, sondern der Konsum des Modegetrdanks kann als ein
Ausdrucksmittel gesehen werden. Dennoch ist in Betracht zu ziehen, dass Kaffee-, Tee- und
Schokoladenkannen oftmals aus Metall bzw. Kupfer hergestellt und bei Hof, aber auch in birgerlichen
Haushalten haufiger verwendet wurden. Diese Interpretation scheinen weitere Bildquellen zu stiitzen®”’.
Zwar zeigen die Objekte aus den Sammlungen, wie beispielsweise eine Kanne®”® aus dem Bestand des GNM,
dass der hiesigen Manufaktur Kannen mit Tullen zugeordnet werden, doch kann das geringe Auftreten auch
damit zusammenhangen, dass die Herstellung im Verhéltnis zu anderen GefaRformen aufwendiger war.
Dies hatte zur Folge, dass das Produkt teurer war und weniger Verbreitung fand, weshalb wohl vor allem
einfachere Formen zum Ausschank benutzt wurden®”

VIII.2.2.9.E. Milchkannen

Die sogenannte Milchkanne wird wegen des hdufigen Auftretens in Sammlungen380 sowie ihrer spezifischen
Form separat aufgefiihrt. Des Weiteren wird das Gefal} in der Literatur haufig mit Kanne, Henkeltopf oder
Wursttopf>®! umschrieben (vgl. Tafel 166).

M. Bauer spricht von ,[..] typischen Milchtdopfen [..]“ in Zusammenhang mit dem Nirnberger
Formenspektrum382. ErwartungsgemaR hatte sich diese Form also auch unter den Bodenfunden durch hohe
Scherbenzahlen niederschlagen miissen. Bei dem Gefall Nr. 255 aus dem Komplex ,,7. Untere Séldnersgasse
4 und 6” handelt es sich allerdings um das einzige Exemplar, welches eine der typischen Dekorvarianten der
Milchkanne zeigt383. Die GefaBRwandung mit Henkelansatz und der eingezogene FuR entsprechen der Form
der Vergleichsstiicke, die auRerdem mit Metallmontierungen versehen sein kénnen®*. Erhalten haben sich
der Boden sowie der Teil der Wandung bis hin zum unteren Henkelansatz. Der GefdBboden weist einen
Durchmesser von 8,50cm auf, ist glatt gestrichen, zeigt keine Abschneidespuren, aber Glasurreste. Die
gebauchte Wandung der Milchkanne ist diagonal gerippt.

Das Randstiick Nr. 504 kann zu einem Henkeltopf oder einer Milchkanne gehdren, zeigen doch vollstandige
Parallelen aus Sammlungsbestdnden ebenfalls einen dreifach profilierten Rand*®*’. Im Falle von Nr. 1125 ist
die Zugehorigkeit zu einem HohlfulR nicht auszuschlieBen; naheliegender ist eine Funktion als Hohl- bzw.
Einlegedeckel, wie er mehrfach im Zusammenhang mit Milchkannen auftritt>®.

Auf dem Gemalde ,Eine Teestunde” von Nikolaes Verkolje ist eine Teegesellschaft mit einer Kanne aus Metall,
drei Gedecken, scheinbar aus Fayence, dargestellt. Die Gedecke bestehen aus Koppchen und Untertassen sowie
einem Zuckerschalchen und einer Kumme. Vgl. Martens 2012, 354, Abb. 194.

%77 vgl. Baumstark/Diefert/Siefert 2007, 218-219, 220.

Ein weiteres Beispiel ist die Darstellung , Kiicheninterieur mit Kaffeetrinkerin“. Das Koppchen und die Untertasse
sind aus Fayence, die Kaffeekanne scheint aus Metall zu bestehen. Das Gemadlde wurde 1765, ebenfalls von
P.J. Horemans angefertigt. Vgl. Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 236-237, 239, Nr. 2933.

78 vgl. Glaser 2017, 139-140, Kat.-Nr. 13.

Neben der Herstellung der Grundform war es nétig die Tille, den Henkel und den Deckel separat zu
erzeugen. Die beiden erstgenannten Teile mussten anschlieBend an den GefdRBkorper angarniert werden.
Besonders im Falle der AusgieBmoglichkeit ist zudem auf GroRe und Anbringung der Héhe zu achten, um starkes
Kleckern wie auch vorzeitiges Auslaufen zu verhindern.

380 Vgl. Nirnberg zugeordnet: Brattig 2013b, 236, Kat.-Nr. 82. Weitere Vergleiche liegen auerdem aus anderen
Museen vor: Nirnberg zugeordnet, um ca. 1740 datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 61, Kat.-Nr. 76; ,Kleiner
Henkeltopf”; Nirnberg zugeordnet, zwischen 1720 und 1740 datiert: Glaser 2017, 342-352, Kat.-Nr. 180-194
Hinzu treten Miniaturausfihrungen. Vgl. Nirnberg zugeordnet, in das 2. Viertel des 18. Jh. datiert: GNM,
Nirnberg, Inv.-Nr. H.G. 257.

Vgl. Ansbach zugeordnet, auf 1714 datiert: Glaser 2003a, 48, Kat.-Nr. 48; L. Grasmann bezeichnet ebendiese
Form als bauchigen Topf. Vgl. um 1800 datiert: Grasmann 2010, 315, Abb. 256, 257.

! pie Bezeichnung Wursttopf verwendet H. Pfeuffer. Vgl. Pfeuffer 1949, 19, Nr. 282.

**2 Bauer 1977, 22.

Vgl. Dekor der vorherigen Beispiele zu dieser GefaRform; hinzu treten allerdings auch weitere
Dekorvarianten, wie beispielsweise auf einer Milchkanne, die der Niirnberger Manufaktur zugeordnet und um
1725/30 datiert wird. Dargestellt sind ein Friichtekorb, Végel, Fiederblatter, verschiedene Blitenzweige u. v. m.
Vgl. Bauer 1977, 156, Kat.-Nr. 290. Fir ein Exemplar mit stilisierten Bliiten vgl. Glaser 2017, 362, Kat.-Nr. 206.

3% Es lassen sich Beispiele fiir Metallmontierungen am GefaRboden finden. Vgl. NGrnberg zugeordnet, um 1730
datiert: Bauer 1977, 156, Kat.-Nr. 291.

38 v/gl. z. B. Glaser 2017, 351, Kat.-Nr. 192.

386 Vgl. Niirnberg zugeordnet, zwischen 1720-1770 datiert: Glaser 2017, 345-347, 349, Kat.-Nr. 184, 185, 187,
189, 190.
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Milchkannen mit Fayenceglasur im Miniaturformat finden sich in Puppenhdusern oder als Teil von
q q @ . 387 . q ]

Speiseservicen fiir Kinder™ ; zahlreiche Entsprechungen zu dieser Form liegen aulRerdem unter

bleiglasierter Irdenware in Nurnberg vor’®®. So wird eine dhnliche GefiRform auch mit Wursthafen oder

Melonenkrug umschrieben und die Produktion in Niirnberg, Augsburg oder Franken verortet. |. Bauer

verweist bei diesen Erzeugnissen auf Parallelen zu Erzeugnissen der Fayencemanufakturen, auch jenen aus

Niirnberger Produktion®®.

VIII.2.2.10. Kerzenstdnder

Aus dem Komplex ,17. Peter-Vischer-Stralle 1“ stammt ein Kerzenstiander (Nr.388). Der Standbereich
besteht aus drei bandférmigen FiRen (vgl. Tafel 173). Der Stander konnte eine Kerze mit einem
Durchmesser von bis zu 2cm aufnehmen. Zwar finden sich in der Literatur solche Objekte, die der
Nirnberger Produktion zugeordnet werden, doch haben sie formentechnisch nichts mit dem vorliegenden
Fund Nr. 388 gemein39°.

Auch im Falle Nr. 633 kommt eine Ansprache als Kerzenstander in Betracht, erhalten hat sich allerdings
lediglich ein Teilbereich des Randes, was eine gesicherte Zuordnung erschwert. Fraglich ist, ob Scherben wie
Nr. 1125 zu Kerzenstandern gehort haben. Diese konnten ausgepragte HohlfiikRe aufweisen, doch treten
ebendiese auch bei bestimmten Terrinenformen auf.

VIII.2.2.11. Miniaturgeschirre

Fayencen in Form von Miniaturgeschirren wurden in Puppenkiichen und -stuben sowie Speiseschranken
verwendet. Unter den bearbeiteten Bodenfunden lasst sich lediglich ein Objekt eindeutig als Miniaturgefal
ansprechen (Nr. 587), bei zwei weiteren Erzeugnissen ist zudem eine Ansprache als Teil eines Kinderservices
wahrscheinlich (Nr. 105 und 900). Generell kénnte ein haufigeres Auftreten unter den Bodenfunden
angenommen werden. Hierfiir sprache die Produktion von Puppenstuben in Nirnberg und das damit
bendtigte Inventar, aber auch die groRere Zahl an SpielzeuggefdRen, die sich in Sammlungen erhalten
haben (vgl. z. B. Abb. 32 und 33)391. Neben den Fayencen wurden auch Miniaturgefdae aus bleiglasierter
Irdenwaren, Zinn, Metallblech und Steingut hergestellt. Die Ausstattung der Miniaturkiichen und Schranke
setzte sich je nach Verfiigbarkeit und Abnehmerkreis zusammen. Hinzu kommt, dass es sich bei den
Puppenstuben und dem zugehérigen Inventar nicht um Spielzeug im heutigen Sinne handelt, vielmehr
sollten Madchen mithilfe von Miniaturgeschirr in spielerischer Weise auf die spdtere Haushaltsfiihrung
vorbereitet werden®”. Gerade im Falle handbemalter Fayencen ist von einem gewissen materiellen Wert

387 Vgl. Nirnberg zugeordnet, in das 2. bzw. 3. Viertel des 18. Jh. datiert: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. HG257 sowie

Kel1598.

388 Vgl. Kleine Milchkanne mit blauer Malhornbemalung auf hellem Grund mit transparenter Bleiglasur: M-2013-
550-1_0 Untere WorthstraRe, Fznr. 856; Milchkanne mit gelber Bleiglasur an der Innenseite: M-2013-550-1_0
Untere WorthstralRe, Fznr. 823.

38 Bauer 2004, 199-200. Vgl. Franken zugeordnet, in das 18. Jh. datiert, bauchige Kriige: Bauer 2004, 201-202,
Kat.-Nr. 79 und 80.

3%0 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730 datiert: Fuchs/Heiland 1925, 142, Tafel 71.

91 Puppenstuben oder Miniaturkiicheninventare wurden auch in Nirnberg verhandelt und haben sich in
verschiedenen Ausfiihrungen in Museen der Stadt erhalten. Vgl. u.a. diverse Ausstattungen im
Spielzeugmuseum von Niirnberg und in der Spielzeugsammlung des GNM. Neben den groRen Puppenstuben, bei
denen es sich um Einzelanfertigungen handelt, gab es auch kleinere und bescheidenere Varianten.

In einem Spielwarenkatalog des Nirnberger Galanteriewarenhdndlers Georg Hieronimus Bestelmeier finden sich
in einer Ausgabe von 1803 drei unterschiedliche Formen von Puppenkiichen. Vgl. Stille 1985, 23.

Eine groBe Zahl an MiniaturgefaBen hat sich in der Sammlung des Schlossmuseums in Arnstadt erhalten. Dort
wird die Puppenstadt ,Mon plaisir” der Furstin Auguste Dorothea von Schwarzburg-Arnstadt (1666—1751)
aufbewahrt. Vgl. Schlossmuseum Arnstadt.

*2 Durch M. Langbein M.A. findet derzeit eine Inventarisierung und Bearbeitung von Tonreliefs und Tonfiguren
aus dem Nirnberger Stadtgebiet statt. Diese liegen besonders zahlreich aus dem Nirnberger Stadtgebiet vor
und datieren in ihrer Mehrheit in das spate Mittelalter und die friihe Neuzeit. Unter den Erzeugnissen konnte
bislang kein Objekt mit Fayenceglasur ausgemacht werden (freundlicher Hinweis durch M. Langbein M.A.), wie
es beispielsweise fir Zug, Oberaltstadt 3, gelang. Vgl. Zug, Oberaltstadt 3: Roth-Heege 2016, 59.
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auszugehen, so sind die Dekorationen stellenweise sehr detailliert und durchaus mit den Erzeugnissen in
,OriginalgroRe” zu vergleichen.

Mit Nr. 587 liegt aus dem Komplex ,30. BetzengdfRchen” ein Miniaturgefal® vor. Die Kanne oder der Krug
besitzt einen einziehenden Full und eine leicht gerundete Bauchform. Der Rand ist ausbiegend, nicht
verstarkt sowie im Abschluss gerundet und hat einen Durchmesser von 3cm. Zwar ist das Objekt nicht
vollstandig erhalten, doch lassen Vergleiche auf eine Kanne wie im Falle eines Services in der Sammlung des
Nirnberger Spielzeugmuseums (Abb. 32) schlieRen.

Von der Kanne oder dem Krug Nr. 900 haben sich lediglich der Boden, ein Teil der aufgehenden Wandung
und ein eingezogener Full erhalten. Der Bodendurchmesser liegt bei 5,50cm, womit die GréfRe von den
bereits vorgestellten Kannen und Kriigen abweicht. Moglicherweise handelt es sich um einen Teil eines
Kinderservices®>. Mit Nr. 105 liegt ebenfalls eine derartige Kanne oder ein Krug vor, dessen Durchmesser
bei 6cm liegt.

VIil.2.2.12. Platten

H. Gretsch definiert die Platte als ein flaches Objekte mit ,wellenformig ausgestrichene Fahnenrand”,
zudem kann die duBere Kontur aus- oder eingebogt sowie ausgeschweift sein®** (Tafel 170). Der Boden der
Platte Nr. 454 aus dem Komplex ,,23. Wéhrl“ ist glasiert und weist keinen Standring auf. Der Rand ist nicht
abgesetzt oder verstirkt, im Abschluss gerundet und wellenférmig ausgestrichen, der Ubergang zur
Wandung flieBend. Am Ubergang von der Fahne zum Spiegel befindet sich die Bemalung, welche keine
zonale Gliederung aufweist. Formparallelen finden sich unter den MiniaturgefdRen, bei denen Platten mit
wellenférmig ausgestrichenem Rand mehrfach auftreten®®.

Die Scherben Nr. 181, 180 und 750 gehoren zu Platten mit radial gerippter Fahne, die anhand ihrer Form
eher an Teller erinnern und Ahnlichkeiten zu den Ficherplatten aufweisen.

VIII.2.2.12.A. Platten mit Fuf8

3% (vgl. Tafel 165)

Teilweise wird die Platte mit Ful® auch als Schale auf hohem Full oder alzata bezeichnet

und ist unter italienischen Erzeugnissen anzutreffen®”’. Auch Bildquellen zeigen diese Form héufiger?’%,
auBerdem tritt eine dhnliche Variante unter Metallgeschirren auf; so werden beispielsweise auf dem Bild
,Obst, SuRigkeiten, Glaspokale und Silbergeschirr von Georg Flegel neben diversen Metall- und
Glasgeschirren auch silberne FulRschalen zum Reichen der Speisen dargestellt399. Es ist davon auszugehen,
dass diese GefalRform haufiger auch auf Niirnberger Tischen stand, doch aus anderen Materialien bestand.
In Betracht kommt fiir die in der Folge prasentierten Funde eine Herstellung in Italien bzw. eine Imitation
dieser Erzeugnisse in der zweiten Hélfte des 16. Jahrhunderts oder noch zu Anfang des 17. Jahrhunderts
(vgl. das Kapitel ,Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion®). Generell ist mit
dieser Form jedoch auch bei den Manufakturerzeugnissen zu rechnen, wobei sie in diesem Zusammenhang
auch als Anbietplatte bezeichnet werden; diese unterscheiden sich von beiden Nirnberger Bodenfunden
allerdings durch Glasur und Bemalung400

398 Nirnberg zugeordnet, in das 2. Viertel des 18. Jh. datiert: Vgl. GNM, Nirnberg, Spielzeugsammlung, Inv.-Nr.

Ke255.

% Gretsch 1928a, 28.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, Inventar eines Speiseschranks: Spielzeugmuseum Nirnberg.

Vgl. Urbino, Fontana- oder Patanazzi-Werkstatt zugeordnet, um 1570-80 datiert: Lessmann 2015, 110, Kat.-
Nr. 31.

%7 Die GefaRform ist bei Erzeugnissen aus Faenza zu finden, wurde allerdings auch in weiteren italienischen
Orten hergestellt. Vgl. Deruta zugeordnet, um 1520-1530 datiert: Glaser 2000, 201-202, Kat.-Nr. 175; Deruta
zugeordnet, in das 17.Jh. datiert: Glaser 2000, 209-210, Kat.-Nr. 185; Formenkatalog bei J.Lessmann zu
Majoliken des Herzog Anton Ulrich-Museums in Braunschweig: Lessmann 1979, 586-587, Nr. 16-20.

398 Vgl. Vincenzo Campi, ,Obstverkduferin®, um 1580: Schneider 1999, 126-127; Clara Peeters, ,Prunkstillleben
mit BlumenstrauR“, 1611, : Martens 2012, 355, Abb. 207.

3% 6] auf Leinwand, undatiert. Vgl. Tozzi 2012, 92-93.

% GNM, Niirnberg, Inv.-Nr. Ke495.
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Von der Platte mit FuR aus dem Komplex , 7. Untere Séldnersgasse 4 und 6“ (Nr. 256) hat sich lediglich ein
kleiner Teil erhalten. Bei dem vorliegenden Fragment liegt die Wandungshohe bei knapp 3cm. Der
Ubergang vom Boden zur Wandung ist flieRend und der Rand leicht ausbiegend, gerundet und nicht von der
Wandung abgesetzt.

Weitere Fragmente einer Platte mit Full stammen aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ (Nr. 350). In
diesem Fall ist die Form zwar identisch mit dem vorherig beschriebenen Objekt, doch ist die Wandung
diinner ausgepragt, liegt allerdings auch hier bei 3cm Hohe.

VIII.2.2.12.B. Platten als Tafelaufsatz bzw. Surtout

Im Nurnberger Fundmaterial wurde mit Nr. 41 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ lediglich ein
Fayencetafelaufsatz geborgen (vgl. Tafel 170). Die Platte zeigt eine Vierpassform und einen leicht
profilierten, abgesetzten Rand*®!, an der Unterseite finden sich unregelmaRig glasurfreie Bereiche. Es ist
davon auszugehen, dass die Platte ehemals vier FiilRe aufwies. Moglicherweise handelt es sich um ein
Fehlfabrikat, welches beim Herstellungsprozess zu Bruch ging oder den Anforderungen nicht geniigte. Dass
es kein handelsiibliches Objekt ist, verrat nicht nur die reine Zierfunktion der Form, sondern auch der
aufwendige Dekor. Bereits die Herstellung der Form, die Menge der bendétigten Glasur, der erforderliche
Brennraum und die Bemalung, lassen nachvollziehen, weshalb mit einem groRfen Fundaufkommen nicht zu
rechnen ist. In Sammlungen finden sich mehrere dhnliche Platten, die dem Nirnberger Betrieb zugewiesen
werden®.

Das , LowenfiRchen” Nr. 1101 (,47. GNM — GroRer Klosterhof”) lasst sich zwar nicht mit Sicherheit einer
Platte zu schreiben, doch finden sich in Sammlungen direkte Vergleiche, die auch fir diesen Fund eine
derartige Ansprache zulassen®®. Neben kleinen TierfuiRen ist auch mit groReren HohlfiRen zu rechnen, wie

beispielsweise bei einem Exemplar aus der Sammlung des GNM*™.

VII1.2.2.13. Schalen/Schiisseln

Schalen und Schisseln gliedern sich in einen Rand, teilweise eine Fahne, in Wandung, Mulde bzw. Spiegel
und falls vorhanden einen FuB (vgl. Tafel 164). Unterschieden werden leicht bauchige Schalen/Schisseln,
ovale Schalchen, Grifflappenschalen sowie Schalen mit FuR, solche ohne abgesetzten Rand und solche mit
acht- oder mehreckiger Wandung. Ausgenommen sind Formen die einen Durchmesser kleiner als 15cm
aufweisen und/oder im Verhaltnis von GefaBhéhe zu Miindungsdurchmesser deutlich kleiner ausfallen. In
diesem Fall erfolgt eine separate Ansprache als Untertasse, wie dies auch bei Kabarettschalchen, Buckel-
und Facherplatten sowie Tassen bzw. Koppchen gemacht wurde.

Die Dekoration der Schalen und Schisseln beschrankt sich weitgehend auf die Innenseite, wobei besonders
Schriftziige und stilisierte Dekore auftreten (vgl. das Kapitel , Darstellungen. Schriftziige“); die AuRRenseite ist
meist unbemalt*® und besteht dann haufig aus stilisierten Symbolen und geometrischen Mustern (vgl. die
Kapitel ,Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte Darstellungen. Kostbarkeiten” und ,ltalienische Importe.
Erzeugnisse mit Berettino-Glasur®).

1 Khnliche Plattenformen gibt es in metallenen Ausflihrungen. Vgl. z. B. um 1759 datiert: Gentle/Feild/Gentle

1994, 293, Nr. 3; Johann Leonhard EiRler bzw. Nurnberg zugeordnet, auf 1715/20 datiert: Tebbe/Timann/Eser
u. a. 2007, 949, Abb. 624 und 625.

402 Vgl. Nurnberg, zugeordnet, 1730-1740 datiert: Museum Deutscher Fayencen in Hochstddt a. d. Donau, Inv.-
Nr. H6S.K0760; Nirnberg zugeordnet: Dauerausstellung des Mainfrankischen Museums in Wiirzburg, Sammlung
Kunsthandwerk; Niirnberg zugeordnet, um 1720 bzw. 1725-1770 datiert: Glaser 2017, 435-437, Kat.-Nr. 315—
318.

403 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730 datiert: Fembohaus Niirnberg, Gemalde- und Skulpturensammlung der
Museen der Stadt Niirnberg, Inv.-Nr. F 0433 (Ke0074).

% vgl. Niirnberg zugeordnet, um 1720-1760 bzw. 1770 datiert: Glaser 2017, 446—447, Kat.-Nr. 331-332.

Die besonders aufwendig dekorierte Riickseite einer Schiissel aus Niirnberger Produktion veréffentlichte
A. Klein. Das GefaR ist mit einer Bemalung des Malers P. Strobel versehen und wird um 1730 datiert. Vgl. Klein
1961, Abb. 25 und 27.
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VIII.2.2.13.A. Leicht bauchige Schalen/Schiisseln

Aufgrund der haufig starken Zerscherbung wurde bei dieser Formenvariante auf eine Unterscheidung
zwischen Schalen und Schisseln verzichtet. Sind lediglich einzelne besonders kleine Wand- oder
Bodenscherben erhalten, erweist sich zudem eine Trennung in Teller, Schale oder Schiissel als schwierig.

Mit 142 GefidBeinheiten ist die bauchige Schale/Schissel eine der am stdrksten im Fundmaterial
vertretenen Formen; hinzu treten 144 GefdlReinheiten, bei denen aufgrund der ScherbengréBe nicht
zwischen Teller, Schale/Schissel oder Untertasse differenziert werden kann. Der Grund fir das haufige
Vorkommen dieser GefdRform koénnen die verhéltnismaRig einfache Herstellung (einfaches Drehen,
platzsparend im Ofen stapelbar, oftmals einfache Bemalungen) wund die vielseitigen
Verwendungsmoglichkeiten sein. Zu nennen ware die Funktion als Essschale oder SpUIkumme4°6, als
Dekorationsgegenstand und zur Aufnahme von Speisen.

Die Boden der leicht bauchigen Schalen/Schisseln sind glasiert, mit Standring versehen und besitzen einen
Durchmesser von 6,50 bis 14 cm. Wandung und Mulde gehen flieRend ineinander (iber, sind jedoch durch
eine entsprechende Bemalung haufig gegliedert. Die schwach ausgepragten Drehriefen sind durch die
Glasur oftmals nicht mehr erkennbar. Die Rdnder der Schalen/Schisseln sind meist abgeknickt, verstarkt
oder nicht verstarkt sowie im Abschluss gerundet oder leicht spitz geformt und weisen einen Durchmesser
von 12 bis 24 cm mit Schwerpunkten bei 15 bis 22 cm auf.

Typische Beispiele fir die Form der bauchigen Schale/Schiissel reprasentieren beispielsweise Nr. 32, 289,
737 und 747. Um ein Fehlfabrikat handelt es sich bei Nr. 29 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“; in
diesem Fall haben sich mindestens flinf miteinander verbackene Exemplare erhalten.

Der Rand von Nr. 290 ist ausbiegend und im Abschluss gerundet, der Durchmesser liegt bei 18cm. Zwar
beschrankt sich die Bemalung auf die AuRenseite, doch ist an der Bodeninnenseite ein Farbrest erkennbar.
Die Form und die Kombination mit Untertassen der beinahe gleichen Dekoration, lassen eine funktionale
Verwendung als Spilkumme vermuten (vgl. Nr. 304 in Blau und 314 in Manganviolett).

Nr. 333 besitzt eine kleine, glasierte Offnung im Boden, welche méglicherweise zum Ablauf von Fliissigkeit
diente. Besonders der geringe Durchmesser ist ungewdhnlich, da bereits bei der Anbringung der Glasur die
Gefahr der Verstopfung bestand.

Das Erzeugnis Nr. 58 weist an der Aulenseite eine flachige, an der Innenseite partiell eine Glasur auf,
randbegleitend findet sich zudem eine Dekoration. Unklar ist, warum die Glasur an der Bodeninnenseite
fehlt, méglicherweise handelt es sich um ein Ubungsstiick oder einen Fehlbrand

Dass sich die handwerklichen Fayencen auch formentechnisch von den zuvor ausgefiihrten
Manufakturerzeugnissen unterscheiden, ist verstandlich, so sind im Falle der ,Berettino-Ware“ die
bauchigen Schalen/Schiisseln andersartig geformt. Das GefdR Nr. 320 aus dem Komplex ,10. Albrecht-
Direr-Platz 11“ ist am umfassendsten erhalten, es besitzt einen Bodendurchmesser von 7 cm, eine bauchige
Wandungsform mit flieRendem Ubergang zum ausbiegenden Rand mit gerundetem Abschluss und einem
Durchmesser von 16cm. Nr. 757 gehort ebenfalls zu den Erzeugnissen mit ,Berettino-Glasur”, weist aber im
Gegensatz zu dem vorherigen Erzeugnis eine abgesetzte, ausbiegende, breite Fahne auf; mit einem
Durchmesser von etwa 24cm ist das Gefdal zudem groRer. Nr. 1061 reiht sich in die italienischen
Erzeugnisse ein. Die weit ausladende Wandung bleibt im weiteren Fundmaterial ohne Vergleich (vgl. das
Kapitel ,ltalienische Fayencen. Erzeugnisse mit Berettino-Glasur” und die Ausfiihrungen zu ,Bianchi di
Faenza“).

VIIl.2.2.13.B. Ovale Schdlchen

Das Schalchen Nr. 10 aus dem Komplex , 1. Hochwasser 1909 weist eine ovale Form auf, der Rand hat sich
allerdings nicht erhalten. Der Boden ist glasiert. Da der Standring starkem Abrieb ausgesetzt war, liegt in
diesem Bereich der Scherben stellenweise frei. Die gerippte Wandung gliedert sich in schmale Zonen, wobei
sich die stilisierte Dekoration liber die einzelnen Felder hinweg erstreckt und am zentralen Motiv im Spiegel

“% Die sogenannte Spllkumme ist nur schwer im Fundmaterial zu identifizieren, da sie sich durch keine

besondere Form auszeichnet und auch fiir andere Zwecke verwendet werden kann. Die eigentliche Aufgabe der
Spulkumme war es den Inhaltsrest der Tasse beim Teegenuss (= die schwimmenden Teebladtter) aufzunehmen:
Schurr 2001, 63.
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orientiert ist. Aufgrund des singuldren und charakteristischen Dekors kann von einem Ansbacher Import
ausgegangen werden (vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — eine Auswahl. Ansbach”).

Ein weiteres Beispiel fiir diese Form stellt das Schalchen Nr. 259 aus dem Komplex ,, 7. Untere Soldnersgasse
4“ dar. Die ehemals vorhandene Grundform ist jedoch kaum erkennbar. Mit Nr. 78, 79 und 187 aus dem
Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ liegen drei Fragmente eines ovalen Schalchens vor. Alle drei Fragmente
sind etwas diinnwandiger, wobei der erhaltene Standring von Nr. 78 jenem von Nr. 10 entspricht. Der recht
unspezifische Blaudekor von Nr. 78 und 79 erlaubt keine Zuordnung zu einer bestimmten Manufaktur,
weist zeitlich allerdings (wie auch Nr. 10 und 259) eher in die erste Halfte des 18. Jahrhunderts.

Alles in allem tritt die GefdRform des ovalen Schéalchens — auch unter Beriicksichtigung, dass die GefaRform
bei kleinteiligem Fundmaterial schwerer zu identifizieren ist — seltener und in erster Linie in Kombination
mit Motiven aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts auf.

VIIl.2.2.13.C. Grifflappenschale

Die Grifflappenschale ist im Fundmaterial aus Nirnberg lediglich als Import fir die zweite Halfte des
16. Jahrhunderts und das 17. Jahrhundert greifbar. Unter den Manufakturerzeugnissen spielt diese Form
keine Rolle.

Nr. 353 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ weist einen einzelnen angarnierten, randstandigen
Grifflappen auf*”. Es handelt sich um zwei eingerollte, einander zugewandte Spiralen, die allerdings nicht
direkt aneinanderstoBen. Derartige Formen finden sich hadufiger unter den italienischen Erzeugnissen mit
einem ebensolchen Dekor wie der Fund Nr. 353 (vgl. das Kapitel , Italienische Importe. Bianchi di Faenza“).
Die Schalen Nr. 330 und 331 nach Arnstddter Art stammen ebenfalls aus der Latrine am Lorenzer Platz 19.
Sie weisen zwei gegenliberliegende randstdndige Grifflappen am GefdRrand auf, die angarniert, horizontal
orientiert, spiralférmig ausgeformt und mit Osen versehen sind (vgl. zu Osen das Kapitel ,Ubersicht zu
GefalRformen. Teller). Der Rand der bauchigen Schalen ist ausbiegend, einseitig verstarkt, nicht
unterschnitten, am oberen Abschluss gerundet und betragt bei beiden Schalen 15 cm*®,

VIII.2.2.13.D. Rasierschiissel

Mit der Scherbe Nr. 490 aus dem Komplex ,26. Engelhardsgasse 8 bis 16“ liegt moglicherweise eine Rasier-
oder Barbierschiissel vor*”. Diese GefiRform im Fundmaterial zu identifizieren, ist allerdings problematisch,
da lediglich die halbrunde Aussparung eine Ansprache erméglicht (vgl. Tafel 163). Vergleichbare Objekte,
die der Nurnberger Produktion zugeschrieben werden, weisen eine ovale Form mit Standring auf. Die Fahne
ist verhaltnismaRig breit ausgeprégtm. Bei der Scherbe Nr. 490 kdnnte es sich auch um eine langovale
Platte handeln; diese besitzen einen geraden, teilweise eingezogenen Verlauf der Fahne und wurden

ebenfalls in der Nirnberger Manufaktur produziertm.

VIII.2.2.13.E. Schalen mit Fuf3, Rippenschalen

Es sind zwei verschiedene Formen der Fullschale zu differenzieren: Eine Variante weist einen kraftig
ausgebildeten und abgesetzten FuR auf (vgl. Tafel 164), die andere einen hoheren Full sowie eine gerippte,
ausladende Wandung.

7 7ur Definition und Formenvielfalt vgl. Bauer u. a. 1993, 71.

Vgl. Bauer u. a. 1993, 71-73 sowie Ubersicht 9B, Handhaben: Griffe, insbesondere die Formen 16 und 17.
Freundlicher Hinweis von Dr. S. Glaser.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, in die 1. Hilfte des 18. Jh. datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 62, Kat.-Nr. 79.
Auch bei den Rasierschiisseln gibt es metallene Ausfiihrungen. Vgl. Gentle/Feild/Gentle 1994, 368-369.

h Vgl. Museum Deutscher Fayencen in Héchstddt a. d. Donau.
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Bei den beiden einzigen eindeutig ansprechbaren Schalen der zweiten Variante, einer Rippen- und einer
Doppelrippenschale (Nr. 354 und 355), handelt es sich um Erzeugnisse, die entweder aus Italien stammen
oder sich an deren Dekor und Form anlehnen (vgl. das Kapitel ,,Fayencen nach italienischem Vorbild”)m.

Im Falle von Nr. 7 ist der Full weniger abgesetzt als bei den vorherigen Beispielen. Sie gehort zur Gruppe
jener Schalen, die eine gebuckelte oder ebene Wandung aufweisen kénnen®*. Von der Schale Nr. 7 haben
sich lediglich der Boden und ein kleiner Teil der Wandung erhalten, die Bruchkanten sind rundgewaschen.
Ein ahnlich ausgepragter FuR ist auch bei den Schalen Nr. 1 und 8 festzustellen. Der Boden bei diesen
Scherben ist allerdings im Gegensatz zu Nr. 7 nicht aufgewdlbt. Derartige Schalenformen mit flieBendem
Ubergang vom Boden zur Wandung sowie einem gerade auslaufenden Rand mit gerundetem Abschluss sind
von Fayencen aus italienischer Produktion bekannt und werden dort als Schalen mit niedrigem Standfufl
bezeichnet*. Auch im Falle von Nr. 1, 7 und 8 handelt es sich nicht um Manufakturerzeugnisse, vielmehr
sind italienische Importe oder moglicherweise deren Imitationen ins Auge zu fassen.

VIIl.2.2.13.F. Schalen ohne abgesetzten Rand

Singuldr ist die Form der Fayenceschale Nr. 344 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“**. Neben der

Form hebt sich der Fund auch durch die Dekorationstechnik und das Motiv vom weiteren Fundmaterial ab
(vgl. das Kapitel ,Spanien”). Der Standboden ist eingewdlbt und die ungegliederte Wandung vom Spiegel
abgesetzt; nicht abgesetzt ist der ausbiegende, im Abschluss gerundete Rand. Bei der Dekoration ist eine
Orientierung an der Form gegeben: Jeweils ein Motiv befindet sich im Wandungsbereich und im Spiegel.

Im Falle der Scherben Nr. 405 und 1230 kann ebenfalls von einer Art Schale ausgegangen werden. Mit
Nr. 27 liegt ein entsprechender Schrihbrand aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ vor, was die
Herstellung dieser Form auch durch den Nirnberger Betrieb belegt. Die in Zonen gegliederte Wandung ist
im Falle von Nr. 405 und 1230 nicht bemalt, das GefalR wurde lediglich mit weilRer Glasur Giberzogen.

VIIl.2.2.13.G. Schalen mit acht- bzw. mehreckiger Wandung

Schalen mit Wandungen, die in acht- oder mehreckige Zonenfelder gegliedert sind (vgl. Tafel 163), treten
selten im Fundmaterial auf. Ein Grund hierflir mag in der problematischen Ansprache einzelner kleinteiliger,
formenunspezifischer Fragmente liegen.

Die Schalen Nr. 555 (,,26. Engelhardsgasse 8 bis 16“) und 683 (,36. ZiegelsteinstraBe 201a“) mit Standring
weisen eineeunterteilte, aber geschlossene Wandung auf, im Innenbereich ist die Dekoration entsprechend
gegliedert41 .

VIII.2.2.13.H. Waschschiisseln

Waschschiisseln kennzeichnen sich durch ihre ovale Form und treten stellenweise in Kombination mit
Kannen auf (Tafel 165). Die Waschschussel Nr. 349 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19 wurde nicht in

12 Darstellungen von Rippenschalen mit Friichten finden sich auch auf Fliesen, die in die Zeit zwischen 1600 und

1650 datiert werden: Pluis 2013, 159, Abb. 218.

Eine Rippenschale mit FuB ist auf dem , Prunkstillleben mit BlumenstrauR“ von Clara Peeters (1611) dargestellt:
Martens 2012, 355, Abb. 207.

413 Vgl. Faenza zugeordnet, zwischen 1535 und 1550, Buckelschalen: Lessmann 1979, 100—-103, Kat.-Nr. 20-25;
Formenkatalog zu Majoliken des Herzog Anton Ulrich-Museums in Braunschweig: Lessmann 1979, 586-587,
Nr. 16—20; Formenkatalog zu Majoliken aus Goethes Besitz: Lessmann 2015, 298, Nr. 13.

14 Vgl. Schale mit niedrigem FuB, Herstellungsort unbekannt, zwischen 1525 und 1527 datiert: Thornton/Wilson
2009, 257-259, Kat.-Nr. 154.

1% J. Lessmann hat in ihrer Formeniibersicht zu italienischen Majoliken eine dhnliche Schalenform verzeichnet.
Vgl. Lessmann 1979, 586, Nr. 641.

416 Vgl. Niurnberg (?) zugeordnet, in das 2. Viertel des 18. Jh. datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 62, Kat.-Nr. 78;
Nirnberg zugeordnet, um 1730/40 datiert: Ziffer 2012, 72-73, Kat.-Nr. 30; Ansbach zugeordnet, um 1730-1740
datiert: Museum Deutscher Fayencen in Héchstddt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0210.
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einer Manufaktur hergestellt, sondern stammt aus einer frilheren, handwerklichen Produktion (vgl. das
Kapitel ,Weitere GefaRe mit Blaudekor”). Die Auspragung des Bodens ldsst sich nicht mehr nachvollziehen,
jedoch ist die ovale Grundform der mindestens doppelt gerippten Wandung erkennbar (vgl. das Kapitel ,,Die
Herstellung von Fayencen. Die Formgebung”); der Rand ist nicht abgesetzt und im oberen Abschluss
gerundet.

VIII.2.2.14. Tassen

Die Definition folgt den Ausfiihrungen zur Schale, allerdings bedingen besonders die GroRe wie auch die
Auspragung des Randes und des Bodens die Ansprache als Tasse. Die unterschiedlichen Formen kénnen mit
den verschiedenen Getranken, die daraus genossen wurden, zusammenhdngen. So dominiert im
Fundmaterial ein henkelloser Napf, der auch als Koppchen bezeichnet wird (niederl. het kopje = Tasse, vgl.
Tafel 161). E. Schurr fiihrt an, dass mit der Erfindung des Porzellans auch neue Tassenformen aufkamen. Die
Teetassen waren offener und breiter, Kaffeetassen héher und schmaler, Schokoladentassen konnten zwei
Henkel sowie einen Deckel aufweisen*"’.

Auf zeitgendssischen Bildquellen sind mehrfach Tassen und Untertassen dargestellt, teilweise in
Kombination mit Kannen. Eine direkte Ansprache als Fayence erweist sich oftmals als schwierig, doch
verraten die Bilder viel Gber Tischsitten und Handhabung der GefaRformen. So stellte beispielsweise der ab
1723 in Nlrnberg ansdssige Maler Johannes Kupetzky den Kaufmann Wolfgang Tobias Huth bei
Kerzenbeleuchtung mit einer Pfeife und trinkend dar (Abb. 21). W. T. Huth nimmt seinen Kaffee (?) nicht
aus dem Koppchen, sondern aus der Untertasse zu sich, die beistehende Kanne ist aus Metall**®,

Auf dem Gemalde ,,Der Friihling (Johanna de Lasence beim Kaffee im Garten)” von P. J. Horemans aus dem
Jahre 1767 ist eine Dame an einem Tisch sitzend und Kaffee trinkend dargestellt (Abb. 43)419. Wahrend der
Dame Blumen dargereicht werden, schiittet sie das Getrank von ihrer Tasse in die Untertasse. Auch dieses
Gemadlde zeigt die zeitweise herrschende Gewohnheit, sein Getrank aus der Untertasse zu konsumieren,
anstatt direkt aus der Tasse zu trinken.

Fir die Tasse Nr. 1132 findet sich mit dem GefaR auf dem Gemalde ,Stillleben mit totem Lamm* (1765 von
P.J. Horemans) eine deutliche Parallele (Abb. 42). Der blau-weiRe Dekor aus stilisierten vegetabilen
Mustern passt gut zu dem Nirnberger Bodenfund. Des Weiteren lassen sich auf dem Gemalde eine Kanne
und ein Schilchen aus Metall entdecken®®’.

Mit 62 GefadlReinheiten sind Tassen besonders haufig im Fundmaterial nachzuweisen; hinzu treten
29 GefaReinheiten, die stark fragmentiert erhalten sind. Eine Unterscheidung in Tasse oder Untertasse, in
wenigen Féllen auch in Tasse oder Schalchen, kann bei diesen Fragmenten aufgrund dhnlicher Boden- und
Wandungsstarken sowie Formen nicht getroffen werden.

Schwerpunkte lassen sich bei der Fundverteilung der Koppchen nicht feststellen. Sie sind in den meisten
Komplexen anzutreffen und scheinen insgesamt gebrauchlich gewesen zu sein, unabhadngig von einer
gewerblichen oder privaten Nutzung des Grundstiicks.

Besonders hiufig zeigen die Tassen Bruchstellen am Ubergang der fragilen Wandung zum stabileren und
mit einem Standring versehenen Boden. Der Bodendurchmesser liegt zwischen 3,50 und 4cm und weist
damit eine relativ geringe Varianz auf. Lediglich zwei Stlicke weichen ab: Nr. 54 hat einen Durchmesser von
3cm, Nr.533 von 4,50 cm. Im Falle von Nr. 54 orientiert sich der Dekor u.a. an den Erzeugnissen der
Manufaktur Frankfurt a. M. (vgl. die Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl. Frankfurt a. M.”“ sowie

7 schurr 2001, 63.

G. Schiedlausky schreibt zu den verschiedenen Formen der Tassen: , Die Kaffee- und Teetasse war bis etwa 1730
von gleicher Gestalt, erst seit dieser Zeit erhielt die Kaffeetasse eine steilere und hohere Wandung, wahrend
sich die Teetasse zur breiteren Schale entwickelte. Auch die Schokoladentasse hat eine eigene Form. Bis zum
Ausgang des 18. Jahrhunderts besitzt sie meist zwei Henkel.” Schiedlausky 1961, 24.

8 Sichelstiel 2012, 156-157, vgl. Kat.-Nr. 31.

19 Das Gemilde ,Der Frihling [..]“ stammt aus dem Appartement der Kurflrstin von Bayern in Schloss
SchleiRheim. Vgl. Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 214-217 oder Bayerische Staatsgeméaldesammlungen,
Staatsgalerie im Neuen Schloss Bayreuth, Inventarnummer 4302,

Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/bookmark/artwork/6kLagqr48V [Stand 09.09. 2019].

420 Vgl. Baumstark/Diekert/Siekert 2007, 258-259 oder Bayerische Staatsgeméaldesammlungen, Staatsgalerie im
Neuen Schloss Bayreuth, Inventarnummer 2998,

Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/bookmark/artwork/Pdxz0QoAGw [Stand: 09.09.2019].
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,Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte Darstellungen”). Nr. 533 wurde nicht in einer Manufaktur
hergestellt, vielmehr handelt es sich um ein handwerkliches Produkt aus der ersten Halfte des
17. Jahrhunderts, méglicherweise auch noch des 16. Jahrhunderts. Dies trifft auch auf das Fragment Nr. 996
zu (vgl. das Kapitel ,,Weitere GefalRe mit Blaudekor®).

Samtliche Tassen besitzen einen glasierten Boden mit Standring; einige Tassen sind zudem mit Marken
gekennzeichnet (z. B. Nr. 82, 1002 oder 1133). Wie bei den Untertassen sind die Standringe an der
Standflache oftmals unglasiert oder die Glasur wurde abgewischt oder abgerieben. Dies konnte auf eine
Aufstellung der Tasse auf einer Platte fir den Brand hinweisen. Da sich keine Pinnenabdriicke oder
Abrissspuren im Randbereich finden, wurden die Tassen vermutlich einzeln auf Platten nebeneinander
aufgestellt.

Die Form der Tassen allein lasst auf keine Zugehorigkeit zur gleichen Produktserie schIieBen421, dies kann
allerdings in Kombination mit der Bemalung geschehen (Nr.456 und 301 sowie Nr. 1134 bis 1138). Die
Dekoration der Tassen kann sowohl an der Innen- wie auch an der AuBenseite angebracht sein. In der Regel
ist der Innenbereich der Tassen jedoch selten bemalt, eine Ausnahme bildet lediglich der Bodenbereich (vgl.
das Kapitel ,,Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte Darstellungen. Kostbarkeiten“).

Die Wandungen der Tassen sind sehr diinn: Es gibt Exemplare mit einer Starke von gerade einmal 2,5mm
Wandungsstarke, was verdeutlicht, wie fein die Fayenceerzeugnisse geformt sein konnten (Nr. 44). In
einigen Fallen lasst sich im Bruch beobachten, dass die Glasur bis zu 1mm dick ist und damit einen
betrdchtlichen Teil der Wandungsstarke einnimmt (Nr. 393 und 556). Plastische Ausformungen gehdren zu
den Ausnahmen; lediglich einzelne Tassen weisen eine diagonal (z. B. Nr. 44). Oder parallel gerippte
Wandung auf (z. B. Nr. 217).

Eines der wenigen Beispiele mit Henkel stellt das GefdR Nr. 1048 dar, von dem sich lediglich ein kleiner Teil
der Wandung sowie ein im Querschnitt langovaler Henkelansatz erhalten haben.

Der Randdurchmesser der Tassen liegt zwischen 6 und 9cm, schwerpunktmiRig bei 7 bis 8cm.
Ublicherweise sind die Rander leicht ausbiegend, nicht verstarkt und im Abschluss gerundet oder leicht spitz
ausgepragt (Nr. 1138 und 1139).

G. Hirschfelder schreibt, dass gegen Ende des 18. Jahrhunderts Kaffee zum ,,[...] allgemeinen Volksgetrank
[....]“ wurde, ,[...] das sich auch drmere Leute wenigstens gelegentlich leisten konnten“*??, Hiermit kénnte
eine gesteigerte Nachfrage nach Tassen und Kannen einhergehen, wobei erstere sehr viel einfacher und
schneller zu produzieren waren und damit kostenglinstiger gewesen sein dirften. Das Verhaltnis von
Tassen zu Kannen zeigt einen deutlichen Ausschlag zugunsten der Tassen. Griinde konnten (wie schon
ausgefiihrt) die problematische Ansprache der Scherben sowie die haufigere Verwendung von
Metallkannen sein (vgl. die Ausfihrungen zu ,Kaffee-, Tee- und Schokoladenkannen®). G. Schiedlausky
schreibt zudem: ,In den birgerlichen Haushaltungen scheinen unsere Getranke noch keinen Eingang
gefunden zu haben, wenn wir einem 1703 in Nlrnberg erschienenen Haushaltungsbuch glauben dirfen, in
dem nur Wasser, Wein und Bier ,als die fiirnehmste Getrdncke’ aufgezahlt werden.“*”® Die geringe
Verbreitung kann zwar nicht fur die spaten Jahre der Manufaktur gelten, doch sollte nicht nur von einer
Nutzung der Tassen als TrinkgefdR ausgegangen werden. Gerade bei den frithen und/oder aufwendiger
dekorierten GefaRen ist auch von Zierstiicken (in der Art von Porzellansammeltassen) auszugehen.

Bei der Bemalung der untersuchten Scherben lasst sich feststellen, dass deutlich seltener andere Farben als
Blau und Manganviolett auftreten; weiterhin zeigen sie Dekore, die als ,frih“ gelten, also an den Anfang
des 18. Jahrhunderts, wenn nicht noch an das Ende des 17. Jahrhunderts datieren. Hinzu treten solche, die
als ,spat” einzuordnen sind und mindestens aus dem Ende des 18. Jahrhunderts stammen. Insgesamt kann
eine Zunahme von Tassen und Koppchen bereits ab der Mitte des 18. Jahrhunderts konstatiert werden.

Die Verbreitung der Tassen in Nirnberg geht durchaus mit der starkeren Verbreitung des Kaffees auch in
mittleren sozialen Schichten einher. Im Umkehrschluss muss dies nicht bedeuten, dass nicht auch andere
Getrdnke aus diesen GefdaRformen konsumiert wurden. Das vermehrte Auftreten von Tassen im
Fundmaterial ist folglich eine Begleiterscheinung des Konsums neuer Modegetrdanke, jedoch nicht die
Bedingung fir eine groRe Scherbenzahl (vgl. das Kapitel ,Befundsituation. Brunnen und Latrinen”).

2L Aus einer Abfallgrube in Marburg konnte u. a. eine Tasse mit passender Untertasse geborgen werden (in das

19. Jh. datiert). Vgl. Altwasser/GroR 1979, Abb. 28.
422 Hirschfelder 2005, 156.
3 schiedlausky 1961, 15.
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VIIL.2.2.15. Teller

Der Teller gliedert sich in Rand, Fahne, teilweise eine abgesetzte Wandung sowie in eine Mulde bzw. einen
abgesetzten Spiegel (vgl. Tafel 172). Der Ubergang zu Schalen/Schiisseln kann flieRend sein™*, Aufgrund der
zahlreichen kleinen Wand- und Bodenscherben fand bei der Materialaufnahme haufig die Ansprache als
»Teller, Schale oder Schiissel” Anwendung. Als Teller werden in der Folge runde, flache Formen bezeichnet,
deren Boden glasiert ist und keinen Standring aufweist; die Hohe der GefdlRe geht hierbei in der Regel nicht
Uber 3,50cm hinaus. H. Gretsch erldutert, dass der Unterschied zwischen einem Teller und einer Platte in
der GroRe liegt. Als oberste Grenze fiir Teller sieht er einen Durchmesser von 25 cm*?, was auch auf die
Niirnberger Bodenfunde Ubertragen wurde.

Ob die Teller tatsdchlich beim Speisen und fir die Zubereitung verwendet wurden oder doch eher
Ziergegenstand waren, ist unterschiedlich zu beurteilen. Darstellungen von Tellern auf Bildquellen lassen
sich besonders haufig in Zusammenhang mit Kiichenszenen finden, wobei es sich hierbei wohl weniger um
reale Verwendungszwecke handelt. Als Beispiel sei ein Kiichenstillleben erwdhnt, auf dem ein
Fayence(?)teller mit Schwammeldekor und darauf liegendem Fleisch (?) dargestellt ist; daneben ein zweiter
mit Kirschen®®. In den Puppenstuben scheinen sie wie die Facherplatten, Kannen und Kriige eine beliebte

g q q q q oA 427
Form gewesen zu sein und liegen daher in Sammlungen auch zahlreich im Miniaturformat vor™".

Allein 125 GefaReinheiten lassen sich gesichert als Teller ansprechen, hinzu kommen 137 Erzeugnisse, bei
denen eine Unterscheidung in Teller, Schale oder Schiissel aufgrund des Erhaltungszustandes nicht
getroffen werden kann. Bei der Verteilung dieser GefaRform im Stadtgebiet lassen sich keine Auffilligkeiten
feststellen, mit 46 GefaReinheiten dominiert jedoch der Komplex ,,2. Kartdusergasse 18"“.

Die Dekoration der Teller beschrankt sich meist auf die Innenseite und nur in seltenen Fallen wie bei Nr. 453
treten flichtig sowie wenig detailliert aufgebrachte Bemalungen an der AuBenseite auf (vgl. das Kapitel
»Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte Motive. Kostbarkeiten”)428. Die Motive nehmen Ricksicht auf die
Formenkonturen bzw. sind untergliedert in den Bereich des Randes, der Fahne und des Spiegels. Besonders
beliebt war beispielsweise die Anbringung von Sprichen (vgl. Kapitel ,Darstellungen. Schriftziige”). Die
Teller sind haufig auch weitgehend weil} belassen bzw. sparsam dekoriert, beispielsweise mit Streublumen
(Nr. 752 und 755). Aufwendige und detailreiche Bemalungen kommen dagegen eher selten vor (Nr. 453).
Der Bodendurchmesser liegt zwischen 8 und 18 cm, mit einem Schwerpunkt bei 13 bis 16 cm. Die Rander
bzw. die Fahnen weisen im vorliegenden Fundmaterial eine einheitliche Form auf*?; sie sind ausbiegend,
leicht verstarkt und im Abschluss gerundet, in wenigen Fallen auch leicht spitz ausgepragt. Der
Randdurchmesser liegt zwischen 16 und 25 cm, mit einem deutlichen Schwerpunkt zwischen 20 und 23 cm.
Nr. 297 weist einen etwa 0,50cm starken Schuppenrand auf. Dies ldsst sich auch bei den Tellern Nr. 1268
und 1274 beobachten, die zudem beide dhnliche Bemalungen (stilisierter vegetabiler Dekor) aufweisen”®.
Nr. 1124 weist breite senkrechte Untergliederungen der Fahne auf und ist mit einer weien Glasur
Gberzogen. Aus dem Umkreis der Manufaktur — bei BaumaRnahmen in der Kartéiusergasse431 — wurde ein
entsprechender Schrithbrand geborgen. Dieser Fund belegt die Herstellung durch den Nirnberger Betrieb,
wenn auch keine weitldufigere Verbreitung dieser Form archaologisch festgestellt werden kann.

In einen handwerklichen Produktionskontext sind Nr. 279 und 360 einzuordnen. Im Gegensatz zu den zuvor
vorgestellten Tellern weisen diese Objekte eine breite Fahne und eine abgesetzte Mulde auf, dazu einen

4 Bauer u. a. 1993, 30.

*° Gretsch 1928a, 27.

Vgl. ,Kiichenstillleben mit weiblicher Figur und Papagei (Das Gefiihl)“ von P. J. Horemans, von 1760:
Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 222-223, Nr. 2990; ,Kiicheninterieur mit Biertrinkerin® ebenfalls von
P.J. Horemans, von 1765: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 236-237, 239, Nr. 2933,

427 Vgl. Spielzeugmuseum Nirnberg und GNM, Spielzeugsammlung.

Aufwendige, plastische Gestaltungen — wie beispielsweise aus Cornol (CH) bekannt — lassen sich unter den
Bodenfunden nicht nachweisen. Vgl. Gerber/Babey/Gonda u. a. 2005, 63, Abbildung unten.

% Bauer u.a. 1993, 29-30.

'y Heege bezeichnet diesen Rand als eine Leitform fiir die 1. Halfte des 19. Jh. und geht davon aus, dass dieser noch
Uber die Jahrhundertmitte hinaus produziert wurde. Vgl. Heege 2016, 274.

1 Freundlicher Hinweis von Dr. S. Glaser.

Die Scherbe stammt nicht aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ und fand bei der Fundaufnahme keine
Berucksichtigung, wurde jedoch im Rahmen eines Bestandskatalogs publiziert. Vgl. Glaser 2017, 14, Abb. 14, rechts
unten.
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Standring. Nr. 360 ist in der Art der Arnstddter Fayencen dekoriert; zu diesen Erzeugnissen erfolgt eine
gesonderte Ausfiihrung (vgl. das Kapitel ,,Erzeugnisse Arnstadter Art”).

Nr. 279 zeigt einen einfachen Blaudekor und besitzt als einziges Fundstiick eine Aufhangevorrichtung. Es
handelt sich um eine aufgesetzte Ose an der Riickseite, am Ubergang zwischen Fahne und Wandung432
Nr. 279 hat einen Standring, eine leicht gebauchte Wandung, eine breite Fahne sowie einen verstarkten
Rand. Vergleichbare Formen liegen z. B. mit den Funden aus Straubing vor*>. Auch aus dem Niirnberger
Stadtgebiet sind derartige GefdRe bekannt, so liegen aus der Unteren WoérthstraRe (Komplex-Nr. 49) eine
bleiglasierte Schiissel und ein Tellerchen mit einer derartigen Ose vor*®. Eine solche Aufhangevorrichtung
findet sich auch bei zwei Tellern mit Malhorndekor (aus dem Komplex ,,21. Mostgasse 9“). Es handelt sich
um zwei nahe beieinanderliegende Lécher im Bereich der Fahne®™®. V. Burhenne fiihrt an, dass derartige
Vorrichtungen zur Aufhdangung angebracht waren. Die verzierte Innenseite war dabei zur Wand orientiert,
damit die unglasierte Seite an der Luft trocknen konnte und keine Schimmelgefahr bestand. Diese
Aufbewahrungsmoglichkeit verdeutlicht V. Burhenne durch zeitgendssische Bildquellen**®. Daneben kann
den Osen eine Aufhingung aus Ziergriinden nicht ginzlich abgesprochen werden. So weist beispielsweise
eine Bildplatte mit Jagddekor aus der Produktion der Kinersberger Fayencemanufaktur ebenfalls zwei
nebeneinanderliegende Locher am oberen Rand aus. Beide Locher wurden im Zuge der Produktion
angebracht und sind innen glasiert437. Im Falle zweier Teller aus Langnau von 1735 bzw. 1791 mit Engobe,
Malhorn- und Ritzdekor findet sich jeweils riickseitig eine angarnierte Ose. In diesem Fall sprechen die

aufwendigen Dekorationen fiir eine Aufhdngung zu Zierzwecken™®.

VIIl.2.2.16. Terrinen

Es lassen sich drei verschiedene Terrinenformen nachweisen®*’ (vgl. Tafel 168). Eine der Varianten — auch

Bratwurstterrine, Bratwurstdose oder Wursthdfen genannt — besitzt eine ovale, topfartige Auspragung.
Sowohl Deckel als auch das restliche GefaR weisen eine relativ unspezifische Form auf, die mittels einzelner
kleinteiliger Scherben nicht zu identifizieren ist. In Sammlungen haben sich mehrere solcher Stiicke
erhalten, die der Niirnberger Produktion zugeordnet werden*®.

Unter den Bodenfunden gehort das Hohldeckelfragment Nr. 43 aus dem Komplex ,,2. Kartdusergasse 18 zu
einer solchen GefdlRform. Der Knauf ist in der Art einer Lilie ausgepragt. Auch zwei schneckenartig
eingerollte Henkel (Nr. 77) gehoren hochstwahrscheinlich zu einem ebensolchen GefdR und bilden
moglicherweise eine Einheit mit Nr. 43*'. In Betracht gezogen werden konnte bei Nr. 77 allerdings auch
eine Ansprache als zweihenkelige Schokoladentasse bzw. Trembleuse (vgl. Ausfiihrungen zu , Tassen” und
Tafel 161).

Die zweite Variante wurde bereits im Kapitel ,,Der Produktionsprozess” angesprochen und stammt ebenfalls
von den Bodeneingriffen in der Kartdusergasse 18 (Nr. 21). Die FuRe sind gerollt, die Handhaben
hochgeschwungen, der Deckel wiederum ist nach oben hornartig verkropft, eingerollt und weist eine
Muschelung auf. Bei Nr. 21 handelt es sich um einen Schrihbrand und somit um ein Produkt der

432
433

Vgl. Endres 2005, 64, Kat.-Nr. 12 und 14; Loésche 1985, 87, Abb. 12 (Form in der Mitte rechts).

Vgl. Endres 2005, 64, Formentafel VI.13-15.

% M-2013-550-1_0 Untere WérthstraRe, Fznr. 822 und 864.

3 Vgl. Gresse 2012, Text Seite 20, Tafel 15, Abb. 01. Kat. Nr. MH11.

% Burhenne 1991, 28-29. V. Burhenne fiihrt beispielhaft Bilder von Daniel van den Bremden (1578-1611) und
Adrieaen van de Venne (1589-1662) an.

*7 NiRl 1995, 210, Kat.-Nr. 210.

438 Vgl. Boschetti-Maradi 2007, 32, 38, Kat.-Nr. 9 und 12.

9 Andere Manufakturen wie MeiRen, Héchst und Stralburg produzierten Terrinen in sehr vielseitiger
Ausformung, wie beispielsweise als Gemuse oder Tiere. Derartiges ist fir Nirnberg bislang nicht nachgewiesen.
440 Vgl. Nirnberg zugeordnet: Ziffer 2005, 92; Nirnberg zugeordnet, auf etwa 1740 datiert: Ipek-Kraiger/Husty
1994, 60-61, Kat.-Nr. 75.

Suppen- und Wurstterrinen sind in dhnlicher Form aus Zinn bekannt. Vgl. Sachsen bzw. Nirnberg zugeordnet,
um 1840 datiert: Mory 1961/1972, Abb. 224; Nirnberg zugeordnet, auf 1750 datiert, Terrine: Mory 1961/1972,
Abb. 195.

a4l Vgl. Bayreuth zugeordnet: Habermann 1997, Kat.-Nr. 154; Niurnberg zugeordnet: Ipek-Kraiger/Husty 1994,
60-61, Kat.-Nr. 75; Nirnberg zugeordnet, um 1750 datiert: GNM, Niirnberg, Inv.-Nr. Ke1551 und Ke1936.
Ahnliche Henkelformen sind auRerdem von Trembleusen (= zweihenkeligen Schokoladentassen) bekannt.
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Niirnberger Manufaktur*?, diese Terrinenform erfreute sich bei zahlreichen Betrieben groRter

Beliebtheit*™”, zudem wurde sie im Miniaturformat hergestellt (Abb. 33)444. Dass unter den Bodenfunden
nicht mit vielen derartig aufwendigen Formen gerechnet werden konnte, lieB sich absehen, doch ist auch
die Zahl der in Sammlungen Uberlieferten und dem Nurnberger Betrieb zuweisbaren Objekte als gering
einzuschatzen™.

Der Ful® Nr. 1000 weist die Form einer Lowenpranke auf und stammt aus dem Komplex ,47. GNM — GroRer
Klosterhof”. Er wurde zwar bereits in Zusammenhang mit dem Surtout erwahnt, doch ist eine Zugehorigkeit
zu einer Terrine nicht auszuschlieRen**®. Mehrere Scherben im Fundmaterial gehoren zu HohlfuRen, bei
denen eine mogliche Zugehorigkeit zu Kerzenleuchtern bereits angesprochen wurde. Der Nirnberger
Manufaktur werden auch runde Terrinen mit ebensolchen FiuRen und einem zugehdrigen Deckel
zugeschrieben®’. Einige Bodenfunde weisen im Standbereich keine Glasur oder lediglich Reste auf und
gehoren zu einem Hohlful, der an den GefaRkorper angesetzt wurde. Des Weiteren sind Terrinen mit
einem Hohldeckel versehen, zu dem die Scherben ebenfalls gehéren konnten (Nr. 158 und 1125). Im Falle
von Nr. 527 lieR sich eine identische Dekoration auf dem HohlfuB einer Terrine feststellen, die der
Nirnberger Produktion zugeordnet wird*®. Bei kleinteiligen Erhaltungszustdanden von HohlfiRen oder
-deckeln kann allerdings in der Regel nicht zwischen Kerzenleuchtern, Terrinen o.A. unterschieden werden.
Nr. 522 gehorte wohl ebenfalls zu einer derartigen Terrine. Die Innen- und AuRendekoration wie auch die
Auspragung des Wandungsbereichs, die auf einen HohlfuR® zuzulaufen scheint, sprechen hierfir.

Nr. 1018 aus dem Komplex ,47. GNM — GroRer Klosterhof” reprasentiert die dritte Variante der Terrinen,
die sogenannte Deckelschisseln. Auffallend sind der Randdurchmesser von 12 cm sowie der zylindrische
GefaRkorper; der Rand ist senkrecht orientiert und im Abschluss leicht spitz ausgeformt. Bei der eckigen
Henkelform lasst sich feststellen, dass das obere Ende knapp unterhalb des Randes an der Wandung anliegt
und das untere Ende ebenfalls an das Gefall angesetzt bzw. leicht gebogen von der Wandung absteht.

Eine formgleiche Deckelschiissel wird der Ansbacher Manufaktur zugewiesen; bei einer leicht
abweichenden Variante — die in diesem Fall als Pastetenschiissel bezeichnet wird — erfolgte eine Zuweisung
nach Frankfurt a. M.**°. Auch von der Nirnberger Manufaktur sind derartige Erzeugnisse bekannt™®.
Moglicherweise handelt es sich auch bei der Scherbe Nr. 329 aus dem Komplex , 12. Lorenzer Platz 19“ um
eine Deckelschiissel. Der glasierte Standbereich zeigt keine Abriebspuren. Zur Dekoration der Scherbe
finden sich Parallelen bei Erzeugnissen, die aufgrund des Dekors klassischerweise der Frankfurter
Manufaktur zugewiesen werden, zudem finden sich unter dem Formenspektrum des dortigen Betriebes
Deckelschiisseln (vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl. Frankfurt a. M.“)*".

a2 Vgl. Nurnberg zugeordnet, zwischen 1755 und 1760 datiert: Klein 1963, Abb. 37.

Diese Form der Terrine wird zahlreichen Manufakturen zugeordnet. Vgl. z. B. Hochst zugeordnet: Bauer 1977,
Kat. 235; Crailsheim zugeordnet: Bauer 1977, Kat. 71; Holitsch zugeordnet: Kybalova 1970, Kat. 32; Stralburg
zugeordnet: Braunfels 2010, 253.

aas Nirnberg zugeordnet, um 1760 datiert, Schrankchen mit Fayencegeschirr: Spielzeugmuseum Nirnberg;
Nirnberg zugeordnet, in das 18. Jh. datiert, Speiseschrank: Spielzeugmuseum Nirnberg.

% vgl. Glaser 2017, 357-359, Kat.-Nr. 199-201.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, zwischen 1730 und 1750 datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 60, Kat.-Nr. 74.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730/40 datiert: Brattig 2013b, 81, Kat.-Nr. 234.

Diese Terrinenform konnte auch einen sehr niedrigen StandfuB aufweisen, ist allerdings in dieser Variante unter
den Nirnberger Bodenfunden nicht belegt. Vgl. Niirnberg zugeordnet, um 1740 datiert: Museum Deutscher
Fayencen in Hochstadt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0769.01-02.

448 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1725 datiert: Fembohaus, Gemalde- und Skulpturensammlung der Museen der
Stadt Niirnberg, Inv.-Nr. FO035 (Ke1785)

449 Vgl. Ansbach zugeordnet, um 1730/40 datiert: Bauer 1977, 47, Kat.-Nr. 27; Frankfurt a. M. zugeordnet, um
1680 datiert: Bauer 1977, 90, Kat.-Nr. 127.

450 Vgl. Bayreuth (?) zugeordnet, in die Mitte des 18. Jh. datiert: Bauer 1977, 58, Kat.-Nr. 55.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, in die Mitte des 18. Jh. datiert: Bauer 1977, 159, Kat.-Nr. 299. Das GefaR zeigt den fir
Nirnberg ebenfalls typischen Fruchtkorbdekor, Reserven, spiralférmige Fiederblattranken, Punktgruppen usw.
Neben dem Dekor wirden auch die Marken ,W“ am Boden und ,WT“ ligiert im Deckel eine Zuordnung zur
Nirnberger Manufaktur erlauben (vgl. das Kapitel ,Markenverzeichnis. Ligierte ,WT-Marke‘“).

Weiterhin finden sich derartige Terrinen mit dhnlichem Dekor und entsprechenden Marken, die dem Nirnberger
Betrieb zugewiesen werden kénnen (,W.-Marke”, Jupitermarke und , N-Marke”). Vgl. Glaser 2017, 367-368. Kat.-Nr.
213-214.

451 Vgl. Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1680 datiert: Bauer 1977, 90, Kat.-Nr. 127.
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VIII.2.2.17. Tintenzeug

Bestandteile des Tinten- oder Schreibzeugs konnen Einsatze fur Streusand und Tinte, ein Behélter fir
Ginsefeder und Messer bzw. ab dem 19. Jahrhundert auch fiir Federhalter und Stahlfeder sein®’ (vgl.
Tafel 169). Einen Einblick in die Formenvarianz der erzeugten Produkte verschafft C. Peschel-Wacha*>.
Tintenzeuge oder -geschirre aus Fayence, die Niirnberg zugeschrieben werden, sind selten publiziert454. Dies
ist zum einen mit der Funktion, der Verwendung von alternativen Materialien und mit den
Erhaltungsumstanden der diinnwandigen Objekte zu erkldren. Einsdtze und kleine Scherben lassen sich nur
schwer identifizieren, doch sind die groReren Fragmente durch ihre typische Wand- und Randauspragung
verhaltnismaRig sicher anzusprechen. Ein weiterer Grund fir das seltene Auftreten der Schreib- oder
Tintenzeuge kdnnte darin begriindet sein, dass selten auf aufwendige und damit teure Sets zurlickgegriffen
wurde, sondern vielmehr auch einzelne GefdRe in der Art der Einsatze zur Aufnahme der Tinte dienten. So
ist auf dem Gemalde ,,Malerin im Atelier” von Pieter van der Werff aus der Zeit nach 1706 neben der
zeichnenden Frau auch ein Tisch dargestellt, auf dem ein einzelnes, weilles Gefa mit zylindrischem
GefaRkorper steht™.

Bei dem Schreibzeug Nr. 42 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18 lassen sich die Offnungen fir die
Einsdtze von Streusand und Tinte erkennen®®. Es handelt sich um eine rechteckige Kastenform mit runden
Offnungen fiir Tinte und Streusand sowie einen Bereich zur Ablage fiir Federkiele; zusatzlich hat sich ein Teil
eines Einsatzes erhalten. Eine Parallele zu diesem Bodenfund weist ebenfalls eine hellblaue Glasur und
Blaudekor, allerdings ein anderes Motiv sowie eine , K-Marke” auf und wird um 1760 datiert™’.

Bei Nr. 42 handelt es sich um das einzig sicher ansprechbare Schreibzeug; hinzu tritt eine Reihe an kleinen
Kndufen. Letztere konnten auch zu Dekorationszwecken an den Seiten der Schreibzeuge angebracht sein
(Nr. 560). Die variable Einsatzmdglichkeit, beispielsweise bei Kannendeckeln oder Wdéchnerinnenterrinen
sorgt allerdings dafiir, dass eine Formenzuweisung alleine anhand eines Knaufs nicht moglich ist.

VIII.2.2.18. Tischaufsitze

Unter den Bodenfunden hat sich lediglich ein Tischaufsatz in Form eines Obelisken (,,2. Kartdusergasse 18)
Uberliefert (Nr. 40, vgl. Tafel 169). Tischaufsdtze mit einer derartigen Form werden der Delfter, Berliner und
Ansbacher Produktion zugeschrieben. In musealen Bestidnden und Publikationen finden sich zudem
Parallelen in Form und Dekor sowie direkte Vergleiche, die der Nirnberger Produktion zugewiesen
werden®®. Direkte Belege fiir eine Herstellung liegen fiir Berlin vor, wo eine Bergung von Fehlbrdnden als
Bodenfunde gelang™’

Bei dem Obelisk Nr. 40 handelt es sich um einen Tischaufsatz mit muschelférmigen Vertiefungen. Die
bereits plastisch ausgemodelte Form wurde durch die Bemalung in Blau konturiert und mit weiteren
Motiven versehen. Die Innenseite verrat auRerdem, dass das Gefal hier nicht flachig glasiert wurde. Ob es
sich um Ausschuss handelt, kann nicht mit Sicherheit festgestellt werden, da keine Mangel erkennbar sind,
es ist jedoch anzunehmen. Klar ist, dass die Produktion der Obelisken aufgrund der umstédndlicheren
Herstellungsweise weitaus problematischer war als die einfacher Gebrauchsformen.

VIII.2.2.19. Untertassen

Im Wesentlichen entspricht die Untertasse der Definition der Schale. Sie konnten nicht nur als Untersatz fir
Tassen Verwendung finden, die Form lasst vielmehr verschiedene funktionale Nutzungsmaéglichkeiten zu

*2 peschel-Wacha 2011, 232.

3 peschel-Wacha 2011, 235.

Vgl. Nurnberg zugeordnet: Bauer 1977, Kat. 302.

Vgl. LWL-Museum fiir Kunst und Kultur in Minster, Inv.-Nr. 1954 LM.

Die Behadltnisse fir Streusand und Tinte konnten auch aus anderen Materialien gefertigt werden. Vgl.
Schreibzeug mit Einsdtzen aus Glas: Krabath 2011, 49, Abb. 76.

457 Vgl. Niirnberg zugeordnet, um 1760 datiert: Glaser 2017, 478, Kat.-Nr. 376.

Vgl. Obelisk, direkte Formen- und Dekorparallele zu dem Nirnberger Bodenfund: Erfurter Angermuseum,
Inv.-Nr. | 985 b; Nirnberg zugeordnet, zwei Obelisken mit anderer Dekoration: Dauerausstellung des
Mainfrankischen Museums in Wirzburg, Sammlung Kunsthandwerk.

459 Vgl. Bodenfunde aus Berlin, Berlin zugeordnet, um 1700 datiert: Mauter/Peibst 1992, 50-51 Abb. 29-39.
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(vgl. Tafel 172). Es war moglich, Getranke hineinzugieRen, abkiihlen zu lassen und anschlieBend direkt aus
der Untertasse zu trinken (vgl. Ausfliihrungen zu Tassen)46°. Ebenso kann nicht immer ausgeschlossen
werden, dass sie die Funktion eines kleinen Schalchens einnahmen und zur Reichung von Geback, Zucker
o.A. dienten. Die genannten Interpretationsméglichkeiten finden sich auf zahlreichen Werken von
P.J. Horemans. Auf seinem Gemalde , Der Friihling — Johanna de Lasence beim Kaffee im Garten” ist ein
schwarzes Schalchen abgebildet, in dem Zuckerstiickchen liegen (Abb. 43). Auf dem ,Kiichenstillleben mit
weiblicher Figur und Papagei (Das Gefiihl)“ von 1760 befinden sich ein Koppchen in einer Untertasse sowie
ein Schélchen mit Zucker (Abb. 45). Die Untertasse und das Schélchen unterscheiden sich optisch nicht
voneinander*®!

40 GefaReinheiten lassen sich mit Sicherheit als Untertasse ansprechen, im Falle von 25 GefdReinheiten ist
eine Trennung zwischen Tasse oder Untertasse, bei weiteren 7 GefdlReinheiten in Schale, Schissel oder
Untertasse aufgrund der Fragmentierung nicht gelungen. Kennzeichnend fiir die Ansprache als Untertasse
sind das Verhaltnis von Rand- und Wandungsform, die Auspragung des Randes sowie das Verhdltnis von
Hoéhe zu Durchmesser.

Der Bodendurchmesser liegt zwischen 5,50 und 10 cm, mit einem Schwerpunkt bei 7 cm. Der Standring
selbst ist teilweise ohne Glasur, was auch hier entweder auf Abrieb oder ein Abwischen zuriickgefiihrt
werden kann. Heute finden sich auf Untertassen oder -tellern in der Regel Vertiefungen fir die Filhrung des
TassenfulRes, was bei den Untertassen aus dem vorliegenden Fundmaterial nicht der Fall ist.

Der Ubergang zwischen Boden und Wandung ist an der Innenseite nicht gegliedert, sondern flieRend. An
der AuBenseite besitzen die Untertassen Standringe, die im Querschnitt bzw. Standbereich gerundet oder
leicht v-férmig ausgepragt sind. Meist weisen Untertassen eine einfache, nicht plastisch ausgeformte
Wandung auf. Im Falle eines Imports aus den Niederlanden ist die Wandung des Schalchens senkrecht
gerippt (Nr. 341). Bei Nr. 293 lassen sich feine senkrechte Rippen an der AuRRenseite feststellen, die in zwei
Reihen zueinander versetzt sind. G. Sterba beschreibt diesen Dekor in seinen Ausfihrungen zum Meissener
Gebrauchsporzellan: ,Der einfache, um 1735 entwickelte Reliefzierrat, auch als ,Gebrochener Stab‘
bekannt, war im 18. Jahrhundert auRerordentlich beliebt und vermutlich der damals in den groRten
Stiickzahlen produzierte plastische Dekor.” Er bezeichnet diesen Dekor als ,,geripptes Dessin® und verweist
darauf, dass er aus der Silberschmiedekunst Gbernommen wurde®®. Nr. 293 weist in Bezug auf die
Dekoration direkte Parallelen zu Kelsterbacher Erzeugnissen auf (vgl. das Kapitel , Produktionsorte — Eine
Auswahl. Kelsterbach”).

Auch Nr. 373 zeigt Rippen, die allerdings diagonal verlaufen. Besonders feine senkrechte Auspragungen,
beschrankt auf die AulRenseite, lassen sich dagegen nur im Falle von Nr. 217 beobachten.

Die Rander der Untertassen sind in aller Regel leicht ausbiegend, nicht oder leicht verstarkt und im
Abschluss gerundet oder leicht spitz ausgepragt. Mit den Randdurchmessern zwischen 11 und 15cm (mit
einem Schwerpunkt bei 13 cm) lasst sich nur eine geringe Varianz feststellen.

Die Bemalung mittels Pinsel orientiert sich bei den Untertassen nicht an der Form und ist mit Ausnahme des
Imports Nr. 327 auf die Innenseite beschrankt. Anders sieht es mit flachigen Einfirbungen aus, die
entweder an der AulRenseite oder an der Innen- und AulRenseite angebracht sein kdnnen (vgl. das Kapitel
,Darstellungen. Flachige Einfarbung”).

Ebenso wie die Tassen kénnen auch die Untertassen Marken aufweisen wie beispielsweise im Falle von
Nr. 293, 304 und 680.

VIII.2.2.20. Wandplatten

Mit Nr. 240 findet sich der halb plastisch ausgeformte, hellblau glasierte Kopf eines Knaben mit
Kopfbedeckung; favorisiert wird eine Ansprache als Wandplatte. Derartige Bildwerke mit unterschiedlichen

460
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Schurr 2001, 63.

Vgl. Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 214, 222-223 oder Bayerische Staatsgemildesammlungen,
Staatsgalerie im Neuen Schloss Bayreuth, Inventarnummern, 4302 und 2990,
Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/peter-jacob-horemans/der-fruehling-johanna-de-
lasence-beim-kaffee-im-garten und
https://www.sammlung.pinakothek.de/de/bookmark/artwork/5RGQelJ01Gz [Stand: 09.09.2019].
462

Sterba 1988, 123.
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Darstellungen sind eher selten obertédgig erhalten geblieben463. Die Scherbe stammt aus dem Komplex

,»3. Schildgasse 12“ und wurde im dortigen Gartenbereich geborgen. Gerade in diesem Zusammenhang ist
eine Ansprache als Platte gut vorstellbar. E. Mulzer schreibt, dass in den Garten der Niirnberger Birger im
18. Jahrhundert haufig Plastiken mit verschiedenen Bildinhalten — darunter auch die Darstellung der
Erdteile — zu finden waren*®. Méglicherweise handelt es sich bei dem Knaben auf der Scherbe um eine
Allegorie des Erdteils Afrika.

VIII.2.3. Zusammenfassung

VIII.2.3.1. Vergleich der Bodenfunde mit den Erzeugnissen aus musealen und
privaten Sammlungen sowie den kunsthistorischen Erkenntnissen

Bei der Bearbeitung des Niirnberger Fundmaterials war eine der zentralen Fragestellungen jene nach
Differenzen und Gemeinsamkeiten zwischen Bodenfunden und Fayencen, die oberirdisch Uberdauert
haben.

Eine Ubersicht zum Anteil der einzelnen Formen am gesamten Fundmaterial (Gewicht, Scherbenzahl und
Gefaleinheiten) findet sich in Band Il unter ,Statistiken”. Besonders haufig haben sich Enghalskannen sowie
zylindrische Kriige erhalten. Danach folgen mengenmiRig Ficherplatten, Schalen/Schiisseln, Teller,
Koppchen und Untertassen. Zu diesen GefdlRformen finden sich auch in den Publikationen (ber
Sammlungsstiicke zahlreiche Parallelen (etwas weniger allerdings zu Koppchen und Untertassen). Je nach
Sammlung liegen zwar unterschiedliche Schwerpunkte bei den GefdRformen vor, doch sind besonders
haufig Enghalskannen/-kriige sowie zylindrische Kriige vertreten. In Form und Glasur dhneln diese
Erzeugnisse den Bodenfunden, die Dekorationen sind allerdings meist aufwendiger gestaltet. Hinzu kommt
die Anbringung von Metallmontierungen, die in Bezug auf Material und den Grad der Verzierung groRe
Unterschiede aufweisen kénnen und sich im Falle der Bodenfunde nicht erhalten haben (vgl. das Kapitel
»Metallmontierungen”). Der Vergleich der Bodenfunde mit den Sammlungsbestinden zeigt, dass je nach
Kauferschicht unterschiedlich aufwendig hergestellte GefaRRe vertrieben wurden.

Teller und Schalen/Schiisseln sind verhaltnismaRig selten in kunsthistorischen Banden publiziert. Ein Grund
hierfir konnte sein, dass in vielen Fillen die Sammlungen zeitliche Schwerpunkte aufweisen. So fallt
beispielsweise auf, dass sich deutlich mehr Erzeugnisse der Nirnberger Produktionszeit bis ins zweite
Drittel des 18.Jahrhunderts erhalten haben, als jene aus der Zeit danach. Fir die Bodenfunde ist
festzuhalten, dass Schalen/Schisseln gerade in der Spatzeit der Manufaktur haufig auftreten.

Lediglich in geringer Zahl lieRen sich Fragmente von Blumentopfen, Kacheln, Fliesen, Buckelplatten,
Doppelhenkelvasen, Miniaturgeschirr sowie ovalen Schadlchen unter den archdologischen Funden
identifizieren; als Einzelstiicke treten ein Surtout, ein Kabarettschalchen, ein Schreibzeug, eine Terrine, eine
Rasierschiissel (?) sowie ein Tischaufsatz auf.

Die genannten Erzeugnisse finden sich in aller Regel auch in den Sammlungen, welche allerdings oft noch
weitere, ausgefallenere Erzeugnisse prasentieren, beispielsweise Schiisselringe, Pantoffeln, Saucieren,
Eierhalter und Helmkannen®®”. Die aufwendige Herstellung der Sonderformen und der damit
einhergehende hohe Preis dirfte ein Grund fir das geringere Auftreten unter den Bodenfunden und somit
indirekt in den birgerlichen Haushalten sein; hinzukommen die mangelnden Verwendungsmoglichkeiten.

463 Vgl. Hauszeichen, Nlrnberg bzw. der Werkstatt von P. Preuning zugeordnet, in das Jahr 1532 datiert: Drager

2008, 222, 224, Kat.-Nr. D7.

Parallelen lassen sich auch zu einer Brunnennische feststellen, die in das Jahr 1605 datiert wird. Vgl. Stoehr
1920, 35, Abb. 8.

464 Vgl. Mulzer 1961, 136.

465 Vgl. Nlrnberg zugeordnet, um 1740 datiert, Schiisselring: Museum Deutscher Fayencen in Hoéchstadt
a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0927; Niirnberg zugeordnet, zwischen 1730—-1760 datiert, Pantoffel: Glaser 2017, 470,
Kat.-Nr. 367; Nurnberg zugeordnet, zwischen 1720 und 1770 datiert, Sauciere: Glaser 2017, 471, Kat.-Nr. 368;
Nirnberg zugeordnet, um 1735 datiert, Eierhalter: Piereth/Ulrichs 2010, 14; Nirnberg zugeordnet, um 1750
datiert, Helmkanne: Piereth/Ulrichs 2010, 56; Nirnberg zugeordnet, in die 1. Hilfte des 18.Jh. datiert,
»Schaufel-Schiisselchen” und Dreifuss, Miniaturgeschirr: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 69, Kat.-Nr. 100, 101.
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Einzelne Fragmente dieser Gefallformen lassen sich zudem kaum mit Sicherheit ansprechen, was dazu
fihrt, dass die Scherben eher einer gebrduchlichen, haufig auftretenden Form zugewiesen werden oder
eine Bestimmung der GefaRform unterbleibt. Beispielhaft sei Nr. 47 angefiihrt. Die Randscherben gehodren
wohl zu einem Deckel, es ware allerdings auch moglich, dass es sich um Fragmente eines Sturzbechers*®®
oder eines FulRbereichs (z. B. einer Kanne) handelt.

Die wenigen eindeutig ansprechbaren Sonderformen stammen meist aus dem Komplex
,»2. Kartdusergasse 18“. Dies trifft beispielsweise auf das Tintenzeug, den Tischaufsatz, die Sternplatte und
das Surtout zu. Gerade bei dieser Fundstelle muss allerdings die Frage gestellt werden, ob bestimmte
Formen vor allem fir den Export oder besonders wohlhabende Personen bestimmt waren. Die
Doppelhenkelvase, das Kabarettschalchen, die Teekanne und die Buckelplatten treten dagegen in weiteren
Komplexen auf, lassen aber zumindest von archdologischer Seite keine groRe Nachfrage im Stadtgebiet
nachvollziehen. Im Falle des einzigen Kerzenstanders lieRen sich keine Parallelen finden, vielmehr sind in
den Sammlungen andere Formen sowie aufwendigere Dekorationen vertreten. Die einfache Form lasst
vermuten, dass dieser Gebrauchsgegenstand wenig reizvoll fiir Sammler erschien.

Die Differenz zwischen den kunsthistorischen Erkenntnissen und der Analyse der Niirnberger Bodenfunde
kann sich auch auf einzelne GefaRteile beziehen wie im Falle der geflochtenen Henkel mit Mittelsteg bereits
beispielhaft erldutert wurde. In diesem Fall weist der Bodenfund mit einem ebensolchen Henkel aulerdem
eine sehr aufwendige Bemalung auf. Die Enghalskanne stammt aus dem Kriegsschutt des Komplexes
»,22. Tetzelgasse und TheresienstraRe”, ist erst in jungster Zeit in den Boden gelangt und vielmehr als ein
privates Sammlerstilick zu interpretieren. Generell finden sich in kunsthistorischen Publikationen zahlreiche
Beispiele fir derartige Henkel bei Niirnberger Erzeugnissen, sodass sie beinahe als ein Charakteristikum
gewertet werden miissen. Nach der Auswertung der Bodenfunde ist allerdings vielmehr davon auszugehen,
dass die Nirnberger Manufaktur zwar derartige Henkel an die Kannen und Kriige angarnierte, diese
Erzeugnisse allerdings im Stadtgebiet wohl nur wenig verbreitet waren und nicht bei einfacher Massenware
vorkommen. In letzterem Falle konnte der Fischgratdekor eine Art kostengiinstiger, optisch ahnlicher Ersatz
darstellen (vgl. das Kapitel ,,Fischgratdekor®).

Bei den GefaRformen von handwerklichen Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts zeigt sich, dass Schalen,
darunter solche mit hohem, mittlerem und niedrigem StandfuB, Grifflappenschalen, Napfe, SalbengefiRe
und Kriige auftreten. Zum einen sind Objekte zu finden, die eher eine dekorative, teilweise luxuriose
Erscheinung haben (Schalen mit Fuf), zum anderen solche, die zweckgebunden sind (N&dpfe und
SalbengefaBe) oder zum uUblichen Tischgeschirr gehoren (Kannen und Kriige). Fest steht, dass mit den
Scherben haufig keine Form bestimmt werden kann, sie insgesamt sehr viel weniger zahlreich im
Fundmaterial auftreten als die Manufakturfayencen und eine sehr inhomogene Gruppe darstellen. Aus dem
letztgenannten Grund werden diese Erzeugnisse genauer in einem separaten Kapitel erldutert (vgl. das
Kapitel ,Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion®).

VIII.2.3.2. Formenspezifische Eigenheiten der Niirnberger Manufaktur

Thesen und Erkenntnisse dazu, was typisch fiir Niurnberger Produkte ist, gibt es bereits durch die
Bearbeitung von Sammlungsstiicken; diese konnen jedoch nicht zwangsldufig auf die Bodenfunde
Gibertragen werden. Es ist vielmehr erforderlich beide Quellengattungen — die Erkenntnisse der
Kunstgeschichte und jene der Archdologie — zu vergleichen und zu hinterfragen.

Auf die Schwierigkeiten bei der Zuweisung der Erzeugnisse zu einer bestimmten Manufaktur wurde bereits
eingegangen und sie beschéftigen in der Folge der Arbeit noch weiterhin (vgl. das Kapitel ,Die Erforschung
von Manufakturwaren. Anmerkungen zur Kombination von archaologischen und kunsthistorischen
Erkenntnissen”). Trotz der Problematik der Zuordnung zu einem Hersteller lassen sich einige
Besonderheiten herausarbeiten. Bei der folgenden Einordnung und Argumentation wird hierbei
stellenweise auf Ausfihrungen zu Marken und zur Bemalung vor- und auf das Kapitel zum
Produktionsprozess zurlickgegriffen. Dies ist n6tig, um die Scherben anhand méglichst vieler Merkmale zu
bestimmen und in der Folge zu vergleichen. Die Kriterien der Zuordnung bericksichtigen also Halb- und
Fehlfabrikate, gemarkte Objekte und stilistische Merkmale.

466 Vgl. Bayreuth zugeordnet, um 1730/40 datiert, Randbereich eines Sturzbechers mit Segmentbogenkante:

Grassimuseum Leipzig; Bayreuth zugeordnet, Sturzbecher: Miller 1994, 49, Kat.-Nr. 45; Gefife im
Ausstellungsbereich des Tucherschlosses.
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M. Bauer erwahnt im Zusammenhang mit der Nirnberger Manufaktur, dass diese ,[...] weitgehend fir
einen birgerlichen Abnehmerkreis [...]“ produzierte. ,Enghalskriige, Humpen, Teller, Schisseln und die
typischen Milchtopfe [...] und Wursthafen [...] bestimmen das Bild.“**’ Diese Ausfiihrungen kdnnen anhand
der Bodenfunde (mit Ausnahme der Milchkriige und Wursthafen) bestatigt werden. Die Wursthafen (vgl.
Terrinen, Bratwurstterrinen) sind allerdings lediglich mit zwei, moglicherweise sogar zusammengehodrenden
Gefalleinheiten vertreten. Bereits erwahnt wurde die problematische Ansprache einzelner Wandungs- oder
FuBscherben, die so unspezifisch ausgepragt sind, dass eine Formenzuweisung kaum moglich ist. Dieser
Umstand ist auch bei der Ansprache von Wursthdfen sowie Milchkriigen ins Auge zu fassen bzw. es sollte
von weiteren (nicht ansprechbaren) Objekten ausgegangen werden.

Zylindrische Kriige, Enghalskannen, Schalen/Schisseln, Tassen und Untertassen treten in groRen Mengen
auf. In den meisten Fallen gelingt keine Manufakturzuweisung, da sie eine einfache, weit verbreitete
Motivwahl bei der Bemalung aufweisen. Die Kombination mit Marken, das Vorkommen im Komplex
»2. Kartdusergasse 18“ sowie eine Kombination mit fir die Nirnberger Manufaktur typischen
Dekorationselementen unterstreichen allerdings, dass diese Formen in groRen Mengen auch im hiesigen
Betrieb gefertigt und im Stadtgebiet verhandelt wurden.

Eindeutig belegbar ist die Produktion bestimmter Gefaformen vor Ort durch Model, Halb- und
Fehlfabrikate. Hierzu gehoren Schrithbrande von Kannendeckeln, einem Teller, einer Facherplatte sowie
einer Terrine. Im Falle der Facherplatten und Teller lassen zudem die zahlreichen Fertigprodukte mit
entsprechenden Marken und Dekorationen eine Massenproduktion erkennen. Bei dem Schrihbrand der
Terrine ist zwar die Produktion vor Ort durch das Halbfabrikat belegt, doch ist diese Variante nicht als
Fertigprodukt im Fundmaterial tiberliefert. Die Kannendeckel gehoren ebenfalls einer Raritdt an, sind doch
Kaffee- und Teekannen vor allem in Form von Deckeln und im Vergleich zu Tassen und Untertassen lediglich
als Einzelstiicke Uberliefert.

Ein weiterer eindeutiger Hinweis flr eine Herstellung in der Nirnberger Manufaktur waren Fehlfabrikate.
Deren Ansprache ist jedoch lberaus problematisch. Da die Erzeugnisse wie das Surtout, der Tischaufsatz in
der Form eines Obelisken und das Schreibzeug allerdings aus dem Komplex ,2.Kartdusergasse 18“
stammen und ihr Dekor dem Kanon der Nirnberger Manufaktur folgt, ist eine Zuordnung legitim; in diesen
Fallen wird eine Fehlproduktion bzw. Aussortierung der Objekte angenommen.

Fragen wirft das Kachelmodel aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ auf. Der Fund belegt zwar die
Herstellung, doch fehlen entsprechende Fertigerzeugnisse unter den Niirnberger Bodenfunden.

Im Falle der Buckelplatten gibt es keinen Beleg fiir eine lokale Produktion. Die beiden vorliegenden
Scherben weisen stilistisch nach Frankfurta. M. Zwar kann eine Produktion in Nirnberg nicht
ausgeschlossen werden, doch deuten die geringen Fundzahlen und der Vergleich mit den
Sammlungsbestanden auf keine Fertigung in gréBeren Mengen vor Ort hin. Dass die Buckelplatte im
Stadtgebiet so selten auftritt, zeigt auch, dass nicht versucht wurde durch Importe die etwaige Nachfrage
abzudecken. Da die Facherplatte eine ahnliche Form besitzt und in groRen Mengen in Nirnberg produziert
wurde, unterblieben moglicherweise aus diesem Grund ein Umgehen des Importverbots und eine
Herstellung der Buckelplatten.

Nicht zu unterschéatzen ist, dass bei einigen GefaRformen, so moglicherweise bei den Buckelplatten, andere
Materialgruppen in Nirnberg bevorzugt wurden. Besonders unter Metallgeschirren finden sich Parallelen,
wobei deren Verbreitungsumfang aus archaologischer Sicht aufgrund der Wiederverwertung nicht
beantwortet werden kann. Bei der Durchsicht der Funde traten zudem Tassen und Untertassen aus
Steinzeug und Porzellan auf, die sich formentechnisch nicht von den Fayencegefdlen unterscheiden. Je
nach Hausstand wird der Anteil an Fayencen unterschiedlich gewesen sein bzw. wurde im Falle einzelner
GefaRformen gezwungenermaRen (beispielsweise aus finanziellen Griinden) oder freiwillig (z. B. aufgrund
von Modestromungen) teilweise oder vollstandig auf Fayence verzichtet (wohl wie im Falle von Tee- und
Kaffeekannen).

C. W. J. Gatterer erwahnt 1790 ein Warenlager der Nirnberger Manufaktur, in dem sich ,[...] feinere in
Formen gemachte Bilder, Puppen [..]“ und anderes befinden®. Unter den Bodenfunden konnte keine
Scherbe als Teil eines Bildes (mit Ausnahme der Wandplatte) oder einer Puppe angesprochen werden.

7 Bauer 1977, 22.

%8 Gatterer 1790, 257-258.

88



Beschreibung des Fundmaterials.

Derartige Erzeugnisse aus archaologischer Sicht mit der Fayencemanufaktur in Verbindung zu bringen, setzt
allerdings auch voraus, dass es sich um Fertigprodukte oder bereits mit Glasur versehene Fehlfabrikate
handelt. Im Falle von Schrithbranden ist eine Ansprache dagegen kaum moglich.

Objekte wie Fliesen treten im Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ auf, sind allerdings ansonsten (mit einer
Ausnahme) in Nirnberg nicht als Bodenfund Uberliefert. In diesem Fall und méglicherweise auch bei
weiteren Formen muss in Betracht gezogen werden, dass diese lediglich fiir den Export vorgesehen waren
und deshalb nur im Bereich der Manufaktur zu finden sind.

Es ist davon auszugehen, dass auch die Archdologie nur einen sehr begrenzten Einblick in das gesamte
Formenspektrum, im Speziellen aber auch in jenes der Niirnberger Manufaktur, geben kann.

Begriindet ist dies auch durch die problematische Bestimmung des Herstellers bei den Manufakturwaren,
durch die erschwerte Formenansprache des zerscherbten Materials sowie die Formenschwerpunkte bei den
Massenwaren, die, ebenso wenig wie die Sammlungsgegenstdande, das gesamte Spektrum widerspiegeln.

VIII.3. Farbauftrag und Motive

August Essenwein (ehemals erster Vorstand des GNM) schrieb in Bezug auf die Dekorationen der einzelnen
Manufakturen: ,Wir muBten flrchten, die Leser dieses Blattes zu ermiiden, wenn wir das Einzelne
verfolgen wiirden.“*® Die Uberaus reichhaltigen und vielseitigen Dekorationen auf den Nirnberger
Bodenfunden bergen diese Gefahr nicht, aulerdem ist es erforderlich, sich intensiv mit den einzelnen
Dekorationselementen detailliert auseinanderzusetzen. Anders als es in kunsthistorischen Katalogen oft der
Fall ist, wird in der Folge nicht jedes Objekt separat nacheinander vorgestellt, sondern es werden die
einzelnen Dekore in den Vordergrund geriickt. Letztere sind als ein Teil eines Motivs zu sehen, doch liegen
dem Archaologen selten ganze GefalRe zur Analyse vor.

VIII.3.1. Méglichkeiten des Farbauftrags

Es lassen sich In-, Aufglasur- sowie Kaltmalerei unterscheiden (vgl. das Kapitel ,Die Herstellung von
Fayencen”). Der Farbauftrag kann auf verschiedenste Weise erfolgen. Am weitesten verbreitet ist der
Pinsel, wobei mit diesem weitaus mehr als nur ein Strich erzeugt werden kann. Daneben existieren
allerdings noch weitere Moglichkeiten wie die Jaspierung und Schwammelung (vgl. in Band II, Tafel 177, die
Ubersicht zur Méglichkeit des Farbauftrags).

Es gab Pinsel mit unterschiedlichen Starken®’’; so fillt beispielsweise im Falle von Nr. 520 auf, wie sich dank
geschickter Fiihrung bei Landschaften mittels einer Farbe unterschiedliche raumliche Wirkungen erzeugen
lieRen. Gerade in den Anfangszeiten des Niirnberger Manufakturbetriebes erfolgte die Dekoration
ausschlieflich in Blau, weshalb es wichtig war verschiedene Téne mit einer Farbe zu erzielen. Notgedrungen
mussten durch kraftigere, dickere sowie feinere, diinnere Pinselstriche und beinahe wassriger, flachig diinn
aufgebrachter Farbe befriedigende Ergebnisse erzielt werden. Neben dem einfachen Pinselstrich gab es
zudem die Moglichkeit mit der Spitze auf das GefdaR zu stupfen, so geschehen beispielsweise bei den
Blattern auf dem Krug Nr. 282.

Konturen und feine Details sind gut mit einer Feder auszufiihren. Gerade bei feingliedrigen Darstellungen
wie Pflanzenstielen, beispielsweise beim Vogelesdekor im Falle von Nr. 1014, wurden die Blumenstiele und
Blattumrisse auf diese Weise aufgebrachtm. Die Unterscheidung zwischen der Bemalung mittels einer Feder
oder eines sehr feinen Pinsels ist anhand der vorliegenden Stiicke meist jedoch nicht moglich.

Insgesamt zeigen 53 GefdReinheiten eine Schwammelung. Diese Dekorationstechnik lasst sich bei den
Nurnberger Bodenfunden in zwei Arten teilen. Zum einen wurden Baume und Bische bzw. deren Blatter
dargestellt; so zeigt Nr. 245 den Farbauftrag mittels eines Schwammes, der punktartig einen Busch ergibt.

%9 Essenwein 1877, 66.

Vgl. Bei C. Piccolpasso findet sich eine bildhafte Darstellung der verschiedenen Pinsel. Vgl. Piccolpasso 1980b,
100.
471 vigl. Ziffer 2005, 74-75, Kat.-Nr. 27.
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Generell wurden gerade Bdume, besonders aber Etagenbdume und Bische mittels dieser Technik
ausgefuhrt. Die Schwammelung konnte allerdings auch in Kombination mit einem Dekorationsschema — wie
beispielsweise einer Variante des stilisierten vegetabilen Dekors (Nr. 1129) — genutzt werden. Der Einsatz
der Schwammelung wurde zwar haufig, jedoch nur bei wenigen verschiedenen Motiven verwendet.

Die zweite Anwendungsmoglichkeit fir die Schwammelung war das Fiillen von Freiflachen, beispielsweise
um den Bereich zwischen Ringlinien zu fiillen (Nr. 291).

Seltener zeigen Funde eine sogenannte Jaspierung (wie z. B. im Falle von Nr. 57). Hierbei wurde Farbe auf
einen kurzborstigen Pinsel aufgetragen und mittels eines entlang gezogenen Messers auf das Gefal3
gespritzt. Durch ein entsprechendes Abdecken konnten Bereiche ausgespart werden. Unter den
Bodenfunden ist diese Technik — besonders in Kombination mit dem Pilasterdekor, dabei ausschlielich in
Manganviolett — nur selten vertreten®’?. Auch A. Ziffer stellt fest, dass sich die Technik der Jaspierung nicht
besonders haufig auf Nirnberger Fayencen findet”.

Nr. 84 stellt einen Sonderfall im Fundmaterial dar. Hier findet sich eine Blume (ohne die sonst Ubliche
Kartusche oder eine Aussparung) inmitten der manganvioletten Jaspierung. M. Reichel verweist fiir diesen
Fund auf Hanauer Produkte vor 1717 und halt es fiir moglich, dass J. C. Ripp diesen Dekor nach Nirnberg
brachte*”*.

Eine weitere, kostenglinstigere Moglichkeit des Auftrags war der Druck. Diese Technik wurde besonders
gerne bei der Herstellung von Porzellan- und Steinguterzeugnissen verwendet, ist vereinzelt allerdings auch
bei Fayencen zu entdecken®’>. Bei dem GefiR Nr. 884 wurde der Firmenname auf die Wandung, im Falle
von Nr. 584 wohl ,D.R.” auf den Boden gedruckt. Denkbar ware in beiden Fallen auch eine Aufbringung
mittels Schablone oder Stempel.

Ein unter Nurnberger Bodenfunden selten auftretendes Phianomen ist die ,negative Dekoration”. Hierbei
wird zunachst die Farbe aufgebracht und das eigentliche Motiv durch das Freilassen bestimmter Flachen
bzw. durch ein spateres Abkratzen oder Abreiben der Malfarbe erzeugtm. Diese Form des Dekors zeigt
beispielsweise die Tasse Nr. 286. Hier wurde ein blaues Band umlaufend aufgemalt, anschlieBend wurden
Spiralen herausgekratzt, sodass die darunterliegende Glasur wieder zum Vorschein kam. Des Weiteren

wurde der Dekor auf Nr. 1038 und 1071 durch diese Technik erzeugt®”’.

VIII.3.2. Vorlagen und Motivbildung

Fir die Dekoration konnten Sponzen bzw. Vorlagezeichnungen zum Einsatz kommen (niederl. de sponzen =
Schwamme). Diese wurden auf Papier gemalt, an den Konturen durchléchert und das Motiv anschlieBend
mittels Kohlestaub und Schwammchen Ubertragen. Nun konnte an den Konturen entlanggemalt und somit
die gleichen Motive auf verschiedene Fayencen aufgebracht werden. Kennzeichen fiir die Verwendung von
Sponzen sind beinahe identische Motive mit derselben GréRe. Ein direkter Vergleich von zwei Objekten die
mit der gleichen Sponze bemalt wurden, findet sich beispielsweise in der ,, The Edwin van Drecht Collection”
8 Hier sind zwei Teller im ,Compendiario-Stil“ bemalt, die beide einen rennenden Cupido zeigen; der
Unterschied besteht lediglich in der Randgestaltung des Spiegels und der Fahne. Zwar fand der gleiche
Dekor Verwendung, doch ist dieser bei den Tellern jeweils vertauscht, d.h. die Randgestaltung der Fahne
des einen Tellers findet sich bei dem zweiten Teller am Rand des Spiegels. Die Bemalung mittels Sponzen
musste also nicht zwangslaufig zum gleichen Ergebnis fiihren, war doch auch die Verwendung
unterschiedlicher Farben moglich, ebenso das Erganzen oder Weglassen bestimmter Motivbestandteile.

Im Nirnberger Betrieb war der Farbauftrag mithilfe vorzeichnender Sponzen (iblich, wie zahlreiche
Bodenfunde belegen. Beispielhaft sei hier der Friichtekorb genannt, der auf Nr. 59 und auf zahlreichen

Iu

472 Vgl. z. B. Bayreuth zugeordnet: Habermann 1997, 108, Kat.-Nr. 126.

Ziffer 2005, 128.

Reichel 1997, 102.

Kaufmann 1973, 14-15.

Vgl. Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1700/10 datiert, Enghalskanne: Brattig 2013b, Kat.-Nr. 27, 108-109;
Ansbach zugeordnet, zwischen 1724 und 1744 datiert, Platte: Brattig 2013b, Kat.-Nr. 52, 174-175.

477 Spiralen in dhnlicher Weise finden sich auf Bayreuther Erzeugnissen. Vgl. Bayreuth zugeordnet: Miller
1994, 5, Kat.-Nr. 47.

78 yigl. Scholten 1993, 90-91, Kat.-Nr. 79-80.
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Fayencefliesen in Schloss Favorite Rastatt in beinahe gleicher Weise und GroRe mit unterschiedlichen
Details vorkommt (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Koérbe, Blumentopfe, Vasen, Felsen und Erdsockel”). Es
ist davon auszugehen, dass man — auch um die grolle Menge zu bewdltigen — die Motive mittels Sponzen
aufbrachte. Dies konnte auch von weniger talentierten Malern oder Anfangern durchgefiihrt werden,
wahrend die Unikate und besonders aufwendig dekorierte Fliesen von den versierten Malern Gibernommen
wurden.

Schablonen miissen nicht zwingend ein aufwendiges Motiv vorgeben. Mittels einer Abdeckung durch
Pergament, Papier, Zinn- und Bleifolien*”® konnten bestimmte Bereiche der Fayence abgedeckt werden, um
beispielsweise die bereits beschriebene Jaspierung einzugrenzen (z. B. bei Nr. 57).

Unter den Bodenfunden konnte haufig die Motivbildung nach Schema festgestellt werden. Es handelt sich
dabei um eine einheitliche, immer beinahe gleiche Darstellung. Typische Vertreter dieser Malweise sind
beispielsweise Darstellungen von P&donien und Rosen. Zwar finden sich beim direkten Vergleich geringe
Variationen, wie z. B. bei der Anzahl von Bliitenbldttern, doch basiert die Bemalung auf den immer gleichen
Formen. Die geringfligigen Abweichungen hangen mit der Handarbeit als solcher wie auch der Herstellung
durch unterschiedliche Maler zusammen.

Die Scherben Nr. 667 und 1178 weisen beide eine stilisierte Blume auf dem Schalen-/Schiisselboden auf,
zudem entsprechen die GroRenverhaltnisse einander, doch ist die Orientierung der Pflanzenstengel
unterschiedlich. Es handelt sich nicht um die Verwendung der gleichen Sponze, doch schlieRt das nicht aus,
das unterschiedliche Schablonen mit beinahe demselben Motiv verwendet wurden. In jedem Fall erfolgte
die Bemalung nach demselben Schema.

Das gleiche Phanomen ldsst sich bei der Darstellung von Pdonien, Rosen, den Indianischen Blumen oder
dem stilisierten Spiralrankendekor auf den Nirnberger Erzeugnissen feststellen. Da die Dekorationen
haufiger im Fundmaterial auftreten, werden sie gesondert ausgefiihrt (vgl. die Kapitel ,Darstellungen.
Florale bzw. vegetabile Motive. Blatter. Fiederblatter”, ,,Blumen. Pdonien und Rosen”, , Indianische Blumen“
sowie Band II, Tafel 178 bis 180).

Durch Sponzen, Vorlagen und eine Motivbildung nach Schema war es somit moglich, auch nach dem
Ausscheiden der Maler Erzeugnisse gleichbleibender Qualitat zu gewahrleisten.

Gerne wurden Grafiken oder importierte Fayencen als Vorbild fiir die Bemalung genutzt. In vielen Fallen ist
es dabei Bearbeitern gelungen, direkte Vorlagen fiir das zentrale Motiv auf den Objekten in Sammlungen zu
finden. Es war nun zu prifen, ob und inwieweit dies gerade bei den oftmals einfacher dekorierten
Bodenfunden maglich ist. Im Falle der wenigen aufwendigen Zentralmotive liel sich keine Vorlage finden,
einzig bei dem handwerklichen Erzeugnis Nr. 1 ist dies gelungen (vgl. das Kapitel ,Fayencen nach
italienischem Vorbild“).

VIIl.3.3. Farben

Unterscheiden lassen sich die Dekoration mittels Scharffeuer- und Muffelfarben sowie die Kaltbemalung. In
den Anfangszeiten beschradnkte sich der Nurnberger Betrieb auf die Farbe Blau. Dies hatte technologische
Grinde und lag auch daran, dass sich Blau im Scharffeuer besser kontrollieren lie. Zudem war es von
Vorteil, dass lediglich zwei Brande fiir die Herstellung benétigt wurden. In der Verwendung der Farbe Blau
darf aber keinesfalls nur eine Notlésung oder technologische Einschrankung gesehen werden. Gerade der
Reiz und Einfluss, den das importierte blau-weiRe Porzellan ausiibte, fiihrte zu einer grofRen Beliebtheit und
rickte die Funktion der Fayence als ,Porzellanersatz in den Blickpunkt. Auch bei handwerklichen
Erzeugnissen des 16. und 17. Jahrhunderts ist Blau dominierend, durch die Tatigkeit der Hausmaler ist
hingegen bereits friih die Verwendung diverser Farben, auch auf Fayencen im Niirnberger Stadtgebiet,
erwiesen.

In der Regel wurden die Farben auf weiRe Glasuren (teilweise mit Farbstich) aufgetragen, doch finden sich
auch eingefarbte Glasuren, zu denen allerdings eine separate Ausflihrung erfolgt (vgl. das Kapitel
,Glasurfarben”).

7% Endres 1995a, 26.
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Die Farbe Blau konnte mittels Kupfer- und Kobaltoxid erzeugt werden®®. Die Stabilitit von Kobalt bei hohen

Temperaturen macht diese Farbe besonders geeignet fir hohe Brenntemperaturen481. Nach A.Klein lasst
sich das typische ,Nirnberger Blau” am besten mit Indigoblau beschreiben®®

Die Analyse der Bodenfunde ergab, dass Blau die am haufigsten auftretende Farbe im Stadtgebiet darstellt.
Mit der Verwendung weiterer Farben und der Anwendung der Muffelmalerei tritt diese zwar ab der Mitte
des 18. Jahrhunderts auch unter den Bodenfunden etwas in den Hintergrund, bleibt allerdings weiterhin
beliebt. 857 GefdlReinheiten weisen ausschlieflich oder zumindest teilweise eine blaue Bemalung auf. Je
nach Konzentration und Mischungsverhaltnis (auch mit weiteren Farben) lief sich von einem zarten
Hellblau bis hin zu einem fast schon Schwarz erscheinenden Blau (Nr. 282) eine breite Palette an Farbtdnen
erzeugen. Gerade dieses Spektrum ermoglichte es Landschaften und szenischen Darstellungen eine
besondere Tiefenwirkung zu geben (Nr. 287 und 1297).

Nach A. Klein treten in der Blltezeit der Nurnberger Produktion (um 1725/30 bis etwa 1755) die Farben
Gelb, Griin und Manganviolett zum Blau hinzu*®; S. Glaser geht davon aus, dass ab 1720 erste farbige
Fayencen entstanden sind®*.

Gelb wurde oftmals durch Antimon erzeugt485. Mit 173 GefaReinheiten ist die Farbe unter den
Bodenfunden in weitaus geringerer Menge als Blau vertreten. Sie wird zum Ausmalen von Flachen (meist
vegetabilen Motiven) verwendet (Nr. 680), seltener werden Bliten ohne Kontur mit Gelb gemalt (Nr. 764).
Am haufigsten wird Gelb bei geometrischen Motiven in Form von Ringlinien verwendet (Nr. 706). Eine
Sonderstellung nimmt die Farbe bei der Bemalung der italienischen Erzeugnisse bzw. den ,Bianchi di
Faenza“ ein. Auf diesen Objekten wurden ausgewdhlte Bereiche — im Falle von Nr. 353 die Fliigel, die Haare
die Standflache und umlaufende Spiralranken —in Gelb gemalt (vgl. das Kapitel , Italienische Importe®).

Die Farbe Orange wurde durch Eisen- und Antimonoxid erzeugt486 Im Fundmaterial weisen 34
Gefalleinheiten eine Dekoration in Orange auf. Sie wurde zur Ausmalung einzelner Bliten wie im Falle des
Spruchtellers Nr. 30 angewendet, Nr. 32 zeigt dagegen eine Ringlinie in einer orangegelben Farbe. Der
zylindrische Krug Nr.53 (ein Manufakturerzeugnis) ist mit Gelb und einem dariberliegenden Orange
bemalt. Die detaillierte, feinere Bemalung ist eher untypisch fir die weiteren Bodenfunde, passt jedoch gut
zum Spektrum des Komplexes ,,2. Kartdusergasse 18°“.

Die italienischen Importe der ,Berettino-Ware” mit polychromer Bemalung (z. B. Nr. 320) weisen ebenfalls
die Farbe Orange auf (vgl. das Kapitel , Italienische Importe“).

Griin konnte u.a. durch Kupferoxid erzeugt werden; in der Anwendung war diese Farbe allerdings
problematisch, da sich damit keine feinen Linien darstellen lieRen*®’, so war Kupfergriin auch aufgrund
seiner Transparenz eher eine Flichenfarbe®®. Die hohen Brenntemperaturen bei der Scharffeuerdekoration
sorgten dafiir, dass das Griin leichter verlief und sich auRerhalb der Konturen ausbreitete. Es handelt sich
also nicht immer um einen Malfehler, wenn diese Farbe aulerhalb der Konturen liegt, dies konnte auch
nachtréglich beim Brand geschehen sein. Griin lieR sich durch verschiedene Metalloxide®® sowie eine
Mischung aus Gelb erzeugen49°. 183 Scherben weisen eine griine Malfarbe auf. Am haufigsten wird Griin im
Zusammenhang mit vegetabilen Motiven (in naturalistischer wie stilisierter Form) verwendet (Nr. 1261 und
690), auRerdem fiir gecometrische Motive wie Ringlinien (Nr. 1277).

480 Materialanalysen der Malfarbe eines zylindrischen Kruges, welcher der Nirnberger Produktion zugeordnet

wird, ergaben als farbgebenden Bestandteil Kobalt; des Weiteren wurden erhéhte Werte von Arsen und Eisen
ermittelt. Vgl. Friedrich 2013, 42.

481 Kohwagner-Nikolai u.a. 2010b, 16.

Klein 1963, 24.

Klein 1963, 23.

Glaser 2017, 499.

Kohwagner-Nikolai u.a. 2010b, 16.

Kohwagner-Nikolai u.a. 2010b, 16.

Kohwagner-Nikolai u.a. 2010b, 16.

Chrom wurde um 1800 in Russland entdeckt und kam erst im 19. Jh. als Farbemittel zum Einsatz. Liibke 2005,

40.
488

482
483
484
485
486
487

Libke 2005, 40.

89 Griin: »Kupferoxid, Eisenoxid, Kobaltoxid, Cadmiumoxid + Eisenoxid”. Kohwagner-Nikolai u.a. 2010b, 16.

0 |pek-Kraiger/Husty 1994, 18.

Um ein Auslaufen zu verhindern, wurde nach K. Hiseler gerne eine Mischung aus Blau und Gelb verwendet.
Huseler 1956, 97.
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Violett basiert auf der Verwendung von Manganoxid491. Genau wie Blau wurde diese Farbe auch zur
alleinigen Dekoration von GefdlRen verwendet. Die Palette reicht von einem zarten, hellen Manganviolett
hin zu einem konzentrierten, schwarz erscheinenden Farbauftrag. Im Falle der ,,N-Marke” am GefaBboden
und der Pdonie an der Innenseite von Nr. 297 ist das Manganviolett sehr hell ausgefallen; fiir die Konturen
der Bllite wurde dagegen wiederum ein kraftigerer Ton ausgewahlt. Neben Blau ist Manganviolett die am
zweithaufigsten auftretende Farbe unter den Bodenfunden, mit 271 Objekten dennoch deutlich seltener
vertreten.

28 Gefalleinheiten weisen eine schwarze Malfarbe auf, wobei zumindest bei einem Teil davon auszugehen
ist, dass es sich hierbei um besonders kraftig aufgetragenes Manganviolett handelt. Im Einzelfall kann
allerdings mehrfach kaum zwischen einem schwarz erscheinenden Blau oder Manganviolett unterschieden
werden. Im Falle des Kruges Nr. 282 wurde die Bemalung ausschlieBlich in blauer Farbe aufgebracht. Die
Farbgebung reicht hierbei von einem sehr diinnen bis hin zu einem sehr starken Auftrag, bei dem das Blau
einen schwarzen Ton annimmt. Unter den Bodenfunden lasst sich die Farbe Schwarz seltener feststellen.
Sie wird zur Konturierung oder Akzentuierung verwendet (Nr. 304), oftmals sind auch Blattstiele lediglich
durch einen schwarzen Strich dargestellt.

Rot konnte u. a. durch Eisenoxid erzeugt werden, war allerdings in der Handhabung problematisch, was
wohl auch das seltene Auftreten unter den Bodenfunden begriindet. E. Pichelkastner und E. Holzl weisen
auch auf die Moglichkeit hin, dass die Farbe Rot durch Kaltmalerei ersetzt wurde*®. Im Falle der
Bodenfunde ist es aufgrund der geringen Haltbarkeit duBerst unwahrscheinlich Kaltmalerei zu erfassen (vgl.
das Kapitel ,,Die Herstellung von Fayencen. Die Kaltmalerei®).

A. Stoehr stellt fest, dass die Farbe Rot selbst in der Bliitezeit der Niirnberger Manufaktur nur sehr selten
vorkommt*®. Eine rote Bemalung findet sich unter den Bodenfunden lediglich auf funf GefaRReinheiten.
Einzig die beiden Scherben Nr. 341 und 342 zeigen mit der Ausmalung der Bliiten einen grof3ziigigeren
Auftrag. In beiden Fallen handelt es sich um Delfter Importe, deren Bliten und ein Teil des geometrischen
Dekors in kraftiger dunkelroter Farbe ausgefiihrt sind.

Bei Nr. 112 ist eine Thiringer Provenienz moglich; das Rot der Bliite hat hierbei einen leichten Braunstich.
Eine dhnliche Farbgebung weist der Fund Nr. 271 auf, bei dem einzelne Bliiten in Rot ausgefiihrt sind.
Nr. 424 stellt ein herauszustellendes Objekt besonderer Qualitdt dar, dessen Bemalung nicht innerhalb der
Nirnberger Manufaktur oder einem gewdhnlichen Produktionsspektrum zu suchen ist. Das Rot tritt hierbei
lediglich als Konturfarbe in Erscheinung.

Zwar wurde die Farbe lediglich auf Importen und in geringer Zahl festgestellt, doch kommt eine
mittelbraune, kraftig aufgetragene Malfarbe den Rottdnen stellenweise nahe. Insgesamt weisen 19
GefalReinheiten eine braune Farbe auf, wobei es sich im Falle der Untertasse Nr. 294 — deren Blite und
einzelne Blatter in Mittelbraun ausgefiihrt sind — um ein Nirnberger Erzeugnis handelt.

VIil.3.4. Darstellungen

Die kunsthistorischen Kataloge stellen in der Regel die Objekte nacheinander, gegliedert nach
verschiedenen Gesichtspunkten vor, aufgeteilt nach Manufakturen oder Produktionsphasen. Den meisten
Fayenceliebhabern und Kunsthistorikern mag es daher moglicherweise befremdlich vorkommen, dass
stattdessen die einzelnen Motive der Bodenfunde in der Folge im Vordergrund stehen. Dies ist dadurch
bedingt, dass die nachfolgende Aufteilung in erster Linie der Einordnung archdologischen Materials dienen
soll. Durch die starke Fragmentierung von Bodenfunden sind haufig nur einzelne Elemente zu erkennen und
eine Darstellung kann nicht in ihrer Gesamtheit wahrgenommen werden.

Nichtsdestotrotz sind gerade fiir die Rekonstruktion von GefaRformen oder ganzen Motiven Fayencen aus
Sammlungen fiir den Vergleich unabdingbar. Die Suche nach Parallelen gestaltet sich allerdings oftmals
schwierig, da einzelne Elemente auf den jeweiligen Objekten zunachst gefunden werden missen. Die
folgende Aufgliederung soll es ermoglichen, einzelne Elemente zu erkennen, einzuordnen und im besten
Falle das Dargestellte zu rekonstruieren. Bei der Interpretation der Scherben ist jedoch, auch um
Fehleinschatzungen zu vermeiden, immer das GefalR als Ganzes zu bericksichtigen. Die in der Folge
aufgegliederten Elemente dirfen nicht den Blick fiir deren Kombination miteinander verstellen. Hierbei

491 Kohwagner-Nikolai u. a. 2010b, 16.
492 pichelkastner/Hslzl 1981, 250.
3 stoehr 1920, 150-151.
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werden die Funde der unterschiedlichen Manufakturen gemeinsam aufgefiihrt und, wo maéglich, wird auf
den Hersteller verwiesen. Dies hangt vor allem damit zusammen, dass sich zahlreiche Scherben nicht
zuordnen lassen bzw. mehrere Produzenten infrage kommen. Weitgehend aulRen vor bleiben Fayencen des
16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion, die an entsprechender Stelle zwar kurz erwahnt,
allerdings in einem separaten Kapitel ausfiihrlich besprochen werden (vgl. das Kapitel ,,Fayencen des 16. bis
18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion®). Die Dekore der friilhen Fayencen unterscheiden sich zu
stark von jenen der Manufakturen des 17. bis 19. Jahrhunderts und bedirfen einer eigenen Analyse.

VIII.3.4.1. Abstrakte Darstellungen

Mit der Schale/Schiissel Nr. 58 kann gezeigt werden, wie einzelne Elemente (z. B. randbegleitende
Ringlinien, Spiralen und Fiederblatter) durch Kombination ein neues Motiv ergeben kdnnen. Das Gefal
Nr. 333 weist eine dhnliche Anordnung von Spiralen, Fiederblattern und stilisierten Bliiten auf, die sich
zwischen hdngenden Sonnenblumen zu einer Art Gesicht vereinen. In beiden Fallen handelt es sich um
Schalen/Schisseln, deren Wandungen knapp unterhalb des abgeknickten Randes in Blau mit ebenjenem
Motiv dekoriert wurden. Die Bemalung der GefiRe™ — bei Nr. 333 die Marke (vgl. das Kapitel
»Markenverzeichnis. ,MF-Marke‘“), bei Nr. 58 der Umstand, dass es sich moglicherweise um ein
Fehlfabrikat handelt (vgl. das Kapitel ,,Der Produktionsprozess. Der Auftrag der Glasur und die Dekoration
mittels Scharffeuerfarben”) — spricht flr eine Herstellung in der Nirnberger Manufaktur.

VIII.3.4.2. Architektur

38 Gefale weisen Architekturdarstellungen (Gebaude, Zaune und Turme) auf, Gblicherweise in Verbindung
mit einer Landschaft. Bemerkenswert ist hierbei die ausschliefliche Verwendung der Farbe Blau.
Architekturdarstellungen finden sich haufig auf Facherplatten, jedoch auch auf Tassen (Nr. 970). Gemessen
an der groRen Zahl sind Schalen/Schiisseln und Teller verhiltnisméaRig selten mit Gebduden versehen; des
Weiteren tritt das Motiv auf Kannen und Kriigen auf.

Untereinander sehr dhnliche architektonische Darstellungen (in Blau) sind auf Facherplatten in Sammlungen
auszumachen. Neben dem Hauptmotiv im Spiegel ist der Bereich der Fahne mit dem Radialdekor oder dem
stilisierten Spiralrankenmotiv dekoriert.

Insgesamt betrachtet ist der Radialdekor zwar mehrfach im Fundmaterial festzustellen, doch einzig auf dem
gefacherten Schéalchen Nr. 281 und der Facherplatte Nr. 1008 gelingt es die Verbindung von Radialdekor
und Architektur festzustellen. Dieser Umstand ist wohl in erster Linie der fragmentarischen Erhaltung der
weiteren GefdlRe geschuldet. Da das Schalchen Nr. 281 weder eine Marke noch weitere Spezifika aufweist,
muss offenbleiben, in welchem Umfang sich der Niirnberger Betrieb dieser Motivik bediente. Nr. 1008 kann
dagegen aufgrund der Marke als Import bezeichnet werden (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine
Auswahl. Hanau“ sowie die Ausfiihrungen zum ,Radialdekor”).

Die Fahne der Facherplatte Nr. 589 ist mit stilisierten Blattern, Bliten und Punktgruppen dekoriert
(= stilisiertes Spiralrankenmotiv), die an die Akanthus-Verzierungen erinnern. Dieser Dekor war in Nirnberg
besonders beliebt, wie zahlreiche Funde aus dem Verbrauchermilieu (z. B. Nr. 507) und Vergleichsstiicke aus
Sammlungen (die dem Nurnberger Betrieb zugewiesen werden) belegen495. In allen Fallen finden sich die
gleichen Gebaudeanordnungen in einer Landschaft. Sie lassen sich bei den Scherben Nr. 507 und 589
erahnen, da sich in diesen Fallen der Spiegel bzw. die Bodeninnenseite nur teilweise erhalten hat. Im
Zentrum befindet sich ein Turm flankiert von Gebaduden, hinzukommen Landschaftselemente wie Baume

4% Aus Kamenz sind Funde (u.a. ein Koppchen und eine Schissel/Kumme) bekannt, welche eine &hnliche

Kombination zeigen. Vgl. Krabath 2012, 99, Abb. 99.

Zwar ist das Muster hier etwas anders angeordnet, doch entsteht auch bei einem weiteren Objekt — durch die
Anordnung der Facherblatter und Spiralen auf einer Facherplatte — ein neues Muster, das an ein Gesicht
erinnert. Vgl. Bayreuth zugeordnet: Habermann 1997, 130, Kat.-Nr. 159.

493 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1720-1740 datiert, Facherplatte: Museum Deutscher Fayencen in Héchstadt
a. d.Donau, Inv.-Nr. H65.K0739; Nirnberg zugeordnet, in die 1. Halfte des 18. Jh. datiert: Ipek-Kraiger/Husty
1994, Kat.-Nr. 89-90, 66—67; Niirnberg zugeordnet: Bauer 1977, 161, Kat.-Nr. 304; Niirnberg zugeordnet, in das
18. Jh. datiert, Facherplatte: Nagel 1977, 120, Nr. 221.
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und stilisierte Biische. Der Himmel und der Erdboden sind lediglich durch fllichtige Pinselstriche ausgefihrt.
In der Literatur werden diese Darstellungen auch als ,hollandische Landschaft” umschrieben*®. Besonders
haufig finden sie sich auf den in Schloss Favorite Rastatt verbauten Fliesen aus Niirnberger Produktion. Als
,derbe Blaumalerei” bezeichnet A. Stoehr das Motiv und stellt fest: ,Diese Massenware steht mit ihrer fast
rohen, fliichtigen, aber immer wirkungsvollen Ausfihrung [...] in einem merkwirdigen Gegensatz zu den
Ubrigen Nirnberger Fayencen, so daf} es eine ziemliche Zeit gedauert hat, bis durch unzweifelhafte Beweise
die Zugehorigkeit dieser Stlicke zu Nirnberg gesichert war“*’ Ein shnliches Motiv im Spiegel, welches
ebenfalls als , holldndische Landschaft” bezeichnet wird, zeigen zahlreiche Erzeugnisse aus dem Salzburger
Museum, die der Nirnberger Manufaktur zugeordnet werden”®. Beispielhaft sei auferdem auf
Facherplatten aus dem Bestand des GNM mit jenem Dekor verwiesen. Diese weisen teilweise an der
Rickseite eine Jupitermarke auf, stammen also aus dem Nirnberger Betrieb™”.

Besonders die groRe Zahl an Funden mit derartiger Dekoration (Nr. 221, 440, 458, 888, 1151 und 1172) im
Stadtgebiet, aber auch die Nurnberg zugewiesenen Facherplatten in Sammlungen, unterstreichen, dass es
sich bei dem ,stilisierten Spiralrankendekor” in Kombination mit der , holldandischen Landschaft” um eine
typische Nirnberger Motivik handelt. Unter den Bodenfunden ist besonders Nr. 221 hervorzuheben. Die
Scherbe aus dem Komplex ,,2. Kartausergasse 18“ weist eine stark verlaufene blaue Bemalung auf, was eine
Aussortierung als Fehlfabrikat wahrscheinlich macht.

Ein einfacher Teller ohne gefacherte Fahne und mit ,hollandischer Landschaft” im Spiegel konnte bei einer
Ausgrabung in Neumarkt geborgen werden’®. Die Fahne ist mit flichtig aufgebrachten Ranken und grofRen
Insekten dekoriert. Der Fund ist eine Ausnahme von der Regel und zeigt, dass selbst so klar erscheinende
Kombinationen aus Bemalung und Form mit Vorsicht zu genieRen sind.

Die auf Fayencen aufgemalten Geb&dude setzen sich insgesamt meist aus verschiedenen Strichen zusammen
und erscheinen auf den ersten Blick recht einfach aufgebaut, bei genauer Betrachtung sind allerdings
diverse Details festzustellen. So ist bei dem Turm und dem Anbau von Nr. 286 eine Uhr unterhalb des
Daches zu erkennen, moglicherweise handelt es sich auch um eine Fensterrose ’". Ein Detail findet sich
auch auf dem GefalR Nr. 970, wo das dargestellte Dach mit einem Kreuz bekront ist, was das Gebaude also
als Kirche ausweist. Fur diese Ansprache sprechen zudem die Anordnung bzw. Ausfiihrung der Fenster und
Portale sowie die Einteilung in ein Haupt- und zwei Seitenschiffe. Die Tasse Nr. 1125 zeigt aufgrund der
genannten Merkmale ebenfalls eine Kirche, die in einer Landschaft aus Kugelbéiumen502 steht. Die beiden
Gebdudeteile direkt neben der Kirche kdnnten Seitenschiffe darstellen; im Hintergrund fliegen zu winzigen
Punkten stilisierte Vogel. Eine vergleichbare Darstellung findet sich auf einer Facherplatte im
Miniaturformat, die Teil eines Puppengeschirrs ist. Zwar variieren Gebadude und Landschaft, doch sind die
Parallelen zwischen den beiden Stiicken unverkennbar®®. Nr. 520 zeigt eine festungsartige Architektur mit
zahlreichen Offnungen (Scharten?) in der Gebdudewand. Zudem ist mindestens eine Zugbriicke (?)
dargestellt.

Auf dem seltenen Krugfragment Nr. 1297 ist ein turmartiges Gebdude neben einem zweiten, etwas
kleineren Gebdude dargestellt. Facherplatten mit beinahe identischer Darstellung finden sich in
Sammlungen und werden der Nirnberger Produktion zugeordnet5°4. Auch hier zeigt sich wieder, dass ein
und dasselbe Motiv in immer gleicher Ausfiihrung anzutreffen ist.

Auf Nr. 947 ist ein Architekturelement zu erkennen. Es handelt sich um ein flaches (einstockiges?) Gebilde,
welches aus senkrechten, eng zueinander stehenden Linien besteht und oben wie unten durch horizontale
Striche begrenzt wird. Unter den Niirnberger Bodenfunden liegen lediglich stark fragmentierte Scherben
mit diesem Dekor vor, doch vermittelt eine Fliese aus Schloss Favorite Rastatt einen genaueren Eindruck

% |pek-Kraiger/Husty 1994, 66—67.

Stoehr 1920, 164.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, in die 1. Halfte des 18. Jh. datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 66—67, Kat.-Nr. 88—90.
Vgl. Nurnberg zugeordnet, zwischen 1720 und 1770 datiert: Glaser 2017, 427-431, Kat.-Nr. 301-309.
Freundlicher Hinweis von D. Rehberger M.A. (ADILO GmbH).

>0 Vgl. Nirnberg zugeordnet, in das 2. Viertel des 18. Jh. datiert, Enghalskanne: Brattig 2013b, Kat.-Nr. 74, 221.
02, Heege weist darauf hin, dass Kugelbaume und Architekturmotive aus Ansbach bereits aus der Zeit von 1730 bis
1750 belegt sind. Vgl. Bodenfunde aus Bendern (LIE) von architektonischen Darstellungen in Kombination mit
Kugelbdumen. Heege 2016, 282, Abb. 282.13 und 15.

303 Vgl. Nirnberg zugeordnet: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 68, Kat.-Nr. 98.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, in das 3. Viertel des 18. Jh. datiert: Spielzeugsammlung des GNM, Nirnberg, Inv.-
Nr. H.G. 1918.

497
498
499
500

504

95



Beschreibung des Fundmaterials.

von der Funktion als Zaun inmitten mehrerer Geb&dude (vgl. Abb. 28, dritte Reihe von oben, linke Fliese
sowie Abb. 27, sechste Reihe von unten, rechte Fliese). Fiir eine Ansprache als Zaun spricht auch die
Kombination mit einem Vogel, der auf einem Baumstumpf in einer Landschaft sitzt; im Hintergrund ist ein
ebensolches architektonisches Element aus Strichen zu finden (vgl. Abb. 27, fiinfte Reihe von oben, zweite
Fliese von links).

Die Facherplatte Nr. 425 weist eine Landschaft mit Vogel, Baumstumpf und Baumen auf, im Hintergrund ist
ein einzelnes Gebdude mit Schornstein dargestellt. Das Motiv bleibt im Fundmaterial ansonsten ohne
Parallele, es finden sich allerdings Vergleiche unter Fayencen, die der Hanauer Produktion zugewiesen
werden (vgl. die Ausfihrungen unter ,Tiere“).

Zwar ist bei der Enghalskanne Nr. 428 die Glasur durch sekundare Hitzeeinfllsse teilweise stark schwarz
und grau verfarbt sowie die Oberflache unregelmaRig verandert, dennoch hebt sich das Gefall durch seine
auffallend detaillierte Bemalung ab. Dargestellt sind eine Dorflandschaft, Blattranken, ein Vogel und
Frichte. Dass sich fir dieses hochwertige Erzeugnis Parallelen in Sammlungen finden lieRen, war wenig
Giberraschend. Ein beinahe identisches Stiick zeigt, dass die Gebadudegruppe in einer zentralen Reserve
positioniert und in Purpur-Camaieu ausgefihrt ist"®. Dass die Enghalskanne auch in formentechnischer
Hinsicht ein singulares Fundstick darstellt, wurde bereits unter den GefaRformen naher ausgefihrt (vgl. das
Kapitel ,,Ubersicht zu GefaRformen. Enghalskannen und -kriige”).

Eine Ausnahme stellt Nr. 8 dar, doch handelt es sich hierbei um kein Manufakturerzeugnis. Die Schale weist
eine blaue, gelbe und manganviolette Bemalung auf; dargestellt ist eine Ortschaft, im Hintergrund sind
Berge und ein durch gelbliche Farbe erzeugter Abend(?)himmel zu erkennen (vgl. das Kapitel ,ltalienische
Importe”).

Im Falle des Kruges Nr. 599 handelt es sich um eine ostasiatisch inspirierte Landschaft, in die Gebdude
platziert wurden; Ahnliches gilt fiir das GefdR Nr. 748. Auf Nr. 281 sind mehrere Hiuser aufgemalt, im
Zentrum befindet sich eine Art Turm mit Zwiebeldach. Dieses Bauelement erinnert an die Bekronungen der
stilisierten Teehduser im ostasiatischen Stil (vgl. die Ausfiihrungen zu ,Ostasiatisch inspirierte
Darstellungen®). Berticksichtigt werden muss, dass die Innenseite des Schalchens Nr. 281 im Bodenbereich
nur wenig Platz flr ein Motiv bot und daher die Gebdudeanordnung in einer Landschaft etwas gedrangt und
grob ausgefiihrt wirkt.

Im Allgemeinen lasst sich festhalten, dass auch bei der Nirnberger Manufaktur Gebadudedarstellungen
beliebt waren. Die Ausfihrung folgt allerdings dem gangigen Schema, sodass allein anhand dieses Motivs
keine Zuordnung zu einem Hersteller getroffen werden kann. Anders verhilt es sich mit den Darstellungen
auf Facherplatten in Kombination mit dem ,stilisierten Spiralrankendekor”. Sie kénnen in Bezug auf die
Bodenfunde als typisch fiir die Nirnberger Manufaktur gelten und fanden weite Verbreitung; nicht
auszuschlieBen ist allerdings, dass weitere Betriebe diesen Dekor imitierten.

VIII.3.4.3. Bander, Girlanden, Ring- und Wellenlinien

Es finden sich auf den Fayencen haufig Girlanden (34 GefaReinheiten), Wellenlinien (17), Bander (59),
einzelne (113) und mehrere (377) Ringlinien506 u.A. Treten die voranstehend genannten Elemente im
Bereich des Bodens bzw. des Spiegels auf, rahmen sie meist ein zentrales Motiv ein; jedoch kommt auch
eine begrenzende Funktion im Randbereich h&ufig vor. Im Falle einiger Schalen/Schisseln sind die
genannten geometrischen Motive die einzige Verzierung. Gerade bei spaten Erzeugnissen aus den letzten
Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts sowie dem 19.Jahrhundert lassen sich Bander und Girlanden, in
Kombination mit Ringlinien haufiger beobachten. Besonders Spruchgeschirre sind im Bereich der Fahne
bzw. Wandung beinahe ausschlieRlich mit Ringlinien und Bandern dekoriert (vgl. die Ausfiihrungen tber
»Schriftziige”). Letztere kénnen dabei mit einem breiten Pinselstrich oder durch eine Schwammelung
aufgebracht sein, seltener finden sie sich in Kombination mit Facherblattern oder anderen Blattmotiven.
Beispielhaft sei auf eine Spruchschale/-schiissel verwiesen, die aufgrund ihrer Bodenmarke der Niirnberger

505 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730 datiert: Ziffer 2012, 66-67, Kat.-Nr. 27.

Im Zuge der Inventarisierung der Nirnberger Bodenfunde wurden umlaufende Linien ab einer Breite von
5mm als Bander bezeichnet.
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Produktion zugeordnet werden kann und auller dem Schriftzug ausschliefflich umlaufende Bander und
Ringlinien aufweist (Nr. 289).

Meist sind die Ringlinien regelmaRig ausgefiihrt und in sich geschlossen, in einigen Fallen lasst sich jedoch
auch ein unregelmdRiger Farbauftrag beobachten. Dies kennzeichnet sich durch unterbrochene,
nachgefahrene oder verrutschte Linien (Nr. 287, 674 und 751). Der grolRe Vorteil geometrischer Elemente
war, dass sie sich zligig und ohne Vorlagen aufmalen lieBen, wenig kiinstlerisches Geschick erforderten und
so kostengiinstige Dekorationsmoglichkeiten boten.

Im Falle von Nr. 606 und 1007 handelt es sich um Blumentdpfe, die mit Ring- und Wellenlinien dekoriert
sind. Bereits unter dem Kapitel , GefaBformen” wurde beim Blumentopf Nr. 606, von dem sich lediglich der
Rand erhalten hat, darauf hingewiesen, dass nicht nur die Form, sondern auch der spezifische Dekor die
funktionale Ansprache ermdglichte. An der AuBenseite ist zundchst knapp unterhalb des oberen
Randabschlusses eine Ringlinie angebracht, darunter eine Wellenlinie, auf die wiederum ein Band folgt,
welches in etwa 1,50cm breit ist. An der Innenseite befindet sich knapp unterhalb des Randes ein
Wellenband, das oben und unten von einer Ringlinie eingefasst wird.

Girlanden treten bereits bei den Fayencen aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts auf, dann in blauer
Farbe; bei spater datierenden Erzeugnissen sind auch Ausfiihrungen in Gelb, Griin und Manganviolett
festzustellen (z. B. Nr. 6, 91 und 706). Die Girlande ist in der Regel (dhnlich den Ringlinien) umlaufend
gestaltet (Nr. 970) und unter den Bodenfunden ausschlieBlich auf Tellern, Schalen/Schisseln sowie auf
Tassen zu finden. Ein dhnliches Phanomen findet sich bei den Wellenlinien, die auf Tellern, Schalen oder
Schisseln und Blumentépfen auftreten; Ringlinien und umlaufende Bander sind dagegen bei beinahe allen
Gefallformen festzustellen. Wie im Falle der Ring- und Wellenlinien gibt es auch bei den Girlanden keine
Spezifika, sodass hier weitere Elemente einen Hinweis auf den Hersteller geben missen.

Ein singulares Stlck unter den geometrischen Dekorationen stellt die Untertasse Nr. 430 dar. Die Bemalung
setzt sich aus einem breiten Band zusammen, welches wiederum in schachbrettartige, konturierte,
manganviolette, griine und weiR belassene Felder unterteilt ist, begleitet von einer schmalen und einer
breiteren gelben Ringlinie. Parallelen hierzu haben sich obertdgig erhalten und werden der Schrezheimer

Produktion zugeordnet5°7.

VIII.3.4.4. Bogenkante, Schuppenmuster und Eierstab-Dekor

Bogenkanten (9 GefdReinheiten), Eierstab-Dekor (2) und Schuppenmuster (20) gehen teilweise ineinander
Uber oder treten in Kombination miteinander auf. Bei der Inventarisierung wurden Bégen und Schuppen
anhand ihrer GroRe unterschieden. Bogen liegen oftmals bei 2 cm Breite oder dariiber, Schuppen sind nicht
breiter als 1cm. Mit Ausnahme von Nr. 432 wurden samtliche Bogenkanten, Schuppenmuster und der
Eierstab-Dekor in blauer Farbe aufgebracht.

Bei der Bogenkante handelt es sich um einzelne, aneinandergereihte Bogen, die bei Tellern,
Schalen/Schisseln sowie Tassen knapp unterhalb des Randes verlaufen und verschiedentlich gefillt sein
kénnen. Zum einen finden sich einfache, senkrechte Striche, die in ihrer Lange auf den Bogen abgestimmt
sind (Nr. 550), zum anderen treten Schuppenmuster (Nr. 303)508, stark stilisierte florale Elemente (Nr. 287)
oder (selten) eine flachige Ausmalung als Fillung auf. So sind die einzelnen Bogen bei Nr. 295 mit griiner
Farbe gefiillt, dazwischen findet sich eine ,gezahnte Verbindung”, die an der Spitze wiederum mit einem
gelben Punkt versehen ist.

Das Schuppenmuster findet sich nicht nur als Flllung der Bogenkante, sondern kann auch bandférmig in
Erscheinung treten. Als Band besteht es aus nebeneinanderstehenden Bégen, auf die wiederum eine
weitere Reihe gesetzt sein kann. Diese Dekoration tritt bei den Scherben am Gefdflrand oder am unteren
Bereich der Wandung in stehender (Nr. 504) oder hangender Form auf (Nr. 244). Das Schuppenmuster war

507 Vgl. Schrezheim zugeordnet, um 1800/30 datiert: Frankisches Museum in Feuchtwangen; Schrezheim

zugeordnet, in das 19. Jh. datiert: Erdner/Nagel 1972, Kat.-Nr. 289.
308 Vgl. Nirnberg zugeordnet, auf 1728 datiert: Ziffer 2012, 58-59, Kat.-Nr. 23.
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bei verschiedenen Manufakturen beliebt, so auch bei der NUrnbergersog. Bei den Bodenfunden scheint es
sich weder auf die Kombination mit einer bestimmten Motivik noch eine bestimmte GefdaRform zu
konzentrieren. Das Schuppenmuster ist vor allem auf Tellern, Schalen/Schisseln, Kannen und Kriigen, aber
auch einer Terrine vertreten (Nr. 522).

Im Falle von Nr. 984 befinden sich zwischen den einzelnen Schuppen ,gezahnte Verbindungen®, wie sie
auch bei der Bogenkante anzutreffen sind. Dass an einer Ringlinie hdangende Schuppenmuster auf der Tasse
Nr. 432 ist knapp unterhalb der RandauBenseite angebracht und jeweils mit einer hellblauen sowie einer
gelben umlaufenden breiten Linie gefillt. Derartige Dekorationen haben sich auch in Sammlungen auf
Tassen in Kombination mit Untertassen erhalten und werden der Schrezheimer Manufaktur zugeordnetsm,

vergleichbare Stiicke aus Nlrnberger Produktion sind dagegen nicht bekannt.

Beim Eierstab-Dekor handelt es sich um halbovale Elemente, die durch Stege voneinander getrennt sind. Im
Falle des FulRfragments von Nr. 158 sind die Stege als einfacher Strich ausgefiihrt, die ovalen Elemente
zusatzlich durch einen Strich gefillt. Der Dekor verlauft umlaufend, direkt Gber der Standflache. Auf Nr. 453
dient der Eierstab-Dekor als Filldekor eines Korbes oder einer Vase. Das Kachelmodel Nr. 19 zeigt, dass
Erzeugnisse mit ebendiesem Dekor auch in plastischer Ausfiihrung zu finden sind. Das Objekt Nr. 19 ist (als
technische Keramik) zweifelsfrei dem Nirnberger Betrieb zuzuweisen und auch bei der Scherbe Nr. 158
(Fehlfabrikat?) ist eine entsprechende Einordnung zu favorisieren.

VIII.3.4.5. Flachige Einférbungen

Neben der Jaspierung oder Einfarbung durch Schablonen abgegrenzter Bereiche, wie beispielsweise im Falle
von Pilasterkriigen, besteht auch die Moglichkeit, die gesamte Oberflaiche mit Farbe zu (iberziehen. So
weisen die Tassen und Untertassen Nr. 1134 bis 1137 eine in Manganviolett bemalte Glasur mit weilRen
Spritzern auf, wobei die einzelnen Punkte verwaschen sind bzw. keine scharfen Konturen aufweisen. Im
Bruch des Kerzenstanders Nr. 388 ist dagegen besonders gut zu erkennen, dass die Glasur nicht vollstandig
rot eingefarbt ist, sondern darunterliegende weil} gefarbten Bereich ebenfalls zu sehen waren. Insgesamt
scheint diese Art der Dekoration jedoch keinen groRen Anklang gefunden zu haben, sind doch sonst
lediglich eingefarbte Glasuren als flachige Dekoration im Fundmaterial auszumachen (vgl. das Kapitel
»,Glasurfarben”).

VIII.3.4.6. Vegetabile Motive
VIII.3.4.6.A. Bdume

Mehrfach treten unter den Nirnberger Bodenfunden geschwdammelte Bdume und Bische in Blau auf (z. B.
bei Nr. 190 und 191). M. Reichel bezeichnet die sogenannten Schwammelbdume als ein moglicherweise
typisches Niirnberger Detail®™. Bei diesem Dekor gelang, was sonst selten gelingt, ein Vergleichsobjekt auf
einem Gemalde auszumachen: So ist ein mit entsprechenden Schwammelbdumen bemalter Teller auf dem
»Klchenstillleben mit weiblicher Figur und Papagei (Das Gefiihl)” von 1760 dargestellt (Abb. 45)512.

Seltener sind dagegen sogenannte Etagenbiische wie bei Nr. 245 (in diesem Falle mit manganvioletter
Schwammelung) anzutreffen, die moglicherweise weniger in Zusammenhang mit der Niirnberger, vielmehr

mit der Bayreuther Produktion stehen (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl. Bayreuth”)SB.

509 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730/40 datiert: Ziffer 2012, 76—77, Kat.-Nr. 32; Nirnberg zugeordnet, in das

2. Viertel des 18. Jh. datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 59, Kat.-Nr. 72.

Auch auf Ansbacher Erzeugnissen ist der Dekor anzutreffen. Vgl. Ansbach zugeordnet, an das Ende des 18. Jh.
datiert, Teller mit Schuppenmuster und Bogenkante: Frankisches Museum Feuchtwangen.

310 Vgl. Schrezheim zugeordnet, um 1800/30 datiert: Frankisches Museum Feuchtwangen.

1 Reichel 1997, 101. Als Beispiel fihrt M. Reichel u. a. die nicht mehr auffindbare Fliese an. Vgl. Reichel 1997,
115, Kat.-Nr. 176; Stahl 1977, 386.

312 Vgl. Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 222-223 oder Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Staatsgalerie im
Neuen Schloss Bayreuth, Inventarnummer 2990,

Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/bookmark/artwork/5RGQeJ01Gz [Stand: 09.09.2019].

>13 Vgl. Bayreuth zugeordnet, um 1747/60 datiert: Bauer 1977, 56, Kat.-Nr. 47.
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Auch die Art der Schwammelung auf der Untertasse Nr. 346 entspricht nicht dem bislang bekannten
Nirnberger Sortiment. Dargestellt ist eine Dorflandschaft, umgeben von einer Schwammelung in Blau.
Diese umrahmt zwar das zentrale Motiv, gehort aber zu Baumen bzw. Strduchern. Durch diese
perspektivische Darstellung wird eine Tiefenwirkung erzeugt, obwohl lediglich die Farbe Blau Verwendung
fand. Parallelen hierzu finden sich auf GefaRRen, die der Ansbacher Manufaktur zugeordnet werden’™,

Auch Nadelbaume, die allerdings nicht mittels Schwammelung, sondern durch Pinselstriche dargestellt sind,
finden sich haufiger (z. B. Nr. 296 und 394) in Kombination mit Hausern, Kirchen, Tirmen oder sonstigen
Wehreinrichtungen (vgl. die Ausfiihrungen zur ,Architektur”). Auf ostasiatische Vorbilder zuriickgehende
Bdume, wie Kiefern und Baume mit Knollenkrone, wird unter ,,Ostasiatische Elemente” eingegangen.

Vill.3.4.6.B.Blitter

VIII.3.4.6.B.i. Facherblatter
Facherblatter sind ein beliebtes Motiv und treten entweder einzeln, in Biindeln ™ (Nr. 582), als Teil einer
Randgestaltung (Nr. 737), in Begleitung einer Pflanze (Nr. 922 und 1287) oder als Fiillelement (Nr. 307) auf.
Sie sind auf den meisten GefaRformen (insgesamt 90 Objekten) vertreten, am haufigsten bilden sie jedoch
den Randdekor bei Tellern und Schalen/Schisseln. Mit 25 GefaReinheiten ist besonders der Komplex
»2. Kartdusergasse 18“ iberproportional vertreten. Bei diesem Element Uberwiegt die Farbe Blau, auch weil
das Facherblatt auf friihen Erzeugnissen gerne als Fillelement verwendet wurde. Doch gerade unter den
spaten Fayencen (z. B. Spruchtellern) findet sich das Facherblatt ebenfalls hadufig, allerdings deutlich groRer
und in verschiedenen Farben (bei Nr. 30 und 87 in Orange und im Falle von Nr. 136 in Griin und Gelb).
Das Halbfabrikat Nr. 29 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ ist mit randbegleitenden Facherblattern
bemalt. Diese einfache Art der Randgestaltung ist haufig auf Tellern (Nr. 1294), Facherplatten (Nr. 512)
sowie bei Schalen/Schiisseln (Nr. 260, 706 und 1289) festzustellen.
Unter den Niirnberger Erzeugnissen tritt der Dekor haufig auf, auch weil die einfache Gestaltung eine
schnelle Produktion ermdoglichte, was zu einem giinstigeren Preis fiihrte. Dies trifft allerdings fur zahlreiche
Betriebe zu, sodass hier kein Anhaltspunkt fur einen Hersteller vorliegt.

515

VIII.3.4.6.B.ii. Fiederblatter
Bei den Fiederblattern befinden sich einzelne Blattchen an einem gemeinsamen Stiel. Der Aufbau ist immer
ahnlich, jedoch kénnen sie in gerader, gebogener oder spiralférmiger Variante auftreten.
Wie schon die Facher-, so sind auch die Fiederblatter besonders haufig (64 GefaReinheiten) nachzuweisen,
besonders in Zusammenhang mit dem Blaudekor aus der Friihzeit der Manufaktur. Mit 38 GefdReinheiten
ist auch hier der Komplex ,,2. Kartdusergasse 18 iberproportional vertreten, in Bezug auf die GefaRformen
insgesamt lassen sich dagegen keine besonderen Schwerpunkte ausmachen.
Nr. 85 zeigt das noch an spdterer Stelle aufgefiihrte stilisierte Granatapfelmuster, dessen einzelne Friichte
von Fieder- oder Facherblattern umgeben sind.
Die Schale/Schissel Nr. 310 weist einen randbegleitenden stark stilisierten vegetabilen Dekor in Blau, Gelb,
Grin und Manganviolett auf. Dargestellt sind neben blauen Ringlinien, Facherblattern und Bliten auch
Fiederblatter. Dieses Stick datiert bereits (aufgrund der Motivik) in das fortgeschrittene 18. Oder das
19. Jahrhundert. Auch das GefaR Nr. 1117 ist zeitlich entsprechend einzuordnen, auch in diesem Fall fanden
die Farben Blau, Griin und Manganviolett Verwendung.
Oftmals treten Facherblatter als flichendeckendes Fillelement (Nr. 41) oder als Teil eines dichten Netzes
aus kleinteiligen Fiederranken mit Facherblattern, Punktgruppen und Spiralen auf, teilweise in Kombination
mit beispielsweise Margeriten, Sonnenblumen oder stilisierten Bliten (Nr. 1053)°'°. Die Schiissel oder
Schale Nr. 390 zeigt ein Band, welches spiralformig ausgebildete Fiederblatter, gemeinsam mit Blumen und

514 Vgl. Ansbach zugeordnet, ins 18. Jh. datiert, Teller Ipek-Kraiger/Husty 1994, 56-57, Kat.-Nr. 69; Ansbach

zugeordnet, Teller: Krieger 1963b, 98—-99, Kat.-Nr. 144.

>3 Solche Biindel werden teilweise auch als Petersilienmuster bezeichnet. Vgl. Ansbach zugeordnet: Krieger
1963b, 90-92, Kat.-Nr. 119.

>16 Vgl. Nirnberg bzw. aufgrund der Marke der Kordenbusch-Werkstatt zugeordnet, um 1740/50 datiert: Ziffer
2005, 114-117, Kat.-Nr. 48-50.
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Facherblattern zeigt. Grundsatzlich finden sich Fiederblatter immer wieder in leicht abgewandelter Form
besonders haufig auf Nirnberger Fundstiicken und bei Sammlungsobjekten517.

VII1.3.4.6.B.iii. Weitere Blattformen
Blatter, die in ihrer Ausfihrung an Federn erinnern, wie im Falle von Nr. 255, kommen im Fundmaterial nur
selten vor. Sie sind eng verbunden mit dem Dekor auf Milchtopfen, treten aber auch vereinzelt in anderen
Kombinationen auf*'®,
Die Untertasse Nr. 343 ist mit einem dichten Dekor aus verschiedenen stilisierten vegetabilen Elementen
bemalt. Auffillig ist die mehrfach im Fundmaterial zu beobachtende Form dieser Blatter (vgl. auch Nr. 299).
A. Ziffer beschreibt diese Form als ,[...] spitze Bliitenbladtter wie Rohrkolben [...]“ und verweist auf dhnliche

0 q -q . 519
Malweisen bei einem Bayreuther Erzeugnis™ .

Gerade unter den ab dem letzten Viertel des 18. Jahrhunderts hadufig auftretenden stilisierten vegetabilen
Darstellungen finden sich besonders haufig rautenférmige Blatter in verschiedenen Farben (vgl. auch die
Ausfihrungen zu den stilisierten Blumen).

VII1.3.4.6.B.iv. Blattkranz
Besonders auf Apothekengefdflen, aber auch auf Spruchtellern oder anderen GefdaRformen ist der
Blattkranz als Dekorelement festzustellen®”. So ist das SalbengefaR Nr. 154 mit einem Kranz aus
fiederartigen Blattern bemalt, die am unteren Ende schleifenartig verschlungen sind. Das Objekt hat sich
lediglich fragmentarisch erhalten, wobei der unglasierte Boden, der fehlende Standring, die schmal
aufgehende Wandung sowie insbesondere das typische Motiv die funktionale Ansprache des Gefiles
dennoch ermdglichten. Direkte Vergleiche (darunter auch solche mit Jupitermarke) zu Nr. 154 werden

durch U. Kranzfelder der Niirnberger Manufaktur zugeordnet521.

Bei der Analyse von Spruchtellern in Sammlungsbestanden wurden einige Spezifika in Bezug auf die
Auspragung der Blattkrdnze einzelner Manufakturen herausgearbeitet. So werden beispielsweise auf
Ansbacher Erzeugnissen die Blatter ,[...] beidseitig breit gefachert” und abgespreizt (vgl. z. B. Nr. 89 und
291) beschrieben??. Ahnlich wie im Falle Nr. 291 tauchen zudem Exemplare in Kombination mit Ringlinien
und geschwammelter Fahne auf (vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl. Ansbach”)szg.

Nach G. Nagel ist bei Stlicken der Crailsheimer Manufaktur zu beobachten, dass die Blatter an der Innen-
und der AulRenseite des Astes bzw. der Kreislinie anliegen. Bei Produkten des Schrezheimer Betriebes sind
die Blattkrdanze dagegen so ausgefihrt, dass die Blatter an der Innenseite der Kreislinie anliegen und an der
AuRenseite abstehen®®*. In welcher Weise auf den Bodenfunden eine derartige Differenzierung von
Herstellerorten anhand der Blattkranze bzw. ihrer Ausfihrung tatsachlich moéglich ist, muss hingegen offen
bleiben (vgl. die Ausfihrungen zu ,Schriftziigen®).

517
518

Vgl. Nurnberg zugeordnet, um 1730 datiert, zylindrischer Krug: Bauer 1977, 157, Kat.-Nr. 292.

Nirnberg zugeordnet, in die Mitte des 18. Jh. datiert: Stahl 1977, 390.

Ziffer 2012, 70-71, Kat.-Nr. 29.

Vgl. Bayreuth zugeordnet: Habermann 1997, 132; Frankfurt a. M. zugeordnet: Bischoff/von Dory 1984, 44,
Kat. 130.; Zusammenstellung verschiedener Blattkranzdekore: Kranzfelder 1982, 127-131.

2 Vgl. Kranzfelder 1982, 443, K15, 16a, 451-452, Kat.-Nr. 750: unterstrichene , F-Marke”, als Gebrauchsort wird
die Apotheke ,,Zum Goldenen Stern“ in NlUrnberg angegeben; Kat.-Nr. 754: Jupitermarke, der genaue Fundort ist
unklar, Raum Niederbayern angegeben; Kat.-Nr. 755: Jupitermarke, der genaue Fundort ist unklar, Raum
Niederbayern angegeben. Im Katalog von U. Kranzfelder finden sich zahlreiche weitere Erzeugnisse, die der
Nirnberger Manufaktur zugeordnet werden. Vgl. z. B. Kranzfelder 1982, 453-458, Kat.-Nr. 756, 784-786, 535,
788, 1041, 757, 787, 791, 534 und 1041.

22 ygl. Nagel 1984, 1392.

Vgl. Ansbach zugeordnet, diverse Teller: Frankisches Museum Feuchtwangen; Ansbach zugeordnet: Krieger
1963b, 133-135, Kat.-Nr. 195, 199.

> Nagel 1984, 1392.
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VIlI.3.4.6.C. Blumen

Bei Blumen kann zwischen naturalistischer und stilisierter Erscheinung differenziert werden, allerdings sind
zahlreiche Zwischenformen anzutreffen.

Vor allem um die Mitte des 18.Jahrhunderts tauchen auf Fayencen in Sammlungen naturalistischere
Darstellungen heimischer Blumen auf, beim Porzellan findet diese Entwicklung bereits friiher statt. Gemalt
werden u. a. Rosen, Tulpen, Nelken, Schwertlilien, Anemonen, Ringelblumen und Vergissmeinnicht, hinzu
treten Insekten, Miicken, Grashipfer und Schmetterlinge525

Besonders im Hinblick auf die Blumenmalerei wird in der Folge deutlich, dass die Bodenfunde eine separate
Entwicklung durchleben. Zwar scheinen die friihen Erzeugnisse in Teilen aufwendig und stilisiert bemalt zu
sein — so wie es auch auf Objekten in Sammlungen festzustellen ist —, doch erfolgt in der Mitte des
18. Jahrhunderts nur in Ausnahmefillen eine Entwicklung hin zu naturalistischeren Darstellungen. Da die
detaillierte und naturgetreue Bemalung (z. B. von Tulpen und Rosen) zeitaufwendig und damit teuer ist,
wurde weiterhin auf reduzierte und einfachere Ausfiihrungen gesetzt. Im letzten Viertel des
18. Jahrhunderts und im 19. Jahrhundert werden die Darstellungen dann noch einfacher, teilweise gar
abstrakt.

Blumen und Bliten kdnnen ein zentrales Motiv bilden, sich als Streublumen, dichter Filldekor, Teil einer
randbegleitenden und vegetabilen Bemalung wiederfinden sowie fester Bestandteil eines bestimmten
Dekors sein (z. B. des Vogelesdekors). Sie sind zur Hélfte oder vollstandig, als aufgebliihte Variante oder
Knospe dargestellt. Ebenso treten sie als Teil einer Landschaft auf, in der sie eine untergeordnete Rolle
spielen. Hinzu kommen regelrechte Arrangements, z.B. in Form des Sumpfpflanzenbuketts, des
Indianischen Blumensumpfs oder eines Blumenkorbs.

Unter den Nirnberger Bodenfunden finden sich Blumen mit (Nr. 492) und ohne Konturierung (Nr. 689)526,
auBerdem Zwischenformen (Nr. 455). In der Regel sind die Konturen in Manganviolett ausgefiihrt; teilweise
ist die Farbe auch so konzentriert, dass sie Schwarz erscheint bzw. es unklar ist, welcher Farbton tatsachlich
beabsichtigt war. Die Tasse Nr. 1145 stellt eine Ausnahme dar, da sie die Konturierung einer gelben Bliite in
Orange aufweist. Mit ebendieser orangenen Farbe wurden bei diesem Objekt auRerdem weitere florale
Elemente hinzugefiigt (vgl. das Kapitel ,,Markenibersicht. Unvollstdndig erhaltene Marken*).

VII1.3.4.6.C.i. Deutsche Blume

Die sogenannte Deutsche Blume steht fiir die naturalistische Darstellung verschiedener Blumensorten. Als
Vorlage dienten Kupferstiche, wobei auf eine genaue und korrekte Abbildung der Blumen geachtet
wurde®”’. Gerade auf Gemilden des Barocks sind naturgetreue Blumen zu finden, besonders haufig Tulpen
(meist in gefederter Variante), Rosen, Mohn und Vergissmeinnichtszg.

Die friilhen Exemplare aus der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts, wie sie K. Hiseler beschreibt, finden sich
unter den Nirnberger Bodenfunden nicht. Anders sieht es mit der zweiten Blitezeit der Deutschen Blume
aus. Diese beginnt in den 30er- und 40er-Jahren des 18. Jahrhunderts®*’, wobei nach E. Fuchs und
P. Heiland die ,deutsche Blumenmode“ erst um 1760 wieder in Niirnberg Einzug halt>*°,

Insgesamt gehorte das Motiv der Deutschen Blume in Form von Pdonien, Rosen und Tulpen zum Sortiment
vieler Manufakturen®®'. M. Reichel zihlt die Deutsche Blume zum Standardrepertoire der Nirnberger
Manufaktur532, sie ist allerdings unter den ausgewerteten Bodenfunden nur selten nachweisen. Das geringe
Auftreten lasst sich durch den erhéhten Zeitaufwand und die damit verbundenen héheren Preise erklaren.
Vier der GefdRe stammen aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ und sind wohl als Fehlfabrikat

aussortiert worden.

325 Riolini-Unger/Schandelmaier 2006, 73.

Es handelt sich um eine von StraBburg ausgehende Mode in der Blumenmalerei, wobei dort eine schwarze
Konturierung bevorzugt wurde. Reichel 1997, 100.

527 piereth/Ulrichs 2010, 118.

Vgl. Gemilde von Herman van der Mijn, wohl 1712-1716: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 152-153, Nr. 904;
Gemalde von Coenraet Roepel, 1715: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 174-175, Nr. 1346.

> Hiiseler 1957, 200.

Heiland/Fuchs 1925, 110.

531 Vgl. Durlach zugeordnet: Hiseler 1957, 286, Abb. 530.

>3 Reichel 1997, 100.
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Die Platte oder der Schalenboden Nr. 51 ist mit einer geflammten, gefederten Tulpensorte bemalt>*.

Zusammen mit einer Pdonie oder Rose ist sie in Form eines Buketts angeordnet. Dieses Motiv wurde nach
einem strengen Schema immer auf ein und dieselbe Weise in Nurnberg und in anderen Manufakturen
gemalt, so finden sich zu Nr. 51 zahlreiche direkte Parallelen auch in Sammlungen534. Die Bodenscherbe Nr.
267 zeigt ebenfalls eine gefederte Tulpe, die jener Blite auf Nr. 51 stark dhnelt.

Im Falle der Tasse Nr. 82 entspricht die Detailgenauigkeit der Nelke zwar noch einer natirlichen
Darstellung, die begleitenden Bliten und Blatter weisen allerdings bereits leichte Stilisierungen auf. Ein
dhnliches Phanomen trifft auch auf die Darstellungen von Rosen und Pdonien zu, die in der Folge noch
naher ausgefiihrt werden. Sie wurden nicht mehr unter der Bezeichnung ,Deutsche Blumen” in der
Datenbank aufgenommen, sondern gesondert erfasst.

Nr. 83 zeigt ebenfalls eine Nelke in Kombination mit einem Stiefmiitterchen und Bldttern. Die Darstellung
der Nelke entspricht hierbei weitgehend der Blume auf der Tasse Nr. 82. Eine Abstufung von naturgetreuer
Darstellung hin zu einer starken Stilisierung ist auf einer Gegeniiberstellung verschiedener Funde mit
Nelkendekor auf Tafel 181 nachzuvollziehen.

VIII.3.4.6.C.ii. Stilisierte Blumen
Die Varianz der stilisierten Blumen ist groR und teilweise sind die Uberginge zu den bereits vorgestellten
Motiven flieBend. Um die Bandbreite anndhernd zu erfassen, werden in der Folge ausgewéhlte, zum Teil
sich haufig wiederholende Darstellungen herausgegriffen.

Stilisierte vegetabile Motive kénnen sich — wie im Falle der Schiissel/Schale Nr. 6 — beinahe in geometrische
Formen auflésen. Die Blatter sind hierbei durch einfache griine Rauten dargestellt, die Bliite zeigt jeweils
vier Blatter in gleicher GroRe, deren Zwischenrdume wiederum durch jeweils vier kleinere Bliten (?) gefullt
sind. Die Darstellung erfolgt symmetrisch, selbst die Punktgruppen und die weitere Randgestaltung ordnen
sich diesem System unter.

In dhnlicher Weise prasentiert sich der Fund Nr. 1129, auch hier beginnt sich das Blumenmotiv bereits
aufzuldsen. Derartige Darstellungen treten haufig im Fundgut auf, so beispielsweise bei den GefaRen Nr. 5,
398, 662 und 856. Dass dieses Dekorschema nicht auf eine Form beschrankt ist, verdeutlicht der Teller
Nr. 786.

Nr. 311 reprasentiert eine einfache Form der stilisierten Blite, die ebenfalls keine genauere Artenansprache
erlaubt. Sie ist verhdltnismaRig haufig im Fundmaterial und in Sammlungen anzutreffen®®. Auch fiir den
zylindrischen Krug Nr. 159 mit einer Kombination aus Strich- und Punktgruppen sowie stilisierten Bladttern
und Bluten in Blaumalerei finden sich gute Parallelen in Sammlungensae. Dass dieser Dekor nicht auf eine
bestimmte GefaRform festgelegt ist, verdeutlicht beispielsweise eine Terrine, die der Nirnberger Produktion
zugeordnet wird””.

Das GefaR Nr. 1016 zeigt eine Anordnung verschiedener kleiner Bliten zusammen mit Fiederblattern und
Punktgruppen. In dieser oder ahnlicher Ausfiihrung finden sich auf zahlreichen GefaRen in Sammlungen
Parallelen, die der Nirnberger Manufaktur zugeordnet werden®®®. Die immer wieder sehr &hnliche

>33 Bereits in der 2. Hilfte des 16. Jh. gelangte diese Blume aus dem Orient nach Deutschland, Frankreich und in

die Niederlande. Im Orient waren die Tulpen noch eher schlank und spitzblattrig, reinfarbig gelb oder rot. Durch
Kultivierung und Zichtung war es moglich, gedrungene, mehrfarbige, geflammte und gefederte Varianten zu
erhalten. Mehrfarbige Tulpen waren seltener und wertvoll. Das Tulpenfieber setzte ab etwa 1630 ein und
beschreibt eine Zeit, in der groBe Summen fiir bestimmte Zwiebeln gezahlt wurden. Vor allem Holland war fur
seinen Markt bekannt. Es handelt sich um die erste groRe Spekulationsblase der Wirtschaftsgeschichte. 1637
platzte diese Blase und der Tulpenmarkt brach zusammen. Kohwagner-Nikolai u. a. 2010b, 69.

>3 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1750 datiert, Krug: Museum Deutscher Fayencen in Hochstddt a. d. Donau,
Inv.-Nr. H6S.K0687; Niirnberg zugeordnet, auf 1750 datiert: Ziffer 2012, 100-101. Kat.-Nr. 43; Ludwigsburg
zugeordnet, um 1770 datiert: Brattig 2013b, 364—-365, Kat.-Nr. 145.

33 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1745/50 datiert: Ziffer 2005, Kat.-Nr. 49, 53, 114-115, 120-121.

Vgl. Nurnberg zugeordnet, um 1750/70 datiert: Ziffer 2012, 98—99, Kat.-Nr. 42. Der Krug aus der Sammlung
Neuner zeigt als zentrales Motiv den Spruch ,Es / Lebe Die”.

>37 Vgl. Nirnberg zugeordnet, Terrine: Brattig 2013b, 235, Kat.-Nr. 81.

Ansbach wird als Herstellungsort angenommen, um 1710/20 datiert; die dichte Anordnung der Dekoration
lasst A. Ziffer allerdings auch an Nlrnberg denken: Ziffer 2012, 102-103, Kat.-Nr. 44. Vgl. auRerdem Nirnberg
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Erscheinung lasst auch hier an eine Motivbildung nach Schema denken.

Der Dekor der Tasse Nr. 1002 ahnelt zwar dem stilisierten Granatapfelmuster, dargestellt sind allerdings
keine Granatapfel, sondern stilisierte Bliiten®”. Im Falle von Nr. 288 besteht die Bliite lediglich aus einer
Spirale, darauf aufgesetzt eine weitere kleine Spirale, wie es in dhnlicher Anordnung auch bei Indianischen
Blumen zu beobachten ist.

In Verbindung mit Niirnberger Marken lassen sich ebenfalls stilisierte Bliten feststellen: Beispielsweise die
Schissel/Schale Nr. 55, die mit einer Jupitermarke versehen ist>®. Oder der Fund Nr.11 mit einer
stilisierten Sonnenblume sowie verschiedenen vegetabilen Elementen, der am Boden eine , K-Marke” mit
Punkt aufweist. Beide Erzeugnisse kénnen noch in die erste Halfte des 18. Jahrhunderts datiert werden.

Die Randscherben des Tellers Nr. 1272 weisen eine ausgelaufene Bemalung aus einfachen stilisierten Bllten
auf*'. Beim Vergleich mit Fayencen aus Sammlungen finden sich Erzeugnisse mit einem sehr dhnlichen
einfach ausgefiihrten Dekor im Bereich der Fahne, im Spiegel sind jedoch detaillierte und aufwendige
Motive aufgebracht. Anhand eines einfach ausgefiihrten stilisierten Randdekors kénnen also keinesfalls —
auBer es handelt sich um ein festes Dekorschema — Riickschliisse auf die Detailgenauigkeit der restlichen
Bemalung geschlossen werden.

Die Ofenkachel Nr. 9 aus dem Komplex , 1. GroRes Hochwasser” entspricht nicht dem Dekorationsspektrum
der Nirnberger Manufaktur. Die Kachel mit weiRer Glasur ist in Blau dekoriert und setzt sich aus einem
Bund stilisierter Bliten zusammen. Das insgesamt seltene Auftreten von Kacheln im Fundgut sowie die
Darstellung und Ausfiihrung sprechen fiir einen Import.

Gelb gefiillte, in Manganviolett konturierte Bliten am Rand von Schisseln oder als zentrales Element im
Spiegel, gemeinsam mit stilisierten Blattern, teilweise in Kombination mit verschiedenen geometrischen
Dekoren (wie im Falle von Nr. 266 und 273), sind nur vereinzelt im Fundmaterial vertreten. Eine
Verwendung dieses Dekors durch die Nirnberger Manufaktur kann zwar nicht ausgeschlossen werden,
doch finden sich Parallelen zu derartigen Motiven bei der Schrezheimer Manufaktur (vgl. das Kapitel
»Produktionsorte — Eine Auswahl. Schrezheim”)542.

Die Scherben der GefdReinheit Nr. 137 setzen sich durch die leuchtenden Farben von dem weiteren
Fundmaterial ab. Dargestellt sind stilisierte Blumen mit schwarzer Konturierung, die eine aquarellartige
Ausmalung in Blau, Griin, Gelb, Manganviolett und Orange aufweisen. Die Scherben gehoéren zu
zylindrischen Krug, bei dem ein Kranz aus verschiedenfarbigen Bliten und Blattern ein zentrales Motiv
rahmt. Motiv und Ausfiihrung sprechen fiir eine Einordnung als Durlacher Import (vgl. das Kapitel
“Produktionsorte — Eine Auswabhl. Durlach”)543.

Eine Ausnahme bilden zudem die Dekore der beiden Henkelfragmente Nr. 99 und 142. Nr. 99 zeigt eine mit
stilisierten Bliten zum Gefdaboden orientierte Blume, die den groRten Teil des Henkelrlickens einnimmt.
Diese Orientierung trifft moglicherweise auch auf Nr. 142 zu. Dieser Fund ist mit einem einzelnen Zweig und
grinen Blattern bemalt. Bekannt ist dies auch aus Oettingen/Tiergarten/Schrattenhofen, wo dieses
Dekorelement ebenfalls am Henkelriicken auf dem Kopf stehend dargestellt ist und als Zweiglein

. 544
angesprochen wird™ .

Selbst bei starker Stilisierung kann teilweise noch die Blumensorte, die als Vorbild diente, erkannt werden.
So zeigt Nr. 11 eine mit Fiederblattern kombinierte Blume; durch Punkte sind Sonnenblumenkerne

zugeordnet, um 1735 datiert: Fembohaus, Gemalde- und Skulpturensammlung der Museen der Stadt Nirnberg,
Inv.-Nr. F 1375 (Ke0569); Niirnberg zugeordnet, in die Mitte des 18. Jh. datiert: Bauer 1977, 160, Kat.-Nr. 301.
339 Vgl. Bayreuth zugeordnet: Habermann 1997, 93, Kat.-Nr. 104.

Auf einer Deckeldose finden sich ebensolche stilisierten Bliiten in sehr dhnlicher Ausfiihrung. Vgl. Bayreuth
zugeordnet: Habermann 1997, 131, Kat.-Nr. 160.

340 Vgl. Nurnberg zugeordnet, zwischen 1725 und 1730 datiert: Klein 1998, 170, Kat.-Nr. 237.

>4 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730/40 datiert: Museum Deutscher Fayencen in Héchstadt a. d. Donau, Inv.-
Nr. H6S.K0722.

542 Vgl. Schrezheim zugeordnet, um 1760 bzw. in das Ende des 18. Jh. datiert: Erdner/Nagel 1972, Kat.-Nr. 255.
Vgl. Durlach zugeordnet, Krug: Hlseler 1954, 284, Tafel 526.4; Durlach zugeordnet, um 1760 datiert,
Apothekentopf: Hein/Wittop Koning 1977, 146—147; Durlach zugeordnet, um 1760 datiert, Albarello und Kanne:
Huwer 2006, 178-179, Abb. 219; Durlach zugeordnet, um 1765 datiert, Birnkrug: Simmermacher 2002, 39,
Abb. 3.

>* vgl. Ostenrieder 2005, 51.
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> Auch Nr. 288 zeigt ein zentrales gitterartiges Muster, was ebenfalls eine Ansprache als

angedeutet

Sonnenblume wahrscheinlich macht>*.

Zahlreiche GefaRe werden durch zarte, blaue Bliten geziert, bei denen es sich um Vergissmeinnicht™ " oder
Veilchen®® handelt. Beide Blumensorten waren in der damaligen Zeit duRerst beliebt. So zeigt das
Miniaturgefall Nr. 587 derartige Streublumen. Diese Variante taucht auch bei Nr. 265, 686, 1262 und 1271
auf (vgl. auch das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl. Schrezheim®). Das Motiv auf der Untertasse
Nr. 610 zeigt eine andersartige Ausfiihrung, erinnert jedoch ebenfalls an Vergissmeinnicht oder Veilchen.
Bei Nr. 455 handelt es sich moglicherweise um eine Nelke, allerdings folgt auch sie nicht dem schon
ausgefuhrten Darstellungsschema zur Deutschen Blume, sondern ist bereits leicht stilisiert. Einen Schritt
weiter geht Nr. 423; die Bliiten bestehen hier nur noch aus einzelnen blauen Strichen, die in der Art ihrer
Anordnung noch an die bereits vorgestellten Nelken erinnern (vgl. Tafel 181 sowie das Kapitel
»Produktionsorte — Eine Auswahl. Schrezheim®). P.Brattig schreibt zu einem vergleichbaren leicht
stilisierten Nelkendekor auf einem Ansbacher Erzeugnis, dass sich das Motiv groRRter Beliebtheit erfreute.
Sie ordnet den Krug in die Spéatzeit der Ansbacher Manufakturproduktion, als man sich einer biirgerlichen
und bdauerlichen Klientel anpasste549. Zudem tritt die Nelke auch auf Erzeugnissen aus der 1. Hélfte des
18. Jahrhunderts auf, beispielsweise auf einem Krug, welcher der Nirnberger Produktion zugeordnet
wird>®.

Einige stilisierte Blumen in Blau, wie jene auf der Tasse Nr. 1132, lassen einen Bezug zu den Indianischen
Blumen erkennen. Besonders der Aufbau entspricht einem stellenweise sehr dhnlichen Schema, auf welches
in der Folge noch eingegangen wird.

547

Tulpen sind an ihrem typischen Blitenaufbau gut zu erkennen und auf Fayencen aus handwerklicher
Produktion beliebt (z. B. Nr. 279, 319 und 330), werden allerdings erst an spaterer Stelle vorgestellt (vgl. das
Kapitel ,,Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion®).

Gerade im Falle der stilisierten Bliten findet sich eine Vielzahl an Varianten, die allerdings wenig spezifisch
ausgepragt sind. In den Sammlungen sind zwar Parallelen vorhanden, doch wurden diese simplen Dekore
kaum aufbewahrt, was den Blick auf ihren tatsiachlichen Produktionsanteil verstellt. Eine Zuordnung zu
einer Manufaktur allein anhand der Bemalung kann in den meisten Fallen nicht erfolgen, wobei einzelne
Dekorationsschemata durchaus mit dem Niirnberger Betrieb in Verbindung zu bringen sind.

VI111.3.4.6.C.iii. Paonien und Rosen

Bliten mit zentralen gelben, knotenartig gemalten Bestandteilen werden als Pdonien bezeichnet. Diese
Blume findet sich bereits auf chinesischem Ming-Porzellan und ist daher auch auf den Blaudekoren der
Fayencemanufakturen dargestellt. In China galt die Pdonie als ,Konigin der Blumen” und die ,Blite des
Reichtums und der Vornehmheit“>>". Auch die Rose ist bereits auf ostasiatischen Importen zu finden, und es
werden ihr eine Vielzahl an Bedeutungen zugeschrieben. Sie steht fir Ewigkeit, Fruchtbarkeit,
Jungfraulichkeit u.v.m.>*’. Beide Bliiten treten in dhnlicher Anordnung zahlreich unter den Bodenfunden
auf und so erfolgt eine genauere Vorstellung einiger Fayencen.

Die Darstellung von Pdonien und Rosen wurde bereits am Anfang des Kapitels als Beispiel fur eine
Motivbildung nach Schema angefihrt. Diese Blumen werden in einer bestimmten Abfolge gemalt und
sehen dadurch auf verschiedenen Fayencen beinahe identisch aus. Der Dekor tritt mehrfach unter den
Nurnberger Bodenfunden in Erscheinung (Nr. 297, 309, 312, 492, 680, 788, 1110 und 1162). Hinzu kommen

>4 Urspringlich stammt die Sonnenblume aus Amerika; sie fand mit der Entdeckung der Neuen Welt ihren Weg

zunachst nach Spanien und verbreitete sich von dort aus in Europa. Sie diente als Nutz- und Zierpflanze; ab dem
17. Jh. wurden die Kerne zudem als Kaffeeersatz gerdstet. Weiss 2000, 78.

>4 Vgl. Dekor auf Miniaturfayencen im Niirnberger Spielzeugmuseum.

it Vergissmeinnicht stehen fiir Treue und Bestandigkeit. Heimeyer 2000, 86.

% yeilchen stehen fiir Unschuld und Bescheidenheit. Kohwagner-Nikolai 2010b, 33.

Brattig 2013b, 194.

330 Nirnberg bzw. Adam Schuster zugeordnet, auf 1725 datiert: Ziffer 2012, 54-55, Kat.-Nr. 21.

Das zentrale Motiv des Kruges ist die ,Taufe Christi im Jordan”. Die Nelken sind gemeinsam mit Pdonien,
Punktgruppen und diversen anderen floralen Elementen seitlich dieses Hauptmotivs angeordnet.

1 pichelkastner/HélzI 1981, 227.

2 Sonntag 1993, 106.
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eine Reihe weiterer Fragmente, bei denen ein derartiges Motiv angenommen, aufgrund der
fragmentarischen Erhaltung allerdings nicht mit Sicherheit nachgewiesen werden kann.

Insbesondere Nr. 309, 312, 680 und 1110 zeigen keine identischen, aber sehr dhnliche Ausfiihrungen einer
Rose, mehrerer gelber und blauer Knospen, Blatter sowie diverser etwas einfacher ausgefiihrter
Streublumen®®,

Auf den Scherben Nr. 600, 1162 und 1173 haben sich lediglich einzelne Zweige, blaue Bliiten und griine
Blatter erhalten. Die spezifische Art der Ausfiihrung lasst jedoch vermuten, dass in dem nicht erhaltenen
Bereich ebenfalls Rosen oder Pdonien aufgemalt waren. Auch die Darstellung der Zweige und Blatter auf
den Scherben Nr. 481 und Nr. 1177 folgen dem Dekorationsschema. Zwar fehlt eine vollstandig erbliihte
Rose, doch zeigt das GefaR eine gleichartig verschlossene Knospe wie bei Nr. 312. Auf Nr. 856 ist eine Rose
oder P3donie mit Fiederblattern und Punktgruppen dargestellt. Das Vermischen dieser Blumen mit anderen
stilisierten vegetabilen Mustern ist im vorliegenden Fundmaterial selten zu beobachten.

Pdonien und Rosen lassen sich beinahe ausschlieBlich auf Untertassen, Schalchen und Schalen/Schisseln
nachweisen, lediglich im Falle von Nr. 297 kommen sie auf einem Teller vor. Die Farbwahl fiir das Motiv fallt
in der Regel auf Griin, Blau und Gelb, fiir die Konturierung meist auf ein dunkles, teilweise schwarz
erscheinendes Manganviolett.

Die Scherben verteilen sich auf verschiedene Komplexe innerhalb des Stadtgebietes, wobei kein Fragment
aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ stammt, auffallend ist jedoch die verhaltnismaRig hohe Zahl
dieses Dekors im Verbrauchermilieu. Der Teller Nr. 297 ist mit der ,N-Marke“ versehen, auf Nr. 312 ist eine
Jupitermarke aufgebracht. Bei Nr. 680 handelt es sich wohl um eine Art Planetenmarke (vgl. die Kapitel
»Markenverzeichnis. Jupitermarke” und , N-Marke“), die ebenfalls dem Nirnberger Betrieb zugeordnet
werden kann.

Drei der Fayencen sind mit Marken der Niirnberger Manufaktur versehen. Dies ist besonders auffallend im
Hinblick darauf, wie selten Kennzeichnungen unter den Bodenfunden anzutreffen sind. Insgesamt ist von
einem Standarddekor der Nirnberger Manufaktur zu sprechen, nichtsdestotrotz handelt es sich um eine
wenig spezifische Darstellung, die vermutlich auch von anderen Betrieben aufgegriffen wurde. Eine
Zuordnung ist allein anhand der Bemalung also nur mit Vorbehalt moglich. Die Datierung der Funde weist in
die Zeit ab dem letzten Viertel des 18. Jahrhunderts und die erste Halfte des 19. Jahrhunderts.

VIII.3.4.6.C.iv. Blumen als Eckmotiv auf Fliesen

Blumen als gestaltendes Eckmotiv finden sich bei Fliesen. Wie schon bei den GefdaRformen angefihrt,
ergeben mehrere Eckstiicke die Gestalt einer Bliite. Bei einem Besuch in Schloss Favorite Rastatt lieR sich in
diesem Zusammenhang beobachten, dass beim Verbau von Fliesen nicht darauf geachtet wurde, dass
immer genau die gleichen Eckmotive in Kombination miteinander auftraten, auch wenn es dennoch meist
der Fall ist.

Eine Ubersicht zu den in Niirnberg vorkommenden floralen Eckmotiven fertigte S. Stahl an. Er unterscheidet
sechs Varianten (= Sonnenblumeneckmotive), hierbei geht er fiir 12.1-12.3 von einer Datierung von 1720
bis 1730 aus. Nr.37 und 175 entsprechen im Wesentlichen der Variante 12.2. Besonders zu diesem
Eckmotiv lassen sich in Schloss Favorite Rastatt zahlreiche Vergleiche ausmachen’>*. Variante 12.4 — eine
abstraktere Blumendarstellung mit Spiralen — kommt auf den untersuchten Bodenfunden nicht vor. Im Falle
von 12.5 bis 12.6 (nach S. Stahl) sind die Bliten den Motiven 12.1-12.3 sehr ahnlich, die einzelnen
BlUtenblatter allerdings schmaler und detaillierter dargestellt. Diese Varianten werden in die Mitte des
18. Jahrhunderts datiert; das Eckmotiv auf der Fliese Nr. 174 entspricht der Variante 12.5°>°. Nach S. Stahl
kommt das vorangehend beschriebene Sonnenblumeneckmotiv innerhalb der deutschen Fayencefliesen
nur bei Objekten aus Nirnberg vor™®, Er geht sogar so weit, das Motiv als eine Art Signatur zu bezeichnen,

>33 Streublumen mit gelber, dreifach gegliederter Bliite, Stengel und einfachen blauen oder griinen Blattern sind

besonders zahlreich vertreten und mehrfach in Kombination mit Rosen und Pdonien auf den Nirnberger
Bodenfunden dargestellt. Vgl. Nr. 194, 273, 309 und 680.

*** Stahl 1977, 36, 342, 12.1-12.3.

Stahl 1977, 342, 12.4-12.6.

Parallelen finden sich unter niederlandischen Erzeugnissen, besonders unter jenen aus Rotterdam. Diese sind
allerdings nach S. Stahl vom technischen Befund und von der Art der Malerei her so gestaltet, dass sie nicht mit
den Nirnberger Erzeugnissen verwechselt werden kénnen. Stahl 1977, 35.
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weist aber auch darauf hin, dass es duBerst bedenklich sei, sich bei einer Zuordnung nur auf das Eckmotiv zu
berufen®”’.

VIII.3.4.6.C.v. Sumpfpflanzenbukett
Das Sumpfpflanzenbukett kommt auf einer Vielzahl an GefalRen vor, die haufig Hanau zugeschrieben
werden’>, allerdings bedienten sich auch weitere Manufakturen dieses Dekors>>. E. Lukas bezeichnet es
auch als symmetrischen BlumenstrauR®®’. Kennzeichnend sind die »[...] feine, subtile Malerei und die
barocke Opulenz der locker gebundenen StraulRe [...]“, deren Wiedergabe in der Nachfolge ,[...] zusehends
stilisiert, schematisiert und vereinfacht [...]“ wird>®". Die einzelnen Bestandteile kénnen aus Sonnenblumen,
Schilf, groRen und spitz zulaufenden Blattern und Facherbldttern bzw. -bliten bestehen sowie in
Kombination mit Friichten (z. B. Trauben) auftreten.
Mit Nr. 284 taucht im Nirnberger Fundmaterial ein dieser Beschreibung entsprechender Dekor auf einer
Vase auf. Neben dem Blumenbukett sind unterhalb der Henkel, an der Seite der Vase, stilisierte Insekten
aufgemalt. Auch Nr. 491 l3sst eine Art Sumpfpflanzenbukett erkennen, ist jedoch aufgrund des
Erhaltungszustandes nicht genauer ansprechbar.
Eine Bemalung in der Art eines Blumenbuketts zeigt sich auf der/dem Enghalskanne/-krug Nr. 940.
Erkennbar sind groRRe Blatter, fragile Stengel, blaue Punktbliiten und Ringlinien. Es haben sich bei diesem
Gefal} lediglich der Boden und ein kleiner Teil der Wandung erhalten, dennoch findet sich eine Parallele
hierzu unter Hanauer Erzeugnissen562

VII1.3.4.6.C.vi. Indianische Blumen
Die Bezeichnung indisch oder indianisch war fiir Materialien oder Dekore aus Asien Ublich. Bei den
sogenannten Indianischen Blumen handelt es sich um stilisierte, florale Darstellungen, die in der Regel eine
botanische Ansprache nicht ermdglichen, Aussehen und Anordnung kdnnen sehr vielgestaltig sein.
Urspriingliches Vorbild war wohl der Prunus-BIUtenzweigSGS, hinzugefiigt wurden P&onien, Lotos,
Chrysanthemen, Granatdpfel, Kirsch- und Pflaumenbliten, wobei diese bis hin zur Unkenntlichkeit
verfremdet wurden®®*

Unter den Bodenfunden lieRen sich 18 GefaReinheiten inventarisieren, die mit Indianischen Blumen
dekoriert sind. In der Ausfiihrung ahneln sich die Motive stark. Verwendet wurden meist Blau oder
Manganviolett; die Konturen weisen hierbei einen dunkleren Farbton auf, der in dieser Art auch als Trek
bezeichnet wird®®. Fir die Ausmalung der Bliiten und Blitter wurde die Farbe teilweise aquarellartig
aufgebracht (z. B. bei Nr. 290 und 294 in Blau und bei Nr. 314 sowie 682 in Manganviolett). Selbst bei
kleinsten Scherben kann dieser Dekor aufgrund der schematisierten Ausfiihrung gut erkannt werden.

Bei Nr. 290 handelt es sich um die einzige im Fundmaterial auftretende Schale/Schiissel mit diesem Dekor,
die in ihrer Form an eine Spilkumme erinnert (vgl. das Kapitel ,Ubersicht zu GefaRformen. Schalen und
Schisseln. Bauchige Schalen/Schisseln®). Auch die Glasur weist eine cremefarbene und sehr helle
Erscheinung auf. Die Herkunft kann nicht mit Sicherheit bestimmt werden, es sollte aber von einem Import

Fliesen aus der Produktion in Rotterdam wurden in Schloss Rentweinsdorf (Lkr. HaRberge) verbaut. Vgl. Beitrag
von W. Joliet 2016: http://www.tegels-uit-rotterdam.com/rentweinsdorf.html [Stand: 02.08.2016].
>’ Stahl 1977, 35-36.
Hanau zugeordnet: Brattig 2013b, 49, Kat.-Nr. 1; Hanau zugeordnet, zwischen 1700 und 1740 datiert: Ipek-
Kraiger/Husty 1994, 36, Kat.-Nr. 29.
359 Vgl. z. B. Ansbach zugeordnet, im Halsbereich einer Enghalskanne ist ein stilisierter Blumenstraul® dargestellt:
Brattig 2013b, Kat.-Nr. 55, 178-179.
> | ukas 1996, 1008-1010.
%! Brattig 2013b, 50.
562 Vgl. Hanau zugeordnet, um 1720/30 datiert, Enghalskrug: Ziffer 2012, 18—19, Kat.-Nr. 6.
>3 schurr 2001, 18.
Piereth/Ulrichs 2010, 79.

> Das Wort Trek kommt aus dem Niederlindischen und kann sinngemdRB als Strich Ubersetzt werden.
Pichelkastner/Hdlzl 1981, 294.
Dieser Dekor wurde oftmals auf Delfter Erzeugnissen verwendet und findet so auch Erwdahnung bei G. Paape.
Vgl. Paape 1794, 60. Auch von zahlreichen deutschen Manufakturen wurde diese Technik ibernommen.
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— moglicherweise aus Durlach — ausgegangen werden (vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl.
Durlach”). Im Falle von Nr. 153 hat sich lediglich ein Teil der Bemalung erhalten, doch folgt die Ausfiihrung
des dargestellten Blattes dem Ublichen Schema der Indianischen Blumen (wie z. B. in der Art auf dem Gefal}
Nr. 290). Die blaue Kontur ist teilweise mit einem etwas helleren Farbton gefiillt, an der Blattspitze befindet
sich ein dunkelblauer Punkt.

Indianische Blumen kdnnen auch in einer polychromen Variante, unter Verwendung der Farben Blau,
Manganviolett, Gelb, Grin und Orange, auftreten (Nr. 101, 118, 132, 250, 294, 1066 und 1224). Die
Anordnung und das Aussehen sind hierbei in beinahe identischer Weise ausgepragt wie bei der vorherig
ausgefiihrten monochromen Malerei. Bei allen Scherben ladsst sich ebenfalls die schwarze, dunkle oder
hellere manganviolette Konturierung beobachten. Die Kombination der Farben wiederholt sich mitunter bei
den einzelnen Funden, und so sind die Blltenblatter oftmals in Blau und die kleinen oben aufgesetzten
Blumen (versehen mit einem orangefarbenen Punkt in der Mitte) wiederum haufig in Gelb gehalten.

Die Bodenscherbe Nr. 132 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18 ist an der Innenseite mit einer Bliite in
der Art einer Indianischen Blume dekoriert; hinzu treten Spiralen und Punktgruppen und stilisierte florale
Elemente. An der AuBenseite ist die Marke ,,m“ angebracht, die allerdings nicht gesichert einem Hersteller
zugeordnet werden kann, moglicherweise jedoch mit der Schrezheimer Manufaktur in Verbindung zu
bringen ist (vgl. das Kapitel ,,Markenibersicht. ,m-Marke‘“).

Bereits das Vorkommen von Schalen/Schisseln und Untertassen mit dem gleichen Motiv lasst auf ehemals
vorhandene Service oder Teilservice schlieBen (Nr. 290, 304 und 314). Dass diese Dekoration in
Sammlungen auch auf weiteren GefaRformen zu finden ist, unterstreicht diese Theseses; so konnte im Falle
der Untertasse Nr. 118 eine passende Tasse (Nr. 101) ausgemacht werden. Beide stammen aus dem
Fundkomplex ,2. Kartdusergasse 18“ und sind mit Indianischen Blumen in Blau, Orange, Gelb, Griin sowie
sehr dunklem, schwarz erscheinendem Manganviolett bemalt.

Mit Nr. 101, 118, 132, 151 und 153 liegen mehrere Fayencen mit Indianischen Blumen aus dem Komplex
»2. Kartdusergasse 18“ vor. Laut M. Reichel tritt diese Dekoration in Nirnberg nur selten auf’®. Mit
insgesamt 18 Gefaleinheiten konnte im Stadtgebiet allerdings doch eine groRere Zahl unter den
untersuchten Bodenfunden inventarisiert werden.

Einen Hinweis auf den Hersteller liefert die Marke der Untertasse Nr. 682, bei der es sich wohl um eine
etwas abgewandelte Variante einer Planetenmarke handelt (vgl. das Kapitel ,Markenverzeichnis.
Jupitermarke”). Auf Nr. 304 findet sich eine ,i-Marke”, welche allerdings nicht mit Sicherheit dem
Nirnberger Betrieb zugeordnet werden kann. Das héaufige Auftreten dieses Dekors im Bereich des
ehemaligen Manufakturstandorts sowie im Verbrauchermilieu verdeutlicht die Herstellung vor Ort. Die Art
der Ausfiihrung folgt allerdings einem strengen, immer wiederkehrenden Schema, welches nur wenige
Variationen in Form, Farbe und Anordnung besitzt, sodass die Zuordnung zu einer Manufaktur alleine
anhand des Motivs nicht méglich ist>®. Die Datierung von Bodenfunden in Niirnberg mit Indianischen
Blumen (aufgebracht nach der ,,Motivbildung nach Schema®) ist nicht vor 1750, eher ab 1770 anzusetzen®®.
Indianische Blumen gehdrten zum Repertoire verschiedener Manufakturen®’® und auch von Ausgrabungen

in anderen Stadten sind vielfach Scherben mit diesem Dekor belegtm.

366 Vgl. Durlach zugeordnet, um 1820 datiert, Koppchen mit Untertasse: Museum Deutscher Fayencen in

Hochstadt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0372.

*%7 Reichel 1997, 100.

Diese Art der Verastelung findet sich auch auf Porzellanen wie beispielsweise bei Meissener Erzeugnissen.
Vgl. Sonntag 1993, 107-108, Kat.-Nr. 78.

9 StraBburg wurden die ,Fleur des Indes” bereits um 1735 gemalt. Peter-Muller/Bastian 1986, 83.

Vgl. Durlach zugeordnet, um 1780 datiert, Deckeldose: Museum Deutscher Fayencen in Hochstadt
a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0373; Ludwigsburg zugeordnet, in das 18. Jh. datiert, Molke-Henkelkrug: Nagel 1977,
92, Kat.-Nr. 115.

71 Vgl. Bodenfunde aus Kamenz, Tassen und Untertassen mit ebendiesem Dekor: Feller/Krabath 2006, 23,
Abb. 2; Bodenfund aus Frankfurt a. M., Tasse: von Dory 1991, 47, Tafel 3.34, 35; Bodenfund aus Hanau: Dietrich
1988, 338, Abb. 3, 2 .Reihe, rechts; Bodenfund aus Bern: Heege 2010, 71, Abb. 55; Bodenfund aus Heidelberg,
Durlach zugeordnet, um 1770/80 datiert: Schwerdel-Schmidt 1992, 119; diverse Bodenfunde aus Bendern (LIE):
Heege 2016, 285, Abb. 286.1-7, 9.

Die Produktion dieser Erzeugnisse ist auch durch archdologische Funde von Fehlbranden nachgewiesen. So
publizierte U. Gross mehrere Fehlbrdnde, die den Funden mit in blau ausgefiihrten Indianischen Blumen aus
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Der Teller Nr. 652 hebt sich durch das Motiv und die leuchtenden Farben von den restlichen
Blumendarstellungen ab. Aufgemalt sind Indianische Blumen, zu denen sich direkte Parallelen in der
Durlacher Produktion finden (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl. Durlach”).

Zu den ,starren” Motiven der Indianischen Blumen treten solche, die auf Kriigen und Kannen in
ostasiatische Landschaften integriert sind. Sie sind wie die restliche Bemalung ausschlieBlich in Blau
ausgefihrt und gehoren zur frilhen Anlehnung der Fayencen an das Porzellan. In den vorhergehenden
Ausfihrungen wurden diese Landschaftselemente nicht berlicksichtigt, sie werden an spaterer Stelle
erldutert (vgl. das Kapitel ,,Ostasiatisch inspirierte Darstellungen®).

VII1.3.4.6.C.vii. Indianischer Blumensumpf

Die Teller Nr. 303, 307 und 315 sind mit dem Motiv des sogenannten Indianischen Blumensumpfes
dekoriert, allerdings in einer etwas weniger ausgepragten Variante als bei Vergleichsstiicken in
Sammlungenm. Parallelen finden die dargestellten Blumen beim Lotos, auch wenn es sich bei den
vorliegenden Fayencen kaum um naturgetreue Darstellungen handelt. Der Lotos ist auf chinesischem und
europdischem Porzellan dargestellt und hat viele Bedeutungen wie beispielsweise Wiederkehr, Schopfung
und Fruchtbarkeit®”. Auffallend ist, dass dieser Dekor unter den Bodenfunden nur wenig verbreitet ist bzw.
sich mit den drei Tellern ausschlieRlich im Komplex ,,9. LudwigstraBe 37“ nachweisen lasst.

VII1.3.4.6.C.viii.Strohblumendekor
In MeiRen entstand der Strohblumendekor — auch als Strohblumenmodell bezeichnet — zwischen 1735 und
1740. In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts war er ebenfalls sehr beliebt und eng verwandt mit den
weiteren ostasiatisch inspirierten Dekoren, wie beispielsweise dem Zwiebelmuster oder den Indianischen
Blumen. Dargestellt sind beim Strohblumenmuster Elemente der Chrysantheme und Pdonie sowie

Verastelungen®”*. Fayencen aber auch Steingut und Porzellan wurden hiermit verziert (vgl. Abb. 2)°”.

Der Strohblumendekor ist im Fundmaterial in Form der Tasse Nr. 217 im Komplex ,2. Kartausergasse 18
und der Untertasse Nr. 293 aus der MaRnahme ,9. Ludwigstralle 37“ vertreten. Sehr viel prasenter ist er
auf Porzellanscherben, die mit den Fayencen vergesellschaftet sind. Wie auch einige Porzellane, zeigen
beide Fayencefunde aus Niirnberg eine fein gerippte Wandung. Produziert wurde der Dekor in zahlreichen
Manufakturen, wobei das Erzeugnis Nr. 293 in Kombination mit der Bodenmarke eine Zuordnung nach
Kelsterbach erlaubt (vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl. Kelsterbach”).

VIIl.3.4.1.Friichte
VII.3.4.1.A. Friichtebukett

Im Barock wurden auf Gemalden gerne Friichte und Blumen in einem Arrangement platziert, teilweise auf
Tischen oder Schalen liegend, gerne auch in Kombination mit verschiedenen Insekten. Beliebte Friichte
waren Trauben, Pfirsiche, Melonen, Ananas, Granatapfel, Pflaumen, Birnen, Himbeeren, Nisse,
Johannisbeeren u.v.m.””.

Nirnberg entsprechen; zusatzlich tritt der Dekor auf bemalten Schrithbranden auf. Vgl. Gross 2003, 169, 170,
Abb. 2,5, 7 und 9.

372 Vgl. Niirnberg zugeordnet, um 1735 datiert: Museum Deutscher Fayencen in Hochstddt a. d. Donau, Inv.-Nr.
H6S.K0724; Nirnberg zugeordnet, um 1730/40 datiert: Brattig 2013b, 230, Kat.-Nr. 79; Nirnberg zugeordnet:
Hiiseler 1957, 290, Abb. 539; dhnliche Ausfiihrungen der Bliten finden sich auch auf Miniaturfayencen, so z. B.
bei einer Milchkanne, Nirnberg zugeordnet, zwischen 1720-1770 datiert: Glaser 2017, 344, Kat.-Nr. 182.

3 Eiir die weitere Bedeutung von Lotosdarstellungen vgl. Sonntag 1993, 82—-83.

Miedtank 1991, 28.

Vgl. Kelsterbach zugeordnet, Dekor auf Steingut: Schafft 1987, 102, 127, 173; Kelsterbach zugeordnet, Dekor
auf Fayence: Piereth/Ulrichs 2010, 16.

576 Vgl. Diverse Gemilde, z. B. Jan van Huysum, 1735: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 96-97, Nr. 2077; Franz
Christoph Janneck, etwa 1740: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 102—103, Nr. 1609.
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Auch unter den Fayencefunden sind Friichte auf verschiedene Weise dargestellt, so beispielsweise auf der
Facherplatte Nr. 345. Bemalt ist Nr. 345 im Bereich der Fahne mit dem Radialdekor und im Spiegel mit einer
Obstdarstellung (Birnen sowie Trauben mit Kernen).

Im Falle des Objekts Nr. 372 sind mehrere Bodenscherben miteinander verschmolzen. Zwar ist aufgrund des
fragmentarischen Zustands und der hitzebedingten Oberflachenveranderung kaum etwas vom
urspriinglichen Dekor zu erkennen, doch lasst sich anhand der typischen Darstellungsweise der Trauben mit
Kernen ein Friichtebukett rekonstruieren. Es handelt sich bei diesem Erzeugnis weniger um ein Fehlfabrikat,
vielmehr ist von einem sekundaren Hitzeeinfluss auszugehen (,,14. Brunnenfunde”).

Das Surtout Nr. 41 zeigt wiederum Trauben, welche keine Kerne aufweisen und in einem Obstkorb liegen.
Die weiteren dargestellten runden Friichte lassen sich nicht genauer ansprechen. Aufgrund des haufigen
Auftretens des Obstkorbes auf den Fayencen, beschaftigt sich mit diesem Motiv ein separates Kapitel (vgl.
die Ausfiihrungen uber , Kérbe, Blumentopfe, Vasen und Erdsockel”).

VII1.3.4.1.B. Stilisiertes Granatapfelmuster

Haufig finden sich auf den Fayencen stark stilisierte Friichte mit variierenden Blattern. In der Literatur
werden sie auch als Kugelfr[]chte577 oder Granatapfel bezeichnet®”®. Letzterer steht in der chinesischen
Symbolik fur Fruchtbarkeit und reprasentiert gemeinsam mit dem Pfirsich®® und der Fingerzitrone die drei
Gliicksfriichte®®’. Besonderer Erwahnung bedarf das sogenannte stilisierte Granatapfelmuster, wie es auf
insgesamt zehn GefaReinheiten im Stadtgebiet in immer gleichem Schema auftritt.

Das stilisierte Granatapfelmuster tritt in der Regel in der Farbkombination Blau und Manganviolett (Nr. 85)
oder ausschlieBlich in Blau auf (Nr. 452). Die beiden Tellerchen Nr. 85 und 452 entsprechen sich in Form
und Dekoration beinahe voéllig, lediglich die Blatter um die Granatdpfel herum sind leicht abweichend
dargestellt. Wahrend bei Nr. 452 ein groberer Pinsel benutzt wurde und weniger Blatter angebracht sind, so
fand bei Nr. 85 ein feiner Pinsel Anwendung.

Nr. 550 weist zwar keine stilisierten Granatapfel auf, doch kann fiir die Scherbe dennoch von einem
derartigen Muster ausgegangen werden, da der erhaltene Teil der Randdekoration jener auf dem
vollstdndig erhaltenen Tellerchen Nr. 452 entspricht.

Als Einzelstiick findet sich dieser Dekor auch in einer dreifarbigen Ausfiihrung aus Griin, Gelb und
Manganviolett bei einer Schale/Schiissel (Nr. 1060).

Die Tasse Nr. 1132 weist eine Planetenmarke auf und ist ausschlieBlich in Blau bemalt; die Marke zeichnet
das Gefal} als Niirnberger Erzeugnis aus.

Auffallend ist in diesem Zusammenhang, dass der Dekor des stilisierten Granatapfelmusters (auBer im Falle
von Nr. 1060) ausschlieRlich auf Tassen, Untertassen oder Tellerchen auftritt, dagegen auf Kannen, Kriigen
oder Tellern fehlt. Die vorgestellten Beispiele weisen eine einheitliche Darstellung der Granatapfel auf,
wahrend die Ausmalung bzw. die Anbringung der Blatter unterschiedlich ist. Zur Verdeutlichung wurde auf
Tafel 179 der Dekor entsprechend nachgezeichnet; die rote Farbe zeigt hierbei die bei den einzelnen
Stiicken variierenden Dekorationselemente, die schwarze Farbe die immer wieder gleichen Motive. Es
drangt sich der Eindruck auf, man hatte die gleichen Vorlagen immer wieder verwendet, die Ausmalung und
die Details aber dem jeweiligen Maler tiberlassen.

Das Dekorschema ,wanderte” von einer Manufaktur zur nachsten. So finden sich Gefalle mit stilisiertem
Granatapfelmuster an verschiedenen Fundorten®® und kdnnen mit unterschiedlichen Herstellern in
Verbindung gebracht werden, wie beispielsweise Braunschweig, Abtsbessingen, Kiinersberg und

77 vgl. Peibst/Mauter 1992, 39.

Vgl. Berlin, Bodenfunde: Mauter/Peibst 1992, 39; Abtsbessingen zugeordnet: Barnighausen/Barnighausen
1997, Kat.-Nr. 104.

> |n der chinesischen Symbolik hat der Pfirsich verschiedene Bedeutungen, so steht er u. a. fir Unsterblichkeit
und jugendliche Schénheit. Sonntag 1993, 98.

*% Martens 2012, 280.

81 Vgl. Braunschweig zugeordnet, Bodenfund aus Dresden, Teller, um 1720/30 datiert: Krabath 2011, 18,
Abb. 20; Bodenfunde aus Berlin: Mauter/Peibst 1992, 39, Abb. 18.2; Bodenfunde aus Bendern (LIE): Heege 2016,
280, Abb. 280.9.
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Ansbach®®. Wegen der groBen Ahnlichkeiten kann kein Fund aus sich allein heraus einer Manufaktur

zugeordnet werden, sondern bedarf weiterer Dekorationselemente oder Herstellermarken. Durch das
mehrfache Auftreten im Verbrauchermilieu wie auch die Kombination mit der Jupitermarke, ist die
Produktion von GefaRen mit derartigem Dekor auch fiir den Nirnberger Betrieb belegt.

Mehrere Erzeugnisse (z. B. Nr. 180 und 181, die Fragmente bilden allerdings wohl eine GefalReinheit) weisen
zwar Ahnlichkeiten zum stilisierten Granatapfelmuster auf, bediirfen aufgrund der Varianz jedoch einer
separaten Erwdhnung. Die Anordnung der Motive entspricht weniger dem vorangehend beschriebenen
Dekorationsschema, vielmehr setzt sie sich aus locker angeordneten Punktgruppen, stilisierten Blumen und
einem Granatapfel zusammen. Nicht zum Dekor passt auBerdem die GefalRform einer Platte mit gefacherter
Wandung. Auch der Deckel oder Standboden Nr. 285 ist mit einem stilisierten Granatapfel versehen, doch
handelt es sich hierbei nicht um das zuvor beschriebene Dekorationsschema. Dargestellt ist auf dem
Fragment ein dichter Blaudekor bestehend aus einer Blite, zahlreichen Blattern, Ringlinien und
Punktgruppen. Einen Sonderfall stellt weiterhin das GefalR Nr. 4 dar, welches die natirlichere Darstellung
eines Granatapfels zeigt. Bei dem Erzeugnis handelt es sich um einen italienischen Import und keine
Manufakturware (vgl. das Kapitel ,Italienische Importe. Erzeugnisse mit Berettino-Glasur”).

VIII.3.4.2. Fischgratdekor

Beim Fischgratdekor handelt es sich um eine senkrechte Linie, an der zu beiden Seiten (meist im 45°-Winkel
orientierte) Striche in regelméaRigen Abstanden angeordnet sind.

Drei der Scherben mit Fischgratdekor aus dem Fundmaterial im Nirnberger Stadtgebiet stammen aus dem
Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ (Nr. 64, 66 und 67), eine Scherbe aus der MaRnahme ,47. GNM — GroRer
Klosterhof“ (Nr. 1014)°%’. Die Dekoration ist bei allen vier GefiReinheiten auf dem Henkel in Blau
aufgebracht.

Lediglich bei dem Krug Nr. 1014 mit Vogelesdekor ist der untere Henkelansatz erhalten, der spitz zulaufend
an die Wandung gedriickt ist. Im Falle des Kruges Nr. 347 — zu dem wohl der Henkel mit Spiralen Nr.348
gehort — treten zudem Doppellinien auf. Bei dieser Fayence (Nr. 347 bzw. 348) kann allerdings nicht von
einem Nurnberger Erzeugnis gesprochen werden, es ist vielmehr von einem Import auszugehen (vgl. das
Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl. Frankfurt a. M.“). Die Fragmente Nr. 64, 66 und 67 lassen sich
dagegen als Henkel von Kannen oder Kriigen ansprechen, Nr.64 kann aufgrund der GréRe und dem
erhaltenen Teil der Wandung einer Kaffeekanne zugewiesen werden. In letzterem Fall ist das untere Ende
des Henkels eingerollt und an die Wandung gedruickt.

Die Bodenfunde zeigen als Henkeldekoration am haufigsten einfache Querstriche, aber auch Spiralen treten
haufig auf. Der Fischgratdekor ist dagegen nur selten vertreten und stellt eher eine Ausnahme dar (z. B.
Nr. 34 und 35). Neben den einfachen Henkeln mit ovalem, leicht gebogenem Querschnitt in Kombination
mit Fischgratdekor treten in Sammlungen auch Zopfhenkel auf, deren Konturen mit ebendiesem Dekor
betont werden. Das Auftreten des einfachen Henkels in Kombination mit dem Fischgratdekor stellt
moglicherweise eine dem Zopfhenkel dhnliche, in der Herstellung allerdings weniger aufwendige Variante
fur breitere Kaduferschichten dar. Diese einfache Art der Henkelbemalung verwendeten neben dem
Nirnberger Betrieb auch weitere Manufakturen, was sich auch durch die an diesen Stellen begrenzte

Oberflache erklart, die wenig Raum fir aufwendige Motive l3sst>.

VIIl.3.4.3. Groteskenkranz

Im Spiegel des Tellers Nr. 292 ist ein Groteskenkranz dargestellt, der die Worte ,[...] hoflich / In reden”
rahmt. Die Schriftziige sind von einem Kranz umgeben, bestehend aus Girlanden, c-férmigen
Volutenspangen, Quasten in Tulpenform, Bliten und Blattern flankiert von zwei voneinander abgewandten,

582 Vgl. Braunschweig zugeordnet, Bodenfund aus Dresden, in die 1. Halfte des 18. Jh. datiert, Untertasse:
Krabath 2012, 98, Abb. 98; Kinersberg zugeordnet, Schokoladenkanne: NiRl 1995, 165; Abtsbessingen
zugeordnet: Barnighausen/Barnighausen 1997, 104, Kat.-Nr. 103 und 104; Ansbach zugeordnet, um 1730
datiert, Teekanne: Sammlung des GNM, Niirnberg, Inv.-Nr. Ke1916.

83 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730 datiert, zylindrischer Krug: Ziffer 2005, 96-99, Kat.-Nr. 38.

> vgl. Ansbach zugeordnet: Glaser 1993a, 48, Abb. 9; Ziffer 2005, 97-98, 122-123, Kat.-Nr. 38, 55.

110



Beschreibung des Fundmaterials.

gefligelten Einhornern (?)585. Den oberen Abschluss bildet eine Krone, im unteren Bereich findet sich ein

Puttenkopf. Zwar handelt es sich bei Nr. 292 um ein Einzelstlick unter den inventarisierten Fayencen, doch
sind Parallelen unter publizierten Bodenfunden aus anderen Stadten bekannt; beispielhaft sei auf Funde
aus Liineburg, Heidelberg und Stade verwiesen®. Weitere Parallelen liegen aus Sammlungen vor, als
Produzenten werden hierbei Delft, Frankfurt a. M. und Hanau aufgef(jhrt587.

Die Formulierung des Spruches auf dem Niirnberger Bodenfund Nr. 292 spricht dafiir, dass es sich um einen
Teil eines mehrzeiligen Verses handelt. Somit ist davon auszugehen, dass der Teller Teil eines Services oder
Sets gewesen ist, wie es fur Erzeugnisse aus Delfter Produktion mehrfach bekannt ist>%2.

M. Bauer stellte einen Teller mit derartigem Groteskenkranz und dem Spruch , Tadle wan du Rein bist” vor.
Sie weist ihn der Hanauer oder Frankfurter Manufaktur zu und fuhrt aus, dass diese nach Delfter Vorbild
hergestellt wurden®®. In ebendiesen Kontext muss auch der Teller Nr.292 gestellt werden, der einen
ebensolchen moralischen Spruch aufweist (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Schriftziige”). Zwar wirken die
Farbkonturen bei dem Bodenfund aus Niirnberg weniger scharf, doch folgt die Ausfiihrung des Kranzes dem
aus Frankfurt a. M. auch in den Details. Die Bemalung ist eher grob bzw. weniger detailliert als bei dem
Lineburger Exemplar. Fehlende Parallelen unter den Fayencen aus Nirnberger Produktion, das Auftreten
als Einzelstiick und die Parallelen zu Delfter, Hanauer und Frankfurter Erzeugnissen sprechen fiir einen
dieser Hersteller.

VIII.3.4.4. Kérbe, Blumentopfe, Vasen, Felsen, Erdsockel und Pfauen

Korbe kennzeichnen sich haufig durch eine detaillierte Darstellung des Geflechts. Teilweise stehen sie auf
dem Boden, aber auch auf Podesten, Erdsockeln oder Felsen. Die im Korb enthaltenen Friichte und Blumen
sind in einigen Fallen ansprechbar, kdnnen aber auch stark stilisiert und mit Fiederblattern kombiniert sein.
Ahnlich tritt die Vase bzw. der Pommeranzkiibel samt Inhalt in Erscheinung. Die dargestellten Behiltnisse
missen keinesfalls aufrecht stehen, sondern konnen auch an der Innenseite eines Gefdlles (z. B. bei Tellern)
am Rand hangend auftreten. In letzterem Fall wurde der Blickwinkel des Betrachters gewéhltsgo. Haufig
findet sich ein sitzender Vogel auf dem Korb, der Vase oder dem Pommeranzkiibel. Obst- und Blumenkorbe
in Kombination mit Vogeln lassen auf eine Symbolik schlieRen, bei der die Bliiten den Friihling, die Friichte
den Sommer, die Blitter den Herbst und der Futter suchende Vogel den Winter représentieren"

Mehrere Manufakturen haben sich dieses Motivs bedient®””. Der Dekor tritt sowohl in Sammlungen
Nirnberg zugeordneter Fayencen593 auf als auch in groRer Zahl bei den Bodenfunden im Stadtgebiet auf.

8 E. T. Scholten bezeichnet seine teilweise gehornten und mit zwei Ohren versehenen Wesen, die jenen aus

Nirnberg dhneln, als , harpijen”: Scholten 1993, 260; M. Bauers ,gefliigelte Pferdehalbfiguren” dhneln mit Horn
und Ohren jenen aus dem Nirnberger Bodenfund am starksten: Bauer 1977, 82.

>% vgl. Bodenfund aus Lineburg: Martens 2012, 174-175, Fundkat. LXXXVII.2, 351, Abb. 178; Bodenfund aus
Heidelberg: Benner 1992, 74, Abb. 77 und 78; Frankfurt a. M.: von Dory 1978, 9, Kat.-Nr. 56, Abb. 3; von Dory-
Jobahaza 1978, 6, Abb. 7; Funde aus Hanau: von Doéry 1978, 9, Kat.-Nr. 57; Stade, Pferdemarkt 8: Finck 2008,
215, Abb. 13.

87 Delft zugeordnet: Martens 2012, 351, Abb. 177; Frankfurt a. M. oder Hanau zugeordnet, um 1670 datiert:
Bauer 1977, 82, Kat.-Nr. 106.

%8 vgl. z. B. Delft zugeordnet, um 1650—-1670 datiert: Scholten 1993, 256-260, Kat.-Nr. 222-224.

% M. Bauer 1977, 82.

590 Vgl. Nirnberg zugeordnet: Kurz 1998, 169, Kat.-Nr. 235; Nirnberg zugeordnet, um 1730 datiert: Museum
Deutscher Fayencen in Hochstadt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0725.

Vom Berner Waisenhausplatz liegt eine Stadtgrabenfillung vor, die zwischen etwa 1700 und 1740 datiert wird.
Aus diesem Komplex ist u. a. ein Bodenfragment mit einer Korbdarstellung Uberliefert, welches in dieser
Ausfuhrung auch unter den Nirnberger Bodenfunden anzutreffen ist. Vgl. Heege 2011, 72, Abb. 59 (unten,
dritter Fund von rechts).

> Frgschner 1995, 108.

592 Vgl. Bayreuth zugeordnet: Habermann 1997, 118-120, 151; Dorotheenthal zugeordnet: Schwarze 1980, 167,
Kat.-Nr. 454; Kunersberg und Oettingen-Schrattenhofen zugeordnet: Piereth/Ulrichs 2010, 13; Elsass
zugeordnet, um 1840 datiert, Teller mit Darstellung eines Hahns auf einem Obstkorb sitzend: Online-Katalog der
Staatlichen Museen zu Berlin: http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus Ident.Nr. D (8 H 561) 55/1961 [Stand:
06.12.2016].

Das Motiv Vogel auf Fruchtkorb/Vase ist keinesfalls nur auf die Darstellung von Fayencen beschrinkt, so findet
sich beispielsweise ein solches Motiv auch im Stickbuch von M. Helm aus dem Jahre 1735. Vgl. Helm 1735, 38
(oben).
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A.Ziffer spricht beim Motiv ,Vogel auf Fruchtkorb” von einem der ,[..] klassischen Bildmotive der
Nirnberger Manufaktur [..]°***. A. Stoehr zshlt Fruchtkérbe, Vasen mit Fiederblittern und Vogeln gar zum
»[...] eisernen Bestand [...]“ der Nirnberger Manufaktur>.

Urspriinglich geht die unterglasurblaue Fels-Vogel-Malerei laut L. Miedtank auf japanische Urspriinge
zuriick und taucht ab etwa 1725 in Meissen auf’®. Felsen werden Krifte zur Dimonenabwehr
zugesprochen, zudem sind sie Symbol fiir Dauerhaftigkeit und ein langes Leben®’. Im Falle der
Darstellungen auf Fayencen aus Nirnberg kann allerdings nicht immer geklart werden, ob es sich um
Erdsockel, Felsen oder Baumstiimpfe handelt, wobei die symbolische Bedeutung keine Rolle mehr spielt
(vgl. das Kapitel ,Fayencen als Kommunikationsmittel).

Sechs der Scherben mit dem Motiv des Blumen- oder Obstkorbs stammen aus dem Komplex
»2. Kartausergasse 18“. Insgesamt sind Korbe unter den Bodenfunden am haufigsten dargestellt (11
GefaReinheiten), seltener finden sich Vasen bzw. Pommeranzkibel.

Die Korbdarstellung kann das zentrale Motiv bilden, beispielsweise in der Kartusche eines Kruges, im
Spiegel eines Tellers, an der Bodeninnenseite bei Schalen/Schisseln; des Weiteren treten Kérbe auch als
bodenbegleitendes Element bei HohlfiiRen auf. Im Falle zahlreicher weiterer Scherben finden sich
Blumenbuketts, Boden-, Himmel- sowie Obst- oder Blumendarstellungen, die sehr fragmentarisch erhalten
und mit hoher Wahrscheinlichkeit ebenfalls diesem Motiv zuzuordnen sind.

Das Surtout Nr. 41 zeigt die Variante zweier voneinander abgewandter Vogel auf einem Obstkorb. Ein
beinahe identisches Motiv, bestehend aus einem Korb und darauf positionierten Végeln, ist auch unter den
Fliesen in Schloss Favorite Rastatt auszumachen (vgl. Abb. 28, dritte Reihe von oben, zweite Fliese von
rechts). Der Korb auf Nr. 41 steht auf einem Sockel, welcher mit einem Trellismuster gefllt ist>®%; zudem
findet sich ein einzelner Vogel auf einem Zweig sitzend. Dank eines vollstandig erhaltenen Museumsstiickes
aus dem Museum Deutscher Fayencen in Hochstddt a.d. Donau und einem weiteren Objekt in der
Sammlung des Mainfrankischen Museums Wiirzburg — denen der Bodenfund genau entspricht — kann man
sich eine Vorstellung von der Erscheinung des vollstandigen Surtouts machen’”. Die weitere Komposition
aus Vogeln, Kérben, Vasen, Punktgruppen, Blattern, Zweigen, Bliten und/oder Obst reprasentiert eine eng
mit dem Niirnberger Betrieb verbundene Dekoration (vgl. auch das Kapitel ,Ubersicht zu GefaRformen.
Platten als Tafelaufsatz bzw. Surtout”). Dass Nr. 41 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ stammt, genau
wie die beschadigte Unterseite und entsprechende Parallelen in Sammlungen, weisen das Erzeugnis als ein
Produkt der Nirnberger Manufaktur aus. Dass mit derartig aufwendig bemalten Sonderformen im
Verbrauchermilieu kaum zu rechnen ist, erscheint nachvollziehbar, stellt die Platte doch einen erheblichen
materiellen Wert dar.

Das zentrale Motiv an der Innenseite im Spiegel der Schale/Schiissel Nr. 333 besteht aus einem Blumenkorb
mit FiRen und Griffen; im Korb befinden sich verschiedene Blumen sowie zahlreiche Fiederblatter. In
Kombination mit der Marke sowie dem stilisierten vegetabilen Dekor im Wandungsbereich, kann das Gefal}
der Nirnberger Manufaktur zugeordnet werden (vgl. das Kapitel ,Markenibersicht. ,MF-Marke‘“). Der Krug
Nr. 48 zeigt ebenfalls einen Blumenkorb in Blau auf hellblauer Glasur und ist aufgrund der Bemalung wohl
auch dem Nirnberger Betrieb zuzuordnen.

Nr. 1228 ist mit einem auf dem Boden stehenden Blumenkorb dekoriert. Die Marke sowie die Bemalung
machen eine Produktion in Ansbach wahrscheinlich (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswabhl.
Ansbach”). Auf dem Teller Nr. 453 ist eine Vase oder Schale, gefiillt mit Obst, und einem darauf sitzenden
Vogel abgebildet. Von dem Tier haben sich lediglich ein Teil des Hinterleibes und die Beine erhalten. Das

393 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1740/50 datiert, kleiner zylindrischer Krug: Ziffer 2005, 93, Kat.-Nr. 35.

Ziffer 2012, 62.
Stoehr 1920, 151-152.
Miedtank 1991, 29.
Froschner 1995, 105.

Beim Trellismuster handelt es sich um ein gitterartiges Muster. Die Linien, die an den
Uberschneidungspunkten durch Kreuzmuster u. A. verbunden sein kénnen, sind karoartig angeordnet. Gerne
wird dieser Dekor auch auf Nirnberger Erzeugnissen verwendet, um freie Flachen zu fiillen. Vgl. Nirnberg
zugeordnet, um 1730/40 datiert: Brattig 2013b, 234, Kat.-Nr. 81.

Es ist haufig bei Ansbacher und Bayreuther Stiicken zu finden. Glaser 1993b, 310, 315.

399 Vgl. Nirnberg zugeordnet, 1720-1740 datiert, Tafelaufsatz: Museum Deutscher Fayencen in Hochstadt
a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S5.K0760; Nirnberg zugeordnet, Strichmarke an der Unterseite: Dauerausstellung des
Mainfrankischen Museums in Wiirzburg, Sammlung Kunsthandwerk; Mahnert 1993, 138, 140, Abb. 94.
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GefaR Nr. 333 weist ein mit Ringlinien gerahmtes Motiv im Spiegel auf. Dargestellt ist ein Blumenkorb mit
Fiederblattern; die Bodenmarke sowie die weitere Dekoration im Bereich der Wandung weisen das
Erzeugnis der Nirnberger Manufaktur zu.

Auf die Innenseite der Schiissel/Schale Nr. 59 ist ebenfalls ein Blumenkorb aufgemalt. Dieser steht auf
FliBen, enthélt eine zentrale und mehrere umliegende Bliten, Fiederblatter und Friichte (?); gerahmt ist das
Motiv durch Ringlinien. Beinahe identische Darstellungen finden sich auf Fliesen und auf einem Teller in
Schloss Favorite Rastatt (vgl. z. B. Abb. 27, zweite Reihe von unten, zweite Fliese von rechts sowie Abb. 27,
dritte Reihe von unten, rechte FIiese)GOO. Besonders die deutlichen Parallelen zu zahlreichen Fliesen, deren
Motive ebenfalls durch Ringlinien gerahmt sind, verdeutlichen wie ein und dasselbe Motiv — mit geringen
Varianzen von Details — auf unterschiedliche GefdRformen aufgebracht bzw. an die jeweilige Form
angepasst wurde.

Weitere Darstellungen von Obst- oder Blumenkdrben finden sich auf den GefalRfragmenten Nr. 177, 232,
261 und 1108. Auch die Eckfliese Nr. 38 aus dem Komplex ,2. Kartdausergasse 18“ ist mit einem Blumenkorb
auf einem Fels oder Erdsockel bemalt.

Nr. 515 zeigt einen Pfau auf einem Fels oder Erdsockel; die langen Schwanzfedern, der Kérper und Kopf des
Tieres erlauben eine derartige Ansprache. Der Pfau ist bereits auf ostasiatischem Porzellan zu finden und
steht fir Auferstehung, Langlebigkeit, Unsterblichkeit, Liebe und vieles mehr®®!. Meist ist das Tier sitzend
anzutreffen, mit oder ohne geschlagenes Rad, es gibt allerdings auch Beispiele fiir eine fliegende
Darstellungm. Dass gerade Vogel gerne auf Felsen, Baumstiimpfen (?) und Erdsockeln in der Nirnberger
Fabrik gemalt wurden, verdeutlichen auch die zahlreichen Darstellungen auf Fliesen in Schloss Favorite
Rastatt. Hier findet sich ein ahnliches Motiv, das sich aus einem Vogel, Fels, Baumstimpfen oder
Erdsockeln, angedeutetem Himmel, stilisiertem Pflanzenwuchs, in Teilen kombiniert mit einer Landschaft
aus einem Baum und weiteren Pflanzen zusammensetzt (vgl. z. B. Abb. 27, unterste Reihe, die beiden
rechten Fliesen sowie Abb. 27, vierte Reihe von unten, erste und dritte Fliese von links).

Im Falle von Nr. 1225 ist das Tier auf einer stilisierten Blite positioniert. Deutlich zu erkennen sind seine
Beine und Schwanzfedern. Die Pfauenaugen sind hierbei durch Punkte und umliegende Halbkreise
gekennzeichnet. Die Kombination aus Bemalung und Marke (Jupitermarke) erlaubt eine Zuordnung zur
Nirnberger Produktion®®

VIII.3.4.5. Figirrliche Darstellungen

Unter den Bodenfunden finden sich auf lediglich 16 GefaRBeinheiten figlirliche Motive. In den meisten Fallen
handelt es sich wohl um Importe, der Nirnberger Manufaktur kdnnen dagegen nur wenige Objekte mit
Sicherheit zugewiesen werden. Auf Fayencen in Sammlungen mit Zuweisung nach Nirnberg, haben sich
mehrfach Menschendarstellungen tberliefert, darunter besonders haufig Heilige. Sie sind entweder in
aufwendiger Ausfiihrung oder in einfacherer, standardisierter und sich wiederholender Weise (wie auf
zahlreichen Fliesen in Schloss Favorite Rastatt) vertreten. Zu erklaren ist der geringe Anteil unter den
Bodenfunden durch die mit diesen Darstellungen einhergehenden, detailreicheren Bemalungen und die
damit verbundenen héheren Produktionskosten. Wahrscheinlich ist, dass diese teureren Fayencen weniger
in Umlauf waren und eher als Sammlungsstiicke tberliefert sind.

Auf der Wandungsscherbe Nr. 3 ist ein Mann mit Bart und erhobenem Beil dargestellt, zu seiner Linken sind
Fiederblatter zu erkennen. Méglicherweise handelt es sich um eine Handwerkerdarstellung. Mit dem Beil

600
601

Vgl. Nurnberg zugeordnet, zwischen 1712 und 1715 datiert: Grimm 2010, 25, Abb. 7 (rechts oben).

Sonntag 1993, 94.

Zu erwdhnen seien hier beispielsweise die zahlreichen Pfauen als Bemalung auf GefdRen und als Einzelfiguren,
die in der Porzellanmanufaktur Meissen gefertigt wurden. Vgl. Timann 2010, 100.

Nicht zu vergessen ist auch ihre anderweitige Platzierung bei Tisch. Auf einem Gemalde von Franz Christoph
Janneck, um 1740 entstanden, befindet sich auf einem gedeckten Tisch eine den Pfau imitierende bzw. aus
Teilen von ihm hergestellte Pastete. Vgl. Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 102-103, Nr. 1609.

Der Pfau ist auch als gejagtes Tier auf Stillleben dargestellt, wie beispielsweise im ,Jagdbeutestillleben mit Pfau”
von Jan Weenix, 1708: Baumstark/Siefert/Diekert 2007, 184-185, Nr. 541.

602 Vgl. Vase aus Ansbach: Glaser 1993a, Tafel 3, Abb. 7.

603 Vgl. Nurnberg zugeordnet, zwischen 1712 und 1715 datiert: Grimm 2010, 25, Abb. 7 (4.Reihe von oben,
2.Fliese von links).
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wurde vielleicht ein Baum gefallt, Holz bearbeitet oder ein Tier getotet. Vergleichbare Darstellungen finden
sich auf einem der Nirnberger Manufaktur zugeordneten Krug. Der Metzger auf dem Sammlungsstiick hebt
in ahnlicher Weise das Beil wie der Mann auf Scherbe Nr. 3, allerdings handelt es sich in diesem Fall um
einen dichten Blaudekor®

Nr. 568 zeigt Beine und Bauch bzw. Wams sowie Hose einer Person. Parallelen finden sich auch auf anderen
Nirnberger Manufakturerzeugnissen, wie beispielsweise im Falle eines stehenden Trommlers auf einer
Nirnberger Fliese®”

Fir die Fliese Nr. 156 zog bereits M. Reichel eine Ansprache als ,Kopf mit Helm und Helmbusch” in
Betracht, was moglich scheint®®.

Auf Nr. 104 sind schreitende Mannerbeine zu erkennen. Im Vergleich mit dem Artikel von W. Stengel zu den
Funden aus dem Komplex ,2. Kartdausergasse 18“ aus dem Jahre 1910 muss festgestellt werden, dass hier
offenbar nur ein Teil des ehemals vorhandenen Gefalles vorliegt. Es kann davon ausgegangen werden, dass
sich folgendes Zitat auf Nr. 104 bezieht: ,Fragment, darstellend den gelben Rock mit weiRer
manganschattierter Schiirze eines Madchens, mit manganschattierten Strimpfen und ebensolchen
Schuhen; schriag vor dem Madchen eine braune Linie, wohl ein Teil des Schéferstabes den sie halt [...] von
rechts herantretender Junge [..].“°”” Bei dem Erzeugnis handelt es sich, der Bemalung nach zu urteilen, um
einen Import; hierfiir sprechen die Farbgebung und das Motiv (vgl. das Kapitel , Produktionsorte — Eine
Auswahl. Thiringen”)®®.

Das Fragment eines zylindrischen Kruges (Nr. 56) zeigt eine detailreich dargestellte, in einer Wolke
positionierte Person. Hierbei handelt es sich vermutlich um einen heiligen Priester oder Ménch®®. Die
Nirnberger Manufaktur bediente mit ihren Produkten auch den katholischen Markt und so verwundert es
nicht, wenn sich Lobpreisungen von Heiligen oder Geistlichen sowie deren Darstellungen auf Fayencen
finden (vgl. auch die Ausfihrungen zu ,,Schriftzijgen")elo. Zahlreiche entsprechende Beispiele liegen aus

q 0 5 . 1611
Sammlungen vor, von denen eine groRe Zahl der Niirnberger Manufaktur zugewiesen wird™ .

Auch auf einer Reihe an Fayencen handwerklicher Produktion sind Menschen bzw. Putten dargestellt, diese
werden jedoch in einem separaten Kapitel genauer analysiert (vgl. die Kapitel ,Fayencen des 16. bis
18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion” und ,,Hausmalerarbeiten. Bodenfunde®).

VIII.3.4.6. Ostasiatisch inspirierte Darstellungen

In der Zeit der Niirnberger Manufakturgriindung tGbte China bereits eine groRe Faszination aus und sorgte
fir reges Interesse; in mannigfaltiger Weise zeigen sich diese Auspragungen auch auf den Fayencen. Die
Bildsprache der Chinesen ist in ihrer urspriinglichen Vielschichtigkeit fiir den Betrachter kaum zu erfassen.
Als die Europder die Motive (ibernahmen, verselbststéndigten sich diese bis zur Unkenntlichkeit.

Die Verbreitung von Kupferstichen und Werken mit ostasiatischem Inhalt sorgte dafiir, dass sich nicht nur
der Adel, sondern auch das Biirgertum alsbald ein ,Bild“ von den dortigen Lebenswelten machen konnte.

604
605

Vgl. Nurnberg zugeordnet, um 1730 datiert: Ziffer 2005, 96, Kat.-Nr. 38.
Vgl. Nirnberg zugeordnet, in die Mitte des 18. Jh. datiert: Stahl 1977, 390.
Vgl. Reichel 1997, 115, Kat.-Nr. 180.
Derartige Darstellungen finden sich haufiger, so z. B. auf dem Kupferstich , Caius Marius in Gefangenschaft” von
Caldara da Caravaggio (1490/1500-1535/43): Wiebel 1994, 128-129, Nr. 66.
Generell muss die Darstellung antikisierender Szenen und Landschaften beriicksichtigt werden. Auf der
verschollenen Fliese, die W. Stengel publizierte, findet sich eine ruindse, antike Landschaft. Vgl. Fayencen aus
der Kartausergasse: Reichel 1997, 103, Abb. 10 unten.
607 Stengel 1910, 567.

8 Vgl. Erfurt zugeordnet, um 1750/60 datiert Brattig 2013b, 318, Kat.-Nr. 123; Erfurt zugeordnet, in das
2. Viertel des 18. Jh. datiert, 3 Kriige: Schloss Belvedere, Klassik Stiftung Weimar.
599 Aus der Nirnberger Produktion sind zahlreiche religiése Darstellungen bekannt. So findet sich beispielsweise
auf einem Krug die Darstellung des Heiligen Dominikus in gegiirtetem Monchsgewand, von Wolken umgeben.
Vgl. Nirnberg zugeordnet, in das 2. Viertel 18. Jh. datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 59, Kat.-Nr. 72.
610 Vgl. Nirnberg zugeordnet, auf 1740/50 datiert, Krug mit einer Darstellung des heiligen Johannes von
Nepomuk in einer Wolke: Ziffer 2005, 124-125, Kat.-Nr. 56.
611 Vgl. Niurnberg zugeordnet, Darstellung ,Maria Heimsuchung”: Schwarze 1980, 284, Kat.-Nr. 981, bei
W.Schwarze
Es finden sich zahlreiche weitere Beispiele mit religiosen Darstellungen, die Niirnberg zugeordnet werden, vgl.
»,Die Opferung Isaaks”, Bosch 1983, 164, Kat.-Nr. 69 und , Engelsdarstellungen”: Ziffer 2005, Kat.-Nr. 123.
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Zwar traten bereits zuvor Porzellanimporte auf, doch stiegen die Einfuhrmengen im 17. und 18. Jahrhundert
deutlich an. Dies hdngt mit der Grindung der Vereinigten Ostindischen Kompanie im Jahre 1602
zusammen, mit der die Niederlander Portugal als wichtige See- und Handelsmacht ablésten®®. Ein Zitat des
Augsburger Stechers Martin Engelbrecht (1684 bis 1756) verdeutlicht, welchen Reiz diese chinesischen
Keramikerzeugnisse auch in Studdeutschland ausubten: ,Den Kopf der gantzen Welt steckt voller eitler
Grillen. / Was frembd und seltsam ist, 1aBt unvergleichlich schon. / Wie kénnte man doch wohl den Durst
und Hunger stillen, / Wann nicht Sineser Waar solt’ auf dem Tische stehn?“®"

Gerade die hohen Kosten, welche der Handel von asiatischen Produkten mit sich brachte und das zeitweise
Stocken der Importe, sorgten fiir die Motivation, derartige Erzeugnisse kostenglinstiger vor Ort
herzustellen. So finden sich sowohl Fayence- als auch Porzellanmanufakturen, die ebendiese Dekore in
groReren Mengen verwendeten (z. B. die Fayencemanufakturen in Ansbach und Frankfurt a. M.). K. Hiseler
flhrte bereits anhand mehrerer Beispiele aus, dass originale Stiicke aus Ostasien als grafische Vorlage fiir
die hiesigen Fayencemanufakturen dienen konnten®. In der kunsthistorischen Literatur finden sich
entsprechend zahlreiche Fayencen mit ostasiatischem Motiv®™. Hier zeigt sich der Einfluss des Porzellans,
welches als teures Importgut fur die meisten Birger nicht erschwinglich war. Mit einer im ostasiatischen Stil
dekorierten Fayence war es moglich, sich ein Stlick Exotik, Fremdes und Ausgefallenes auf den Tisch oder
als Dekoration ins Haus zu holen. Die unterliegende, haufig weilRe Glasur der Fayence konnte zudem den
Eindruck von Porzellan vermitteln. Von diesem Nachahmen schreibt auch C. Weigel 1698: ,Der Porcellan
wird unter allem Hafners-Geschirr / so noch heutzutage gemachet wird / von rechtswegen obenangesetzt /
und ob man schon selbigen an vielen Orten / bevorab zu Hanau und in Holland sehr wohl und schén machet
/ belieeli)ft doch dem Sinesischen ob seiner Reinlichkeit und Durchsichtigkeit der unwidersprechliche
Preis.”

Wie im Folgenden noch anhand von Beispielen ausgefiihrt wird, taucht mehrfach die Kombination von
asiatischen und europdischen Motiven auf. Hinzu kommt, dass auf asiatische Vorbilder zuriickgehende
Elemente eine immer starkere Verfremdung fanden®". Tatsichlich besaRen zahlreiche der von den
Europdern Ubernommenen Dekorationselemente einmal urspringliche Bedeutungen618 K. Hiseler
konstatiert: ,Der Europaer kann namlich wohl die Sprachen des Fernen Ostens erlernen, er kann sich auch
weitgehende Kenntnisse tber Sitte, Brauch Mythologie und Religion, duRere Zivilisationserscheinungen und
kulturelles Leben dieser Lander aneignen, niemals aber kann er als Europder ostasiatisch denken lernen.“®*

Das haufige Auftreten von ostasiatisch inspirierten Motiven unter den Bodenfunden zeigt wie prasent der
fremde Kulturkreis auch fiir das breite Kauferspektrum in Niirnberg war. Porzellanfunde waren nicht
Gegenstand der Fundaufnahme und so muss offen bleiben, welchen Anteil chinesische Importe oder frithe
europaische Porzellanerzeugnisse aus dem 18.Jahrhundert im Stadtgebiet von Nirnberg haben.
Beispielhaft sei hier auf das bereits von W. Endres publizierte Schalchen aus dem Komplex ,12. Lorenzer
Platz 19 verwiesen (Abb.5). Das GefdR weist an der AuRenseite eine kapuzinerbraune Glasur auf und
stammt aus China. Zeitweise wurden derartige Erzeugnisse auch in Meissen nachgeahmtszo.

In der Folge sollen einige Teilaspekte, die fiir das vorliegende Fundmaterial besonders relevant erschienen,
herausgegriffen werden. Das ebenfalls vom ostasiatischen Dekor beeinflusste Strohblumenmuster und die
Indianischen Blumen wurden bereits vorgestellt (vgl. die Ausfihrungen Uber ,Vegetabile Motive. Blumen.
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Ulrichs 2005, 18.

Hiiseler 1957, 198.

Huseler 1957, 198.

Vgl. Museum fiir Angewandte Kunst in KéIn: Brattig 2013b, 219, Kat. 73; Sammlung Ludwig in Bamberg, um
1740 datiert, G. F. Kordenbusch zugeordnet: Schurr 2010, 293, Kat. 281; Sammlung Neuner: 1730/40 datiert:
Ziffer 2012, 73.

®1% Weigel 1698, 462.

Ein eindrucksvolles Beispiel hierfiir liegt in Form einer Schissel vor. Die dargestellte Architektur und das
Motiv der Predigt von der Kanzel stehen hierbei im Kontrast zu den asiatisch gekleideten Zuhorern und
Darstellungen auf der Fahne. Vgl. Delft zugeordnet, auf 1661 datiert: Museum Deutscher Fayencen in Hochstadt
a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0014.

Vgl. Hanauer zugeordnet, um 1700 datiert, Krug mit Darstellung eines Huhns in einer ostasiatischen Landschaft:
Ziffer 2012, Kat.-Nr. 4; Bogenbordiire bei Krug aus Frankfurt a. M. oder Hanau: Ziffer 2012, 24, Kat.-Nr. 9.

818 Zur Bedeutung einzelner Symbole vgl. Martens 2012, 279-281.

* Hiiseler 1957, 199.

620 ygl. Endres 1999, 214, Kat.-Nr. 24.
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Indianische Blumen®, ,Indianischer Blumensumpf und ,Strohblumendekor”). Hinzu treten zahlreiche
weitere Motive, die ihr urspriingliches Vorbild im ostasiatischen Dekor haben, sich allerdings bald von
diesem losten und schnell auf lokalen Erzeugnissen in ihrer Darstellung abgewandelt wurden (z. B. der
»Vogel-auf-Fels-Dekor*).

VI1.3.4.6.A. Chinesendarstellungen

Im Fundmaterial lieR sich keine Fayence mit einer sogenannten Chinesendarstellung eindeutig der
Nirnberger Manufaktur zuordnen. Weshalb der hiesige Betrieb diesen Dekor nicht umfassend in seinem
Sortiment fihrte, ist unklar®. A. Ziffer sieht den Grund fiir dieses seltene Vorkommen von Chinoiserie-
Motiven auch darin, dass das Sortiment der Nurnberger Manufaktur auf ein gehobenes Patriziat
ausgerichtet gewesen ist. Die Manufakturen, die von Fursten gegriindet wurden, wollten dagegen die
chinesischen Porzellane imitieren und weiterentwickeln®”. Eine Ausnahme scheinen die Fliesen in Schloss
Favorite Rastatt darzustellen, deren Produktion in Niirnberg angesiedelt wird. Hier sind mehrfach Chinesen
auf unterschiedliche Weise in entsprechenden Landschaften und mit architektonischen Elementen
dargestellt. Moglicherweise hdngt die haufigere Verwendung der ostasiatischen Motive mit dem Umstand
zusammen, dass die Fliesen in Auftrag gegeben und speziell derartige Motive gewlinscht wurden.

Mit dem Maler Magnus Sichart (ab 1728 nachgewiesen) lasst sich ein Maler fassen, zu dessen Palette unter
anderem chinesische Darstellungen zihlten®”. Auch in der Zeit danach lassen sich von weiteren Malern
solche Motive fassen, wie beispielsweise im Falle eines gerippten Tellers; auf diesem findet sich im Spiegel
ein in einer Landschaft stehender Mensch mit Facher. Die Besonderheit stellt die Kennzeichnung am Boden
dar, bei der es sich um eine Jupitermarke handelt®*’. Dass ein Kupferstich als Vorbild verwendet wurde,
zeigt wiederum das Beispiel einer Enghalskanne, welche ebenfalls dem Nirnberger Betrieb zugeordnet und
zwischen 1720 und 1760 datiert wird. Die Vorlage fiir den chinesischen Wirdentrager und seinen Diener

samt Teehaus und Landschaft lieferte in diesem Fall Johann Christoph WeigeIGZS.

Insgesamt kann festgestellt werden, dass Chinesen haufig sehr dhnlich klischeehaft dargestellt wurden. Sie
sitzen, stehen, schlafen, trinken, rauchen, lesen oder meditieren in der Natur, teilweise mit Gebduden oder
einzelnen architektonischen Elementen im Umfeld. Sie zeigen Personen voller Ruhe, ein friedliches und
entspanntes Leben fiihrend, die Gesichter sind oftmals wenig detailliert ausgefiihrt; hinzu treten zahlreiche
landschaftliche und bauliche Elemente einer ostasiatischen Landschaft, wie Birstenbdumchen und
hochgewachsene Bdume mit knolligen Kronen. Diese Kreise und/oder konzentrisch ausgerichteten Striche
sollen Kiefern darstellen und sind auf den meisten Fayencen aus Nirnberg zu finden, die ostasiatische
Landschaften zeigenm. Des Weiteren treten Bambusm, Indianische Blumen, verschobene Wolkenbanke,
bewachsene Felsformationen, Pagoden, Pavillons, Symbole, das spater noch genauer ausgefihrte
Zaunmotiv u.v.m. auf. So lasst sich auch anhand kleiner Scherben recht schnell eine ostasiatisch inspirierte
Landschaft ansprechen.

%21 |n kunsthistorischen Sammlungen haben sich durchaus Fayencen mit Chinesendarstellungen erhalten, die der

Nirnberger Produktion zugewiesen werden. Vgl. z. B. Brattig 2013b, Kat.-Nr. 215-217, Kat.-Nr. 71; von Dory
2011, 124, Abb. 14, 19; Museum Deutscher Fayencen in Hochstadt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0725 und
H6S.K0755; Stahl 1977, 183, Abb. 143; Ziffer 2012, 72-73, Kat.-Nr. 30.

622 7itfer 2012, 72.

623 vgl. Glaser 2017, 174-175, Kat.-Nr. 30.

Vgl. Niirnberg zugeordnet, um 1720-1770 datiert: Glaser 2017, 422, Kat.-Nr. 294.

Glaser 2017, 322-323, Kat.-Nr. 162.

Die haufig auf chinesischem Porzellan zu findende Kiefer steht fiir ein langes Leben und Bestandigkeit.
Martens 2012, 93, Tafel Ill. 6.

Nach der Einschdtzung von H. Sonntag sind keine Baumarten ,[...] in der chinesischen Dichtung so oft gefeiert
und in der Malerei so haufig dargestellt worden wie die Nadelbdume, unter diesen am haufigsten die Kiefer.”
Sonntag 1993, 87.

627 Als Landschaftselement taucht der Bambus auf zahlreichen Fayencen auf. Generell kann er als einzelnes
Symbol, Landschaftselement oder Teil eines bestimmten Dekors auftreten, wie beispielsweise im Falle des
Zwiebelmusters.

Die Bedeutung des Bambus ist vielgestaltig. Er kann fir ,widerstandsfahige Kraft“, den ,Vollkommenen
Menschen”, ,[..] Langlebigkeit, [..] Lebenskraft, [..] Dauerhaftigkeit und Starke“ stehen und gilt u. a. als
,Damonenvertreiber”. Sonntag 1993, 22-24.
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Bei dem Schélchen Nr. 10 handelt es sich um ein Erzeugnis, welches dem Dekor der Ansbacher Fayencen
entspricht. Hierzu finden sich auch direkte Vergleichsobjekte in Sammlungen aus der Frihzeit der
Produktion®?, Dargestellt sind neben dem Chinesen in seiner fur diese Manufaktur typischen Ausfihrung
auch ein Gebaude, ein Zaun und diverse vegetabile Elemente (z. B. Indianische Blumen). Im Bereich der
Bruchkante ist der Ansatz eines zweiten Chinesen zu erkennen. Wie bei den Vergleichsobjekten zu
beobachten und durch P. Heiland bereits beschrieben, befinden sich die Képfe von beiden Personen auf
gleicher Hohe, getrennt durch einen weidenartigen Baum®?. Bei der dargestellten Architektur handelt sich
hochstwahrscheinlich um ein stilisiertes Teehaus. Diese stark vereinfachte Darstellung baulicher Elemente
tritt generell bei verschiedenen Manufakturen auf, dennoch finden sich auch Erzeugnisse mit detaillierterer
Malweise®*

Die Bodenscherbe Nr. 702 lasst im Dekor Parallelen zu Fayencen aus Frankfurta. M. erkennen. Die
Bemalung ist wenig detailreich ausgefihrt. Welche Tatigkeit der sitzende Chinese ausfiihrt, ist unklar. In der
Umgebung befinden sich Teehauser (?), dazu Gebaude, welche teilweise hinter einer hiigeligen Landschaft
versteckt sind.

Die Randscherbe Nr. 1205 zeigt einen Chinesen mit breitkrempigem Hut, positioniert vor einem Baum. Das
Gesicht ist nicht zu erkennen, doch tragt der Chinese einen weiRen Giirtel an seinem Gewand. Parallelen zu
dieser Darstellung finden sich unter Hanauer Erzeugnisseneal.

Der Chinese auf der Teekanne Nr. 984 hilt in seiner linken Hand einen Stock, tUber der rechten Schulter
tragt er einen Seesack, vor ihm befinden sich ein in Teilen geschwammelter Baum sowie ein Segelboot, auf
welches er zugeht. Gerahmt wird die Szene durch Ringlinien und im Randbereich zusatzlich durch ein
gezahntes Schuppenmuster. Eine vergleichbare Darstellung findet sich auf einem zylindrischen Krug aus der
Bayreuther Produktion®®. Auch auf diesem Exemplar ist ein Chinese mit Seesack Uber der Schulter
dargestellt; vor ihm befindet sich ein Segelboote?’a. Wie im Falle des Niirnberger Bodenfundes hat er einen
Stock in der linken Hand. Selbst der geschwammelte Etagenbaum befindet sich zwischen dem Chinesen und
dem Boot, wobei der Baum auf dem Bayreuther Krug sehr viel kleiner dargestellt ist. Das Motiv wird in
diesem Fall durch Ringlinien gerahmt. A. Miller schreibt: ,Das stark schematisierte, kirzelhaft
wiedergegebene Motiv des schreitenden Chinesen mit Boot gehort seit der Mitte des Jahrhunderts zu den
Bayreuther Standarddekoren“®** (vgl. die Kapitel ,Markenibersicht. ,S-Marke’“ und ,,Produktionsorte — Eine
Auswahl. Bayreuth”).

628 Vgl. Ansbach zugeordnet, um 1720 datiert, Waschgarnitur: GNM, Nurnberg, Inv.-Nr. Ke1764 und Kel765;

Ansbach zugeordnet, 3 Vasen: Heiland 1928, Tafel I.

629 ygl. Heiland 1928, 5-6.

Vgl. Abtsbessingen zugeordnet: Kunze 2006, 134-137; Hanau zugeordnet, Facherplatte mit
Architekturdarstellung, um 1700 datiert: Brattig 2013b, 61.

So ist auf einer Enghalskanne ein Gebdude dargestellt, das sogar die Dachdeckung erkennen ldsst. Vgl. Nirnberg
zugeordnet, um 1725/30 datiert: Ziffer 2012, 78-79, Kat.-Nr. 33.

Eine Tasse mit der Darstellung eines Gebdudes, welches hdhentechnisch den groRten Teil der Wandung
einnimmt und damit das Motiv dominiert, liegt als Bodenfund aus Bern vor. Vgl. Heege 2011, 72, Abb. 59 (rechts
oben).

631 Vgl. Hanau zugeordnet, um 1710/20 datiert, Ficherplatte: Brattig 2013b, 62—63, Kat.-Nr. 7.

632 Vgl. Bayreuth zugeordnet, in die Phase zwischen 1745 und 1747 eingeordnet: Miller 1994, 106, Kat.-Nr. 138.
Das Motiv des Bootes auf chinesischem Porzellan stand urspriinglich dafiir, das Bose wegzutragen. Martens
2012, 280.

®3 Miller 1994, 105-106.

Neben dem Krug findet sich die Darstellung auch noch auf einer Teekanne. Diese weist allerdings eine andere
Form auf als das Exemplar von der Ausgrabung im GroRen Klosterhof des GNM. Interessant ist, dass sich das
Motiv der Kanne auf dem Deckel im Kleinformat wiederholt. Vgl. Bayreuth zugeordnet, in die Phase zwischen
1747 und 1760 datiert: Miller 1994, 109, Kat.-Nr. 146.

In der Publikation von S. Habermann zu Bayreuther Fayencen findet sich ein Tintenzeug. Entlang der
Seitenwandung ist auch hier das Motiv des wandernden Chinesen mit Seesack anzutreffen. Die Darstellung ist
an die Gefalkform angepasst und wiederholt sich an den Seiten. Vgl. Bayreuth zugeordnet, zwischen 1760 und
1788 datiert: Habermann 1997, 143, Kat.-Nr. 176.

Grober erfolgte der Pinselstrich bei einem Krug, welcher auch Abweichungen vom Motiv (wie das Fehlen des
Segelbootes) aufweist. Vgl. Bayreuth zugeordnet: Miller 1994, 111, Kat.-Nr. 151.
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Der Chinese auf der Scherbe Nr. 404 sitzt in einer Landschaft. Wie bei den Buckelplatten tblich, beschrankt
sich das Motiv auf ein einzelnes Feld. Vergleichbare Darstellungen finden sich zuhauf bei den Frankfurter
Fayencensss. Ahnlich verhilt es sich mit dem Deckel oder FuR Nr. 329.

Auf Nr. 320 und 404 ist jeweils ein Chinese mit knubbeligen FiBen zu erkennen, der vor einem Zaun,
eingebettet in eine Landschaft, sitzt. Im Vergleich dazu zeigen Fliesen in Schloss Favorite Rastatt, die der
Nirnberger Produktion zugeschrieben werden, sehr dhnliche Chinesendarstellungen (vgl. Abb. 27, zweite
Reihe von oben, rechte Fliese sowie Abb. 28, vierte Reihe von oben, zweite Fliese von links). Zwar folgt das
Randmotiv der Fliese dem klassischen Dekor fiir Niirnberger Fliesen, doch weist der in einer Landschaft in
der Sonne sitzende Chinese deutliche Parallelen zu jenen Erzeugnissen auf, die Frankfurt a. M. zugewiesen
werden. Moglicherweise orientierte sich die Nlrnberger Manufaktur so stark an den Fayencen aus
Frankfurta.M., dass Fayencen in der Art von Nr. 320 und 404 doch aus der hiesigen Herstellung stammen
kénnten.

Auf der Kanne Nr. 599 sind zahlreiche klassische Elemente einer chinesischen Landschaft mit
Architekturelementen wie Bilrstenbdumchen, hochstaimmige Baume mit knolligen Kronen (Kiefern), das
Zaunmotiv sowie eines oder mehrere Gebaude dargestellt. Einen Vergleich hierzu bieten Fayencen aus
Frankfurt a. M.%%.

Die/Der Enghalskanne/-krug Nr. 748 zeigt eine ostasiatische Landschaft mit Architekturelementen. Es
finden sich die typischen vom Wind verschobenen Wolkenbanke und Biirstenbdume; die architektonischen
Bestandteile weisen dagegen eher auf einen europadischen Kontext hin. Des Weiteren sind zwei Schiffe
erkennbar, wobei sich eines durch ein Segel im Vordergrund zu erkennen gibt. Das andere Schiff (?) ist
lediglich am Horizont durch den Mast und eine im Wind wehende Fahne erkennbar.

Nr. 1295 hat sich in Form einer Scherbe erhalten, die einzelne Architektur- und Landschaftselemente in
ostasiatischem Stil zeigt. Die Dekoration von Facherplatten mit ebensolchen Motiven ist mehrfach zu
beobachten. Im Falle von Nr. 572 zeigt das Objekt ostasiatisch gepragte Pflanzenmotive (Kiefern,
Blrstenbaume und Indianische Blumen), doch entsprechen die Gebaude der heimischen Architektur.

Bei dem birnformigen Krug Nr. 828 ist die blaue Farbe leicht verlaufen. Zwar sind grofRe Teile der
GefaBwandung abgeplatzt, doch finden sich Parallelen zu den dargestellten Nadelbdumen unter Frankfurter
Erzeugnissen. Dieses Landschaftsmotiv wurde auf zahlreichen GefaRformen aufgebracht, oftmals in
Kombination mit architektonischen Elementen und Chinesen®’.

VIll.3.4.6.B. Imari-Dekor

Der sogenannte Imari-Dekor®® kennzeichnet sich durch eine Bemalung in Blau (Unterglasurfarbe), Eisenrot
(Aufglasurfarbe) und Gold®®, seltener tritt dagegen Griin auf®®. Auf den Schilchen oder Untertassen
Nr.341 und 342 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ sind Bliiten, Blatter und Spiralen dargestellt. Zwar
produzierte auch die Berliner Manufaktur Erzeugnisse mit dhnlicher Dekoration641, doch kénnen die beiden
GefaRe aufgrund der Marke dem Betrieb De Grieksche A zugeordnet werden, welche diesen Dekor zu ihrem
Sortiment zahlte (vgl. die Kapitel ,,Markenubersicht. ,APK-Marke‘“ und , Produktionsorte — Eine Auswahl.

Delft“)**.

635 Vgl. Frankfurt a. M. zugeordnet: Hiseler 1957, Abb. 30; Frankfurt a. M. zugeordnet: Stoehr 1920, 89, Abb. 37;

Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1800 datiert: Bauer 1977, 94, Kat.-Nr. 137; Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1700
datiert: Fuchs/Heiland 1925, 140-141.

636 Vgl. Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1700 datiert: Brattig 2013b, 101; Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1700
datiert: Bauer 1977, 94, Kat.-Nr. 137.

637 Vgl. Frankfurt a. M. zugeordnet, auf 1669 datiert, Kumme: Bauer 1988, 80, Kat.-Nr. 78.

Bei Imari handelt es sich eigentlich um einen Hafen bei der japanischen Stadt Arita. Pichelkastner/H6lzl 1981,
154.

%39 Brandt 2004, 9.

* Heiland 1928, 9.

1 vgl. Ziffer 2012, 171, Kat.-Nr. 79.

642 Vgl. Delft bzw. De Grieksche A zugeordnet, um 1701/22 datiert, Kdnnchen: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. LGA4412,
Kat.-Nr. 174.

Der Betrieb De Grieksche A war bekannt fiir seine hochwertigen Arbeiten in Rot und Gold. Die Manufaktur
erhielt sogar den Auftrag ein Wappenservice fur KurflUrst Friedrich Ill. von Brandenburg (1657-1713)
anzufertigen. Lambooy 2012, 99.
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VIIl.3.4.6.C. Kostbarkeiten

Bei den Glickssymbolen muss zwischen den acht Symbolen des Daoismus (Kastagnette, Fl6te, Lotos,
Blumenkorb, Flaschenkirbis, Schwert, Bambusrohr, Facher), des Buddhismus (Muschel, Schirm, Baldachin,
Fische, Rad der Lehre, endloser Knoten, Lotos, Vase) und des Konfuzianismus (Raute, Perle, Miinze, Bicher,
Bildrolle, Klangstein, Rhinozeroshorn, Artemisiablatt) unterschieden werden. Besonders relevant ist in
jedem Fall die Zahl Acht, was in deren Bedeutung in der chinesischen Philosophie begriindet liegt. Gerne
werden die genannten Symbole in Kombination mit Bandern und Quasten dargestellt, welche wiederum fiir
magische Krafte stehen®”. Auf den von A. Martens bearbeiteten Lineburger und Hamburger Porzellanen,
Majoliken und Fayencen treten derartige Dekorationen haufiger auf. Eine genauere Auflistung der
einzelnen Bedeutungen findet sich entsprechend in ihrer Arbeit. In der Folge werden lediglich ausgewahlte
Elemente naher in ihrer Symbolik erlautert (vgl. das Kapitel ,Fayencen als Kommunikationsmittel“)***.

Die Darstellung der ,Kostbarkeiten” auf den Fayencefunden kann von sehr stilisiert und einfach bis hin zu
detailliert und dekorativ reichen. Unter den inventarisierten Objekten finden sich Blatter (Artemisia) und
Kreise (Miinzen); letztere sind teilweise mit mittigem Punkten versehen. Das Artemisia-Blatt steht fiir die
Abwehr von Giften und die Miinze fiir Reichtum®*

Blatter treten bei Tassen auf der Bodeninnenseite auf, hierbei kann es sich um die Kontur eines Blattes in
natdrlicher Darstellung handeln (Nr. 54 und 1133)%*; in shnlicher Position finden sich zudem Fécherblitter
(Nr. 582 oder 1002). Die trinkende Person wurde durch das Motiv am Tassenboden (berrascht oder
unterhalten. Dass sich an der Innenseite von Tassen auch weitere Motive ohne direkten ostasiatischen
Bezug finden konnen, verdeutlichen die Funde Nr. 61, 610 und 1007. Im Falle von Nr. 61 und 610 sind
jeweils an der Bodeninnenseite der Tasse Stengel und Bliten aufgemalt, Nr. 1007 zeigt dagegen eine
Landschaft mit Gebduden.

Gliickssymbole kdnnen auch in Zusammenhang mit ostasiatischem Dekor auf der Innenseite von Schiisseln
auftreten, wie ein Ansbacher Exemplar mit sogenanntem Saulenchinesenmotiv zeigt. Die Kombination mit
einer Chinesenszene auf der Gefallinnenseite ist jedoch nicht zwangsweise erforderlich, auf einer Schissel
sind beispielsweise florale Muster, Architektur und eine Landschaft dargestellt647. Auch auf den Nirnberger
Bodenfunden lassen sich derartige Kombinationen feststellen, so ist auf der AuRenseite des Tellers Nr. 453
im Bereich der Fahne ein Blatt aufgemalt. Die Innenseite zeigt einen typischen Nirnberger Dekor in Form
eines Vogels auf einer Fruchtschale/-vase, mit Fiederblattern auf hellblauer Glasur. Auch im Falle von
Nr. 214 und 215 kann an der Innenseite der Teller ein stilisierter floraler Dekor festgestellt werden,
wahrend an der AuBenseite der Fahne ein einfaches Blatt aufgemalt ist. Das Nebeneinander von rudimentar
dargestellten ostasiatischen Gliickssymbolen und typischen, heimischen Motiven der Manufakturen im
18. Jahrhundert steht also nicht im Widerspruch, sondern kommt haufig vor.

Dass sich stilisierte Miinzen und Blatter bei Erzeugnissen des Nirnberger Betriebs haufiger finden, Iasst sich
auch anhand von Sammlungsstiicken feststellen, auf denen mehrfach Objekte mit aufwendiger Dekoration
an der Innenseite auftreten®®.

Ein Teller aus dem Bestand des GNM mit Blumen- und Pflanzendekor auf der Vorderseite, weist auf der
Rickseite im Wechsel einfache Pinselstriche in Form von ,X“-Zeichen und Kreisen mit mittigem Punkt
auf®”. Eine derartiger Kreis oder Kringel findet sich auch auf der Riickseite von Nr. 391. Auf der Innenseite
sind bei diesem Fund teilweise konturierte, ostasiatisch beeinflusste Motive dargestellt. Diese Dekoration
zitiert Kraakporzellane aus China®’. Es handelt sich bei der Scherbe Nr.391 um eine Anlehnung an den
Wan-Li-Stil®*". Dargestellt ist wohl eine Kalebasse oder ein Buch (im linken Segment der Scherbe)GSZ, bei
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Kohwagner-Nikolai 2010b, 32.

Vgl. Chinesische Symbole und ihre Bedeutungen: Martens 2012, 279-281.

Martens 2012, 279.

Vgl. Spulkumme mit Vogelesdekor und einzelnem Blatt am Boden der Innenseite: Museum Deutscher
Fayencen in Hochstadt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0204.

647 Vgl. Ansbach zugeordnet, auf 1713 datiert, Schissel: Brattig 2013b, 165, Kat. 47; Nirnberg zugeordnet, um
1730/40 datiert: Brattig 2013b, 232, Kat. 80.

*%8 Vigl. Glaser 2017, 421422, Kat.-Nr. 293, 294.

649 Vgl. Delft zugeordnet, um 1750 datiert: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. Ke5511.

Vgl. Martens 2012, 78-81 sowie Dekorkollektion Tafel .7, II.1.

81 Ereundlicher Hinweis von Dr. A. Martens. Vgl. Martens 2012, 334, Abb. 54 und 55.

Wan-Li gehorte zur chinesischen Ming-Dynastie und regierte von 1573 bis 1619. Martens 2012, 277.

652 Vgl. Martens 2012, Dekorkollektion Tafel XVI.4,7.
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dem zweiten Segment auf Nr. 391 (rechts) handelt es sich um einen Pfirsich®>. Die Bemalung erfolgte hier
in einem immer dhnlichen Muster; einzelne Segmente sind mit Motiven gefillt und deren Zwischenraum
dekoriert (im vorliegenden Fall mit dem Knotenmotiv). Nach A. Martens lassen sich acht verschiedene
Knotenmotive unterscheiden654, wobei die Darstellung auf Nr. 391 keiner dieser Varianten direkt
zugeordnet werden kann. Parallelen zur Dekoration des Bodenfundes finden sich bei Delfter Erzeugnissen,
wodurch der Herstellungsort jedoch keinesfalls belegt ist (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl.
Delft“)®®.

Im Falle der Buckelplatte Nr. 472 handelt es sich um die Darstellung eines Artemisia-Blatts. Die Fahne ist in
verschiedene Felder aufgeteilt, die mit szenischen oder vegetabilen Motiven im Wechsel mit
Gliickssymbolen kombiniert sind; die Freiflichen hinter dem Symbol sind oftmals mit Knoten gefillt®®. Wie
die Kraakporzellane, welche dieser Dekor zitiert, ist das Artemisia-Blatt das Motiv eines Segments und
durch einen wolkenférmigen Rahmen eingefasst657. Fayencen, deren Dekor sich an die Kraakporzellane
anlehnt, wurden in verschiedenen Betrieben gefertigt und waren beispielsweise bei der Frankfurter

Manufaktur beliebt®®.

Eine Sonderstellung nehmen zwei Funde mit Bezug zum ostasiatischen Dekor ein, die allerdings an spaterer
Stelle unter dem Kapitel ,Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion” noch
genauer vorgestellt werden. So weist die Tasse Nr. 1196 an der AuRenseite spiralen- oder kreisformige
Motive im Wechsel mit schlangenartig gebogenen Linien auf. Hierbei handelt es sich moglicherweise um
eine vereinfachte Darstellung von Knoten im Wechsel mit Miinzen (vgl. das Kapitel ,ltalienische Importe.
Erzeugnisse mit Berettino-Glasur®).

Der Napf Nr. 338 zeigt am Boden der GefdBinnenseite eine Bliite, die ihr Vorbild ebenfalls unter
ostasiatischen Dekorationen hat (vgl. das Kapitel ,,Ubersicht zu GefiRformen. Nipfe”).

VIll.3.4.6.D. Zaunmotiv

Der Zaun gehort zu jenen Motiven, die mehrfach als Rudiment auf ostasiatischen Landschaften
auftauchen®’; ohne Kombination mit einem asiatischen Element muss der Bezug aber spekulativ bleiben. In
vielen Féllen soll er lediglich ein Beet, einen Garten oder Ahnliches andeuten. Neben der Funktion als
bauliches Element gibt es auch die stilisierte Form des sogenannten Ostzaunmotivs. Hierbei handelt es sich
um ein Muster aus schrdg verlaufenden parallelen Linien, die sich Gber die Wandung des GefaRes
erstrecken und in ihrer Linge fortlaufend kirzer werden. Die Langsstdbe sind oben durch eine
entsprechend dem Verlauf geneigte Linie abgeschlossen und werden von Wolken begleitet. Die Dekoration
kann zudem mit verschiedenen weiteren Elementen wie Blumen und Blittern kombiniert sein®’.

653
654
655

Vgl. Martens 2012, Dekorkollektion Tafel 111.9, XXXV.1, XXXV.1.

Vgl. Knotenmotiv V.1-V.8: Martens 2012, Dekorkollektion Tafel XXX.3-9, XXXI.1.

Vgl. Delft zugeordnet, in die 2. Halfte des 18. Jh. datiert: Bauer 1977, 200, Kat.-Nr. 394; chinesisches
Porzellan mit dhnlichem Muster. Die Tellerscherbe wurde bei Ausgrabungen in Hamburg gefunden: Martens
2012, 363, 61, Tafel 1.2, Kat.-Nr. 307, Tafel LXXIX.1-LXXXI.1 und 4-5; vgl. zudem das Kapitel ,Darstellungen.
Ostasiatisch inspirierte Darstellungen. Kostbarkeiten”.

656 Vgl. Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1670/90 datiert: Bauer 1977, 86, Kat.-Nr. 116 und 117; Frankfurta. M.
zugeordnet: Riesebieter 1921, 36, Abb. 34.

Vgl. Dekorkollektion zu chinesischem Porzellan und niederlandischer Fayence: Martens 2012, 290, 320,
Tafel XXXV.2, V.1.

657 Vgl. Martens 2012, 162.

Wie im Falle vieler Frankfurter Dekore finden sich auch hier die Vorbilder in Delfter Werkstatten. Vgl. Delft
zugeordnet, um 1700 datiert, Teller mit Randdekor aus 8 Reserven, u.a. mit der Darstellung von
Gliickssymbolen wie dem Artemisia-Blatt: Bauer 1977, 185, Kat.-Nr. 360.

%9 Eine sehr eindrucksvolle Verfremdung dieses Motivs findet sich bei einer Enghalskanne aus dem Museum fir
Angewandte Kunst in KéIn. Es sind eine Landschaft mit am Himmel schwebenden Chinesen und ein Ornament in
Form von ligierten ,iiii“ dargestellt. Im Katalog wird Abstand davon genommen, hierin eine Marke zu deuten.
Vergleichend wird eine Platte vorgestellt, auf der sich im Bodenbereich und der Seite einer Chinesenszene
aneinandergereihte Striche mit Unterstrich finden; dazu eine Platte mit schematisiertem Zaunmotiv. Beide
Objekte verdeutlichen, wie einzelne Elemente kopiert und verfremdet wurden, sodass die urspriingliche
Symbolik kaum mehr nachvollziehbar ist. Vgl. Brattig 2013b, Kat.-Nr. 6, 60—-61.

*% Glaser 1993a, 40.
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Die symbolische Bedeutung des Zauns und anderer Elemente (z. B. Wolken oder Chrysanthemen)
verdeutlicht das Gedicht des Chinesen Tao Yuanming (365—427 n.Chr.): ,Den Menschen nah schlug ich die
Hutte auf; / Und doch dréhnt hier kein Wagen, larmt kein Pferd. / Und wenn du fragst, woher das kommen
mag: / Mein Herz macht auch die Wohnstatt abgekehrt. / Ich pfliicke still am Ostzaun Chrysanthemen, / Seh
nach dem Siidberg am entlegenen Ort. / Des Berges Hauch so schén im Abendlicht; / In Scharen ziehn die
Vogel heimwarts fort./ Und in dem allen liegt ein tiefer Sinn. / Ich will ihn sagen — und vergal® das Wort.“®*!

Unter den Nirnberger Bodenfunden kommt das Motiv des Ostzauns zweimal vor (Nr. 327 und 328). Es
handelt sich um eine Tasse und eine Untertasse, beide Objekte stammen aus der Latrine am Lorenzer Platz
19 (Komplex-Nr. 12). Die Bemalung wurde in Blau auf die weile Glasur mit leichtem hellblauem Farbstich
aufgetragen. Die Untertasse Nr. 327 ist zudem an der Riickseite mit zarten Blattern, Bliiten und Stielen — die
an den Dekor ,alla porcellana”E'62 erinnern — sowie Ringlinien verziert. Die sparliche Dekoration der
Vorderseite konnte beabsichtigt sein, doch kann auch der Erhaltungszustand eine Rolle spielen, da sich
etwaige Kaltfarben nur schlecht erhalten. Vergleichbare Fayencen finden sich in der Literatur nur in
wenigen Fillen®?; einen seltenen Anknipfungspunkt bietet eine Deckeldose mit Ostzaunmotiv. Die
Bemalung erfolgte auch bei diesem Sammlungsobjekt in Blau, wobei sich zudem Reste von Kaltmalerei

erhalten haben®®.

VIll.3.4.6.E. Weitere Motive

Auf der Tasse Nr. 1033 ist an der AulRenseite ein Geb&dude in einer Landschaft dargestellt. Die Dekoration
der Tasseninnenseite ist in dieser Weise auch von chinesischem Importporzellan bekannt. Es handelt sich
um zwei senkrecht verlaufende Linien, die mit einer Punktreihe gefiillt sind. Das so entstehende Band teilt
die Innenseite in Zonen, die wiederum einen vegetabilen (?) Dekor aufweisen. Auf Porzellanen finden sich
ebenfalls haufig derartige einzelne feine, senkrechte Linien als Unterteilung%s.

Auch fiir das Flechtbanddekor finden sich Vorbilder bei chinesischem Porzellan®®. Bei der Untertasse Nr. 31
und der Tasse Nr. 200 ist das Band ausschlieRlich mit dem Flechtbanddekor gefiillt, der teilweise auch als
Wolfszahnmuster bezeichnet wird®’. Im Falle der Untertasse Nr. 119 handelt es sich um ein Band, welches
auf der einen Seite durch den Flechtbanddekor, auf der anderen durch ein schuppenartiges Muster gefullt
ist.

VIII.3.4.7. Pilaster und Kartuschen

Die Unterteilung durch Pilaster tritt unter den Bodenfunden in Verbindung mit zylindrischen Kriigen auf.
Auffallend ist, dass von den acht erhaltenen GefaRen mit Pilasterdekor insgesamt sechs Objekte aus dem
Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ stammen. Keine der in der Folge genannten Fayencen kann mit Sicherheit
einem Hersteller zugeordnet werden, auch wenn aus Sammlungen Erzeugnisse der Nirnberger Manufaktur

%! Brattig 2013b, 166.

Es handelt sich um das fiinfte Gedicht aus dem zwanzigteiligen Zyklus ,,Beim Wein“. Brattig 2013b, 166.

662 Vgl. hierzu das Kapitel ,Italienische Importe. Erzeugnisse mit Berettino-Glasur”.

663 Vgl. Ansbach zugeordnet, Vase mit Ostzaunmotiv, es haben sich auRerdem Reste einer ehemals vorhandenen
Kaltbemalung erhalten: Krieger 1963b, 40, Kat.-Nr. 21; Ansbach zugeordnet, Teekanne: Krieger 1963b, 112-113,
Kat.-Nr. 163, Abb.51. M. Krieger verweist auf einen aus Japan stammenden Teller mit ebendiesem
Ostzaunmotiv. Vgl. Arita zugeordnet, Teller mit Ostzaunmotiv, Chinesen, Blumen und einer Vase: Krieger 1963b,
38, Kat.-Nr. 19 A.

%% vgl. Ansbach zugeordnet, um 1715/20 datiert: Brattig 2013b, 166—167, Kat.-Nr. 48.

Vgl. z. B. Dekor auf Jingdezhen-Porzellan, welches in Amsterdam geborgen wurde und zwischen 1600 und
1625 datiert wird: Ostkamp 2014 53, 78, Abb. 1 und 30 (rechts unten); Kraakware, in das 2. Drittel des 17. Jh.
datiert, Glockenbecher: Grosse 1998, 83-84, Kat.-Nr. 24, Abb. 68; Erzeugnisse des Kraak-Stils V.2: Martens 2012,

80.
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A. Martens fuhrt dieses Muster in ihrer Dekorkollektion unter dem chinesischen Porzellan als
Querstrichbrand. Vgl. Martens 2012, Dekorkollektion Tafel 1I.5. Auf ihren chinesischen Porzellanfunden tritt
dieser Dekor mehrfach auf. Vgl. Martens 2012, Fundkatalog Tafel VI.3,4.

%7 vgl. Reichel 1997, 114, Kat.-Nr. 144.
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mit Pilasterdekoration bekannt sind®®. Zu klaren ist, ob es sich bei den Bodenfunden um lokale Erzeugnisse

mit Bemalung in Thiringer Art oder tatsdchlich um thiringische Importe handelt (vgl. das Kapitel
,Produktionsorte — Eine Auswahl. Thiringen®).

Nr. 57 zeigt in gelber und schwarzer Farbe gerahmte Vierpassreserven mit einer Blume auf manganviolett
jaspiertem Grund. Hinzu treten in Rot ausgefiihrte Blitenblatter sowie weitere in Gelb eingefasste,
teilweise schwarz konturierte florale Elemente zwischen den Reserven. Eine Zuordnung zur Nirnberger
Manufaktur ware mbglichssg, es kann sich allerdings auch um ein importiertes Erzeugnis handeln, findet sich
der Dekor doch auch auf Fayencen aus Thiiringer Produktion®”.

Nr. 98 zeigt die Darstellung einer Tanne in einer Reserve. Daneben finden sich Bdaume, die an die
ostasiatischen Bilrstenbdaume erinnern sowie weitere stilisierte, vegetabile Elemente in Blau. Der Bereich
zwischen den Kartuschen zeigt ebenfalls einen reichen, vegetabilen, aber stark stilisierten Dekor. M. Reichel
verweist in Zusammenhang mit diesem Fund auf die Kiinersberger Produkte aus der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts®’". Parallelen in Motiv und Farbgebung konnten unter Erzeugnissen der Kinersberger
Manufaktur durchaus entdeckt werden, wenn auch eine Zuordnung problematisch ist®”.

Nr. 114 kann nicht mit Sicherheit als Pilasterkrug angesprochen werden, er zeigt die so typischen
vegetabilen Fillelemente sowie einen manganviolett jaspierten Hintergrund.

Nr. 270 weist ebenfalls eine Unterteilung der Dekoration in der Art der Pilasterkriige auf, auch wenn hier
keine einzelnen Kartuschen die Motive aufnehmen, sondern senkrechte Striche die Wandung gliedern.
Innerhalb dieser unterteilten Bereiche wechselt sich eine flachige, geschwammelte, manganviolette Farbe
mit stilisierten Blumen ab. Die Farbgebung (insbesondere im Falle von Grin und Gelb) sowie das Motiv
weisen auf eine Herstellung in Schrezheim oder Crailsheim hin. Das GefalR stammt im Gegensatz zu den drei
vorherig ausgefiihrten Scherben nicht aus dem Bereich der Kartdusergasse, sondern aus dem Komplex
,»7. Untere Soldnersgasse 4 und 6 (vgl. die Ausfihrungen zu ,,Produktionsorte — Eine Auswahl. Crailsheim“).

VIII.3.4.8. Punkte und Punktgruppen, Striche und Strichgruppen

Allein auf 117 GefdRReinheiten sind Punkte oder Punktgruppen festzustellen. Sie treten einzeln, als
Vierergruppen (Nr. 40) oder auch in beliebiger Anzahl (Nr. 1272) auf. Besonders haufig sind Punktgruppen
auf GefalRen mit Blaudekor und in Kombination mit stilisierten, vegetabilen Motiven anzutreffen, sodass
auch eine stark vereinfachte Darstellung von Végeln in Betracht zu ziehen ist (vgl. die Ausfihrungen zu
,Tiere. Vogel“). Sie sind zudem eines der Dekorationselemente des Végelesdekors und Glbernehmen auch
hier die Funktion eines Fillelements (z.B. Nr. 1014 und 1015); weiterhin treten Punktgruppen in
Zusammenhang mit dem Indianischen Blumensumpf auf (Nr. 307).

Insgesamt 57 GefdReinheiten weisen Striche oder Strichgruppen auf. Der Dekor kann in feine Striche (als
Fulldekor) oder in groRere, grobere auf Henkeln und an Randern unterschieden werden.

Besonders Henkel wurden gerne mit waagerechten Strichen verziert (Nr. 594, 528 und 772), im Katalog
werden sie als ,,Querstreifen auf Henkelriicken” bezeichnet. Die eng aneinander befindlichen, mit grobem
Pinselstrich aufgetragenen Striche liberziehen den Henkel in regelmaRigen Abstianden. Bei dieser einfachen
Dekoration lasst sich feststellen — je nachdem in welche Richtung der Strich ausfranzt — wie der Pinsel
gefihrt wurde. Mit insgesamt 17 GefdReinheiten handelt es sich um die haufigste Dekoration der Henkel,
deutlich vor den Spiralen und dem Fischgratdekor liegend. In den meisten Fallen wurde die Bemalung in
Blau ausgefihrt, hinzu treten gelbe (Nr. 96 und 270), manganviolette (Nr. 270) und griine Striche (Nr. 50, 82
sowie 237).

Eine Sonderstellung in Bezug auf die Form nimmt das Henkelfragment einer Doppelhenkelvase ein (Nr. 823).
Die Dekoration besteht aus Querstreifen auf dem Henkelriicken sowie seitlichen senkrechten Strichen®”

668 Vgl. Nlirnberg zugeordnet, zwischen 1730 und 1750 datiert, ,Weithalskrug mit Maria und Kind“: Museum

Deutscher Fayencen in Hochstadt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0706.

669 Vgl. Nirnberg zugeordnet, nach der Mitte des 18. Jh. datiert, Pilasterkrug: Brattig 2013b, 247, Kat.-Nr. 87.
Vgl. Erfurt zugeordnet, um 1740 datiert: Brattig 2013b, 313-314, Kat.-Nr. 120; Vgl. Dorotheenthal
zugeordnet, Krug, &dhnliche Dekoration, um 1720 datiert: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. Ke2000; Thiringen
zugeordnet, in die 2. Halfte des 18. Jh. datiert: Bauer 1977, 174, Kat.-Nr. 335.

*7! Reichel 1997, 102.

672 Vgl. Kiinersberg zugeordnet: Froschner 1995, 154-156, Kat.-Nr. 41-43.

673 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730 datiert: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. Ke1550.
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Der Rand des Tintenzeugs Nr. 42 ist ebenfalls mit Strichgruppen verziert, wahrend der restliche
GefaRbereich mit einem dichten stilisierten vegetabilen Blaudekor liberzogen ist.

Handelt es sich um Fiillelemente, sind die Strichgruppen in der Regel in Blau aufgebracht; meist finden sie
sich im Zusammenhang mit stilisierten vegetabilen Dekorationen. In letzterem Fall handelt es sich teilweise
um losgeloste Facherblattbestandteile (Nr. 949 und 1016), die nur stellenweise noch in erkennbarem
Zusammenhang stehen (Nr. 48).

Vom dichten Blaudekor setzen sich mehrere Beispiele ab. Der Teller Nr. 301 und die Tasse Nr. 456 zeigen
ein auf die gleiche Weise gestaltetes gelbes Band, welches durch schmale manganviolette und gegensatzlich
orientierte einzelne Bogen gefiillt wird. Begleitet wird dieses Band zudem durch manganviolette Ringlinien.
Des Weiteren finden sich Strichgruppen als Fillung einer Bogenborte (vgl. die Ausfliihrungen zur
»,Bogenborte”).

Einen Sonderfall unter den Bodenfunden stellt das Motiv von Nr. 287 dar. Hier ist ein Schaf auf einem
Bodenbereich dargestellt unter dem sich feine senkrechte Striche befinden. Derartige Striche werden von
A.Ziffer als fur ,[..] Nlrnberg typisch [...]“ bezeichnet und werden zur Schattierung von Landschaften

o 674
eingesetzt’ .

VIII.3.4.9. Radialdekor

Der Begriff Radialdekor umschreibt die strahlenformige Anordnung fallender und stehender Borten, die aus
stilisierten vegetabilen Ornamenten bestehen. Die Dekoration ist auf einen Mittelpunkt ausgerichtet, der
bei Schalen, Schiisseln und Tellern im Bereich des Spiegels bzw. der Mulde liegt. Zu finden ist diese Malerei
bei verschiedenen Manufakturen, dort in der Regel in Verbindung mit Facherplatten oder gefacherten
Schilchen®”.

Unter den Nuirnberger Bodenfunden tritt der Radialdekor auf insgesamt acht GefiReinheiten in
Erscheinung, er ist allerdings eher grober gestaltet und in allen Fillen wurde die Bemalung in Blau auf
weiBer Glasur mit Blaustich ausgefiihrt. Abgesehen von Nr. 281 handelt es sich ausnahmslos um
Facherplatten. Nr. 281 gehort zu einer Untertasse oder einem Schélchen, welches allerdings ebenfalls einen
einfach gefacherten Rand aufweist.

Lediglich bei den Objekten Nr. 281, 345 und 1008 haben sich so groRe Teile des Bodens erhalten, dass das
zentrale Motiv erkennbar ist. Im Fall von Nr. 281 und 1008 handelt es sich um eine ,holldndische
Landschaft”, bei Nr. 281 um ostasiatisch inspirierte Architektur, Nr. 345 weist dagegen einen Fruchtdekor
auf (vgl. die Ausfihrungen zur , Architektur” und zum ,Friichtebukett”).

Lediglich Nr. 1008 ist zusatzlich mit einer Bodenmarke versehen, sodass von einem Import auszugehen ist
(vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl. Hanau“). Bei dem GefaR Nr. 345 ist aufgrund des Dekors,
der GefdaRform und der Erscheinung der Glasur eine auswartige Produktion in Betracht zu ziehen. Im
Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ hat sich keine Scherbe mit Radialdekor erhalten und so bleibt insgesamt
unklar, in welchem Umfang dieses Motiv auch durch die Nirnberger Manufaktur aufgegriffen wurde®’®.

VIII1.3.4.10. Rouendekor

Der sogenannte Rouendekor besteht aus ,,[...] Borten und Ornamenten, die sich aus symmetrischen Ranken,
Laub- und Bandelwerk zusammensetzen“®”’. Er verbreitete sich von Frankreich ausgehend auch Uber
Manufakturen in Deutschland und ist beispielsweise in Ansbach anzutreffen®’®,

674 ziffer 2012, 64, Kat.-Nr. 64.

Ansbach zugeordnet, zwischen 1711 und 1732 datiert: Glaser 1993a, Abb. 38; Bayreuth zugeordnet:
Habermann 1997, 135, Kat.-Nr. 167; Hanau zugeordnet: Brattig 2013b, 58, Kat.-Nr. 5.

7% In einem Puppenschrank in der Spielzeugsammlung des GNM finden sich Facherplatten in Miniaturformat mit
derartigem Motiv. Vgl. Niirnberg zugeordnet, Puppenschrank: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. HG1953.

®’7 piereth/Ulrichs 2010, 82.

Vgl. Ansbach zugeordnet, um 1750 datiert: Museum Deutscher Fayencen in Hochstadt a. d. Donau, Inv.-Nr.
H6S.K0251.
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Der Rouendekor in Blau oder solche Malereien, welche diesen zum Vorbild haben, finden sich als
Einzelstliicke unter den Nirnberger Bodenfunden (Nr. 1038, 1228 und womaoglich auch Nr. 1139). Im Falle
der vorliegenden Scherben tritt der Dekor im Randbereich oder innerhalb der Wandung auf.

VIiI.3.4.11. Segmentbogen/-kante und Zickzackborte

Segmentbdgen und -kanten sind mit insgesamt 14 GefdaBeinheiten vertreten, sieben entfallen auf den
Komplex ,2. Kartdusergasse 18“. Das Motiv taucht ausschlieBlich in Blau auf, wobei es mit verschiedensten
GefalRformen wie Tellern, Schalen oder Schisseln, aber auch mit Einzelstlicken wie dem Tischaufsatz
kombiniert sein kann. Der Dekor ist randbegleitend und an der Wandung (knapp Uber dem Boden)
angebracht679. Die Segmentbogenkante wird auf den Fayencen gerne — ahnlich wie Ringlinien, mit denen sie
haufig gemeinsam auftreten — als Rahmen fiir ein zentrales Motiv verwendet. Es handelt sich um gebogene,
sich nach oben oder unten verjiingende Strichgruppen (hdangend oder stehend). Segmentbégen kénnen
auch Teil einer Bogenborte sein (Nr. 1132).

Eng verbunden mit der Segmentbogenkante ist die Form der Milchkanne, bei der die Dekoration im Bereich
der FuBzone (neben Ringlinien) als Rahmenmotiv auftritt (Nr. 255, vgl. das Kapitel ,Ubersicht zu
GefaRformen. Kannen und Kriige. ,Milchkannen”). Auch als Fiillelement treten Segmentbogenkanten in
Kombination mit einzelnen Punkten sowie Punktgruppen und im Zusammenhang mit vegetabilen Motiven
auf (Nr. 41). Dass sich der Dekor nicht nur auf Massenwaren findet, sondern auch auf detailreich bemalten
Erzeugnissen, belegen Fayencen in Sammlungen®®. Um ein aufwendiger dekoriertes Stiick handelte es sich
wohl auch bei der Kanne oder dem Krug Nr. 472. Die Bemalung wie auch die Glasur sind zwar stark durch
sekundare Hitzeeinflisse verfarbt, doch lassen sich umlaufende Bander und eine Segmentbogenkante
erkennen.

Lediglich anhand einiger weniger Beispiele lasst sich die Zickzackborte nachweisen (Nr. 302, 447 und 1255).
In allen Fallen ist sie randbegleitend. Das seltene Vorkommen spricht fiir keine allzu hdufige Verwendung
dieses eigentlich recht simplen Dekors auf Massenwaren in N[]rnbergegl. Bei Nr. 302 handelt es sich um eine
sekundar verfarbte blaue Bemalung. An der Innenseite der Untertasse befindet sich knapp unterhalb des
Randes eine Ringlinie, darunter eine doppelte Zickzackborte. Das weitgehend erhaltene Gefal ist ansonsten
weil} belassen. Fiir zwei Kannen mit ebendiesem Dekor zieht G. K. Nagel eine Produktion in Schrezheim in
Betracht®®2. Im Falle von Nr. 447 und 1255 handelt es sich jeweils um eine einfache in Blau ausgefiihrte
Zickzackborte, die ebenfalls ober- oder unterhalb von Ringlinien angebracht ist. Die hellblau glasierte
Scherbe Nr. 1255 gehort aufgrund ihrer Formenkontur und Wandungsstiarke zum Randbereich einer
Enghalskanne. Bei diesen GefaRen treten an der AuRenseite knapp unterhalb des oberen Randabschlusses
Zickzackborten auf, teilweise in Kombination mit Ringlinien683.

VIi1.3.4.12. Schriftziige

Bei den Schriftziigen finden sich beispielsweise Spriiche zum Thema Essen, zu Festen sowie Frivolem, zur
Ehe und Gastlichkeit. Auffallend ist, dass 14 der insgesamt 29 Fayencen mit Schriftziigen aus dem Komplex
,»2. Kartdusergasse 18“ stammen. Es ist allerdings bei zahlreichen Scherben mit einfacher Randdekoration in
Form eines stilisierten vegetabilen Dekors, geschwiammelten Bandern und/oder Ringlinien davon
auszugehen, dass diese urspringlich auch zu Spruchtellern oder -schalen/-schisseln gehért haben.

679 A. Martens bezeichnet diesen Dekor auf ihren niederlandischen Fayencen als Pyramidenmuster. Vgl. Martens

2012, Tafel XXXIII.7.

680 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730/50 datiert, Krug: Ziffer 2005, Kat.-Nr. 58 128-129.

68l Vgl. Ansbach zugeordnet, um 1716-1718 datiert, Zickzackborte am Hals eines Enghalskruges mit
Vogelesdekor: Ziffer 2005, 22, Kat.-Nr. 7.

682 Vgl. Schrezheim (?) zugeordnet: Nagel 1985, 78—79, N49-50.

683 Vgl. Ansbach zugeordnet, zwischen 1730 und 1740 datiert: Museum Deutscher Fayencen in
Ho6chstadta. d. Donau, Inv.-Nr. H65.K0242;
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Bislang werden die Erzeugnisse verschiedenen Orten wie Ansbach, Crailsheim, Frankfurta. M. und
Schrezheim zugeordnet684. Bekannte Fayencen aus Niirnberger Produktion sind dagegen tGberaus rar®®.

Die Variationsbreite der Spriiche ist auch unter den Bodenfunden groR; sie sind wegen der haufig starken
Fragmentierung der Fayencen jedoch nicht in jedem Fall vollstandig zu erfassen. Sie finden sich
ausschlieRlich auf Tellerspiegeln und an der Mulde der Schiisseln/Schalen. Weiterhin ist ein Schriftzug von
einem zylindrischen Krug bekannt, allerdings ist bei dieser Scherbe die Glasur weitgehend abgeplatzt
(Nr.100, wohl ,rge”).

Begrenzt werden die Spriiche in der Regel durch Kreislinien im Bereich des Spiegels bzw. der Mulde; hinzu
treten diverse Motive im Randbereich in Form von Facherblattern, Girlanden, Blattkranzen (vgl. die
Ausfiihrungen zu ,Blattkrinzen”) bzw. stilisierten Blattwedeln, Bandern und Ahnlichem.

Im Falle von Nr. 32 mit den Wortfragmenten ,s“ ,Lebe de” ,Kilia“ (also wohl ,Es lebe der Kilian“) kann
entweder der Heilige oder ein anderer Namenstrager gemeint sein. Moglicherweise wurde das Erzeugnis
fiir den Export in ein katholisches Gebiet hergestelltsgs. Auch auf Nr. 33 finden sich die Worte ,Es lebe [...]“,
der Rest des Spruches ist nicht mehr erkennbar da die Farbe ausgelaufen ist®®’; ebenso wie Nr. 34 stellt
dieser Spruchteller ein ,Fehlfabrikat” dar. Die Glasur ist an der Innenseite stark zusammengezogen, was das
Freiliegen von weiten Teilen des darunter liegenden Scherbens zur Folge hat.

Im Vergleich mit publizierten Sammlungsstiicken entsteht der Eindruck, dass die Blattkranzverzierung in
Kombination mit Spriichen die Regel darstellt. Die Bodenfunde zeichnen dagegen ein anderes Bild. Hier ist
zu erkennen, dass vor allem einfache Ringlinien als Begrenzung auftreten (Nr. 86 und 102), hinzukommen
mehrere zu einem Kranz aneinandergefiligte Facherblatter (Nr. 463).

Die Objekte Nr. 291 und 292 aus ,9. LudwigstralRe 37“ heben sich durch den Dekor von den sonstigen
Funden ab. Der Spruch auf dem Teller Nr. 291 hat sich fragmentarisch erhalten, kann jedoch als ,,mach / nur
geschwind / mein Liebes / Kind“ interpretiert werden. Er befindet sich innerhalb eines Blattkranzes. A. Bayer
publizierte eine Auflistung von Spriichen, die auf Ansbach zugeordneten Erzeugnissen anzutreffen sind.
Darunter findet sich mit ,Liebes Kind, Mach geschwind” ein dhnlicher Spruch wie auf Nr. 291°% Im Falle
von Nr. 292 handelt es sich nicht um einen in sich geschlossenen Spruch, sondern um den Teil eines
Mehrzeilers. Vergleichsfunde hierzu wurden bereits ausgefihrt (vgl. das Kapitel ,Darstellungen.
Groteskenkranz”).

Auf der Schale/Schiissel Nr. 289 hat sich mit ,Hans brate die Gans” ein vollstdndiger Spruch erhalten. Im
Allgemeinen findet sich der Name Hans haufiger bei derlei Fayencenegg; in Kombination mit der Marke , N“
auf der Unterseite der Schiissel/Schale Nr. 289 ist in diesem Fall allerdings eine Zuordnung zur Nirnberger
Manufaktur moglich, was seltener gelingt.

Zu den vorherigen, besser erhaltenen Erzeugnissen tritt eine Reihe an Fayencescherben, die bis zur
Unleserlichkeit fragmentiert sind. Im Falle der Scherbe Nr. 136 kann nur noch ein kleinster Rest des
Schriftzuges eine Zuweisung als Spruchteller erlauben. Von Nr. 463 hat sich ein kleiner Teil des Bodens
erhalten, der Reste manganvioletter Schrift sowie einen Rahmen aus abwechselnd griinen und orangenen
Facherblattern aufweist. Ein einzelnes, in &hnlicher Farbe ausgeflihrtes Facherblatt, umgeben von
Schwammeldekor, rahmt zusammen mit Ringlinien den Spruch auf dem Teller Nr. 30 ein. Weitere Funde
stammen aus den Komplexen ,47. GNM — GroRer Klosterhof” (Nr. 1065 und 1106), ,,51. Hadermiihle 5“ (Nr.

684 Vgl. Frankfurt a. M. zugeordnet: von Déry 1978, 9; Ansbach zugeordnet: Piereth/Ulrichs 2010, 92; Crailsheim

und Schrezheim: Frankisches Museum Feuchtwangen.

685 Vgl. Nurnberg zugeordnet, um 1750/70 datiert, zylindrischer Krug mit dem Spruch ,Es lebe die Jungfer”:
Ziffer 2005, 99.

%% Beim heiligen Kilian handelt es sich um einen Iren, er soll im 7. Jh. gelebt haben und war ein Gefdhrte von
Kolonat und Totnan. Genau wie sie wurde auch er ermordet, spater heiliggesprochen und zu einem der Patrone
der Stadt Wiirzburg. Erichsen 1989, 17-18.

So lautete es in einem Auszug aus einem Volkslied (Frankfurt, 1790) tGber den heiligen Kilian: ,Dieser zeigte, edle
Franken, / Euch den Weg zur Seligkeit. / Diesem habt ihr zu danken, / DaR ihr Erben Gottes seid.” Briickner
1989, 473.

887 Auf einem Fayenceteller der bei Ausgrabungen in der Hinteren Ledergasse 25 in Nirnberg geborgen wurde
findet sich die Aufschrift ,Es / Lebe Die / Frau“. Das Objekt konnte im Zuge der Materialaufnahme fir die
vorliegende Studie allerdings nicht mehr berticksichtigt werden (M-2015-745-1, Fznr. 96, die MaRnahme wurde
durch die archdologische Fachfirma ITV-Grabungen durchgefiihrt).

588 Bayer 1928, 189.

689 Vgl. Ansbach zugeordnet, ,HanR lang die GanR“: Sammlung des Frankischen Museums Feuchtwangen;
Mosbach zugeordnet, zwischen 1781 und 1799, ,Der Hans ist mein, und ich bin sein“: Piereth/Ulrichs 2010, 38.
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1152 und 1170, auf Nr. 1152 ist ,[...]aria[...]“ auf Nr. 1170 ist ,[...] er [...]“ jeweils in Blau geschrieben). Aus
dem Komplex ,,60. Jakobskirche” konnten Nr. 1243 und 1267 geborgen werden, bei denen zwar kein
Schriftzug, aber der charakteristische Blattkranz zu erkennen ist. Die Glasur samt schwarzer oder
dunkelmanganvioletter Beschriftung ist an der Innenseite im Falle von Nr. 1267 weitgehend abgeplatzt.

Mit sieben GefaReinheiten liegen aus dem Komplex ,36. ZiegelsteinstraBe 201a“ mehrere Spruchteller und
-schalen/-schiisseln vor (Nr. 679, 694, 701, 732, 746, 766 und 797), was wohl in erster Linie dadurch
begriindet werden kann, dass der Fundkomplex einen gehduften Anteil an Fayencen aus dem spaten 18.
und dem 19. Jahrhundert enthalt.

J. Stockbauer spricht im Falle von kleinen ,[...] schisselférmigen Tellern mit Aufschriften wie: ,Es lebe die
Johanna’ etc.” von einer Spezialitdt der Nirnberger Manufaktur®. Zwar widmen sich die wenigsten
Arbeiten ausfiihrlich dem Thema Spruchteller, doch wurden dem Niirnberger Betrieb bereits eine Reihe
derartiger Erzeugnisse zugewiesen, so beispielsweise Teller mit der Aufschrift ,Es lebe die Helena“ und ,,Es
lebe der Franz“®*. Gemein ist den Tellern, dass sie in der Regel in eine spate Phase, ab 1770, eingeordnet
werden.

Das mehrfache Vorkommen von Spruchtellern und -schiisseln im Fundmaterial belegt zwar die Nachfrage
vor Ort, dass diese allerdings auch von der Nirnberger Manufaktur bedient worden ist, verdeutlichen die
Erzeugnisse Nr. 289 mit ,N-Marke” sowie insbesondere Funde wie die Fehlfabrikate Nr. 33 und 34 aus dem
Komplex ,2. Kartdusergasse 18“. Mit dem Ansbacher, aber auch dem Schrezheimer und Crailsheimer
Betrieb befanden sich zudem in rdaumlicher Ndhe zu Niirnberg Fayencemanufakturen, die diese Objekte
massenweise herstellten und denen moglicherweise mehrere der weiteren Scherben im Stadtgebiet
zugeordnet werden konnen. Die Kombination mit detaillierten Blumenmalereien oder anderen
aufwendigen Motiven wird man dagegen vergeblich suchen, eine Ausnahme stellt der Groteskenkranz
Nr. 292 dar (vgl. die Ausfihrungen zum ,,Groteskenkranz”).

Insgesamt zeigen die meisten Scherben einen relativ unspezifischen Dekor, sodass eine Bestimmung des
Herstellers kaum moglich ist. Im Falle der Ringlinien und Bander (als Linie ausgefiihrt oder geschwammelt),
die einen Spruch rahmen, teilweise in Kombination mit aneinandergereihten oder einzelnen gréReren,
bunten Facherblattern (in der Art von Nr. 30) sowie von den Spruch umschlieBenden Blattkranzen (z. B. bei
Nr. 89), ist zumindest von einem haufigen Rahmendekor der Nirnberger Manufaktur bei Spruchtellern und
-schisseln auszugehen, ohne dass die Einzelstlicke gesichert zugewiesen werden kénnen.

Es gibt auch Vermutungen, dass die markante Schreibweise des Buchstabens E als Charakteristikum gelten
kann®®. Da Nr. 33 jedoch die einzige weitgehend erhaltene Scherbe bzw. auch Fehlfabrikat mit einem
vollstandigen E in GroRschreibweise darstellt (im Falle von Nr. 32 ist das E lediglich zu erahnen), kann dies
anhand der Bodenfunde nicht bewiesen werden. Als deutlichsten Anhaltspunkt fiir das Aussehen der
Nirnberger Spruchteller konnen die Funde Nr. 30, 33 und 34 aufgrund ihrer Fehlproduktion sowie das
gemarkte Stlick Nr. 389 wegen der ,,N-Marke” gelten.

M. Reichel fihrt zu den Funden aus der Kartdusergasse an, dass die GefaRe mit Spriichen in ,[...] fast allen
Manufakturen hergestellt [...] worden sind. Sie ,[...] gelten allgemein als ,spdt”, was einen Zeitraum von
1770 bis in die erste Hilfte des 19.Jahrhunderts bedeutet“®®. Dies I3sst sich — auch im Vergleich mit in
Sammlungen Uberlieferten Fayencen — mehrfach beispielhaft zeigen. Der bereits angefiihrte Nirnberger
Krug aus der Sammlung Neuner darf hier wohl als eines der frilheren Beispiele gelten. Er wird von A. Ziffer
auf 1750/1770 datiert™*. Eine derartige Anfangsdatierung, allerdings eher ab 1770, ist auch fir die
ausgewerteten Bodenfunde anzunehmen. Die in der Regel problematische Befundzuweisung (meist handelt
es sich um Planierschichten und zeitlich wenig sensible bzw. eingrenzbare Einfillschichten oder um
Lesefunde) verhindert eine differenziertere chronologische Einordnung.

Neben Spruchtellern und -schalen/schisseln konnten Schriftziige auch in anderen Kontexten auftreten, so
finden sich beispielsweise ApothekengefiRe mit Bezeichnung des Inhalts (vgl. das Kapitel ,Ubersicht zu
GefaRformen. Apothekengeschirr). Um ein derartiges Objekt handelt es sich bei Nr.52. Der Rahmen
besteht aus einem Schachbrettmuster, aus Ringlinien, einer fiederblattartigen Girlande und einer Schleife.

80 stockbauer 1894, 317.

Vgl. Glaser 2017, 410-411, Kat.-Nr. 277-281.
Glaser 2017, 409.

Reichel 1997, 102.

Vgl. Ziffer 2012, 98-99, Kat.-Nr. 42.

691
692
693
694
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Innerhalb dieses Dekors hat sich lediglich der Buchstabe ,T[...]“ erhalten. Es ist anzunehmen, dass hier die

Bezeichnung des in dem GefaR aufbewahrten Erzeugnisses stand®®.

VIII.3.4.13. Spiralen

Im Fundmaterial sind Spiralen auf insgesamt 62 GefaReinheiten in vielfaltiger Weise vertreten. Sie sind bei
einer Funktion als Flllelement dicht an dicht angeordnet, wie auf der Sternplatte Nr. 39; es ist allerdings
auch ein vereinzeltes Auftreten moglich (z. B. auf dem zylindrischen Krug Nr. 65 mit Blaudekor). Weiterhin
konnen Spiralen Teil des Vogelesdekors oder als Fiederblatter ausgepragt sein. In der Regel tritt dieses
Verzierungselement unter den Bodenfunden bei Gefden auf, deren Bemalung in Blau gehalten ist.
Ausnahmen bilden Nr. 325, 341, 342, 350 bis 354 und 1206. Im Falle von Nr. 341 und 342 handelt es sich
um Bestandteile des Imari-Dekors auf Schalchen, die aus Delft importiert wurden. Auch der
Spiralrankendekor bei Nr. 325, 351 bis 354 und 1206 muss gesondert betrachtet werden; er ist entweder
italienischen Erzeugnissen zuzuordnen oder lehnt sich an ebensolche an (vgl. die Ausfiihrungen zu
,Fayencen nach italienischem Vorbild“ und Uber ,ltalienische Importe”).

Ist ein Henkel am oberen oder unteren Ende eingedreht, wurde die Formenkontur des Profils in der Regel
mit einem blauen Strich betont (Nr. 31, 49 und 284). Gleiches gilt fir die Grifflappenschalen Nr. 330 und
331 und den Henkel Nr. 353 (vgl. die Kapitel ,,Erzeugnisse Arnstadter Art”).

Die Dekoration des Henkelrlickens mit grofRen, aufeinanderfolgenden Spiralen tritt im Fundmaterial
sechsmal auf (Nr. 46, 282, 348, 599, 883 und 1067). Wie schon bei den ,Querstreifen auf den
Henkelriicken” kann kein Zusammenhang zwischen der Dekoration des Henkels und der des restlichen
GefaRes festgestellt werden.

Nr. 1139 ist eines der wenigen Stilicke, bei denen zunachst ein Band in blauer Farbe aufgetragen wurde, aus
dem wiederum anschliefend Spiralen herausgeritzt wurden. Spiralen, die das Motiv teilweise tberlagern
und/oder zur Fillung von Freiflichen aufgebracht wurden, finden sich in einer Art wie bei Nr.457 auf
Frankfurter und Delfter Erzeugnissen (vgl. die Ausfihrungen zum ,,Rouendekor”)696.

VIil.3.4.14. Tiere

Auf dem Fragment der Fliese Nr. 157 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ ist ein Elefant dargestellt
(Abb. 30). Als Exot liberaus beliebt, findet er sich in zahlreichen grafischen Vorlagen wieder697, kann jedoch
auf den Fayencen recht unterschiedlich aussehen. Sicherlich hdngt dies auch damit zusammen, dass die
Tiere meist von Malern gezeichnet bzw. abgezeichnet wurden, die, wie z.B. im Falle der
Chinesendarstellungen, kaum das Original kannten. So zeigt der Elefant aus der Kartdusergasse 18 ein
beinahe menschliches Gesicht. Ein direkter Vergleich zum Bodenfund findet sich im sogenannten Sala
Terrena von Schloss Favorite Rastatt (Abb. 29). Der Elefant auf der dortigen Fliese steht auf einem Boden,
darauf zwei stilisierte Pflanzen und ein Himmel im Hintergrund. Das Motiv ist durch Ringlinien gerahmt, und
in den Ecken der Fliese befinden sich die Gblichen Blumen (vgl. die Ausfihrungen zu ,,Blumen als Eckmotiv
auf Fliesen”). Auf den Fliesen im Sala Terrena gibt es auRerdem weitere Darstellungen von Elefanten in
unterschiedlichen Ausfiihrungen.

Auf der handwerklich erzeugten Fayence Nr. 2 ist eine Hirschjagd zu erkennen. Zwei Tiere werden von
einem Hund gehetzt, der Henkelbereich wird zudem von einem Lowen flankiert (vgl. das Kapitel ,Fayencen
nach italienischem Vorbild“). Auf der Scherbe Nr. 271 ist in polychromer Ausfiihrung eine springende
Hirschkuh oder ein Hirsch in einer Landschaft dargestellt, allerdings handelt es sich in diesem Fall um ein

695 Moglicherweise handelte es sich ehemals um eine der folgenden Aufschriften: ,Theriaca Andomachi“: Drey

1980, Kat. 153; ,Theriacque d’Andromayque”: Drey 1980, Kat. 162; , Theriaca magna“: Drey 1980, Kat. 224.

Nach E. Huwer war Nirnberg ein Zentrum der Herstellung von Theriak, einer populdren Arznei. Sie bestand vor
allem aus pflanzlichen Zutaten, wie beispielsweise Raps und Binse, und Vipernfleisch. Huwer 2006, 115.

69 Vgl. Frankfurt a. M. zugeordnet, um 1700 datiert: Bauer 1977, 97, Kat.-Nr. 145; Delft zugeordnet, in die
2. Halfte des 17. Jh. datiert: Bauer 1977, 185, Kat.-Nr. 361.

697 Vgl. Mailand zugeordnet, in das 18. Jh. datiert: Fourest 1982, 138; Dorotheenthal zugeordnet, um 1735
datiert: Stahl 1977, 145, Abb. 88, rechte Reihe, mittlere Fliese.

Zahlreiche Darstellungen von Elefanten finden sich in dem Werk von J.-P. Holiel ,Histoire naturelle des deux
éléphans” (Paris 1803). Vgl. Van Berge-Gerbaud 2014, 18-19.
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Manufakturerzeugnis. Den birnférmigen Krug Nr. 282 ziert ebenfalls eine springende Hirschkuh, eine
Jagdszene ist nicht zu erkennen. Eingebettet ist die Szene in eine Landschaft mit Gebduden. Der Dekor des
Gefalles lehnt sich mit seiner monochromen, beinahe schwarz erscheinenden blauen Malfarbe nah an die
Schwarzlotbemalung der Hausmaler an. Trotz dieser Parallele kann von einer Fertigung in einer Manufaktur,
moglicherweise jener in Niirnberg, ausgegangen werden (vgl. das Kapitel ,,Hausmalerarbeiten”)sgs.

Auf der Fliese Nr. 37 ist ein rennender oder springender Hund aufgemalt. Dieses Motiv ist auch von der
Nirnberger Manufaktur bekannt und folgt einem damals weit verbreiteten Schema. Auf einem
Vergleichsstiick ist der Hund ebenfalls in einer Landschaft und vor einem farnartigen Gewéachs dargestellt.
Im Unterschied zum vorliegenden Stiick aus dem Komplex ,,2. Kartdusergasse 18 tragt der Hund auf dieser
Kachel ein Halsband®®. Entsprechend dekorierte Erzeugnisse sind in der Ausstattung von Schloss Favorite
Rastatt zu finden. Mehrere Fliesen zeigen dhnliche oder beinahe identische Darstellungen von Hunden bzw.
Wolfen (vgl. z. B. Abb. 27, sechste Reihe von unten, linke Fliese, sowie Abb. 28, zweite Reihe von unten,
zweite Fliese von rechts). Die Tiere sind in aller Regel rennend oder stehend (wie auf Nr. 37) abgebildet,
wobei weiterhin auch Hasen, Hirsche und andere Tiere auf immer wiederkehrende &hnliche Weise
dargestellt werden’®

Insekten waren eigentlich lange Zeit recht negativ behaftet’”". Unter den ausgewerteten Bodenfunden
haben diese Tiere — egal ob Fliegen, Kafer oder Bienen — allerdings wenig mit trilben und negativen
Vorstellungen gemein. Vielmehr dienen sie auf dem Geschirr als Unterhaltung bei Tisch, auBerdem wurden
sie als Forschungsobjekt entdeckt. So wurden im 18. Jahrhundert auch zahlreiche Publikationen mit Tier-
und Naturdarstellungen veréffentlicht, beispielsweise die Werke zur Botanik von Carl von Linné’®.

Auf den Nirnberger Bodenfunden lassen sich paarig angeordnete Kafer feststellen (Nr. 284), auRerdem
finden sich auf mehreren Scherben Bienen mit Stachel (Nr. 61, 145, 146 und 149) und Zikaden (?) (Nr. 79
und 284)703. Beliebt ist die Darstellung von Insekten besonders im Zusammenhang mit dem Vogelesdekor
(vgl. die Ausfihrungen zum ,Vogelesdekor®).

Auf der polychromen Applikationsware Nr. 406 ist ein plastisch ausgeformter und mit gelb-brauner
Bleiglasur versehener Lowe (?) positioniert. Von dem liegenden Tier haben sich lediglich der Hinterleib und
die linke Vorderpranke erhalten (vgl. das Kapitel ,Polychrome Applikationsware”). Auf dem GefaR Nr. 350
sind die vordere Pranke und ein Teil des Lowen(?)fules zu erkennen (vgl. das Kapitel ,Fayencen nach
italienischem Vorbild“).

Auf dem Teller Nr. 287 ist ein Schaf in einer Landschaft dargestellt. Verglichen mit den weiteren
Bodenfunden, handelt es sich bei dem vorliegenden Objekt um eine verhaltnismaRig aufwendige Malerei,
die dem Spektrum der Nirnberger Manufaktur zugeordnet werden kann. Ein dhnliches Motiv, wenn auch
(wohl platzbedingt) etwas weniger detailreich, ist auf einer Fliese im Treppenbereich in Schloss Favorite
Rastatt zu entdecken. Auch dort befindet sich ein Schaf in einer dhnlichen Landschaftskulisse. Betrachtet
man die Darstellungen auf den Fliesen in Schloss Favorite Rastatt im Allgemeinen, lassen sich auf
zahlreichen Exemplaren verschiedenste Tiere in immer dhnlicher Landschaft finden, meist von der Seite
dargestellt, laufend oder rennend. Typisch fiir Nirnberger Erzeugnisse sind zudem die senkrechten Striche
auf Nr. 287 im Bodenbereich (vgl. die Ausfiihrungen zu ,Striche und Strichgruppen®). Die Kombination der
Gestaltung des Spiegels mit der Segmentbogenkante weist den Fund zeitlich in die Mitte des

% Dieses Motiv ist auch anderweitig zu finden. Im Dachgeschoss der Kiihnertsgasse 18 hat sich die

Wandmalerei eines springenden Hirsches erhalten. Die Malerei wird um 1630/40 datiert. Vgl. May 2008, 89,
Abb. 24.

699 Vgl. Van Lemmen 1997, 132.

Auch hier finden sich Vorbilder aus niederlandischer Produktion. Die aus den nordlichen Niederlanden
stammende, in die 1. Halfte des. 17. Jh. datierende Fliese zeigt eine dhnliche Darstellung: Tietzel 1980, 286,
Kat. 175.

7% vgl. Grimm 2010, 25, Abb. 7.

So tritt der Teufel auch in Gestalt einer Fliege auf. Es finden sich bereits im spaten Mittelalter und in der
frihen Neuzeit diese Tiere, allerdings eher in Zusammenhang mit dem Bdsen, weshalb sie negativ behaftet
waren. Der Ddmon Beelzebub galt als ,,Herr der Fliegen“. Die Eigenart, die Eier in fauliges organisches Material
zu legen, symbolisierte Tod und Verganglichkeit. Lauterbach 2009, 47.

72 schurr 2001, 21.

In ihrer Dekorkollektion definiert A. Martens das sogenannte Stern-Kafermuster. Vgl. Martens 2012, 177,
Dekorkollektion XXXIV,3.

701

703
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18. Jahrhunderts, die Parallele in Rastatt datiert jedoch noch in die erste Halfte. Alles in allem wird die Zeit
um die Jahrhundertmitte favorisiert.

Bei den Vogeln gestaltet sich eine Artenzuweisung in der Regel als schwierig; es gibt jedoch Falken, Pfauen,
Birkhiihner und Papageien, die sehr typische Darstellungsweisen zeigen und somit genauer ansprechbar
sind. Besonders beliebt ist in Niirnberg (aber auch in anderen Manufakturen) der bereits erwdahnte Dekor
»,Vogel auf Fels/Erdsockel/Vase/Obst- oder Blumenkorb”. Vogel treten einzeln oder auch paarweise,
einander zu- sowie abgewandt auf’®,

Im Falle der Kanne oder des Kruges Nr. 1287 sitzen beide Vogel auf Strauchern, besetzt mit Facherblattern.
In Form einer einzelnen Blite ist noch erkennbar, dass im unteren Bereich des GefdRes eine
Blumenkomposition angebracht war. Die Tiere sind einander zugewandt. Diese paarige Darstellungsweise
findet sich auf den Bodenfunden seltener als die Positionierung eines einzelnen Vogels.

Auf der Facherplatte Nr. 425 ist ein Vogel auf einem Pfahl oder Baumstumpf sitzend zu erkennen, im
Hintergrund sind eine Landschaft sowie ein Gebdude zu erkennen. Parallelen hierzu besitzen Erzeugnisse
aus Hanauer Produktion’®.

Im Falle der Kanne oder des Kruges Nr. 269 ist auf der Scherbe ein Vogel am Himmel dargestellt, die
Scherbe ist allerdings nur sehr kleinteilig erhalten’®.

Bei dem Tier auf dem Teller Nr. 295 handelt es sich moglicherweise um einen Falken’”, typisch ist die
Flugweise, welche an einen Sturzflug erinnert’”. In Gunzenhausen finden sich im 1749 errichteten
yhochfirstlichen Falkenhaus” Gber 400 Fayencefliesen, wohl aus Crailsheimer Produktion, wovon sich
alleine 138 Stiick mit dem Thema der Falknerei bzw. Falkenjagd beschéftigenmg.

Der Boden Nr. 264 zeigt einen Vogel, der auf einem Ast mit stilisierten Blattern und Bliiten positioniert ist.
Ahnliche Motive finden sich auf Crailsheimer Fayencenm, deutlicher jedoch auf Schrezheimer Erzeugnissen
(vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl. Schrezheim*)’*".

Auf dem GefaR Nr. 428 wird das zentrale Motiv einer Dorflandschaft von vegetabilen Elementen und einem
Vogel gerahmt. Das in Blau ausgemalte und mit langen gelben Schwanzfedern ausgestattete Tier stoRt im
Sturzflug zu Boden.

Auf Nr. 53 ist ein Vogel — moglicherweise ein Papagei oder Kanarienvogel — zu erkennen, welcher in Blau,
Gelb und Manganviolett aufgemalt ist. Die Haltung dieser Tiere war bereits im 18. Jahrhundert popular,
allerdings Luxus’*. Die Farbwahl und das Motiv weisen Parallelen zu thiringischen Erzeugnissen auf (vgl.
das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl. Thiiringen®).

Der Vogel bietet die kontraren Mdéglichkeiten einer dufRerst detaillierten Bemalung bis hin zu einer vélligen
Stilisierung, gar Auflésung der Darstellung. Im Falle der von S. Stahl publizierten Fliesen aus Niirnberger
Produktion zeigt sich, dass die meisten Medaillons einen Himmel mit stilisierten Vogeln zeigenm. Dies lasst
sich auch im Falle des Fliesenfragments Nr. 174 feststellen. Auf dem Krug Nr. 1302 ist ein Himmel mit
Vogeln dargestellt. Durch zwei einfache Striche sind die Vogel jeweils schnell aufgemalt. Zu dieser
Facherplatte findet sich eine direkte Parallele aus Hanauer Produktion”™*. Auf Nr. 296 sind die Vogel als
einfache Kreuze, bei Nr. 101 als ,T“ dargestellt, wohingegen Nr. 970 lediglich noch einzelne Punkte am

704 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1735 bzw. 1740 datiert: Museum Deutscher Fayencen in Hochstadt

a. d. Donau, Inv.-Nr. H65.K0771 und K6S.K0772.

705 Vgl. Hanau zugeordnet, in die Mitte des 18. Jh. datiert: Brattig 2013b, 74-77; Hanau zugeordnet, in die
1. Halfte des 18. Jh. datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 35-36, Kat.-Nr. 25-27.

% Gute Entsprechungen fande der Vogel bei Bemalungen mit religiosem Kontext (z. B. ,Taufe Christi im Jordan“
oder ,Elias in der Wiste, von Raben gespeist”): Vgl. Ziffer 2012, 54-55,76—-77, Kat.-Nr. 21, 32.

7 Birkhiihner als Jagdbeute finden sich auch auf zeitgendssischen Gemadlden, wie beispielsweise einem
Jagdstillleben von Jan Weenix von 1708: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 184-185, N. 541.

708 Vgl. Fliesen aus dem Falkenhaus in Gunzenhausen: Lang 1979, 23.

Lang 1979, 6.

Vgl. Crailsheim zugeordnet: Gretsch 1928b, 104, Abb. 47.

Gelbe Spitzen bei grinen Blattern gelten als ein Charakteristikum der Schrezheimer Produktion. Vgl.
Schrezheim zugeordnet: Erdner/Nagel 1972, 36, Kat.-Nr. 275-277.

e Urspringlich wurden Kanarienvogel von den Kanarischen Inseln am Ende des 15. Jh. nach Europa gebracht.
Sie wurden in Spanien (vor allem in Kléstern) geziichtet. Lediglich méannliche Tiere wurden anschlieRend
weiterverhandelt, um das Zuchtmonopol zu besitzen. Mitte des 16.Jh. gelang dann den Italienern und
schlieflich auch den Englandern und Franzosen die Zucht. Die Tiere standen fiir Luxus und Weltgewandtheit.
Krutisch 2009, 151.

3 vgl. Stahl 1977, 388, 390, 391.

Vgl. Nurnberg zugeordnet, um 1700 datiert: Ziffer 2012, 16, Kat.-Nr. 5.
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Himmel zeigtm. Auf der Facherplatte Nr. 425 ist die Darstellung der Vogel auf wenige Striche reduziert. Im

Falle der besonders haufig auftretenden, stark stilisierten Blumenmalerei in Kombination mit Punktgruppen
wie bei Nr. 11 kdnnte es sich bei den Punkten um eine besonders starke Reduzierung der Vogeldarstellung
handeln. Punkte und Punktgruppen kdnnen in einigen Fallen ebenfalls als Vogel interpretiert werden.

VIII.3.4.15. Vogelesdekor

Entwickelt wurde der Vogelesdekor in Delft, wobei S. Glaser von einer ,gemeinschaftlichen
Manufakturleistung” ausgehtm. Womoglich fand er von dort Giber Hanau seinen Weg bis nach Nirnberg, er
ist jedoch bei verschiedenen weiteren Manufakturen anzutreffen’"’. A. Ziffer hilt einen Import nach
Nirnberg durch J. C. Ripp fur méglichm.

Der Vogelesdekor kennzeichnet sich durch meist zart ausgefiihrte Bliten, Punkte, gebogene Linien, Vogel
und andere Elemente. Auch wenn die Bezeichnung anderes vermuten lasst, ist die Darstellung von Végeln
nicht zwingend notwendig. Zudem konnen die einzelnen Elemente in ihrer Anordnung aufeinander Bezug
nehmen; eine parallele, entgegengesetzte, aber auch vollig eigenstiandige Positionierung ist ebenfalls
moglich.

Auf den ersten Blick dominieren bei GefaRformen mit Vogelesdekor die Enghalskannen. Anzutreffen ist er
jedoch unter den Bodenfunden auch auf Tellern. In Sammlungen finden sich weitere GefaRformen mit
diesem Dekor, z.B. eine Spilkumme, ein Tafelaufsatz, eine Flasche und ein Kerzenstander’™. Der
Vogelesdekor wurde auf eine hellblaue oder weiBe Glasur mittels Scharffeuerfarben in Blau aufgemalt. Die
Ausfiihrung bei den jeweiligen Manufakturen ist im Detail durchaus unterschiedlich, die Ahnlichkeiten
jedoch haufig so grol3, dass eine Differenzierung nach Herstellungsort bei den vorliegenden Bodenfunden
unterblieb.

Vertreten ist der Vogelesdekor unter den Bodenfunden insgesamt nur selten. Er ist auf acht GefaReinheiten
in den Komplexen ,,2. Kartausergasse 18“, ,9. LudwigstraBe 37“, ,47. GNM — GroRer Klosterhof” und ,,64.
Hofles” festzustellen, wobei in Komplexnummer 47 mit finf GefaReinheiten die meisten Fragmente
anzutreffen sind (Nr. 72, 300, 904, 926, 1014, 1015, 1026 und 1306). Samtliche Scherben sind mit einer
hellblauen Glasur liberzogen. Die Kanne oder der Krug Nr. 1015 kennzeichnet sich durch einen besonders
dichten Dekor, der sich aus Insekten und einem Vogel zusammensetzt, zwischenliegende Bereiche wurden
dicht mit Punktgruppen gefiillt. Die Oberflache der hellblauen Glasur ist matt und leicht uneben.

Die/Der hellblau glasierte Enghalskanne/-krug Nr. 1014 weist eine fein ausgefiihrte Malerei mit
Blumenstielen und -blattern, Rosetten, Punktgruppen, Insekten und unvollstdndig erhaltenen Vogeln auf.
Diese Motive wurden mittels eines Pinsels sowie einer Feder aufgebracht. Am Henkel findet sich dagegen
der Fischgratdekor, welcher eine deutlich grobere Ausfiihrung zeigtm.

Von dem GefaR Nr. 1026 hat sich lediglich ein kleiner Teil erhalten. Die Scherbe zeigt einen Vogel, Insekten,
Punktgruppen, ein rosettenartiges Gebilde sowie weitere fragmentarisch erhaltene florale Muster.

Der Teller Nr. 904 weist knapp unterhalb des oberen Randabschlusses eine Ringlinie auf. Der Farbauftrag der
Punktgruppen in zwei GroRen, Bliuten und Spiralen erfolgte mittels Pinsel, teils wohl auch durch eine Feder.

3 n Sammlungen finden sich weitere Varianten der stilisierten Vogel. So zeigt beispielsweise ein Teller aus

Hanau Vogelschwdrme. Die einzelnen Tiere bestehen lediglich aus einem Bogen und einem darin liegenden
Punkt. Vgl. Brattig 2013b, Kat.-Nr. 8, 65.

71® Glaser 1993a, 34.

Far Frankfurt a. M. gibt A. Ziffer an, dass der Dekor nicht sehr haufig, aber dennoch recht lange ausgefihrt
wurde. Ziffer 2014, 28.

718 Zitfer 2005, 20, Kat.-Nr. 6; vgl. auch Glaser 1993a, 34.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1723: Ziffer 2005, 75; Nirnberg (?) zugeordnet, um 1730-1750 datiert: Glaser
2017, 311-312, Kat.-Nr. 152-153

J. C. Ripp war in mehreren Manufakturen tatig. Darunter befinden sich neben Nirnberg auch Ansbach, Delft,
Hanau, Frankfurt a. M., Bayreuth, Braunschweig, Zerbst und Plaue a. d. Havel. Pichelkastner/Hélzl 1981, 247.

719 Vgl. Ansbach zugeordnet, um 1720 datiert, Spilkumme; Ansbach zugeordnet, um 1720 datiert, Tafelaufsatz;
Kinersberg zugeordnet, um 1750 datiert, Flasche: Museum Deutscher Fayencen in Hochstadt a. d. Donau, Inv.-
Nr. H6S.K0245, H6S.K0204, H6S.K0085. In der Schaukiche von Schloss Favorite Rastatt finden sich zudem
Kerzenstander, Teller, Tassen, Splilkummen und Deckeldosen mit ebendiesem Dekor.

720 Ein vergleichbarer Krug zu Nr. 1014 in der Sammlung Neuner. Vgl. Nirnberg bzw. Michael Tauber zugeordnet,
um 1723 datiert: Ziffer 2005, Kat.-Nr. 27, 74-75.
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Abgesehen von der Ringlinie, ist der Teller Nr. 72 in beinahe gleicher Weise dekoriert. Im Falle des
Fragments Nr. 1306 sind lediglich Punktgruppen und einzelne Stengel auf der hellblauen Glasur zu
erkennen.

Der Grund fur das seltene Auftreten des Vogelesdekors unter den Bodenfunden kdnnte in der aufwendigen
Bemalung und damit einhergehend dem hdheren Preis begriindet liegen; im Gegensatz dazu finden sich
Erzeugnisse mit Vogelesdekor haufiger in Sammlungen.

Auf der weilRen Glasur (mit leichtem Blaustich) der Facherplatte Nr. 300 wurde in Blau eine Art Anlehnung
an den Vogelesdekor aufgebracht. Es handelt sich hierbei allerdings nicht um eine lose Anordnung der
einzelnen Elemente, sondern Punktgruppen; Vogel und Blattstiele sind mit groberem Pinselstrich
aufgetragen. Die Bemalung ist weniger dicht als bei anderen Objekten mit Végelesdekor und eingebettet in
eine Art stilisierte Landschaft, bestehend aus Boden, Blattern, Stengeln und Bliiten”*". Der Dekor dieser
Facherplatte hebt sich vom weiteren Fundmaterial ab, sodass moglicherweise von einem Import oder
zumindest keiner seriellen Fertigung in Nirnberg auszugehen ist (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine
Auswahl. Hanau”).

Der ,Einzelblumendekor” in Blau, bestehend aus stilisierten Bliten und Insekten auf der Randscherbe
Nr. 654, ist in dieser Weise in Sammlungen auf Erzeugnissen anzutreffen. Die Parallelen werden der Hanauer
Produktion zugeordnetm.

VIIl.3.4.16. V-Dekoration

Die Dekoration von Henkeln — insofern sie nicht weil} belassen wurden — beschrdnkt sich allgemeinhin auf
Spiralen, den Fischgratdekor sowie Querstreifen auf dem Henkelriicken. Im Fall Nr. 887 findet sich ein V-
Dekor in Blau, allerdings handelt es sich um kein Manufakturerzeugnis (vgl. das Kapitel ,Weitere GefaRe mit
Blaudekor”).

VIII.3.4.17. Unbemalte Fayencen

Im Fundmaterial aus Niirnberg sind weifle, unbemalte Fayencen eher selten anzutreffen, was im Gegensatz
zu anderen Fundorten zu stehen scheint’>. Der hohe Zerscherbungsgrad erschwert die Einordnung, so zeigt
beispielsweise ein beinahe vollstindig erhaltener Teller keinen Dekor (Nr. 752), der Teller Nr. 755 ist
dagegen sparsam mit Streublumen dekoriert. Insofern das GefalR nicht komplett erhalten ist, kann eine
Einordnung in diese Gruppe also lediglich unter Vorbehalt erfolgen. Vollstandig oder weitgehend erhaltene
GefaRe haben sich allerdings seltener tGberliefert.

Zu den bereits genannten Erzeugnissen treten zwei Platten (Nr. 405 und 1230), ein Teller oder eine
Schale/Schiissel (Nr. 576), ein nicht naher bestimmbares Fragment (Nr. 580) sowie eine Tasse (Nr. 358).
Grund fir die fehlende Bemalung kann der Zeitgeschmack sein, doch missen auch andere Aspekte ins Auge
gefasst werden. Eine fehlende Bemalung kann funktionale Grinde haben. Eventuell standen der
Verwendungszweck und kein dekorativer Aspekt im Vordergrund; so handelt es sich bei dem unbemalten
Objekt Nr. 257 um ein SalbengefaR, ebenso wie im Falle von Nr. 272 und 1153. Hier scheint eine
aufwendige Dekoration generell eher selten der Fall zu sein, wenn auch beispielsweise Nr. 340 zeigt, dass
einfachere Motive unter den Bodenfunden vorkommen.

Ein weiterer Grund fiir eine fehlende Bemalung kann darin bestehen, dass diese noch folgen sollte. Dies
ware allerdings lediglich fiir Funde aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ zu favorisieren. Einen seltenen

72 Vgl. Hanau zugeordnet, um 1700 datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 34, Kat.-Nr. 23, 24.

Vgl. Hanau zugeordnet, um 1700-1710 datiert: Museum Deutscher Fayencen in Héchstadt a. d. Donau, Inv.-
Nr. H6S.K0495; Hanau zugeordnet: Riesebieter 1921, 21-22, Abb. 12.

72 Unter den Funden aus Bendern (LIE) hatten die unbemalten Fayencen immerhin einen Anteil von 50,60 %.
Vgl. Heege 2016, 273.

U. Gross konnte bei einem Manufakturkomplex aus Schwabisch-Gmiind feststellen, dass fast ebenso viele
unbemalte wie bemalte Fayencen in der Kellerverflllung auftraten. Vgl. Gross 2000, 635.

Im Falle der Nirnberger Manufaktur wies H. Bosch darauf hin, dass die in Nirnberg tatigen Hausmaler ihre
unbemalten, weillen Fayencen nach Aufnahme der Produktion auch aus der hiesigen Manufaktur beziehen
konnten. Bosch 1984, 13.
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Sonderfall stellen Importe dar, fir die eine Bemalung durch Hausmaler vorgesehen war. Eine Ansprache
dieser Erzeugnisse ist jedoch nicht moglich, auerdem dirften sie unter den Bodenfunden keinen oder
keinen relevanten Anteil haben (vgl. das Kapitel ,,Hausmalerarbeiten”). Nicht auszuschlieRen ist weiterhin,
dass auf den Gefdlen ehemals eine Kaltmalerei aufgebracht war und diese durch Abnutzung oder
Bodenlagerung vergangen ist (vgl. das Kapitel ,,Der Produktionsprozess. Die Kaltmalerei“).

Generell handelt es sich bei den unbemalten, weiflen Fayencen — mit Ausnahme der SalbengefaRe aus dem
Komplex ,,12. Lorenzer Platz 19“ — um Lesefunde oder Erzeugnisse, die in das 18. und 19. Jahrhundert
datieren. Eine Imitation der ,Bianchi di Faenza“” — die sich durch ihre stellenweise weill belassenen Bereiche
auszeichnen, allerdings zeitlich friher Verbreitung fanden — ist meist auszuschlieRen’; moglicherweise
fungierte vielmehr das Porzellan als Vorbild.

Aufgrund der geringen Menge ist bei den unbemalten Fayencen von einer Modeerscheinung auszugehen,
deren urspriingliche Intention sich fiir den Einzelfall nicht ndher festlegen lasst und die in Niirnberg lediglich
eine Randerscheinung darstellt. Ein dhnlich geringes Auftreten unbemalter, weiler Fayenceteller konnte
A. Boschetti-Maradi auch fiir Bern feststellen. Diese finden sich dort erst in der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts héufigerns.

Separat betrachtet werden mussen Erzeugnisse, die in verschiedenen Farben glasiert wurden. So weist der
Teller Nr. 632 eine gelbe und der zylindrische Krug Nr. 420 eine tirkise Glasur auf. Generell zeigen
Exemplare mit farbiger Glasur weniger dichte Bemalungen. Dies kann damit zusammenhangen, dass sie erst
zu einem spateren Zeitabschnitt der Manufakturproduktion vermehrt auftauchen, in dem der deckende
Dekor weniger gewiinscht war. Eine weitere Erklarung ware, dass die auffallende Glasurfarbe im
Vordergrund stehen sollte (vgl. das Kapitel ,Glasuren®).

VIII.3.5. Erkenntnisse und Interpretationen zu Darstellungen

Bei der Auswahl der Dekorationen mussten durch den Produzenten Kaufergruppen angesprochen werden.
Um die Nachfrage zu kennen, war es notig Modeerscheinungen zu verfolgen, Trends und Vorlieben zu
erkennen und die Produktion entsprechend anzupassen. Genau hier ergibt sich die Schwierigkeit bei der
Zuordnung der Fayencen zu einem Hersteller (vgl. auch Kapitel ,Die Erforschung von
Manufakturfayencen®). Eindriicklich vor Augen fuhrt diese Problematik die Prasentation von Manufakturen
auf Messen; diese fanden beispielsweise im Friihjahr und im Herbst in Leipzig und Frankfurt a. M. statt’”.
Die Veranstaltungen boten die Moglichkeit, sich Inspirationen zu holen und diese im eigenen Betrieb
umzusetzen, teilweise sogar durch direkte Imitation. Hinzu kommt, dass auch die Verbindungen der
Betriebe untereinander bericksichtigt werden miissen. Die Mitarbeiter der Manufakturen, insbesondere
die Maler, haben im Laufe ihres Lebens haufig fir verschiedene Unternehmen gearbeitet. Dieses
»Wandern“ der Maler und Motive ldsst sich unter den Nirnberger Bodenfunden nicht nur beim
Vogelesdekor, sondern auch beim stilisierten Granatapfeldekor, der Indianischen und der Deutschen Blume
feststellen.

VIII.3.5.1. Herstellerspezifische Eigenheiten der Niirnberger Manufaktur

Zentrale Fragestellungen fiir die Bearbeitung der Bodenfunde waren, ob man herstellerspezifische
Kennzeichen der Nirnberger Manufaktur an den Bodenfunden ablesen kann, inwieweit diese den géangigen
Erkenntnissen der Kunsthistoriker entsprechen und ob neue Eigenheiten herausgearbeitet werden kénnen.

Die Aussagen in der kunsthistorischen Literatur zeichnen vielmals ein relativ klares Bild, so arbeitete A.Klein
fur die Nirnberger Fayencen drei Epochen heraus. Die erste Phase (1712 bis 1725/30) zeichnet sich durch
einen feingliedrigen Dekor und eine locker wirkende Fillung aus. In der Blitezeit (1725/30 bis 1755) wird
der Dekor dichter. Zum Blau treten Gelb, Griin und Manganviolett; Vegetabiles wird naturnaher dargestellt.
Es finden sich zwei verschiedene Gestaltungsrichtungen: Auf der einen Seite wird mehr Wert auf eine dichte
und ausgesprochen dekorative Fillung gelegt, auf der anderen Seite steht eine strengere und klarere,

2% Anders sieht mit der weiRen Fayence aus niederldndischer Produktion aus, bei welcher der Einfluss der

,Bianchi di Faenza“ eine gréRere Rolle gespielt hat. Vgl. Martens 2012, 185.
7% Boschetti-Maradi 2006, 143.
72 Ziffer 2012, 28.
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teilweise auch heraldisch bestimmte Dekorationsform’?’

ein wichtiges Dekorelement dar’?,

E. Fuchs und P. Heiland beschrieben den Nurnberger Betrieb wie folgt: ,Nirnberg ist unter allen
siiddeutschen Griindungen die selbststandigste und Uberragt alle anderen an Einflu; wie es nur an einer
alten Pflegestatte der Kunst moglich war, zeigt es schon von Anbeginn eine ausgesprochene Eigenart, die es
niemals preisgibt. Wohl hat es Anregungen der verschiedensten Art von mehreren Seiten in sich
aufgenommen, aber dieselben alsbald dem besonderen heimischen Geschmack angepallt und frei
verarbeitet.”’” Die beiden Autoren weisen bei der Beschreibung der Eigenheiten der Nirnberger
Manufaktur auf Entlehnungen aus den Manufakturen Hanau und Frankfurt a. M. hin, bei denen sie von
einer Ubermittlung durch J. C. Ripp ausgehen. Diese Einfliisse auf Formen und Dekore verschwinden
allerdings schnell. Rollwerk, Behangmuster und Reserven als Rahmen fiir Allegorien, chinesische Figuren,
Heiligenbilder, Landschaften und Wappenbilder werden aufgezdhlt. E. Fuchs und P. Heiland stellen
weiterhin fest, dass chinesische Motive zuriicktreten und umschreiben die letzten Produktionsjahre der
Niirnberger Fayencemanufaktur wie folgt: ,,Am Ende ihrer Laufbahn hat die Fabrik auch ,Bauerngeschirr” in
groRen Mengen hergestellt; ziemlich derb gemalte, einfach gemusterte Gerate verschiedenster Art. "

E. Ipek-Kraiger und P. Husty stellten fest: ,Die gute Qualitdt der Ware pragte den Ruf des Nirnberger
Betriebes, immer wieder suchten begabte Kiinstler hier Beschaftigung: Georg Friedrich Grebner (1717-31),
Georg Michael Tauber (1717-35) und Justus Alexander Glier (1722-23) leiteten die stilistische Entwicklung
ein. An diese friihe Periode fligt sich zwischen 1730 und 1750 die Bliitezeit des Unternehmens an,
verbunden mit den Namen Bontemps und Kordenbusch.“"*?

. In der Spétzeit (1755 bis 1763) stellt die Rocaille

Nun beruhen derartige Erkenntnisse auf der Analyse von Sammlungsobjekten, ohne Einbeziehung von
archaologischem Material. Es fallt ins Auge, dass die meisten Bodenfunde eher maRige Sorgfalt bei der
Malweise erkennen lassen. Die massenhafte Produktion und immer wieder gleich gefiihrte Pinselstriche
zeigen eine routinierte FlieBbandarbeit. Die Gesamtheit der Dekoration sollte ein absetzbares
Massenerzeugnis liefern, allerdings sind unter dem vorliegenden Material auch zeitliche Differenzierungen
zu erkennen. So lieBen sich anhand der Bodenfunde ebenfalls drei Phasen herausarbeiten, diese
unterscheiden sich allerdings in ihrer Laufzeit etwas von den Einteilungen nach A. Klein.

In der Friihzeit bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts bzw. in der ersten Phase finden sich auch unter den
Bodenfunden die Blaumalereien auf weiBlicher oder hellblauer Glasur, die am besten mit ,horror vacui”
(=,Scheu vor der Leere”) umschrieben werden konnen. Sie zeigen besonders haufig Punkte, Striche,
Spiralen und Facher- sowie Fiederblatter. Hinzu treten beispielsweise geometrische Motive —in der Art von
umlaufenden Ring-/Wellenlinien und Bindern —, welche die Dekoration vom Rand- oder Bodenbereich
abgrenzen. Die hohe Beliebtheit von Blumen- und Obstkdrben sowie Végeln als Dekorelemente bis in die
Mitte des 18. Jahrhunderts kann auch durch die Nirnberger Bodenfunde bestatigt werden.

Bereits in der Frithzeit der Manufaktur l4sst sich eine Ahnlichkeit bzw. Standardisierung der Dekore auf den
Fayencen feststellen. Diese These wird unterstrichen durch das gehadufte Auftreten derartiger Erzeugnisse
im Verbrauchermilieu sowie im Komplex ,2. Kartdusergasse 18“, der mehrfachen Kombination mit
Niirnberger Bodenmarken und Vergleichsobjekten in Sammlungen, die dem Niirnberger Betrieb zugeordnet
werden kénnen. AusschlieRlich mit dieser friihen Produktionsphase sind auch Blumen als Eckmotive auf
Fliesen bzw. die Darstellung von Dekoren innerhalb eines Medaillons verbunden. Der Végelesdekor ist
durch Sammlungsstiicke belegt, allerdings unter den Bodenfunden nur in geringer Zahl festzustellen und
selten eindeutig dem Nirnberger Betrieb zuweisen — das Auftreten in nur wenigen Komplexen lasst keine
groRe Verbreitung im Verbrauchermilieu annehmen. Unklar bleibt hingegen, ob der eigentlich weit
verbreitete Radialdekor vom Nirnberger Betrieb aufgegriffen wurde; bislang zeichnet sich dies in den
Bodenfunden nicht ab. Den groRten Absatz scheinen Fayencen mit Architekturdarstellungen, besonders in
der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, gefunden zu haben, sie werden allerdings auch noch in der zweiten
Jahrhunderthalfte produziert. Sie sind umfangreich im Fundmaterial vorhanden, auch in Kombination mit
Bodenmarken sowie im Komplex ,2. Kartausergasse 18“.

7 Klein 1963, 19.

Klein 1963, 23.
Fuchs/Heiland 1925, 108.
Fuchs/Heiland 1925, 109.

3! Fuchs/Heiland 1925, 110.

732 |pek-Kraiger/Husty 1994, 58.
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Die groRte Problematik bei der Beurteilung der Bodenfunde ergibt sich daraus, dass Importe und
einheimische Produktion haufig kaum zu trennen sind. Insgesamt weisen die Fayencefunde aus
archaologischem Kontext in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts noch die grofSten Parallelen mit den
bisherigen Erkenntnissen zu Niirnberger Produkten (der Phase 1 nach A. Klein) auf. Im Vergleich zu den
spateren Erzeugnissen ist die Massenware noch aufwendiger, insbesondere dichter bemalt. Der
umfangreiche Fundkomplex ,2. Kartdusergasse 18“ hat grofRen Anteil an dem Fundbild zur ersten Halfte des
18. Jahrhunderts und unterfuttert das Spektrum durch Halb- und Fehlfabrikate. Im Zuge dieser Arbeit
konnten in den Fundkomplexen auch sehr aufwendig dekorierte Erzeugnisse entdeckt werden, die jenen
Ausfihrungen von A. Klein entsprechen, im Verbrauchermilieu jedoch kaum Verbreitung gefunden haben
dirften (vgl. z. B. die Malereien auf dem Surtout Nr. 41 oder dem zylindrischen Krug Nr. 48).
Uberraschenderweise fand sich im gesamten Fundmaterial keine einzige Scherbe, die den sogenannten
Bontempsdekor aufweist. Ein anderes Bild zeichnen die kunsthistorischen Publikationen, wo auch fiir
Nirnberger Fayencen dieser Dekor nachgewiesen ist”>. Er kennzeichnet sich durch zwei sich
Gberkreuzende Ellipsen. Auch die Marke der Kordenbusch-Werkstatt hat sich lediglich in Form zweier
GefaRe lberliefert, wovon eines wohl ein Fehlfabrikat darstellt (vgl. das Kapitel ,Markenverzeichnis. K-
Marke’ mit Punkt(en)”).

Unverkennbar ist der groBe Einfluss des chinesischen Porzellans auf die friihen Blaumalereien der
Niirnberger Manufaktur’*. Auf die Darstellung von Chinesen selbst wurde weitgehend verzichtet und auch
architektonische Elemente treten seltener auf; Funde wie Nr. 10, 329, 404 oder 1205 — deren Dekorationen
sich an andere Betriebe anlehnen — sprechen allerdings flr die Einfuhr von Fayencen mit diesen Motiven.
Dass Landschaftselemente oder die acht Kostbarkeiten (Gliickssymbole) in der ersten Hélfte des
18. Jahrhunderts in der Nirnberger Manufaktur groReren Raum einnahmen, kann hingegen durch die
Bodenfunde festgehalten werden. Eventuell kam es auch zu einem starkeren Aufgreifen bzw. Imitation der
Frankfurter und Hanauer Dekore, sodass die Zuordnung anhand stilistischer Kriterien Gberdacht werden
muss.

Die Fliesen in Schloss Favorite Rastatt, die der Nirnberger Manufaktur zugeordnet werden, lieferten zu
zahlreichen friihen Dekoren Parallelen, unabhdngig von der GefalRform. Zwar treten auf den verbauten
Fliesen im Schloss stellenweise sehr kuriose Darstellungen (z. B. Affen und Einhorner) auf, allerdings finden
sich auch zahlreiche Motive auf der GefaRkeramik unter den Bodenfunden wieder. Es lassen sich in beiden
Fallen Landschaften, Architekturelemente, Vogel, Obst- und Blumenkdrbe ebenso wie stilisierte
Darstellungen feststellen; weiterhin sind hier mehrfach Chinesendarstellungen zu finden. Es mutet an, als
wadre der sicher hochst bedeutende Auftrag durch die Markgrafin Sybilla Augusta in den Anfangsjahren der
Niirnberger Manufaktur zum einen durch die Anfertigung von Einzelstiicken und zum anderen durch die
Darstellung von massenhaft Gblichen und bereits auf anderen Formen bewdhrten Dekorationen bestimmt
worden. Moglicherweise wurden einige Elemente oder Motive auch im Zuge dieser umfassenden
Auftragsarbeit entwickelt und spéater weitergefiihrt. Es ist festzustellen, dass die gleichen Motive zum einen
bei Fliesen, zum anderen aber auch bei Schalen/Schisseln wie auch Kriigen und anderen Formen
Verwendung fanden.

Facherplatten mit stilisiertem Spiralrankenmotiv und Architekturdarstellung im Spiegel treten besonders
haufig im Nirnberger Verbrauchermilieu auf, auch sind entsprechende Objekte in Sammlungen mit
Niirnberger Bodenmarken gekennzeichnet; diese Fayencen datiert S. Glaser zwischen 1720 und 1770"*. Im
Falle der Bodenfunde kann keine genauere Aussage zur zeitlichen Einordnung getroffen werden. Auch lie
sich, anders als bei den Sammlungsstiicken, in keinem Fall eine Bodenmarke feststellen, doch ist bei Nr. 221
eine Ansprache als Fehlfabrikat wahrscheinlich, was eine Herstellung in der Kartdusergasse auch
archaologisch belegen wiirde.

Nirnberger Manufakturfayencen aus der zweiten Halfte des 18. und der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
sind in den Sammlungen in geringerer Zahl vertreten, auch waren bislang weniger Erkenntnisse zum
Produktionsspektrum bekannt. Besonders ab dieser Phase kann die Archdologie in Bezug auf die
Massenware zu neuen Erkenntnissen fihren.

733 Vgl. Nirnberg zugeordnet, zwischen 1730 und 1740 datiert: Piereth/Ulrichs 2010, 81; Ansbach zugeordnet,

zwischen 1730 und 1740 datiert: Piereth/Ulrichs 2010, 81.

Benannt wurde der Dekor nach dem Maler Johann Valentin Bontemps (1698-1775). Dieser war u. a. in Ansbach,
Nirnberg, Kiinersberg und Bayreuth tatig. Piereth/Ulrichs 2010, 81.

4 Vgl. Koppelmann 2017.

73 vgl. Glaser 2017, 427-431.
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Ab der Mitte des 18. Jahrhunderts finden sich zunehmend polychrome Dekore. Diese waren bereits in der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts in Nlrnberg bekannt, doch treten nun die Blaudekore im Vergleich
deutlich zurtick. LieRen sich in der ersten Phase noch zusehends hellblaue Glasuren sowie umfassende
Filldekore finden, nimmt die Dichte der Bemalung stetig ab, die Freiflachen werden groRer und die weilRe
Glasur (mit Farbstich) steht im Vordergrund. Dieser Ubergang ist nicht abrupt, es sind besonders bis etwa
zum letzten Viertel des 18. Jahrhunderts dichte Blaumalereien festzustellen. Kennzeichnend wird bis in das
19. Jahrhundert hinein die Darstellung nach Schemata. Fir diese Produktionsphase des Nirnberger
Betriebes sind das stilisierte Granatapfelmuster und die Indianische Blume belegt. Die Deutsche Blume ist
im Stadtgebiet insgesamt nur in geringer Zahl nachzuweisen, ohne dass ein Bodenfund gesichert dem
Nirnberger Betrieb zugeordnet werden kann. Vielmehr dominieren die aufkommenden stilisierten,
polychromen Varianten der floralen Motive (z. B. Paonien und Rosen, allerdings erst in der dritten
Produktionsphase). Die aufwendige und damit detaillierte Blumenmalerei scheint bei den Massenwaren der
hiesigen Herstellung keine Rolle zu spielen, ist diese doch nur sehr selten unter den Bodenfunden
anzutreffen. Unklar ist, wie lange die Pdonien und Rosen auf die Fayencen gemalt wurden bzw. ob sie
moglicherweise sogar bis zur deren SchlieBung Absatz fanden.

In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts sind weiterhin architektonische Darstellungen beliebt, deren
Aufkommen bereits in der ersten Produktionsphase liegt.

Bei den Fayencefunden der dritten Produktionsphase handelt es sich um die am schwersten greifbare
Gruppe. Anhand der Bodenfunde kann keine klare Abgrenzung von Erzeugnissen aus dem letzten Viertel
des 18. Zu jenen der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts ermittelt werden. Welche Dekore bereits vor
Manufakturende aus dem Sortiment genommen wurden, ist kaum zu klaren; auch die anzunehmende,
lange Umlaufzeit der Fayencen erschwert die Identifizierung. Dennoch lassen sich zumindest in Bezug auf
einen Teil Aussagen treffen.

Die Herstellung und weitere Verbreitung der Spruchteller (in Kombination mit wenig detailreichem
Randdekor aus Facherblattern, Ringlinien und Bandern) ist durch die Nirnberger Manufaktur ab dem
letzten Viertel des 18.Jahrhunderts belegt. Begriindet werden kann die Produktion vor Ort durch die
insgesamt hohe Fundanzahl im Verbrauchermilieu, besonders aber durch die Kombination mit Marken
sowie das Vorkommen von Fehlfabrikaten.

Im letzten Produktionsabschnitt der Nirnberger Manufaktur ist von einer Herstellung besonders vieler
Erzeugnisse mit einfachem, umlaufendem, stilisiertem, vegetabilem Dekor auszugehen, wie er bei Nr. 706
festzustellen ist. Besonders die reduzierte, beinahe abstrakte vegetabile Dekoration bzw. stilisierte Blumen
nach Vorlage oder Schema (z. B. Nr. 1129) scheinen kennzeichnend fiir diesen letzten Produktionsabschnitt
zu sein. So tauchen beispielsweise Pdonien und Rosen scheinbar erst in dieser letzten Produktionsphase
auf.

Die letzten beiden Produktionsphasen werden besonders durch die groRe Fundmenge aus dem Komplex
,36. Ziegelsteinstralle 201a“ reprasentiert. Hierbei handelt es sich allerdings oftmals um zeitlich schwer zu
differenzierende Befundkontexte, in denen auch alteres, verlagertes Material auftritt (vgl. die Ausfiihrungen
im Fundstellenkatalog, Band Il).

S. Glaser stellt fest: , Datierungen, wie zum Beispiel, um 1730, um 1740 oder ahnliches, wie sie haufig in
Katalogen zu finden sind, entbehren eines nachweislichen Belegs und sind spekulativ. Auch erweist es sich
in vielen Féllen als Trugschluss, prazise, fein und subtil gemalte Dekore als ,friih’ zu identifizieren, stark
stilisierte schematisierte Malereien dagegen als spate Erzeugnisse zu definieren.“”*® Der Eindruck, dass die
meisten besonders aufwendig dekorierten Objekte auch unter den Bodenfunden in diese friilhe Phase
fallen, wird durch den Komplex ,,2. Kartdusergasse 18“ verzerrt. Dieser enthalt zahlreiche Fayencen aus der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts. Der Anteil an friihen und aufwendig erzeugten Produkten (z. B. Surtout
Nr. 41 oder Sternplatte Nr. 39) Gberwiegt und viele Fehl- sowie Halbfabrikate liegen vor. Allerdings wird
auch durch die weiteren Bodenfunde die Umstellung zu vornehmlich einfacheren Motiven, einer
sparsameren und groberen Bemalung vermittelt, wenn auch deutlich weniger massiv. Weiterhin steigt der
Anteil der Fundmenge ab der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts an, was mit der verstarkten Ausrichtung
des Absatzes auch auf einfachere Bevolkerungsschichten zu erklaren ist. In diesem Zusammenhang,
besonders ab der zweiten Halfte des 18.Jahrhunderts, kann durchaus bereits von einem steigenden
Konkurrenzdruck durch andere Fayencemanufakturen, etwas spater auch durch Porzellanfabriken,
gesprochen werden. Dennoch darf bei dieser These nicht auRer Acht gelassen werden, dass auch in der

7% Glaser 2017, 18.
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Anfangszeit des Nirnberger Betriebes einfachere Dekorationen auftreten, wie sich durch die genannten
frihen eng aufgebrachten Blaudekore nachweisen lasst (z. B. Nr. 55).

Zu der einfacheren Bemalung der Massenware treten — unabhangig vom Komplex ,,2. Kartdusergasse 18“ —
aufwendiger und teilweise sogar sehr detailreich dekorierte GefdRRe. Auffillig ist, dass die meisten dieser
qualitativ sehr hochwertigen und ehemals wohl auch kostspieligen GefdBe auf wenige archdologische
MalRnahmen verteilt sind. Besonders die Funde aus den Komplexen ,9. LudwigstraBe 37“, ,12. Lorenzer
Platz 19“ und ,22. Tetzelgasse und Theresienstrale”“ ergaben einen hohen Fundanfall, sodass auch die
Befundumstdnde beriicksichtigt werden missen (vgl. das Kapitel ,,Interpretationen zu Fundaufkommen und
-verteilung”).

Auffallend ist auBerdem, wie wenige Vergleiche gerade zu den einfacheren Dekorationen auf
Fayencefunden in den Sammlungskatalogen vorliegen. Sicherlich wurden diese Objekte seltener gesammelt
oder aufbewahrt, da sie optisch weniger ansprechend waren. Die groBen im Umlauf befindlichen Mengen
und die Verwendung als Gebrauchsgeschirr verwehrten offenbar weitgehend den Zugang zu Sammlungen.
Diese Zusammenhdnge werden beispielhaft durch den zylindrischen Krug Nr. 159 mit einfachem Blaudekor
aufgezeigt, der bereits bei den Ausfiihrungen zu ,stilisierte Blumen” Erwdhnung fand und in der Sammlung
Neuner eine genaue Entsprechung besitzt. A. Ziffer bemerkt passend zu dem Krug, dass gerade bei diesen
einfacheren Ausfiihrungen der Bemalung mit einer grofen Produktionsmenge zu rechnen ist, der Verschleild
aber auch hoéher war und somit weniger Stiicke Uberliefert sind””’. Vielfach in der Literatur in
Zusammenhang mit Sammlungsstiicken gerihmte Maler der Nirnberger Manufaktur wie G. F. Kordenbusch
oder F. Grebner haben unter den Bodenfunden erwartungsgemaR keine Spuren hinterlassen.

VIII.3.5.2. Die Zusammengehdorigkeit einzelner Geschirrteile

G. Schiedlausky fiihrt an, dass sich die einzelnen Geschirrteile im 17. Jahrhundert noch unterschieden
haben. Im 18.Jahrhundert, mit der Neuerfindung des Porzellans, entstand das Service und der
Gesamtcharakter aller Stiicke wurde wichtigerm. Letzteres muss nicht zwangslaufig bedeutet haben, dass
die Geschirrteile gleiche Verzierungen aufweisen mussten, jedoch aufeinander abgestimmt sein sollten.
Ubertragen auf die vorliegenden Bodenfunde kann angenommen werden, dass sich das Service bei den
Fayencen im 18. Jahrhundert kaum durchgesetzt hat. Im Gegensatz dazu scheint Einzelstlicken eine zentrale
Bedeutung zuzukommen. AuRerdem darf angenommen werden, dass ein Defekt oder zu Bruch gegangene
Einzelteile kaum zur Entsorgung eines gesamten Services gefiihrt haben durften. Archdologisch lasst sich
lediglich das Vorhandensein, nicht aber das Fehlen von Servicen belegen.

Nr. 301 aus dem Komplex ,9. Ludwigstrale 37“ und Nr. 456 aus der MaRnahme ,23. Umbau und
Erweiterung Wohrl“ weisen jeweils ein knapp unter dem Rand umlaufendes, gelbes Band auf. Dieses ist an
der Ober- und Unterseite durch manganviolette Ringlinien gerahmt. Innerhalb des gelben Bandes verlaufen
leicht gebogene Striche. Bei Nr. 456 handelt es sich um eine Tasse, bei Nr. 301 um einen Teller; es zeigt sich
also die gleiche Dekoration auf unterschiedlichen GefaRformen.

Besonders die weit verbreitete Indianische Blume lasst beim Auftreten auf mehreren Objekten im gleichen
Befundkontext die Moglichkeit offen, Uber eine Zusammengehorigkeit zu spekulieren. So stammen
beispielsweise mit Nr. 290 und 314 aus dem Komplex ,9. LudwigstraBe 37“ jeweils eine Schale/Schiissel mit
blauer und eine Untertasse mit manganvioletter Bemalung. Auch die Tasse Nr. 101 und Untertasse Nr. 118
aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ sind mit Indianischen Blumen der gleichen Farbe und Art
bemalt’®’.

Solch genau libereinstimmende GefdRdekorationen belegen die serienmadRige Herstellung bestimmter
Produkte und ermoglichen abhadngig vom Befundkontext méglicherweise auch die Ansprache als Service.
Die Abweichung bei der Farbgebung zeigt, dass es bei den einzelnen Mustern durchaus Raum fiir Variation
gab, doch schliet dies keine Zusammengehorigkeit aus. So weisen auch die Tassen und Untertassen
Nr.1134 bis 1138 aus dem Komplex ,49. Untere Worthstralle” eine ahnliche, aber nicht identische
Bemalung auf und dennoch wird eine Zusammengehorigkeit der Gefdlle aufgrund des abgestimmten
Dekors favorisiert.

Insgesamt ist es Uberraschend, dass sich die meisten Motive kaum in gleicher Weise wiederholen. Eine
Erklarung kénnte in der selektiven Fundiberlieferung zu suchen sein. Weitere Maoglichkeiten waren, dass

737 7iffer 2012, 98.

Schiedlausky 1961, 26.
739 Derartiges konnte auch U. Gross unter Funden aus einer Kellerverfillung in Schwabisch Gmind feststellen;
Tassen und Untertassen liefen sich einander zuordnen. Vgl. Gross 2000, 635, Abb. 3.
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beispielsweise Tasse und Untertasse seltener als Einheit verhandelt wurden, bei der Nutzung zu Tisch nicht
auf das Vorhandensein aller GefdRteile Wert gelegt oder aus finanziellen Grinden nur Einzelstiicke
erworben wurden.

VIIl.4. Marken
VIII.4.1. Begriffsdefinition

Eine ganz besondere Fayence stellt die Glocke mit der Beschriftung ,Stadt Nirnberg”, dem zugehdorigen
Wappen, dazu der Jahreszahl ,1724“ und der Kennzeichnung des Malers ,,Strobel” dar. Das Objekt hat sich
obertagig iiberliefert’*. Dass sich ein Gegenstand so auskunftsfreudig Gber Herkunft und Datierung zeigt,
stellt die Ausnahme dar. Bereits die Zuordnung der Scherben zu einer bestimmten Manufaktur anhand von
Form und Dekor kann eine Herausforderung darstellen oder gar unmaglich sein. Marken kénnen bei der
Bestimmung des Herstellers helfen, allerdings sind bei den Fayencefunden aus Nirnberg lediglich 58 GefaRe
mit derartigen Kennzeichnungen versehen.

»Der Begriff Marke geht auf das mittelhochdeutsche Wort ,marc’ zuriick, das fiir ,Grenze’ steht und aus dem
franzoésischen ,marque’ hervorging, was etwa ,auf einer Ware angebrachtes Zeichen’ bedeutet.“’*" Bei der
Interpretation von Marken ist jedoch Vorsicht geboten. Es treten Falschungen oder Nachahmungen auf, in
Teilen sehen sich die Marken zudem ahnlich oder sind insgesamt sehr unspezifisch ausgebildet. Sie kdnnen
aus forschungsgeschichtlichen oder verschiedenen weiteren Griinden fehlinterpretiert und falsch
zugeordnet worden sein. So verwenden Manufakturen oftmals &ahnliche oder beinahe gleiche
Kennzeichnungen. Viele Marken sind nur wenig spezifisch bzw. bestehen aus einzelnen Buchstaben,
Strichen u.A. Eine genaue Auseinandersetzung mit jeder Marke, ihrem Vorkommen sowie der Haufigkeit
und Ausfiihrung ist daher erforderlich. Marken sollten zudem niemals isoliert betrachtet werden, vielmehr
stellen sie eine weitere Maoglichkeit zur ndheren Einordnung dar, in Kombination mit anderen Merkmalen
wie Dekor, Form und Glasurbeschaffenheit.

Inzwischen liegen mehrere Verzeichnisse vor, die sich ausschlieBlich mit den Marken beschéftigenm. Hinzu
kommen unzdhlige Arbeiten, die sich speziell mit den Erzeugnissen einer bestimmten Manufaktur, einem
Maler oder einem bestimmten Zeitabschnitt beschéftigenm; flr eine Einordnung lassen sich zudem
Sammlungskataloge heranziehen.

VIII.4.2. Marken — Bedeutungen und Auftreten

Marken kénnen als ausgeschriebene Worte, Initialen, Zahlen und Symbole ausgefiihrt sein. Oftmals stehen
sie in Zusammenhang mit dem Betrieb selbst oder nehmen Bezug auf den Manufakturinhaber. Die haufigste
Kennzeichnung fir Nirnberger Manufakturwaren ist beispielsweise ein einfaches ,N“; hinzu tritt die
Jupitermarke (ebenso die Planetenmarke), welche auf den Nirnberger Bodenfunden mehrfach
festzustellen ist.

Eine weitere Art der Kennzeichnung lasst Riickschliisse auf den Hersteller bzw. Mitarbeiter der Manufaktur
als Einzelperson zu. Hierbei kann es sich um eine bestimmte Person oder eine ,Werkstattgemeinschaft”
handeln. Meist haben sich mit derartigen Markierungen Maler verewigt, doch ist auch mit Drehern zu
rechnen.

Nicht immer sind die Zeichen und Kiirzel mit dem Hersteller zu verbinden, besonders wenn der Name des
Malers auf dem GefaRkorper inmitten der Malerei angebracht ist”**. Es miissen auch eventuelle Kiufer oder

0 vgl. Klein 1963, 30, Abb. 23.

Kohwagner-Nikolai u. a. 2010b, 62.

Bereits im Warenbezeichnungsgesetz von 1874 wird der Begriff Marke verwendet. Sattler 2015, 1.

2 ) G.T.Graesse u. a. Ratgeber fiir Porzellansammler. Vollstandiges Verzeichnis aller Marken auf dlterem
Porzellan, Fayence, Steingut usw. (Villingen-Schwenningen 1982); J. Kybalova, Keramik-Marken aus aller Welt
(Augsburg 1992).

743 Vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl”.

% G. F. Grebner hat beispielsweise an die dekorierte Innenseite inmitten des Motivs im Spiegel seine Signatur
angebracht. Sie springt nicht hervor, ist aber deutlich zu erkennen. Vgl. Nirnberg zugeordnet, Schiissel: Brattig
2013b, 211-212, Kat.-Nr. 69.
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Auftraggeber in Betracht gezogen werden. Generell finden sich meist entweder ausgeschriebene Namen
oder Kirzel, teilweise verbunden mit bestimmten Symbolen (z. B. im Falle der ,K-Marke“).

Neben den Herstellern kénnen sich Markierungen auch auf die Herstellung bestimmter Produktserien bzw.
auf deren Zusammengehorigkeit beziehen’*. Hin und wieder finden sich zudem Jahreszahlen auf den
Fayencen, welche einen Hinweis auf das Produktionsjahr liefern. In der Folge bleiben solche
Kennzeichnungen aullen vor, die mit dem Herstellungsprozess in Verbindung gebracht werden (vgl. das
Kapitel ,,Die Produktion von Fayence. Der Gar-/Schrithbrand®).

VIII.4.3. Griinde fiir die Anbringung von Marken

Gerade das verhaltnismaRig seltene Vorkommen von Marken auf archdologischen Funden lasst die Frage
aufkommen, warum diese Uberhaupt angebracht wurden; dariiber hinaus sind im Einzelfall sehr
unauffillige oder kaum erkennbare Markierungen festzustellen. Ein naheliegender Grund ist der
Markenschutz’*®. Heute sollen vor allem Namen und Ideen vor Missbrauch geschitzt und fir eine weitere
Vermarktung genutzt werden. Inzwischen spielt eine Individualisierung der Erzeugnisse bzw. des Betriebes
eine wichtige Rolle. Dennoch kdnnen die Funktionen einer Marke vielschichtig sein. So spricht A.Sattler
davon, dass es sich bei der Kernfunktion des Warenzeichens um den Hinweis zur Herkunft handelt’. Mit
dem Markengesetz von 1995 entfernt man sich von dieser , klassischen Kernfunktion” ,[...] so dass sich die
Schutzrichtung des Markenrechts nun zusatzlich auf eine Garantie-, Qualitats-, Werbe- und
Kommunikationsfunktion [...]“ ausweitete’*.

Stellt dies den heutigen Rahmen in Bezug auf Marken dar, bleibt zu fragen, welche Rolle diese Aspekte zur
Zeit der Fayencemanufakturen im 17., 18. und 19. Jahrhundert spielten. Nachahmungen und Falschungen
konnten durch das Anbringen von Marken nicht effektiv ausgeschlossen werden. Im Falle Nirnbergs sollte
in Betracht gezogen werden, dass die Schnelllebigkeit der Dekore und Formen sowie die Bedienung der
breiten Masse von zentraler Bedeutung bei der Entscheidung fir oder gegen eine Marke waren. Die
Identifikation der Manufaktur mit bestimmten Erzeugnissen ist eher gering einzuschatzen. In Betracht zu
ziehen ist, dass nur Produkte, die als Aushangeschild eindeutig Nirnberg zugewiesen werden sollten,
entsprechend gekennzeichnet wurden. Die meisten Erzeugnisse unter den Bodenfunden unterstreichen
diese These, zumal die wenigsten aufwendig bemalt sind. Vielleicht wurden auch lediglich einzelne Objekte
— sozusagen reprasentativ fir einen ganzen Stapel — gemarkt749. Nach welchem System die Marken letztlich
angebracht wurden, lasst sich nicht nachvollziehen. Weder die Qualitdit noch andere
Alleinstellungsmerkmale der jeweiligen Fayencen liefern eine eindeutige Erklarung.

Es kann auch in Betracht gezogen werden, dass Erzeugnisse ungemarkt blieben, um sie straffrei und
moglicherweise auch heimlich in anderen Stadten und Gegenden zu verkaufen; dies betrifft vor allem Orte,
in denen ein Einfuhrverbot herrschte. Ohne eine Markierung war kein Erzeuger mit Sicherheit festzustellen
und somit kein Schuldiger zu belangen. Ahnlich sieht es mit dem systematischen Imitieren von
Dekorationen und GefdaRformen durch die Manufakturen aus. Auf einigen Produkten gleich guter Qualitat
sind Marken, auf anderen keine zu finden. Nach L. Scheurleer ist ein derartiges Phanomen maoglicherweise
darauf zurtckzufiihren, dass Beschwerden von Manufakturen befirchtet wurden, die bereits friher
derartige Produkte hergestellt hatten. Er zieht in Betracht, dass das Fehlen der Herstellerkennzeichnung auf
die Furcht vor Beschwerden zurUckging75°. Auch S. Glaser merkt an, dass die deutschen Fayencehersteller in
den Fallen, in denen sich die Erzeugnisse eng an die Fayencen eines anderen Betriebes anlehnten und nicht

745 Vgl. Bariswiler Geschirre, die aus einem Unterteil und einem Deckel bestehen. Durch Strich-, Zahlen und

Buchstabenmarken wurde die Zusammengehdorigkeit der Erzeugnisse gekennzeichnet. Heege 2011, 68.

748 1877 wurde das Kaiserliche Patentamt gegrindet. Das erste Patent wurde noch im gleichen Jahr erteilt. Es
ging an den Niurnberger Johann Zeltner von der Nlrnberger Ultramarin-Fabrik und bezog sich auf ,Verfahren zur
Herstellung einer rothen Ultramarinfarbe”. http://www.dpma.de/amt/geschichte/index.html [Stand:
07.07.2015].

7 per Begriff Warenbezeichnung sollte nach Ansicht von A. Sattler ab dem Warenzeichengesetz von 1935
verwendet werden, spdtestens mit dem Markengesetz von 1995 empfiehlt er die Bezeichnung Marke. Sattler
2015, 1.

7* sattler 2015, 1-2.

Freundlicher Hinweis von M. Kroner M.A.

Scheuerleer 1984, 26.
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mit einer Marke versehen waren, die Verwechslungsmaoglichkeit einkalkulierten. Griinde waren Zollfreiheit
und der damit niedrigere Verkaufspreis auf Markten und Messen”".

Wie im Katalog des Museums fur deutsche Fayencen in Hochstadt a. d. Donau bereits angefiihrt, zeigen sich
in den Marken die Motivation der Eigenwerbung und der Ausdruck eines kiinstlerischen
Selbstbewusstseins’>’. Diese Beweggriinde scheinen besonders unter den Massenprodukten, welche die
Bodenfunde pragen, weniger von Bedeutung gewesen zu sein. Die einfache Ausfiihrung der in der Folge
vorgestellten Marken zeigt, dass der Zeitaufwand allerdings keine Rolle bei der Anbringung gespielt hat.

J. Kybalova sieht in den spéateren ,Autorensignaturen”, die zu den Werkstatt- und Manufakturmarken
hinzutreten koénnen, eine Kennzeichnung des Handwerkers. Die Markierung war noétig, wenn eine
Entlohnung nach Stiickzahl erfolgte753. Dies wirde bedeuten, dass in der Nirnberger Manufaktur — wie
auch bei den Herstellern der weiteren Fayencen, die sich im Stadtgebiet nachweisen lassen — aufgrund der
Seltenheit der Marken keine derartig gestaffelte Entlohnung stattfand oder die Zahl der Erzeugnisse auf
eine andere Weise erfasst wurde bzw. lediglich vereinzelt Markierungen angebracht wurden (evtl. eine pro
Stapel o. A.)m. Auch eine Kennzeichnung zu Werbe-, Kommunikations-, Qualitdts- oder gar
Garantiezwecken scheint fiir die Bodenfunde keine Rolle gespielt zu haben.

Viele Marken erweisen sich bei der Einordnung als schwierig. Besonders die fragmentarische Erhaltung der
Bodenscherben und damit oftmals auch der Marken selbst verhindert eine eindeutige Zuordnung. Aus
diesem Grund werden in der Folge samtliche im Fundmaterial auftretenden Marken vorgestellt und eine
Zuordnung zu einer bestimmten Manufaktur oder in eine bestimmte Periode diskutiert. Die Verbindung von
Marke und Dekoration bei Fayencefunden erfolgt fiir ausgewahlte, mogliche ortsfremde Erzeugnisse unter
dem Kapitel zu den jeweiligen Importprodukten (vgl. das Kapitel ,Produktionsorte — Eine Auswahl”).

VIil.4.4. Markeniibersicht
VIII.4.4.1. Ausfiihrung

Im Allgemeinen kdnnen Marken in unterschiedlicher Weise auf ein Gefall aufgebracht worden sein, unter
den Nirnberger Bodenfunden sind sie jedoch beinahe ausschlieRlich mit dem Pinsel aufgemalt. Nach
J. Graesse u. a. sind die Marken der Nirnberger Manufaktur in Blau, vereinzelt in Schwarz und Rotbraun
ausgeﬂjhrt755. Dies kann durch die Auswertung der Bodenfunde bestatigt werden, bei denen Manganviolett
zwar haufig vorkommt, besonders aber die blaue Farbe dominiert. Es ist zudem ein GefaR zu identifizieren,
bei dem die Marke bereits am ungebrannten Scherben angebracht wurde. In einem anderen Fall wurde sie
auf die Glasur gedruckt (vgl. Tafel 176).

Es kann sich bei den Kennzeichnungen um ein Wort, einen oder mehrere Buchstaben, eine Ziffer und ein
Symbol, teilweise in Kombination mit Punkten handeln. Moglich ist zudem, dass sie ein- oder mehrzeilig
ausgepragt sind, und auch die Platzierung der Marke kann an verschiedenen Stellen erfolgen. Unter den
Bodenfunden treten einfache Striche, meist aber Symbole oder Buchstaben einzeln oder miteinander
kombiniert auf. Die Kennzeichnungen finden sich mit einer Ausnahme (Nr. 43) am Boden des GefaRes
(Tafel 174 bis 176)756, wobei diese in der Regel auf einem teilweise oder vollstindig glasierten Boden
aufgebracht sind. Selten sind die Marken auf den rohen Scherben bzw. den darauf befindlichen
Glasurresten zu finden. Eine weitere Moglichkeit war, den Boden partiell mit einer zweiten dickeren
Glasurschicht zu versehen (Nr. 992).

Insgesamt sind 58 GefdBe mit Marken am Gefdboden festzustellen, darunter meist Teller,
Schalen/Schisseln, Tassen, Kannen und Kriige, aber auch eine Terrine, ein SalbengefiR sowie in Einzelfallen
Facherplatten und Untertassen. Auffallend ist der hohe Anteil an markierten Fayencen aus dem Bereich des

1 Glaser 19934, 8.

Kohwagner-Nikolai u. a. 2010b, 22.

Kybalova 1992, 7. Fir J. Kybalovd erklart sich die groRe Zahl an Fayencen ohne eine solche Markierung
dadurch, dass die Mitarbeiter fur einen festen Lohn arbeiteten. Die Zahl ihrer bemalten Keramiken musste
daher nicht genau erfasst werden.

7>* Ereundlicher Hinweis von M. Kréner M.A.

7% Graesse/Jaennicke 1982, 140.

8 In Sammlungen findet sich auch die Variante der Anbringung einer Marke innerhalb oder am Rande des
Motivs, im Bereich der Wandung: Vgl. z. B. Ansbach zugeordnet, auf 1734 datiert, Bemalung durch Georg
Christoph Popp, Marke ,PO:“ im unteren Bereich der Wandung, im Bereich des Henkels, zylindrischer Krug:
Ziffer 2012, 108-109, Kat.-Nr. 47.
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ehemaligen Manufakturstandorts (,,2. Kartdusergasse 18“), wobei gerade diese Marken eine grofRe Varianz
aufweisen bzw. in vielen Fallen gar jenen auswartiger Manufakturen entsprechen.

VIll.4.4.2. Markenverzeichnis
Vill.4.4.2.A. ,,A-Marke”

Der Krug oder die Kanne Nr. 992 aus dem Komplex ,47. GNM - GroRer Klosterhof” weist ein
unterstrichenes, ungewoéhnlich grofRes ,A” in Blau auf (Tafel 176). Der Buchstabe ist mit breitem Pinselstrich
tiber groRRe Teile des Gefdalbodens gemalt, wobei der Boden im Bereich der Marke glasiert ist. Die
dezentrale Positionierung der Signatur auf der Scherbe spricht dafiir, dass diese nicht vollstandig erhalten
ist. Da die aufgehende Wandung fehlt und sich keine Parallelen zum erhaltenen Teil der Marke finden
lassen, kann eine ndhere Einordnung des Fundes nicht vorgenommen werden.

VIIl.4.4.2.B. Ligierte ,,APK-Marke*“

Die Untertasse aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ ist auf dem glasierten Boden in Blau mit einer
Kennzeichnung aus drei ligierten Buchstaben (= ,APK“) versehen (Nr. 341, Tafel 175)””". Diese Marke wird
mit der Delfter Werkstatt ,De Grieksche A“ bzw. Pieter Adriaenson Kocks (1701 bis 1703
Manufakturinhaber) in Verbindung gebracht’®, wurde aber noch nach seinem Tod 1703 von der Witwe
Johanna van der Heul bis 1722 verwendet’™. L. Scheurleer stellt fest, dass diese Marke allerdings so haufig
auftritt, ,[...] daB kaum alle solcher Art gekennzeichneten Fayencen in De Grieksche A hergestellt sein
kénnen“’®. Inwieweit diese Marke also von weiteren Betrieben, gerade wegen des Erfolgs der Produkte aus
»,De Grieksche A“, nachgeahmt oder gefalscht wurde, ist unklar.

Vill.4.4.2.C. ,D.R.-Marke”

Im Falle der gedruckten oder mittels Schablone aufgebrachten Marke ,,D.R.“ in Schwarz handelt es sich um
ein Einzelstiick, und so wird das zylindrische SalbengefalR unter einem gesonderten Kapitel ndher ausgefiihrt
(vgl. das Kapitel ,,Exkurs: Weiterflihrende Bemerkungen zu Salbengefalen oder ,Ointment Pots).

Vill.4.4.2.D. ,CC-Marke”

Zwei gegenstandig ligierte ,,C” werden in erster Linie mit dem Ludwigsburger Betrieb verbunden, aber auch
mit den Manufakturen in Braunschweig und Niderviller (Frankreich) in Zusammenhang gebrachtm. Das
Schalen-/Schiisselfragment Nr. 123 geh6rt zum Komplex ,2. Kartdusergasse 18“; die Marke ist in

Manganviolett ausgefiihrt. Eine Einordnung kann aufgrund der fragmentarischen Erhaltung nicht

7 Ein Bodenfund mit einer derartigen Marke liegt von Waisenhausplatz in Bern vor. Vgl. Boschetti-Maradi 2006,

145, Abb. 197 (unten links).

758 Kybalova 1992, 893-895. Nach J. Kybalova wird die Marke in Blau, bei polychromem Dekor in Rot
aufgebracht.

9 scheurleer 1984, 38.

Scheurleer 1984, 38.

Zudem wurden Erzeugnisse bzw. Marken dieser Manufaktur gefédlscht. Aus der Sammlung des Berliner
Kunstgewerbemuseums sind Nachahmungen aus dem 19./20. Jh. bekannt. Es handelt sich um zwei Vasen und
einen Teller mit der bekannten ,APK-Marke“. Tietzel 1980, 267-271, Kat.-Nr. 156-158.

761 Vgl. Ludwigsburg: Graesse u. a. 2014, 118, Marken 1, 2; Braunschweig: Graesse u. a. 2014, 131, Marken 11—
14; Niderviller: Kybalova 1992, Marken 1053-1055; Nagel 1977, 33.

Gegenldufig verschlungene Cs, in Braunschweig datieren die Marken in die Zeit der Manufaktur Chely (1745-
1757). Sie taucht in Kombination mit Jahreszahlen, Buchstaben, romischen und arabischen Zahlen auf. Vgl. Spies
1971, Marken 44-55.
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vorgenommen werden, da besonders im Hinblick auf den Fundort am ehemaligen Manufakturstandort eine
Imitation zumindest in Betracht gezogen werden muss.

VIll.4.4.2.E. ,,CC-Marke mit Querstich”

Auf der Schale/Schissel Nr. 6 aus dem Komplex , 1. Hochwasser 1909“ ist eine Marke in Manganviolett
aufgebracht (Tafel 175). Dargestellt sind zwei gegenstandig ligierte ,C“, die mit einem ,X“ versehen sind.
Parallelen zu dieser Marke finden sich unter Erzeugnissen, die Paris zugeordnet werden’®. Der vorliegende
Bodenfund hat sich zwar gut erhalten, doch weist der stilisierte Dekor keine manufakturspezifischen
Besonderheiten auf.

Vill.4.4.2.F. ,f.-Marke”

Mit der Tasse Nr. 1002 aus dem Komplex ,47. GNM — GroRRer Klosterhof” liegt singular die Marke ,f.“ in
Blau vor (Tafel 175). In einer Manufakturibersicht von J. Graesse u. a. wird diese dem Betrieb in Ansbach
zugewiesen763, A. Stoehr ordnet eine entsprechende Marke allerdings auch der Nirnberger Manufaktur
zu’®. Die Tasse Nr. 1002 weist neben der Kennzeichnung ein gebrauchliches Motiv in Blau auf, welches zu
den Standarddekoren stddeutscher Manufakturen gehorte und daher keine weiterreichenden Hinweise

liefert.

Vill.4.4.2.G. ,F-Marke”

Die Marke ,,F“ findet sich mehrfach im Fundgut und wurde von verschiedenen Manufakturen verwendet,
unterscheidet sich jedoch stellenweise deutlich in der Ausfiihrung.

Die Facherplatte Nr. 1008 aus dem Komplex ,,47. GNM — GrofRRer Klosterhof” ist mit einer ,,F-Marke” in Blau
versehen (Tafel 175). Im Falle von Nr. 1008 handelt es sich um einen Radialdekor im Bereich der Fahne, im
Spiegel befindet sich eine Architekturdarstellung. Zwar ist letzterer Dekor auch auf Erzeugnissen des
Niirnberger Betriebs vertreten’®, doch ist in Kombination mit der Marke ein Import aus Frankfurt a. M.,
unter Bericksichtigung des Dekors auch aus Hanau in Betracht zu ziehen (vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte
— Eine Auswahl. Hanau“).

Die Tasse Nr. 82 aus dem Komplex ,,2. Kartdusergasse 18 zeigt ebenfalls eine ,F-Marke” in Manganviolett,
in diesem Fall mit einem Punkt dahinter und deutlich kleiner als bei dem vorherig vorgestellten Fund
(Tafel 175). Das sehr kleinteilig erhaltene Fragment Nr. 116, ebenfalls aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse
18“, zeigt eine unterstrichene ,F-Marke” in Manganviolett mit beistehendem Punkt. Die Uberreste einer
manganvioletten Blite lassen auch hier die zweite Variante der bunten Blumenmalerei nach S. Glaser
vermuten. Sie geht davon aus, dass eine Zugehorigkeit sowohl zu Andreas Tobias Feuerlein (zwischen 1776
und 1790 nachgewiesen) als auch zu Hans Sebald Frantz (gestorben 1782) moglich ist, schlieft jedoch nicht
aus, dass es noch weitere Maler mit passendem Nachnamen gegeben haben kdnnte, welche die Fayencen
bemalt haben’®.

Vill.4.4.2.H. ,5-Marke”

Die Kanne/der Krug Nr. 347 ist mit einer geschwungenen, kursiven ,,5“ in Blau gekennzeichnet (Tafel 175).
Es handelt sich um eine Zahlenmarke, wie sie von der Frankfurter Manufaktur bekannt ist767; stilistisch passt

762 Vgl. Paris zugeordnet, in das 18. Jh. datiert: Kybalova 1992, Marke 192.

763 Vgl. Graesse u. a. 2014, 117, Marken 17, 19, 23.

K. Huseler ordnet die Marke Johann Leonhard Forster zu. Vgl. Hiuseler 1957, Markentafel 31, M.17c—f.
7% Stoehr 1920, 149.

785 vgl. Stoehr 1920, 149.

7% Glaser 2017, 229.

767 Vgl. Graesse/Jaennicke 1982, 76, Marken 96—98.
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auch die Bemalung zu diesem Betrieb (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte
Darstellungen®).

Vill.4.4.2.1. ,H-Marke”

Die Schale/Schiissel Nr. 334 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19 ist mit einer ,H-Marke” in Blau
versehen (Tafel 175). Neben der naheliegenden Zuordnung nach Hanau, sollte auch die Manufaktur
Frankfurt a. M. bei der Ansprache Berlicksichtigung finden’®. Im Falle des Bodenfundes ist allerdings die
Dekoration relativ unspezifisch und in dieser Weise bei zahlreichen siid- und mitteldeutschen Manufakturen
vertreten.

Vill.4.4.2.J. ,HD-Marke”

Eine ,HD-Marke” in Blau befindet sich auf der Untertasse Nr. 293 (Tafel 175), sie steht fir Hessen-
Darmstadt und ist je nach Maler etwas anders ausgefiihrt. Bei friihen Stiicken ist der Querstrich des ,H"
noch mit einem Zacken versehen, dieser fehlt allerdings bei dem vorliegenden Stiick aus dem Komplex
,»,12. Lorenzer Platz 19“. Die Wandung der Untertasse weist feine senkrechte Rippen auf, das Motiv zeigt ein
Strohblumenmuster in Blau. Derartig ausgeformte Wandungen und Bemalungen finden sich in gréReren
Mengen unter Erzeugnissen aus dem Betrieb in Kelsterbach, dem auch die Marke ,,HD“ zuzuweisen ist’®
(vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswabhl. Kelsterbach”).

Vill.4.4.2.K. ,,i-Marke”

“«

Die Untertasse Nr. 304 aus dem Komplex ,9. Ludwigstrafle 37“ ist mit einem ,,i“ in Schwarz versehen
(Tafel 176). Vergleiche zu dieser wenig markanten Marke treten in Sammlungsbestianden zwar mehrfach
auf, sind jedoch unterschiedlich ausgefihrt. Die Kennzeichnung ,i“ auf einem Sammlungsstiick weist
A.Ziffer dem Produktionsort Nirnberg zu und nennt sie neutral die ,,Bemalung von dem Maler ,i’“. Er
verweist dazu auf weitere Objekte in verschiedenen Sammlungen, die ebenfalls in dieser Weise
gekennzeichnet sind’”® und stellt fest: ,Eine Ubersicht der Fayencen mit der Malermarke ,i lsst erkennen,
dass der Kiinstler auf kein bestimmtes Thema oder Gebiet festgelegt war.”"

Eine Teekanne aus den Bestanden des Museums Deutscher Fayencen mit einer ,i-Marke” wird ebenfalls
dem Nirnberger Betrieb zugewiesen und fiir deren Bemalung der Maler Philipp Conrad Schwab in Betracht
gezogenm. Ahnliche Kennzeichnungen finden sich allerdings auch bei anderen Betrieben’”>. So zeigt der
Dekor der Untertasse Nr. 304 zwar ein Motiv, welches auch beim Nirnberger Betrieb Verwendung fand,
doch gehort es zu den Standarddekoren, die bei zahlreichen Fayencemanufakturen in der immer gleichen
Weise aufgemalt wurde.

768 Vgl. Hanau: Zeh 1913, Markentafel Nr. 3; Graesse u. a. 2014, 110, Marke 7.

Vgl. Frankfurt a. M.: Graesse u. a. 2014, 114, Marken 1 und 10.

7% vgl. Schafft 1987, 22-23.

Verschiedene Gefdle mit Strohblumenmuster und ebendieser Marke wurden haufiger hergestellt. Vgl.
Kelsterbach zugeordnet: Schafft 1987, 102-103, 114-115, Abb. 88-89, 104-105.

Fir eine Ubersicht zu den Marken vgl. Schafft 1987, 23 und 25; Graesse u. a. 2014, 121, Marken 1-4, 8, 9;
Kybalova 1992, Marke 298; Hiiseler 1957, Markentafel 10, Marke 57.

770 ziffer 2012, 7273, Kat.-Nr. 30.

Die Platte aus dem Hetjens-Museum ist mit dem Erzeugnis aus der Sammlung Neuner vergleichbar und zeigt
ebenfalls keine Parallelen zu dem Niirnberger Fund. Vgl. von Dory 2011, 72-73.

771 ziffer 2005, 116, Kat.-Nr. 51.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730 datiert: Museum Deutscher Fayencen in Hochstddt a. d. Donau, Inv.-Nr.
H6S.K0773.

773 Vgl. Hanau: Graesse u. a. 2014, z. B. 110-111, Marken 9, 42; Erfurt zugeordnet, um 1740/50 datiert: Brattig
2013b, 314-315, Kat.-Nr. 121.
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Vill.4.4.2.L. ,JAN-Marke”

Auf dem zylindrischen Krug Nr. 1228 finden sich die Buchstaben ,JAN” in Blau, jeweils mit einem Punkt
dazwischen (Tafel 175). Die Marke scheint noch weitere Buchstaben oder Zeichen darunter aufzuweisen,
doch haben sich nur kleine Reste erhalten. Fiir Nirnberg lasst sich kein Hinweis auf einen Maler mit den
Initialen J AN finden. Moglicherweise handelt es sich um einen Import aus Ansbach, wo der Maler Johann
Albrecht Nestel tatig war’”*. Er blieb vergleichsweise kurz in Ansbach und ldsst sich in den dortigen
Kirchenbiichern zuletzt 1727 nachweisen’”>. Der Dekor des GefiRes Nr. 1228 passt auch zum Motivschatz
der dortigen Manufaktur, doch hat sich die Wandung zu geringfiigig erhalten, um mit Sicherheit eine
Zuordnung vorzunehmen (vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl. Ansbach”).

VIl.4.4.2.M. Jupitermarke

Die Jupitermarke wird mit der Nirnberger Manufaktur in Verbindung gebracht und findet sich auch
mehrfach auf Bodenfunden innerhalb des Stadtgebietes776. In den Fallen von Nr. 63 aus dem Komplex
»2. Kartdusergasse 18“, Nr. 1133 und 1139 geborgen bei der MaBnahme ,49. Untere WoérthstralRe”
(Tafel 174) und Nr. 1225 aus dem Komplex ,,58. Winner Zeile” (alle in Blau) sind die Marken geschwungen
ausgefihrt. Die Kennzeichnung kann allein oder in Kombination mit einem Malerzeichen auftreten, was die
Funktion als Manufakturmarke unterstreicht. Auch in Sammlungen ist die Jupitermarke haufiger
anzutreffen und wird dort ebenfalls der Niirnberger Manufaktur zugeordnet’”’. Das gehiufte Vorkommen
bei den ansonsten kaum gemarkten Bodenfunden sowie die bei Sammlungsstiicken festzustellende
Kombination mit verschiedenen Dekoren, die der hiesigen Produktion zugeordnet werden kénnen,
unterstreichen die Zugehorigkeit dieser Marke zu Nirnberg. Eine zeitliche Eingrenzung der Marke lasst sich
nicht vornehmen, vielmehr ist davon auszugehen, dass die Jupitermarke (ebenso wie die ,N-Marke®)
weitgehend durchlauft’”,

Nr. 680 aus der MaRnahme ,36. Ziegelsteinstrale 201a“, Nr. 1177 (Tafel 174) aus dem Komplex
,»,51. Hadermiihle 5“ (beide in Manganviolett) und Nr. 298 aus dem Bodeneingriff ,9. LudwigstraRe 37“ (in
Blau) zeigen eine ,4.77 die in ihrer Darstellung an eine Jupitermarke erinnert’®. In allen drei Fillen
handelt es sich um Erzeugnisse, die anhand des Dekors der Niirnberger Manufaktur zugewiesen werden
konnten, der in dieser Weise allerdings auch in weiteren Manufakturen auftritt. Dass die ,4.-Marke”
dreimal im Stadtgebiet anzutreffen ist und Parallelen in der Literatur nicht aufzutauchen scheinen, spricht
fur eine Kennzeichnung des hiesigen Betriebs, moglicherweise tritt sie in dieser Auspragung lediglich in
Kombination mit Massenwaren auf. Ob ebendiese Variante der Marke einhergeht mit Erzeugnissen, die ab
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts datieren, lasst sich anhand der geringen Materiallage nur
vermuten, sollte jedoch bei kiinftigen Funden im Blick behalten werden.

7% Auf den Zusammenhang zwischen den Initialen und J. A. Nestel wies freundlicherweise Dr. S. Glaser hin.

Glaser 19933, 21.

Die Marke gilt nicht nur als Symbol fiir Jupiter, sondern auch fir das chemische Element Zinn. Vgl. Tabelle bei
E. Huwer Uber ,Alchemistische Symbole und ihre gangigen Abklrzungen“: Huwer 2006, 77.

7 In der Sammlung Neuner existiert ein Krug mit der Marke ,AKordenbusch / 4 / 1728“. Vgl. Ziffer 2012, 58-59,
Kat.-Nr. 23.

Vgl. Graesse u. a. 2014, 108, Marke 42.

7% Ein mit 1727 sehr friihes Beispiel stellt ein zylindrischer Krug mit der Marke des Andreas Kordenbusch, der
Jupitermarke sowie dem Datum 20. Juli 1727 dar. Vgl. Glaser 2017, 139, Kat.-Nr. 149.

7 Aus der Sammlung des Museums fiir Angewandte Kunst in K&In ist eine Enghalskanne tberliefert. Sie wird vor
1919 datiert und tragt die Marke ,4“. Die Ausfihrung der Bemalung weist das Stlick eindeutig als spateres
Erzeugnis aus, das den Hanauer Vogelesdekor imitiert und keinesfalls in Nirnberg produziert wurde. Vgl. Brattig
2013b, Kat.-Nr. 17, 86-87.

780 Vgl. Nachahmung in der Art der Hanauer Manufaktur, Vogelesdekor, vor 1919 datiert, mit Planetenzeichen
»4“ versehen: Brattig 2013b, 86—87, Kat.-Nr. 17.
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VIIl.4.4.2.N. ,,K-Marke“ mit Punkt(en)

Die géngigen Markenverzeichnisse listen den Buchstaben ,K“’®" mit Punkten in der Regel in Zusammenhang

mit der Kordenbusch-Werkstatt auf’®, wobei namentlich Andreas und Georg Friedrich Kordenbusch
gemeint sind. A. Ziffer weist darauf hin, dass man eher an ,[...] ein Arbeitsteam im Sinne einer italienischen
,bottega‘ unter Leitung der beiden Kordenbuschs denken [...]“ muss’®. Deutlich ist auch, dass ein einzelner
Buchstabe kaum ausreichend sein kann, um ein Erzeugnis einem Maler oder gar einer Werkstatt
zuzuordnen. Die Vermutung, dass die Marke zwischen 1723 und 1763 datiert, kann durch Bodenfunde nicht
gestitzt werden, da fiir eine derartige Feindatierung die Befundzusammenhdnge nicht ausreichen’®
Anders als in Sammlungsbestanden moglich, weisen die Bodenfunde in keinem Fall Zusatze in der Art von
Wochentagen, Jahreszahlen oder Vornamen auf.

Unter dem Fundmaterial aus dem Komplex ,2. Kartausergasse 18 befindet sich der Krug Nr. 238 — wohl ein
Fehlbrand oder eine Art Teststiick —, welcher mit der Marke ,,K“ sowie drei (?) Punkten in Blau versehen ist
(Tafel 174). Eine Bemalung hat sich bei diesem GefaB nicht erhalten. Hinzu tritt die bauchige
Schale/Schiissel Nr. 11 aus dem Komplex ,1. Hochwasser 1909, welche mit einem ,K“ sowie einem
einzelnen Punkt in Blau gekennzeichnet ist (Tafel 174). Der stilisierte florale Dekor dieses Gefal3es datiert in
die erste Halfte bzw. um die Mitte des 18.Jahrhunderts und konnte der Nirnberger Manufaktur
zugewiesen werden.

Vill.4.4.2.0. ,MF-Marke”

Im Falle der Schale/Schiissel Nr. 333 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ handelt es sich um ein
ligiertes ,M“ und ,F“ in Blau, wobei beim vorliegenden Fund das ,,F“ kaum zu erkennen ist (Tafel 174).
A.Stoehr zahlt die Buchstaben ,,MF“ zu den Marken der Nirnberger Fayencemanufaktur785. Auch das Motiv
an der Innenseite, bestehend aus einem Blumenkorb, stilisiertem floralem Dekor sowie geometrischen
Motiven, flgt sich gut in das NlUrnberger Dekorationsspektrum ein. In Kombination mit der Bodenmarke
kann von einer lokalen Produktion ausgegangen werden. S. Glaser geht bei der ,,MF-Marke” gar davon aus,

dass es sich um eine Kennzeichnung des Malers Leonhard Friedrich Marx handelt’®.

VIll.4.4.2.P. ,,L-Marke, gedreht”

Die Tasse Nr. 54 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ weist eine plastische Erhebung unterhalb der
Glasur in Form des Buchstabens ,L“ auf (Tafel 176). Nach M. Reichel lasst sich diese Marke nicht mit den
»[...] Gepflogenheiten des Niirnberger Betriebes in Einklang bringen [...]“. Auch die Bemalung erlaubt in
ihren Augen keine genaue Zuweisung, und so vermutet sie in dem Stiick einen Import787. Dieses Fazit lasst
auch der Vergleich mit den weiteren Funden aus dem Stadtgebiet annehmen, so lassen sich keine Parallelen
zu der ostasiatischen Landschaft samt Gliickssymbol im Verbrauchermilieu finden.

Vill.4.4.2.Q. ,L-Marke, gemalt”

Bei Nr. 43 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ ist eine Markierung an der Unterseite eines Deckels
angebracht, der Teil einer ,Bratwurstterrine” oder ,,Deckeldose” ist (Tafel 176). Das ,,L“ in Blau befindet sich
an einer Bruchstelle, sodass eine Unvollstandigkeit nicht auszuschlieBen ist.

781 Vgl. Graesse u. a. 2014, 108, Marke 43.

782 Vgl. Nirnberg zugeordnet, zwischen 1746 und 1763 datiert: Kurz 1998, 169, Kat.-Nr. 235.

78 Ziffer 2005, 110, Kat.-Nr. 44.

Zudem verweist A. Ziffer auf einen in den Kirchenbiichern nachgewiesenen Paul Kordenbusch. Ziffer 2005, 110,
Kat.-Nr. 44.

78 Glaser 2017, 18.

78 vgl. Stoehr 1920, 149.

78 \/g|. Glaser 2017, 202—203, 196 sowie Kat.-Nr. 50-51.

787 Reichel 1997, 104.
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Laut J. Kybalova befinden sich im Falle von Terrinen und Dosen die Marken gewdhnlich nur am Boden und
nicht an der Innenseite des Deckels’®. In den Sammlungen tritt diese Kennzeichnung an Fayencen auf, die
der Nurnberger Produktion zugeordnet werden; hierunter befindet sich unter anderem eine Deckeldose mit
einem vergleichbar ausgeformten Griff und der Marke ,,L”789. Verschiedene Objekte, die dem Nirnberger
Betrieb zugewiesen werden und mit einer ,L-Marke” versehen sind, werden dem Maler C.A.Leitzel
zugeschrieben’. Aufgrund des seltenen Vorkommens im Fundgut und mangelnder Belege kann die
Bodenmarke auf dem Objekt Nr. 43 nicht gesichert einem bestimmten Maler, dennoch aber dem
Niirnberger Betrieb zugewiesen werden.

Vill.4.4.2.R. ,L5-Marke”

Aus dem Komplex ,19. Pfeifergasse 7 liegt mit der Schale/Schissel Nr. 392 eine unvollstindig erhaltene
Marke vor (Tafel 176). Erkennbar ist die Kennzeichnung ,L5“ evtl. auch ,LS“ in Blau, wobei diese sehr
kleingeschrieben ist. Darunter ist etwas gréRer ein weiterer Buchstabe oder eine weitere Zahl aufgemalt.
Aufgrund der fragmentarischen Erhaltung wie auch des unspezifischen stilisierten vegetabilen Dekors kann
der Fund keiner Manufaktur zugeordnet werden.

VIll.4.4.2.S. ,m-Marke”

Auf der Scherbe Nr. 151 aus dem Komplex ,,2. Kartdusergasse 18“ ist in Blau der Buchstabe ,,m“ aufgemalt
(Tafel 176). Die wenig spezifische Ausprdagung der Marke ldsst Raum fir vielerlei Zuordnungen, zumal
aufgrund der Bruchstelle von einer unvollstandigen Erhaltung ausgegangen werden muss. M. Reichel halt
eine Zuordnung des GefaBes zur Schrezheimer Manufaktur fiir méglichm. Die Fayencen mit ebendieser
Marke werden in die Zeit um oder nach 1755 datiert’”. Der Dekor des GefiRes Nr. 151 entspricht jener
Ublichen Massenware, die in den Manufakturen erzeugt wurde, und liefert keine Hilfestellung bei der
Zuordnung (vgl. das Kapitel ,,Darstellungen. Florale bzw. vegetabile Motive. Blumen. Indianische Blumen*®).

Vill.4.4.2.T. ,,N-Marke”

Die Niurnberger Manufaktur kennzeichnete Erzeugnisse u. a. mit einem ,,N”793. W. Stengel sieht bei einer

Scherbe mit dieser Marke einen Zusammenhang mit dem Maler Kaspar Neuner’®*. Ob immer der Ortsname
Nirnberg oder moglicherweise im Einzelfall ein Maler gemeint sein kénnte, ist schwer zu beurteilen. Die
groRe Bandbreite der Dekorationen, der in der Folge genannten Scherben, verweist in die fortgeschrittene
erste Halfte sowie die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts, reicht teilweise aber auch bis in die erste Halfte
des 19. Jahrhunderts.

Im vorliegenden Fundmaterial tritt die Kennzeichnung ,N“ auf Nr. 289 in Blau und Nr. 294 in Manganviolett
(beide ,9. Ludwigstrale 37“), bei Nr. 519 in Blau sowie Nr. 532 in Manganviolett (beide ,26.
Engelhardsgasse 8 bis 16“) und bei Nr. 682 (,36. Ziegelsteinstrale 201a“) in Manganviolett auf (vgl.
Tafel 174). Im Falle mehrerer fragmentarisch erhaltener Scherben wird zudem eine entsprechende
Zuordnung favorisiert (Nr. 159, 416 und 1152).

788 Kybalova 1992, 25.

Vgl. Nirnberg zugeordnet, zwischen 1730 und 1770 datiert, Teekanne: Glaser 2017, 139-140, Kat.-Nr. 13a;
Nirnberg zugeordnet, um 1740 datiert, Deckel- bzw. Zuckerdose: Museum Deutscher Fayencen in
Hochstadta. d. Donau, Inv.-Nr. H6S5.K0943.

790 v/g|. Glaser 2017, 138-139, Kat.-Nr. 11-13.

7! Reichel 1997, 104.

72 ygl. Erdner/Nagel 1972, 42, Marke 2.3.6.

Auch andere Manufakturen bzw. deren Maler verwendeten den Buchstaben ,N“. Besonders bei
fragmentarischen Stiicken kdnnte es sich um Initialen u. A. handeln: Vgl. Ansbach zugeordnete Marken: Hiiseler
1957, Markentafel 30, Marke 7.

%% vgl. Stengel 1910, 572.
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Ublicherweise sind die Bodenmarken in einem kraftigen Farbton aufgetragen, wobei Nr. 294 eine helle
Variante aufweist und Nr. 297 (Tafel 174) mit einem beinahe nicht mehr erkennbaren ,N“ in Manganviolett
versehen ist. Auffallend ist zudem, dass die Erzeugnisse mit dieser Marke nur mit einem Fund (Nr. 159) im
Komplex ,,2. Kartdusergasse 18“ reprasentiert sind und selbst diese Scherbe aufgrund der Erhaltung nicht
gesichert anzusprechen ist. Nr. 532 ist unbemalt, wahrend die anderen genannten Funde eine polychrome
oder ausschlieBlich manganviolette Bemalung aufweisen, welche sich der Ublichen Motivik
(Architekturdarstellungen, stilisierter floraler Dekor, Rose u. A.) der siiddeutschen Manufakturen bedient
und auch in Nirnberg in groRen Mengen erzeugt wurde.

Vill.4.4.2.U. ,,P-Marke*

Nr. 605 aus dem Komplex ,,30. BetzengdRchen” zeigt eine ,P-Marke” in Blau (Tafel 174). Diese ist auch auf
Fayencen in Sammlungen festzustellen, die dem Nirnberger Betrieb zugeordnet werden. A. Ziffer verweist
auf weitere Objekte mit dieser Marke und nimmt an, das die von ihm beschrieben Fayence ,wohl von
Nikolaus Possinger” stammt’*. Er stiitzt sich allerdings auch auf die Dekoration des Kruges, was im Falle der
vorliegenden Scherbe Nr. 605 aufgrund der geringen GroRe entfallen muss. Die ,P-Marke” taucht auch bei
anderen Manufakturen auf’*®.

Vill.4.4.2.V. Planetenmarke

Die Schalen/Schisseln Nr. 55 und 59 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ zeigen jeweils eine
,Planetenmarke” in Blau (Tafel 174). Diese Kennzeichnung wird in Verzeichnissen und auch durch
M. Reichel dem Niirnberger Betrieb zugewiesen’”’. Die Bemalung sowie der Umstand, dass beide GefiRe
vom ehemaligen Standortbereich der Manufaktur geborgen wurden, sprechen ebenfalls fiir eine
Herstellung vor Ort.

VIll.4.4.2.W. ,,S-Marke“ und , 5(?)-Marke“

Auf dem Boden der Teekanne Nr. 984 aus dem Komplex ,47. GNM — GroRer Klosterhof” ist eine ,S-Marke”
in Blau aufgebracht (Tafel 175). Die Kennzeichnung ist nicht vollstandig erhalten bzw. die Bruchstelle
verlauft direkt vor oder hinter dem Buchstaben, der sich auflerdem nicht in der Bodenmitte befindet.
Vergleiche finden sich bei mehreren Manufakturen (z. B. Hanau’®® oder eben auch NUrnberg799). A. Ziffer
weist einen Krug mit einem ,,S“ der Nirnberger Manufaktur zu und datiert ihn auf 1730/40. Er beschreibt
das Erzeugnis neutral mit , Bemalung durch den Maler ,5“ und verweist zudem auf eine mit einem ,S“
versehene Sternplatte, bei der die Bemalung durch Adam Schuster in Betracht gezogen wird®*®. Dieser Krug
aus der Sammlung Neuner ldsst sich allerdings weder im Dekor noch in der Ausfliihrung mit dem
vorliegenden Stlick Nr.984 vergleichen.

E. Fuchs und P.Heiland verweisen auf die ,P.C.S.-Marke” eines Erzeugnisses, das der Nirnberger
Manufaktur bzw. dem Maler P. C. Schwab zugeordnet wird®®. Allerdings ist auch in diesem Fall der Dekor

nicht mit jenem des Bodenfundes Nr. 984 zu vergleichengoz.

795 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1742/45 datiert, zylindrischer Krug: Ziffer 2012, 96—97, Kat.-Nr. 41.

Vgl. Kybalovd 1992, Marken 124-139; Potsdam zugeordnet, zwischen 1775 und 1800 datiert: Ziffer 2012,
188-189, Kat,-Nr. 88.

797 Vgl. Graesse u. a. 2014, 108, Marke 10; Markentibersicht und Erlduterungen bei Reichel 1997, 104-105, Kat.
134, 137.

798 Vgl. Hanau: Brattig 2013b, Kat.-Nr. 8, 64-65; ,S [...]“ Graesse u. a. 2014, 113, Marken 61-74; Niirnberg oder
Ansbach zugeordnet, um 1730 datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 63, Kat.-Nr. 80 und 81; Niirnberg zugeordnet,
um 1730 datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 63, Kat.-Nr. 82.

799 Vgl. Graesse u. a. 2014, 108, Marke 32.

Ziffer 2012, 76—77, Kat.-Nr. 32.

81 Hinzu treten weitere Maler, die in ihren Initialen ein S aufweisen, so z. B. Andreas Strobel und Albrecht Seligmann.
Vgl. Glaser 2017.

802 Vgl. Nirnberg zugeordnet, auf 1730 datiert: Fuchs/Heiland 1925, 114, Tafel 35.
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Das Motiv von Nr. 984 zeigt deutliche Parallelen (auch im Dekor) zu Bayreuther Fayencen (vgl. das Kapitel
,Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte Darstellungen”). Beispielhaft sei ein Tintenzeug mit ebendiesem
Motiv genannt, welches mit der Marke ,BFS“ versehen ist — jeweils durch einen Punkt getrennt. Die
Buchstaben stehen fiir die Besitzer des Bayreuther Betriebes ab 1744, namlich den Backer Adolph Franckel

und den Metzger Veit Schreck®.

Die ,;s.-Marke” auf Nr. 1266 aus dem Komplex ,60. Jakobskirche” in dunklem, kraftigem Manganviolett
sowie diinnem Pinselstrich ist in vollig anderer Art ausgefiihrt und nicht mit dem vorherig vorgestellten
Fund vergleichbar. Eine genauere Spezifikation des polychromen stilisierten floralen Dekors ist nicht
moglich.

Aus dem Komplex ,,26. Engelhardsgasse 8 bis 16“ liegt eine Schale/Schissel (Nr. 492) mit der Marke ,,s“ in
Manganviolett vor. Der florale Dekor zeigt die standardisierte Darstellung der Pdonie, wie sie in grofRen
Mengen im Fundmaterial auftritt (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Florale bzw. vegetabile Motive. Pdonien
und Rosen”). Der Fund Nr. 97 aus dem Komplex ,,2. Kartdusergasse 18“ zeigt eine ahnliche Marke auf einer
Schale/Schissel, ebenfalls in Manganviolett. Auch der Dekor entspricht jenem auf dem Fund Nr. 492. In
beiden Fallen ist aufgrund der Bemalung eine Herstellung, evtl. mit geringem zeitlichem Unterschied, in
Nirnberg zu favorisieren.

VIll.4.4.2.X. Strichmarken

Der Teller Nr. 287 aus dem Komplex ,9. Ludwigstralle 37“ ist auf der Unterseite des Bodens mit zwei
einfachen blauen Strichen versehen®* (vgl. Tafel 176). Im Falle dieser dezenten Anbringung, dem hellen
Farbton und der einfachen Ausfiihrung ist fraglich, ob es sich um eine Marke im eigentlichen Sinne handelt.
Das Motiv auf der Vorderseite des Tellers ldsst eine Bemalung durch den Nirnberger Betrieb annehmen,
moglicherweise steht die Kennzeichnung auch in Zusammenhang mit dem Herstellungsprozess oder zeigt
die Zugehorigkeit zu einer Produktserie oder einem Service an (vgl. das Kapitel , Darstellungen. Tiere”).

Im Markenverzeichnis von J. G. T. Graesse u. a. findet sich eine Reihe derartiger Marken, die als ,nicht zu
erklarende Zeichen” unter der Manufaktur Frankfurt a. M. gefiihrt werden®®.

Einen einzelner Strich in Blau, allerdings in kraftigerem Farbton und breiter als bei Nr. 287, ist auf der
Unterseite der Tasse Nr. 1132 (Komplex ,49. Untere Worthstrale®) angebracht (Tafel 176). Die einfache,
wenig aussagekraftige Markierung spricht gegen die Funktion einer Herkunftsbezeichnung. Bei der
MaRnahme konnten weiterhin mehrere gut erhaltene GefalRe geborgen werden, darunter vier Tassen mit
Kennzeichnungen, davon zwei mit Jupitermarken (Nr. 1133 und 1139). Drei der vier GefdBe (Nr. 1132, aber
auch Nr. 1133 sowie 1139) sind ausschlieRlich in Blau und mit dhnlich stilisiertem vegetabilem Dekor
bemalt, der zum Spektrum des Niirnberger Betriebs passt, wenn auch nicht besonders spezifisch ausgepragt
ist (vgl. die Kapitel ,Darstellungen. Florale bzw. vegetabile Motive. Stilisierte Blumen” und
,Granatapfelmuster”). Auferdem wurden aus dem gleichen Befundkontext Untertassen geborgen.
Moglicherweise handelt es sich um eine Art Markierung fir ein zusammengehérendes Service, auch wenn
unklar bleibt, weshalb die Untertassen keine und die Tassen unterschiedliche Marken aufweisen. Gegen
eine derartige Ansprache sprechen drei Erzeugnisse aus dem Bestand des GNM, die Niirnberg zugewiesen
werden und deren Dekor aus dichter, detaillierter Blaumalerei nichts mit den vorliegenden Bodenfunden
gemein hat. Es handelt sich bei den gerippten Schalen um Erzeugnisse die zwischen 1730 und 1750 bzw.
1770 datiert werden®®.

Vill.4.4.2.y. ,,W-Marke“

Die Untertasse Nr. 101 und die Schissel/Schale Nr. 1129 aus den Komplexen ,2. Kartdusergasse 18“ und
,48. IrrerstraBe 1“ weisen eine ,,W-Marke” in Manganviolett auf, wobei auf Nr. 101 ein Punkt hinzugefiigt
ist (Tafel 175). Im Falle von Nr. 312 findet sich der Punkt vor dem manganvioletten ,W*, sodass es sich
moglicherweise eher um ein ,M“ handelt. Generell ist die Marke ,W” bei zahlreichen Manufakturen —

803
804

Habermann 1997, 16; Graesse u. a. 2014, 106, Marken 1-12.

Vgl. Erfurt: Graesse u. a. 2014, 129, Marke 35; Behse 1955, 20, Marke 33.
Vgl. Graesse/Jaennicke 1982, 7879, Marken 123-128.

Vgl. Glaser 2017, 425-426, Kat.-Nr. 296-297.
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darunter auch bei Erzeugnissen des Nirnberger Betriebs®® — zu finden; in der Ausfiihrung des Buchstabens
unterscheiden sich diese kaum®®.

Die blaue Bodenmarke von Nr. 1161 kénnte ebenfalls ein ,,W* darstellen, doch ist sie in vollig anderer
Weise ausgefihrt (Tafel 176). Wahrend die vorherigen Marken mit diinnem Pinselstrich und in kleiner
GroRe auf den Boden aufgebracht wurden, lberzieht diese Bodenmarke weite Teile. Die Ausfiihrung
erinnert eher an Hanauer oder Frankfurter Marken®®, allerdings ist eine genauere Ansprache aufgrund der
fragmentarischen Erhaltung nicht moglich.

Vill.4.4.2.Z. Ligierte , WT-Marke“

Bei der Bodenscherbe Nr. 1261 aus dem Komplex ,60. Jakobskirche” sind an der Unterseite ein ligiertes
SW“ und ,T“ in Blau angebracht (Tafel 175). Trotz intensiver Recherche ist diese Marke in ebendieser
Ausfuhrung nur selten auf anderen Fayencen anzutreffen. Eine Deckelschiissel, die mit Vorbehalt der
Bayreuther Manufaktur zugeordnet und in die Mitte des 18.Jahrhunderts datiert wird, zeigt am
Schiisselboden ein ,W“ und im Deckel das ligierte ,,WT”SlO. Da sich im Falle des Bodenfundes Nr. 1261
allerdings nur ein kleiner Bereich der bemalten Oberflache erhalten hat und die festzustellende Dekoration
aus stilisiertem vegetabilem Dekor wenig spezifisch ist, lasst sich keine nahere Einordnung vornehmen.

VIIl.4.4.2.AA. Unvollsténdig erhaltene Marken

Mehrere Marken im Fundmaterial kénnen nicht angesprochen werden, weil sie nur zu kleinen Teilen
erhalten sind. Fragmentarisch erhaltene Kennzeichnungen finden sich bei Nr. 230 und 900 in Blau und auf
Nr. 6 in Manganviolett.

Ungewohnlich ist die Marke auf der Tasse Nr. 1145. Sie ist in Orange ausgefiihrt, was ansonsten weder im
Fundmaterial noch bei Vergleichsstiicken aus Sammlungen in Bezug auf Erzeugnisse der Nirnberger
Manufaktur beobachtet werden konnte. Auch die Dekoration des GefdRes bleibt ohne Parallele, sodass von
einem Import ausgegangen werden koénnte (vgl. das Kapitel ,,Darstellungen. Florale bzw. vegetabile Motive.
Blumen“). Das Erzeugnis Nr. 1145 stammt aus dem Komplex ,49. Untere Worthstralle” bzw. einer dort
entdeckten Latrine. Aus der gleichen Latrine wurden auch die gemarkten Tassen Nr. 1132, 1133 und 1139
geborgen, allerdings aus einer weiter oben liegenden Verflllung, wahrend Nr. 1145 aus der untersten
Schicht stammt (vgl. die Ausfiihrungen zur ,Jupitermarke” und ,Strichmarken” sowie in Band Il zum
Komplex ,,49. Untere WorthstraRe”). Ob es sich trotz des verschiedenen Dekors und der Zugehorigkeit zu
einer anderen Einfillschicht um einen Teil des gleichen Services handelt, ist unklar.

VIII.4.5. Zusammenfassung zu den Bodenmarken

Gemessen an der Fundmenge sind 58 gekennzeichnete GefdReinheiten eine sehr geringe Zahl. Mehrfach
sind die Marken nur teilweise erhalten, was eine Zuordnung erschwert oder unméglich macht. Dass die
Massenware, welche die Archdologie in erster Linie greift, weniger haufig markiert wurde, ist unter den
bereits aufgeflihrten Griinden nachvollziehbar. Zusatzlich erlauben mehrere der erfassten Buchstaben und
Symbole keine Zuordnung zu einem Hersteller, was verdeutlicht, dass die Einbeziehung von Bodenfunden
das Potential besitzt die Verzeichnisse zu einzelnen Betrieben zu erweitern.

ErwartungsgemaR sind die Kennzeichnungen der Niirnberger Manufaktur mit der Jupitermarke und der ,N-
Marke” am starksten vertreten. Hinzu treten Markierungen, fur die eine Zuordnung zu einem Maler des

87 per Maler Franz Weiss hat laut K. Hiiseler mit einem W signiert. Vgl. Hiseler 1957, 34, Nr. 12. ,W.“-Marke bei

Behse 1955, 39, Marke 40.

808 Vgl. Clermont-Ferrand, StraBburg, Bordeaux, Bern, Warschau: Kybalova 1992, 184—-190; Ansbach: Behse 1955,
11, Marken 36—38; Bayreuth: Behse 1955, 13, Marke 22.

Unterstrichenes ,W.“ bei Dorotheenthal: Behse 1955, 17, Marke 22.

809 Vgl. Graesse u. a. 2014, 110-112, Marken 12, 44, 45; Frankfurt a. M.: Behse 1955, 22, Marken 38 und 39.

810 yig|. Bauer 1977 58, 251, Kat.-Nr. 55.
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hiesigen Betriebs infrage kommt, beispielsweise im Falle der ,P-Marke”, der ,MF-Marke” oder der ,K-
Marke” mit Punkt(en).

Die Aussage, dass die Nurnberger Fayencemanufaktur ihre Erzeugnisse selten mit Kennzeichnungen
versehen hatsn, lasst sich anhand der Bodenfunde bestatigen. Nach Abschluss der Fundaufnahme von
Fayencen aus dem Stadtgebiet ist weiterhin festzustellen, dass gemarkte Erzeugnisse auch in das
fortgeschrittene 18. und/oder 19. Jahrhundert datieren kénnen (vgl. z. B. Nr. 289).

In Kombination mit der Bemalung lassen sich weitere Erkenntnisse tiber die moglichen Hersteller gewinnen.
Dies setzt voraus, dass — anders als beispielsweise im Fall der ligierten ,,WT-Marke” — nicht nur der
unbemalte oder spérlich dekorierte Boden, sondern weitere Teile bzw. die Wandung erhalten sind.

Wie deutlich der Unterschied zwischen Sammlungsbestanden und archaologischem Material ist, zeigt sich
gerade im Falle der Marken. Zwar sind auch in Sammlungen zahlreiche Erzeugnisse aus Niirnberg
ungemarkt, doch belegen die Publikationen (z. B. Glaser 2017, Ziffer 2005 und Ziffer 2012), wie groR die
Varianz der Kennzeichnungen sein kann bzw. inwieweit Zuordnungen zu sehr bekannten Malern méglich
sind. S. Glaser merkt allerdings an, dass besonders bis 1740 hdufig Malermarken anzutreffen sind und dass
die Anbringung von Marken sogar schriftlich fixiert ist: ,[...] es sei auch jedes Stiick, so er es aus Hinden weg
sezet, mit seines Zunahmens ersten Buchstaben zu bezeichnen.“®"

Unter den Bodenfunden lassen sich in erster Linie Manufakturmarken ansprechen; im Gegensatz dazu
treten weniger Kennzeichnungen auf, die sich einem Maler zuordnen lassen; Letztere sind in der Ansprache
aber auch schwerer zu beurteilen. Bei der stilistischen Einordnung missen ebenfalls Unwagbarkeiten bei
der Herstellung beriicksichtigt werden, die das Ergebnis der Malerei beeintrachtigen kénnen. Festzuhalten
bleibt, dass es ist nur bedingt moglich ist, durch eine Kombination aus unspezifischer oder fehlender Marke
und Dekorations- oder Glasurqualitat einen Zusammenhang mit einem Maler herzustellen.

Einzelne Buchstaben als mégliche Initialen von Malern sind — gerade wenn der Dekor nicht unterstitzend
bei der Einordnung herangezogen werden kann — kaum einzuordnen. Lasst sich auch die Manufaktur nicht
feststellen, ist die Suche beinahe aussichtslos. Problematisch ist zudem, dass die Massenwaren wohl kaum
von groflen und bekannten Malern dekoriert wurden und folglich oftmals eine beliebig hohe Zahl an
Personen fir die Dekoration in Betracht kommt.

Die Marken der Fayencen konnten selten, in einigen Fallen dann aber recht eindeutige Hinweise auf einen
Hersteller liefern. Gerade im Falle der ,JAN-Marke”, der ligierten ,APK-Marke", einer , F-Marke”, der ,HD-
Marke” wie auch einer ,S-Marke” konnte in Kombination mit dem Dekor ein Hersteller eingegrenzt werden.

Fraglich ist, ob es sich bei simtlichen Kennzeichnungen am Boden tatsachlich um Herstellerzeichen im Sinne
einer Herkunftsbezeichnung handelt oder ob vielmehr auch weitere Funktionen infrage kommen. So
bleiben in diesem Kapitel Kennzeichnungen in der Art von Nr. 94 oder 1300 auflen vor, die mit dem
Herstellungsprozess in Verbindung zu bringen sind (vgl. das Kapitel ,Der Produktionsprozess. Der Gar- bzw.
Schrithbrand”). Auch bei den Strichmarken ist eine weitere Funktion in Betracht zu ziehen, so wurde
beispielsweise bereits auf die Mdoglichkeit einer Kennzeichnung von zusammenhdngenden Geschirrteilen
verwiesen.

81 vgl. Pichelkastner/Hblzl 1981, 221.
¥12 Glaser 2017, 17.
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IX. Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion

IX.1. Hinfiihrung zum Thema

Die Masse der Nlrnberger Fayencefunde datiert vom dritten Drittel des 17. Jahrhunderts bis in die erste
Halfte des 19. Jahrhunderts. Mehrere Ausgrabungen erbrachten jedoch vermehrt Erzeugnisse, die bereits
im 16. und 17. Jahrhundert hergestellt wurden. Hinzu treten Fayencen, die in das 18. Jahrhundert datieren
kdnnen, sich aber in der Machart bzw. Erscheinung der Glasur und Bemalung von den Manufakturwaren
absetzen.

Der bislang unzureichende Forschungsstand zu handwerklich produzierten Fayencen erschwert eine
Zuordnung oder gar die Suche nach vergleichbaren Objekten. Gemessen am Fundanfall von
Fertigerzeugnissen sind besonders die Ergebnisse zu moglichen und eindeutig identifizierten
Herstellungsorten in Deutschland bislang gering. So beschaftigte sich W. Lésche® mit der Produktion in
Diessen am Ammersee (Bayern) — einem der Orte fiir den eine Fayenceproduktion bereits im
17.Jahrhundert belegt ist. Funde von einem weiteren bekannten Herstellungsort in Arnstadt (Thiringen)
wurden bereits durch U. Lappe und R. Articus vorgestellt814. Besonders die Arnstadter Erzeugnisse haben
weite Verbreitung erfahren und weisen in Teilen sehr markante Dekorationen auf. Dass es zahlreiche
weitere Produktionsorte friher Fayencen — auch jenseits der frihen Manufakturproduktion — auch in
Deutschland gegeben haben muss, ist archdologisch bislang nicht nachzuweisen.

Teilweise werden die frihen Fayencen in der alteren kunsthistorischen Literatur als ,deutsche
Renaissancefayencen” bezeichnet werden. Der Begriff kennzeichnet den Fund allerdings mit einer
Provenienz und ist daher zu vermeiden. Bereits E. Huwer sah sich aufgrund ihres Fundmaterials aus
Ingolstadt, Biberach und Heidelberg mit der Thematik der ,,deutschen Renaissancefayencen” konfrontiert®®
und setzte sich mit der Forschungsgeschichte und den daraus resultierenden Interpretationen auseinander.
Sie fUhrt an, dass bereits die Herstellung mehrerer Objekte, die den , deutschen Renaissancefayencen”
zugeordnet wurden, inzwischen in Italien zu verorten ist. Nichtsdestotrotz stellt sie Deutschland als
moglichen  Herstellungsort nicht in  Abrede. Gerade bei Handelsmetropolen von ,[..]
wirtschaftsgeschichtlicher Bedeutung [...]“ ist durch entsprechende Kontakte mit Wissenstransfer und
Inspiration zu rechnen®®. Archaologische Belege fiir eine solche Produktion miissten sich zahlreich finden.
So unterscheidet auch E. Huwer Fayencen in solche, bei denen Italien als Herstellungsort anzunehmen ist,
Erzeugnisse bei denen eine Produktion in Deutschland ins Auge gefasst werden kann und weitere, bei
denen eine genaue Zuordnung nicht méglich ist®"’.

Eine umfangreiche Publikation von Fayencefunden erfolgte 2011 durch W. Endres®®. Es handelt sich um
einen Komplex aus einer Stadtapotheke in Ingolstadt, in dem verschiedene FayencegefdlRe mit Blaudekor
enthalten sind. Eine Besonderheit ist, dass mehrere der GefaRe mit der Jahreszahl 1571 versehen sind. Der
weitere Dekor besteht aus Ringlinien, Spiralen, Blattern, verschiedenen geometrischen Motiven, Bliiten
(teilweise stark stilisiert) und figlirlichen Darstellungen (,Kriegerkopf mit romischem Helm®). Fiir einen Teil
der GefdRe nimmt W. Endres als Produktionsort verschiedene Werkstétten in Diessen am Ammersee an
(Rohrkannen und StandgefaRRe mit , Kartuschen- und Blattmotiv“), zudem wird fiir weitere Erzeugnisse eine
Herstellung in Mahren oder Oberitalien in Betracht gezogenm. Auch die Fayencefunde aus Ingolstadt
konnten nicht alle zugeordnet werden, was ebenfalls mit dem Fehlen von Werkstattnachweisen und
weiteren Bodenfunden zusammenhangt.

Insgesamt handelt es sich bei den in der Folge vorgestellten Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts aus
handwerklicher Produktion um eine sehr heterogene Gruppe, fir die der Versuch einer Untergliederung
vorgenommen wurde. Diese Einteilung bezieht sich auf Herstellungsorte, Dekore und Formen. Es ist nicht

813
814

Vgl. Losche 1983; Losche 1988; Losche 1997.

Vgl. Lappe 1984; Lappe 1997; Articus 1997.

Vgl. Huwer 2011, 163-169.

Huwer 2011, 165.

Vgl. Huwer 2011, 67-74, 164, Tafel 4.

In seiner Arbeit zahlt W. Endres auch Bodenfunde von Motiven in der Art der Diessener Fayence auf
(Walchensee, der Ramsee und Andechs). Vgl. Endres 2011, 61-62.

819 vgl. Endres 2011, 76-78.

815
816
817
818
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auszuschlieBen bzw. es ist vielmehr davon auszugehen, dass ein Teil der Fayencen gar in den gleichen
Werkstatten parallel zueinander gefertigt wurde.

1X.2. Das Fundmaterial

IX.2.1. Polychrome Applikationsware

Eine systematische Erfassung und Bearbeitung der friihesten Fayenceglasuren in Form von polychromer
Applikationsware sowie der friihen Ofenkeramik war im Rahmen der Dissertation nicht moglich. Dies hangt
nicht nur mit dem Umfang der Thematik zusammen, sondern auch mit der Méglichkeit der Funderfassung.
Die polychrom verzierte Ofen- und GefaBkeramik ist allzu oft stark zerscherbt. Eine genaue Ansprache
erfordert, dass die bleiglasierten Keramiken systematisch gesichtet sowie nach Mdglichkeit restauriert
werden. Um dennoch einen Eindruck vom Auftreten dieser friihesten Fayenceglasuren im Stadtgebiet zu
ermoglichen, erfolgte eine selektive Aufnahme zahlreicher Fragmente, ohne einen Anspruch auf
Vollstandigkeit erfiillen zu kénnen.

Bei der polychromen Applikationsware handelt es sich um gedrehte GefdlRe, auf welche anschlieBend
plastische Auflagen appliziert wurden. Dominierend sind unter den Nirnberger Bodenfunden Kannen und
Krige; die GroRe der Scherben erschwert allerdings das Erkennen etwaiger weiterer Formen, beispielsweise
Doppelhenkeltopfe, Becher oder Ringflaschen. Teller, Schalen oder Schiisseln konnten nicht festgestellt
werden®.

Die Applikationen kénnen bandartig ausgepragt, aber auch aufwendig in Form floraler Elemente gestaltet
sein. Oftmals werden die Verzierungen so aufgelegt, dass sich eine Aufteilung in Felder durch Bogen,
Spiralen und Medaillons ergibt. Diese wiederum nehmen Motive wie beispielsweise Biisten, szenische
Darstellungen821, Bliiten und Tiere auf. Seltener sind dagegen aufwendigere Nischen, freistehende Figuren
oder Gebaude zu finden®?.

Die Auflagen und entstandenen Felder wurden anschliefend mit verschiedenfarbigen Bleiglasuren (in Grin,
Blau und Gelb) Gberzogen; hinzu kann eine Fayenceglasur treten, welche in der Regel eine weiRe Farbe mit
leichtem Blaustich aufweist. Bei den Erzeugnissen finden sich sehr aufwendig und sicherlich ehemals
kostspielige, aber auch einfacher dekorierte GefaRe. So geht C. Thomas davon aus, dass die Gefdlle so
erschwinglich gewesen sein missen, dass ein Kleinhandwerker, der es zu einem gewissen Wohlstand
gebracht hatte, sich diese leisten konnte®. Die bekannte Fundmenge und Verteilung von polychromer
Applikationsware in Komplexen des 16. und 17.Jahrhunderts unterstiitzt diese These®. In der Masse

820 Tealler, Schalen und Schiisseln kommen allerdings nach H.-G. Stephan im stddeutschen Raum seltener vor.

Stephan 1987, 31.

81 peliebte Dekorationen sind heraldischer, allegorischer oder biblischer Art sowie aus dem profanen Bereich.
Thomas 2010, 124.

Nicht verwechselt werden dirfen die Gefdle mit den Nachahmungen des 19. Jh. Mit der Romantik wendete man
sich auch der Renaissance zu und begann Erzeugnisse in alten Formen neu herzustellen. In
Museumssammlungen oder im Kunsthandel tauchen diese historistischen Erzeugnisse immer wieder auf. Vgl.
Cserey 1999, 123-124.

Es sind auch Kopien der polychromen Applikationsware zu finden. Nach C. Thomas sind Verlaufspuren und
Farbmischungen typische Kennzeichen der ,Preuning-GefaRe” des 16. und 17. Jh. Thomas 2010, 124.

82 Vgl. Deckelkrug mit einer Nische und davor befindlicher Kreuzigungsdarstellung: Husband 1986, 431, 432,
Kat.-Nr. 241, 242.

83 vgl. Thomas 2010, 129.

Fundmaterial trat bislang bei diversen Grabungen auf, z. B. in der Regensburger StraBe (M-2015-1009-1), den
Komplexen ,45. Kappengasse®, ,,47. GNM — GroRer Klosterhof”, ,36. ZiegelsteinstraBe 201a“ (Nr. 681 und 695),
,41. Hintere Ledergasse 43“ (Nr. 863), ,,11. Nonnengasse” (Nr. 323 und 324), ,20. Kleinweidenmthle 2, 4, 6“
(Nr. 406), ,42. Kihnertsgasse 18, 20 und 22“ (Nr. 850 und 865) und ,23. Wohrl“ (Nr. 465 und 466 sowie 468 bis
470).

Auch bei Ausgrabungen im Bereich von WinklerstraRe, Waaggasse, SchulgdBchen von Ende 2014 bis 2016
(Abbruch und Neubau IHK) wurde ein Krug gefunden, der ,Eva im Paradies” zeigt. Vgl. Zeitler 2016, 10.

Zudem finden sich eine Reihe obertdgig erhaltener Exemplare in Sammlungen. Beispielhaft sei hier die
Sammlung des GNM erwahnt. Vgl. z. B. Inv.-Nr. Ke1691, Ke3088 und Ke3089.

824
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handelt es sich jedoch um kleinteilige Fragmente in der Art von Nr. 695 und 681. Weitgehend erhaltene und
mit aufwendigen Applikationen versehene GefaRe sind dagegen seltener, gleichzeitig gehort diese Keramik
zu den friihesten Belegen fiir die Beherrschung der Fayencetechnik.

Generell wird die Applikationsware ab 1530, hdufiger ab 1550, datiert und ist in Fundkomplexen des
16.Jahrhunderts und Anfang des 17.Jahrhunderts verbreitet. Produziert wurden diese Erzeugnisse in
Stiddeutschland, Osterreich, Sachsen und Schlesien®”. Auch Niirnberg wird in einem Teil der Publikationen
als Hersteller fir die Applikationsware genannt, gerade in der dlteren Literatur auch in Verbindung mit dem
Handwerker Augustin Hirschvogel und der Werkstatt des Paulus Preuning. Letzterer safl 1548 gar im
Lochgefangnis, weil er in seiner Werkstatt gefertigte Kriige verkauft haben soll, welche die Kreuzigung
Christi in Kombination mit Musikanten zeigten826

Die Fragmente des GefalRes Nr. 323 aus der Latrine der Nonnengasse 6 (Komplex-Nr. 11) lieRen sich zu
einem Krug zusammensetzen. Auf das Gefall wurden als Hauptmotiv Adam und Eva appliziert, des Weiteren
verschiedene spiralartig unterteilte Bildfelder in unterschiedlichen Glasurfarben sowie Blatter und Bliten.
Adam und Eva, einzelne Blitenblatter wie auch die Spiralstege sind mit einer weillen Fayenceglasur
tiberzogen und heben sich so deutlich von den weiteren Glasurfarben in Braun, Blau, Griin und Gelbbraun
ab. Ein weiterer Krug aus der gleichen Latrinenschicht zeigt ebenfalls Applikationen mit einem sehr
ahnlichen Motiv, wobei Adam und Eva allerdings anders ausgefiihrt sind (Nr. 324). Auch bei diesem Krug
sind die beiden zentralen, weil} glasierten Figuren auf einen blauen Hintergrund positioniert. Gerade die
Darstellungen von Eva im Paradies scheinen einen besonderen Reiz bei der Motivwahl ausgemacht zu
haben, finden sich doch in Sammlungen sehr dhnliche GefiRe®.

Bei der Ausgrabung ,42. Kihnertsgasse 18, 20 und 22“ wurde ebenfalls polychrome Applikationsware
geborgen. Die entsprechenden Stiicke befinden sich heute in der Ausstellung des Museums der
Altstadtfreunde Niirnberg e. V.28 Auf einem GefiR sind nach C.Thomas die Opferung lsaaks und die
Verkindigung an Maria dargestellt, auf dem zweiten Krug das sogenannte mythologische Paris-Urteil,
wobei sich zu letzterem Motiv Entsprechungen in Sammlungen finden®”.

Das GefdR Nr. 681 aus dem Komplex ,36. ZiegelsteinstraBe 201a“ ist sehr viel fragmentierter erhalten.
Erkennbar sind aufgelegte Stege, die mit einer Fayenceglasur in Weils mit Blaustich versehen sind. Die auf
diese Weise unterteilten Felder sind in Griin, Blau und Braungelb {berzogen, wobei sich die Glasurfarben
kaum UGberlappen. Ein weiteres Fragment gehort moglicherweise zu einer Kachel (Nr. 695). Erkennbar sind
eine gemodelte Perlreihe sowie Lilien (?). Die Glasuren sind in Blau, Braun sowie Gelbbraun gehalten, die
Lilien (?) sind in Weil} Gberzogen.

Es lassen sich auch polychrom glasierte Objekte finden, bei denen die einzelnen Farbfelder durch Schnitte
voneinander abgetrennt sind®°. Mit Nr. 469 ist das Randfragment eines Kruges vertreten, welches einen
profilierten, abgesetzten Randbereich aufweist und dessen Wandungen durch schrag verlaufende Linien in
Zonen unterteilt sind. Der grofRte erhaltene Bereich ist, wie auch der Rand, in Griin gehalten. Die beiden
weiteren erkennbaren Felder sind mit Braungelb versehen und durch einzelne Einstiche in Punktform
gefillt, der weitere Streifen ist mit einer helltiirkisen Fayenceglasur versehen.

Bei der Ausgrabung ,20. Kleinweidenmuhle 2, 4 und 6“ wurden Fragmente einer Lampe oder Vase (?)
(Nr. 406) gefunden, welche aufwendige Applikationen aufweist. In einem Bericht zur Auswertung der

85 Hermann 2015, 90.

Vgl. Funde aus Straubing, in die Renaissance datiert: Endres 2005, 86—-87, 99, Abb. 43-46, Tafel 3,1-3,2; Funde
aus Augsburg: Ulbert 1993, 171.

82 Grieb u. a. 2007, 1176.

Paulus Preuning erhielt 1547 das Biirgerrecht und betrieb eine Hafnerwerkstatt in Nirnberg. Grieb u. a. 2007,
1176.

Augustin Hirschvogel wird seit 1531 als Hafner bezeichnet. Gemeinsam mit Hans Nickel besaR er eine
Werkstattgemeinschaft. Sowohl H. Nickel als auch der zeitweise in der Werkstatt tatige Oswald Reinhard waren
in Venedig. Schiedlausky 1960, 87.

827 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1550 datiert, Darstellung von Adam und Eva im Paradies:
http://collections.vam.ac.uk/item/0159919/jug-with-lid-preuning-paul/ [Stand 13.02.2017]; Nurnberg bzw.
Stddeutschland zugeordnet, um 1550 datiert, Krug mit zahlreichen figlrlichen Auflagen, darunter auch Eva im
Paradies: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. Ke1691.

828 g erfolgte keine erneute Aufnahme der beiden Kriige im Rahmen der Fundbearbeitung.

#9 Thomas 2010, 125-128.

830 Vgl. Polychrom glasierter Krug mit geschnittenem Dekor der jeweiligen Farbfelder unterteilt. In die 1. Halfte
des 16. Jh. datiert: Gutjahr 2008, 258, 260, Kat.-Nr. E 64; Gorlitzer Bodenfunde, von der 2. Halfte des 16. bis in
die 1. Halfte des 17. Jh. datiert: Krabath 2011, 82, Abb. 73.
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Grabung bearbeitete bereits C. Thomas den Fund®". Als Auflagen finden sich Blatter, Bluten, spiralartig

aufgelegte Bander, vollplastisch ausgeformte Architektur- und Landschaftselemente sowie der Teil eines
Lowen. Derartig ausgepragte Applikationen und Ausformungen finden sich sehr viel seltener als einfache
Applikationen und sind aufgrund des Aufwandes sowie dem damit verbundenen Materialwert
normalerweise nicht unter den Bodenfunden zu erwarten®*

Zu dem Erzeugnis Nr. 406 passen Fragmente aus dem Komplex ,41. Hintere Ledergasse 43, die bereits den
Schriihbrand durchlaufen haben, aber noch unglasiert sind (Nr. 864). Der beige Scherben weist an der
Innenseite leichte Drehriefen auf, an der AuRenseite wurden Applikationen in Form von Blattern und
Punkten aufgebracht. Zwar sind die Auflagen etwas anders ausgepragt, doch handelt es sich um die gleiche
GefaRform wie Nr. 406. Bei der MalRnahme in der Hinteren Ledergasse 43 wurden zudem mehrere
Scherben geborgen, bei denen es sich um Brennhiilsen/-platten o. A. handeln kénnte (vgl. das Kapitel ,Der
Produktionsprozess. Die Dekoration mittels Aufglasurfarben und der Muffelbrand (3. Brand)“). Es bleibt
festzuhalten, dass der Nachweis Ulber die Verwendung friiher Fayenceglasuren — zumindest in
bescheidenem Malle — auch in Niirnberg gesichert archdologisch belegt ist. So hat die Applikationsware vor
Ort nicht nur groRen Absatz, sondern auch Produzenten gefunden. Es muss von einer Reihe an
Hafnerwerkstatten ausgegangen werden, welche die kiinstlerischen Fahigkeiten besalRen, diese Keramik
herzustellen, und sie als Teil ihres sonstigen Repertoires anboten. Besondere technische Voraussetzungen
musste der Hafner dagegen nicht erfiillen. Dass bislang so wenige Produktionsstatten aus archdologischer
Sicht gesichert festgestellt werden konnten, mag dem Forschungsstand geschuldet sein.

Nicht verwechselt werden darf die polychrome Applikationsware mit den Erzeugnissen aus der Zeit des
Historismus, wie sie beispielsweise durch die Firma Fleischmann hergestellt wurden; allerdings
unterscheiden sich diese in der Regel durch Glasurfarbe und Ausfiihrungen von den Erzeugnissen des
16. Jahrhunderts mitunter deutlich (vgl. das Kapitel ,Die Nirnberger Fayencemanufaktur.
Fayenceherstellung und -verkauf nach SchlieRung der Manufaktur®).

1X.2.2. Ofenkeramik

Neben der polychromen Applikationsware kann auch Ofenkeramik eine Kombination von
verschiedenfarbigen Bleiglasuren und weilllicher Fayenceglasur aufweisen. Die problematischen bzw. haufig
fehlenden Befundzusammenhange aus dem Nirnberger Stadtgebiet erlauben nur bedingt ndhere zeitliche
Einordnungen.

Mit Nr. 895 aus dem Komplex ,44. Jugendherberge” haben sich Fragmente einer oder mehrerer
Bekronungskacheln erhalten. Erkennbar ist ein vollstandiges Meerwesen; es liegen aus diesem Komplex
weitere Scherben vor, auf denen lediglich Rimpfe und Unterleiber zu erkennen sind. Die Herstellung des
Reliefs erfolgte mittels Model; die verwendeten Glasurfarben an der Sichtseite reichen von Griin tber Blau
und Hellbraun bis WeiR. Moglicherweise gehorten die Scherben zu einem Turmofen. Diese konnten ein
grin glasiertes Rapportmuster aufweisen, in Kombination mit polychrom gestalteten Gesims-, Eck- und
Leistenkacheln. AuRerdem lassen sich polychrom gestaltete Bekronungskacheln finden®”. Meerwesen sind

ein gern verwendetes Motiv der Renaissance und waren gerade bei der Ofenkeramik sehr beliebt®*. Die

8! Die funktionale Ansprache dieses GefdaRes wurde von C. Thomas Glbernommen. Vgl. C. Thomas, Aufarbeitung

der Grabungsdokumentation, Teil A_Bericht, A46—-49.

82 i Krug mit Nischendarstellung weist neben weiteren aufwendigen Applikationen eine Hauserfront mit
Zugangen, aufgeklappten Tiiren, zahlreichen Fenstern und Dachdeckung auf. Fiir die Gebdude wird eine
Ansprache als Zellen fiir Kartduserménche in Betracht gezogen. Vgl. Husband 1986, 432, Kat.-Nr. 242.

Fragmente einer Doppelhenkelvase mit ebenfalls aufwendigen und teilweise freistehenden Applikationen liegen
als Bodenfund aus Straubing vor. Hinzu tritt ein Spielzeugpferd, bei dem es sich moglicherweise um eine
ahnliche freistehende Applikation handelt. Vgl. Endres 2005, 102, Tafel 6,2 und 6,3.

Aus Leipzig sind mehrere derartige Objekte bekannt. Ein Gebdudekomplex mit einer Mauer, der als Deckel
angesprochen wird und griin glasiert ist. Der Fund wird in das 2. Viertel des 16. Jh. datiert. Hinzu tritt ein Krug
aus der Mitte des 16. Jh., der polychrom glasiert ist und der neben architektonischen und landschaftlichen
Elementen auch mit Darstellungen von Menschen versehen ist. Vgl. Krabath 2012, 86, Abb. 79.1 und 79.2.

83 vgl. Strauss 1983, 12.

834 Vgl. Funde aus Straubing: Endres 2005, 148, Abb. 97; Bern, Schloss Holligen: Roth-Heege 2009, 297.
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Kachelfragmente Nr. 895 erlauben — auch in stratigrafischem Zusammenhang — eine Datierung in das
16. Jahrhundert (vgl. die Ausfiihrungen im Fundstellenkatalog, Band Il).

Die polychrom verzierte Blattkachel Nr. 242 aus dem Komplex ,4. Maxtor, Paniersplatz” kann ebenfalls in
das 16. Jahrhundert datiert werden. Der Spiegelrahmen ist mit Bandern und einer Punktreihe ausgestaltet,
die Zwickel mit vegetabilen Elementen gefiillt, das zentrale Motiv allerdings nicht mehr erhalten. Glasiert ist
die Kachel in Blau, Griin, Braun sowie einem deckenden Weil} mit leichtem Blaustich.

Im Falle von Nr. 241 aus dem Komplex ,5. Maxtor, Webersplatz“ handelt es sich méglicherweise um eine
Eckhalbzylinderkachel aus dem 16. Jahrhundert oder der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts, von der sich
lediglich einige Randscherben erhalten haben. Die polychromen Bleiglasuren in Gelb, WeiR und Blau sowie
die Fayenceglasur in Weil8 mit Blaustich zieren eine bzw. mehrere Sdulen mit vegetabilen Ranken vor einem
braunen Hintergrund®>.

Das Randfragment Nr. 632 aus dem Komplex ,,23. Wohrl“ — datierend um die Mitte des 16. Jahrhunderts
oder in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts —ist untergliedert in einen griin glasierten, abgesetzten Rand
und einen mit einer weiRen Fayenceglasur versehenem Hintergrund mit Bliiten, einem Baum sowie Blattern
in braungelber Farbe. Zwar sind die Motive nicht einzeln appliziert, weil die Kachel gemodelt ist, doch
dhneln die einzelnen Elemente stark der polychromen Applikationsware. Mit Nr. 469 wurde aus dem
gleichen Komplex auRerdem ein gemodeltes Kachelfragment geborgen, welches Blattauflagen in
gelbbrauner Glasurfarbe aufweist. Der restliche Kachelbereich ist in einem deckenden Blau tberzogen, bei
dem es sich vermutlich um eine Fayenceglasur handelt. Ebenfalls aus dem Komplex ,,23. Wohrl“ stammt das
kleinteilige Fragment Nr. 468, auf dem immerhin ein floraler Dekor zu erkennen ist, der u. a. mit einer
helltirkisen Glasur Gberzogen ist.

Das Kachelfragment Nr. 658 aus dem Komplex ,34. Augustinerhof” weist eine helltiirkise Glasur auf, die
durch die Bodenlagerung allerdings groRtenteils stark verfarbt und in Teilen abgesprungen ist. Noch zu
erkennen ist die Auflage eines Akanthusblattes. Die Kachel datiert in das fortgeschrittene 17. Oder in das
18. Jahrhundert. Nr. 653 aus dem gleichen Komplex hat sich nur sehr kleinteilig erhalten. Die Dicke des
Scherbens wie auch die Magerung mittlerer, teilweise sogar grober KorngréRe weist auf ein Kachelfragment
hin. Bei der weilllichen Glasur ist in Teilen eine schwarzliche Verfarbung festzustellen, die sich durch
Brandeinfluss erklaren lasst. Die Scherbe ist vergleichbar mit den zahlreichen im Stadtgebiet gefundenen
Fragmenten mit tirkiser oder weillich-grdulicher Glasur und dhnlicher Magerung (z. B. Nr. 841, 851 und
861). Im Kapitel zum Herstellungsprozess wurde bereits erwadhnt, dass es sich bei den Erzeugnissen mit
helltirkiser Glasur — zumindest im Umkreis der Manufaktur und bei sehr kleinteiliger Erhaltung — auch um
Brennbhilfen, vielleicht sogar in seltenen Fallen um Wandplatten gehandelt haben kann (vgl. die Kapitel
»Herstellungsprozess. Der Glatt- bzw. Scharffeuer- oder Glasurbrand (2. Brand)”“ sowie ,GefaRformen.
Wandplatte“). Mit Nr. 762 hat sich das Randfragment einer Kachel mit einer solchen helltlrkisen
Glasurfarbe erhalten, wobei die Oberflache Blasen aufweist und stellenweise freie Sicht auf den Scherben
freigibt. Ob es sich in diesem Fall, wie auch bei den zuvor ausgefiihrten kleinteiligen Fragmenten,
tatsachlich um eine handwerkliche Produktion des 17., 18. Oder gar noch 16. Jahrhunderts handelt muss
offen bleiben. Gegen eine Produktion in einer Manufaktur sprechen die ansonsten nirgends festzustellende
Glasurfarbe, der haufig diinne Auftrag sowie das Fehlen von Parallelen in Sammlungen.

An dieser Stelle soll auch auf einen weiteren Fundkomplex verwiesen werden, der bereits von J. P. Zeitler
bearbeitet wurde und der im Rahmen dieser Arbeit nicht erneut bei der Fundaufnahme bericksichtigt
wurde. 2006 und 2007 kam es zu einem Umbau und einer Erneuerung der Dachentwdsserung im Bereich
des Schlosses GrofRgriindlach, die eine archaologische Beobachtung erforderte. Bei der MalRnahme konnten
Reste eines Hinterladerofens bzw. einer Ofenbasis (mit Schiréffnung aus Sandstein und einem
Ziegelunterbau) sowie zahlreiche Kachelfragmente geborgen werden. Die Kacheln weisen vor allem Blei-,
aber auch Fayenceglasuren auf. Nach J. P. Zeitler handelt es sich bei den zugehérigen Baubefunden um
Baureste des Torhauses der ehemaligen Befestigung des Schlosses GroRgriindlach, welches im Jahr 1552 im
Zuge des Zweiten Markgrafenkriegs zerstort und 1572 wieder instandgesetzt wurde. Der DreiRigjahrige
Krieg zog das Schloss erneut stark in Mitleidenschaft, anschlieRend erfolgte eine Wiederaufbauphase im
barocken Stil. Aufgrund der Machart des Ofens zieht J. P. Zeitler in Betracht, dass dieser Ofen ehemals in
Wohnraumen gestanden hat, durch ein neueres Exemplar ersetzt wurde und im Torwdchterhaus wieder
aufgestellt wurde. Diese These wird laut J. P. Zeitler auch durch eine Herstellungszeit des Ofens in der

835 Vgl. Bodenfund aus Paderborn, datiert in die 1. Halfte des 16. Jh.: Hallenkamp-Lumpe 2006, Farbtafel VI,

unten.
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ersten Halfte des 16.Jahrhunderts und der Datierung des Gebdudes in die zweite Halfte des

16. Jahrhunderts untermauert®®.

Frihe Ofenkacheln aus der Mitte des 15. Jahrhunderts, wie sie beispielsweise aus Zug, Hallwil, Konstanz
oder Diessenhofen bekannt sind, lassen sich fiir Niirnberg nicht belegen®’. Kacheln mit einer Kombination
aus Blei- und Fayenceglasur und einer Motivik aus der Mitte des 16. Jahrhunderts und der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts treten haufiger auf, auch gemessen daran, dass eine vollstdndige Materialaufnahme
im Zuge der Dissertation nicht moglich war. Im Laufe des 17.Jahrhunderts nimmt die Zahl der
Fayencekacheln rapide ab. Auch mit dem Aufschwung der Fayenceproduktion in Niurnberg durch die
Grindung der Manufaktur lassen sich Kacheln nicht im groRen Stil erfassen. Dies liberrascht, ist jedoch
durch verschiedene Faktoren zu erkldren. Zum einen kénnen Kacheln mit Fayenceglasur wohl auch im 16.
und 17. Jahrhundert noch nicht als Massenware bezeichnet werden — in Sammlungen haben sich diese
Erzeugnisse allerdings haufiger erhalten®®. Des Weiteren ist davon auszugehen, dass gusseiserne
Ofen/Ofenteile, vor allem aber in erster Linie Kacheln mit Bleiglasuren fiir die Errichtung von Ofen
Verwendung gefunden haben®.

IX.2.3. Einseitig mit Fayenceglasur versehene Gefdifie

Bei einer kleinen Zahl an Erzeugnissen wurde lediglich eine Seite mit einer deckend weifen Glasur
versehen, auf dem riickwartigen Bereich findet sich eine griinliche, transparente Bleiglasur oder der Bereich
blieb unglasiert. Diese Erzeugnisse sind als eine Variationsmoglichkeiten des Hafnerrepertoires zu sehen.
Die Dekorationen bestehen aus vegetabilen, stilisierten Ornamenten mit deutlichen Parallelen zur blau-
weillen Malhornware (vgl. Abb. 4). Die blau-weiRe Malhornware, welche in die zweite Halfte des 16. und in
das 17.Jahrhundert datiert, tritt hdufig in Nirnberger Fundkomplexen auf*. Die geringe Stiickzahl von
GefaRen, die eine Kombination aus Blei- und Fayenceglasur aufweisen, zeigt auch, dass sich diese Art des
Glasurauftrags nicht durchgesetzt zu haben scheint und keinen groRen Absatz im Stadtgebiet fand.

Das SalbengefalR Nr. 280 weist an der AulRenseite keine, an der Innenseite eine weile, deckende Glasur mit
Grau-/Gelbstich auf. Dargestellt ist ein stilisiertes Spiralrankenmotiv mit Bliiten in Blau, gerahmt durch
Ringlinien. In diesem Fall handelt es sich um eine die gesamte Wandung des GefdlRes abdeckende,
einfachere und grobere Ausfiihrung. Zu erkennen sind die auftretenden Farbkonzentrationen innerhalb der
Bemalung, die durch das Auf- oder Absetzen der Malfarbe entstanden sind.

Die Schale Nr. 279 weist an der Aulenseite, besonders im Randbereich, Glasurreste und einzelne
Farbpunkte auf. Die Innenseite ist in Blau gehalten und mit einem stilisierten vegetabilen Rankendekor aus
Knospen, Tulpen und Blattern dekoriert. Im Spiegel der Schale ist ein Bund aus Tulpen aufgemalt, der durch
eine einfache Girlande und mehrere Ringlinien gerahmt wird®"'. Ebenso wie das zylindrische SalbengefiR

86 7eitler 2008b, 145-147.

87 Eiir Kacheln dieser frithen Zeitstellung vgl. Roth-Heege 2009, 294-295.

2 Weitere Kacheln mit verschiedenen Motiven haben sich in der Sammlung des GNM erhalten. Vgl. Nirnberg
zugeordnet, um 1540-55 datiert: Objektkatalog des GNM, Inv.-Nr. A1205; Nirnberg als Herstellungsort in
Betracht gezogen, in die Mitte des 16. Jh. datiert: GNM, Inv.-Nr. A512.

839 Vgl. z. B. Nirnberg bzw. Georg Leupold zugeordnet, auf 1621/22 datiert, schwarz glasierte Kacheln auf
Ofengestell: Objektkatalog des GNM, Inv.-Nr. A3012; Niirnberg bzw. Wolfgang Leupold zugeordnet, um 1592
datiert, grin glasierte Kacheln auf Gestell: Objektkatalog des GNM, Inv.-Nr. A3413. Weiterhin treten auch in
Nirnberg sehr haufig Kacheln mit Bleiglasuren in spatmittelalterlichen und neuzeitlichen Komplexen auf.

840 ,In Bayern wird ein Vorkommen der klassischen Malhornware etwa ab dem letzten Drittel des 16. Jh.
angenommen.“ Huwer 2011, 64.

Kennzeichnend sind auch bei den Nirnberger Funden die helle weillliche bis beige Farbe des Scherbens, vor
allem feine Magerungsanteile, die kobaltblaue, stellenweise stark angegriffene oder teilweise abgeplatzte
Bemalung, die mittels eines Pinsels aufgetragen. Teilweise finden sich Reste der transparenten bzw. leicht
farbstichigen Glasur. Vgl. zu dieser Thematik auch Heimbucher/Kirzinger/Winner 2006.

Meist sind die Scherben stark fragmentiert (z. B. im Falle der Scherben aus der MaRnahme ,47. GNM — GroRer
Klosterhof”). Hinzu treten weitgehend oder beinahe vollstindig erhaltene Schalen z. B. im Komplex
»14. Brunnenfunde” oder zwei Teller aus Latrine 1 in der Nonnengasse 2 (vgl. Komplex Nr. 11). Vgl. Kaller 1989,
Tafel 37/Endres 1999, 210, Kat.-Nr. 7 und 8.

81 Diese Art der Dekoration l4sst sich in unterschiedlicher Ausfiihrung auch bei Zinnobjekten feststellen. In der
Arbeit zu NiUrnberger Zinnarbeiten von E. Hintze finden sich zahlreiche Beispiele mit dhnlichem Motiv. Zwei
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Nr. 280, welches einen ahnlichen Dekor besitzt, wurde Nr. 279 aus der Latrine bzw. dem Komplex
,»8. Rathausgasse 3“ geborgen. Nr. 280 ist an der AulRenseite mit blauen Ranken und Bliiten in breitem
Pinselstrich bemalt und stellt in seiner Form ein singuldres Stiick im Fundmaterial dar. Der Deckel Nr. 248
aus dem Komplex ,6. GNM — Kleiner Kreuzgang” wie auch die Gefdlle Nr. 279 und 280 — wohl noch aus der
zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts — zeigen eine dhnliche Beschaffenheit der Glasur und Bemalung.

Der zylindrische Krug Nr. 1214 aus dem Komplex ,57. Lindengasse” ist an der Innenseite mit einer
gelbgriinen Bleiglasur, an der Aulenseite mit einer weilRen, blaustichigen Fayenceglasur versehen. Die
Bemalung ist in Blau aufgebracht, kann allerdings aufgrund der sparlichen Erhaltung der GefaBwandung
nicht naher analysiert werden.

Kennzeichnend ist bei drei Objekten der sehr diinne Glasurauftrag (Nr.248, 279 und 280). Durch den
ohnehin hellen Ton, der in allen Féllen eine beige oder hellbraune Farbe aufweist, war es nicht erforderlich
die Glasur kraftig aufzutragen, um einen weien Untergrund zu erzeugen. Ob dies mit einem deutlich
geringerer Anteil des Zinndioxids einhergeht, kdnnten nur naturwissenschaftliche Analysen belegen; die
Erzeugnisse reihen sich jedoch gut in die weiteren handwerklich erzeugten Produkte ein, bei denen
ebenfalls vor allem Scherben mit heller Farbe anzutreffen sind (vgl. Abb. 4). Insbesondere Nr. 279 lasst an
der riickwartigen Seite nachvollziehen, dass keine weilRe Engobe unter einer transparenten Glasur, sondern
eine leicht deckende weil eingetriibte Glasur aufgetragen wurde.

1X.2.4. Salbengeféifie und Néipfe

Salbengefidlle treten im Fundmaterial aus dem Nirnberger Stadtgebiet nur selten mit Fayence-, haufiger
mit Bleiglasuren auf. Drei derartige GefaRRe, die mit einfachen Ringlinien in Blau bemalt sind, wurden bei der
MaRnahme ,12. Lorenzer Platz 19“ geborgen (Nr. 326, 339 und 340). Nr. 340 weist eine bauchige, Nr. 339
eine leicht konische Form auf. Die SalbengefdBe Nr. 257 und 272 aus dem Komplex ,7. Untere
Séldnersgasse 4 und 6“ sind dagegen unbemalt, entsprechen in ihrer bauchigen Form allerdings Nr. 340.
Auffallend ist, dass die Glasur im Falle dieser drei Salbengefafe mit bauchigem Gefakérper deutlich
kraftiger aufgetragen ist als bei Nr. 326 und 339; ebenso ist die Malfarbe bei Nr. 339 etwas heller. Zwar
treten im Fundmaterial weitere derartige Fragmente auf, doch sind diese anders geformt oder lassen sich
der spateren Manufakturproduktion zuordnen.

Aus einem friihneuzeitlichen Depotfund im Kloster St. Ulrich und Afra in Augsburg wurden drei Gefidlle
geborgen, die eine beinahe identische Form und Dekoration aufweisen wie Nr. 339. C. Ulbert vermutet eine
Produktion in Diessen am Ammersee®? und datiert die Objekte in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts®”
Auch am Miinchner Karl-Scharnagl-Ring wurden zahlreiche Fayencen mit weiler Glasur und Blaudekor
geborgen; hierunter befanden sich auch SalbengefaRRe, welche sich mit Nr. 339 vergleichen lassen. Sie
stammen aus einer Bastionsaufschittung, deren zeitliche Obergrenze bei der Fertigstellung der Bastion,
also spatestens 1648, Iiegt844. Deutliche Parallelen zeigen die GefaRe auch zu Erzeugnissen aus Heidelberg.
E.Huwer benennt diese Salbentopfe mit ,,Fayenceart 2“, zahlt mehrere Fundorte vergleichbarer Gefdlle auf
und geht von einer einheimischen Herstellung aus. Griinde hierfiir sind das Fehlen derartiger Erzeugnisse in
den klassischen Majolikazentren (Italien, Spanien, spater Niederlande und Frankreich) und einem bzw.
moglicherweise mehreren Produzenten in Siiddeutschland, sicher belegt im Falle von Diessen am
Ammersee; hinzu tritt die Fundhdufung im siiddeutschen Raum®®. Fir das Salbengefall Nr.339 kann
hierbei der Annahme von E. Huwer gefolgt werden, der Befundkontext fiir das Niirnberger Objekt liefert
keine ndheren zeitlichen Anhaltspunkte.

Genauere Aussagen zur Produktion und Datierung der Erzeugnisse Nr. 257, 272 und 340 sind aufgrund der
einfachen Dekoration und Form nicht moglich. Festzuhalten bleibt, dass auch sie bereits aus Produktionen

Teller weisen mehrere, wenn auch detaillierter gestaltete Rankenbordiren auf, in einem Fall mit
Granatapfeldekor und kleinen Friichten. Vgl. Niirnberg bzw. Hans Zatzer (1587-1618) zugeordnet: Hintze, 1921,
6, 17, Tafel 47, 50, Abb. 72, 75.

82 Ahnliche SalbengefdfRe mit blauen, umlaufenden Linien sind aus Diessen am Ammersee bekannt. Vgl. Lésche
1985, 83-84, Abb. 11.

83 vgl. Ulbert 1993, 172, 176, Abb. 9, Kat.-Nr. 15.

Mittelstral 2001, 159, vgl. Abb. 171.

Des Weiteren wurden vergleichbare Salbengefdfle in Form und Dekor am Miinchner St.-Jakobs-Platz geborgen.
Vgl. Brand 2004, 149, Abb. 175.

5 Huwer 2011, 68, 164.

844
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des 17.Jahrhunderts bekannt sind, jedoch auch spater von Manufakturen oder Hafnerwerkstatten des
18. Jahrhunderts produziert worden sein kénnen®*®.

Auch bei den Napfen treten keine grof3en Stiickzahlen im Nirnberger Fundmaterial auf. Anders als bei den
SalbengefalRen handelt es sich allerdings ausnahmslos um Erzeugnisse aus handwerklicher Produktion.

Die Napfe Nr. 317, 318 und 319 stammen aus dem Komplex ,10. Albrecht-Direr-Platz 11, Nr. 336 und 337
dagegen aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“. Ein besonderes Augenmerk ist auf Nr. 317 zu legen, da
dessen Bemalung durch italienische Erzeugnisse inspiriert ist (vgl. Nr. 353)847. Der blaue Putto erinnert an
die sehr viel feinere Dekoration der ,,Bianchi di Faenza” im ,,Compendiario-Stil“, auch wenn die Ausfiihrung
etwas plump erscheint®®. Selbst die eigentlich leuchtend gelbe Farbe der italienischen Erzeugnisse zur
Akzentuierung wurde mittels eines Brauntons imitiert. In einem noch folgenden Kapitel wird darauf
verwiesen, dass als Besitzer des Anwesens am Albrecht-Direr-Platz 11 im 16. Jahrhundert Angehorige der
Familie Tucher wie auch die italienische Familie Odescalcho nachgewiesen sind (vgl. das Kapitel ,Italienische
Importe”“). Die Familie Tucher hatte bereits in der Frihzeit ihrer Tatigkeit (ab 1440 ist ihre Firma
nachgewiesen) einen Handelsschwerpunkt in Italien bzw. in Venedig849. Es ist denkbar, dass die
Angehorigen, die im heutigen Albrecht-Direr-Platz 11 ehemals ansdssig waren, durch eigene
Handelsverbindungen, entsprechenden Wohlstand und/oder familidgre Beziehungen in den Besitz der
italienischen Fayencen gelangt sind. Im Falle der spater ansassigen Familie Odescalcho kénnte ein direkter
Import aus Italien oder aber die Bevorzugung von GefaRen vorliegen, die zumindest den heimischen
Produkten dhnlich sind. Der Herstellungsort des GefaBes Nr. 317 kann letztlich nicht geklart werden.

Nr. 319 zeigt — wie Erzeugnisse der Fayenceart 3%% nach E. Huwer — eine florale Gestaltung in Form von drei
strauRartig wachsenden Tulpenbliten, ohne Fillmotive; der Dekor von Nr.336 besteht aus spitz
ausgeformten Blsttern®’. Auf Nr. 338 ist eine grinliche Glasur aufgebracht, die teilweise geschwarzt und
mit einer einfachen, stilisierten Blute bemalt ist®2. Es handelt sich um eine Lotosbliite, die in ahnlicher
Weise als Marke auf Porzellanen auftritt®>. Eine vergleichbare Bllte ist auch auf einem Porzellankoppchen
dargestellt, welches bei Ausgrabungen in Dresden®’ geborgen wurde. Auch im Bereich der

816 Vgl. das Inventar der Kloake in der GroRen BackerstraRe 27 in Lineburg, wo ein vergleichbares GefaR

gemeinsam mit Arnstadter Fayencen auftrat: Kiihlborn 2002, 22-23.

Im Kapitel zu den Importen wird auf die Bedeutung Nirnbergs fir den Gewiirz- und Medikamentenhandel, mit
besonders intensiven Verbindungen nach Italien bzw. Venedig, eingegangen. Klar ist, dass die Medikamente in
Gefdllen aufbewahrt, abgegeben und verhandelt werden mussten. Die Bedeutung der Fayence bzw. Majolika fir
diese Vorgdnge ist allerdings ungeklart.

#7 Freundlicher Hinweis im Februar 2016 von N. L. Jaspers, dass das Erzeugnis nicht mit einem von ihr bislang
bearbeiteten niederldndischen Import aus Italien oder Frankreich vergleichbar ist.

8 Die »Bianchi di Faenza“ im ,Compendiario-Stil“ wurden verschiedentlich bis in das 18. Jh. hinein nachgeahmt,
so in Frankreich, Mdhren und den Niederlanden. Jaspers 2013, 22.

Die Darstellung erinnert an Putto-Darstellungen, wie sie auf Erzeugnissen beispielsweise aus Faenza bekannt
sind (vgl. das Kapitel ,Italienische Importe“).

Vgl. fur weitere Putto-Darstellungen, die in dieser Form als Vorbild gedient haben kénnen, allerdings nicht im
,Compendiario-Stil“ der ,Bianchi di Faenza“. Vgl. Urbino zugeordnet, Ende des 16. Jh. datiert: Klesse 1966, 169,
Kat.-Nr. 315.

89 Diefenbacher 2008, 12.

80 Als Datierung fiir ihre Fayenceart 3 nimmt E. Huwer eine Datierung in das letzte Drittel des 16. Jh. vor. Huwer
2011, 73.

E. Huwer fihrt, wie schon bei Fayenceart 1 und 3, auch Italien oder die Niederlande als Herkunftsort an. Hierfir
sprechen nach ihrer Ansicht die Qualitat der Formgebung, Grundglasur und Dekorausfiihrung. Eine Werkstatt
mit entsprechendem technischem Stand ist bisher fir die Zeit um 1600 noch nicht nachgewiesen. Huwer 2011,
164.

Fayenceart 1 wird von E. Huwer in das letzte Drittel des 16. Jh. datiert. Huwer 2011, 67.

&1 Vgl. Huwer 2011, Abb. 17. Mehrere Erzeugnisse der Fayenceart 3 zeigen einen Rankendekor mit
Tulpenbliten, z. B. Kat.-Nr. 131-133.

82 Eine dhnliche Motivik findet sich bei den Dekorelementen der blau-weiRen Malhornware der Variante 2a—c
nach E. Huwer. Vgl. Huwer 2011, 61, Abb. 9, 2b.

853 Vgl. Qing-Dynastie zugeordnet, ca. zwischen 1710 und 1735 datiert, Deckelschale: Grosse 1998, 118-119,
121, Kat.-Nr. 71, Abb. 109. Die Marke befindet sich bei diesem Objekt auf dem Deckel.

Im Markenverzeichnis bei J. G. T. Graesse wird eine &hnliche Kennzeichnung unter den chinesischen
Verzierungsmarken gefihrt. Vgl. Graesse u. a. 2014, 273, Verzierungsmarken, Marke 4.

84 Auf einem Koppchen aus Porzellan, welches in Dresden gefunden wurde, der Meissener Manufaktur
zugeschrieben und in die Zeit um 1730/40 datiert wird, findet sich eine ebensolche Blite auf dem Boden der
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renaissancezeitlicher Malhornware finden sich Parallelen®’ (im Falle von Nr.338 vgl. das Kapitel

,Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte Darstellungen. Kostbarkeiten®).

Der Napf Nr. 317 hebt sich zwar durch die Wahl des Motivs von den Ubrigen Napfen ab, nicht aber durch
eine besonders detailreiche oder sorgfaltige Ausfiihrung. Die Wahl der Farbe Blau lasst sich bei Nr. 319 und
337 feststellen; bei beiden wurde die Farbe relativ diinn aufgetragen wurde. Im Falle von Nr. 317 wurden
italienische Erzeugnisse imitiert, bei den weiteren Ndpfen finden sich einheimische Motive. Es ist zu
vermuten, dass es sich um den gleichen Produzenten handelt, der sowohl heimische Motive verwendete,
sich aber auch Inspiration von auswartigen Verkaufsschlagern holte, vielleicht gezielt versuchte italienische
Kundschaft zu bedienen. Dass dies auch anhand des Auftretens entsprechender weiterer Funde
anzunehmen ist, zeigen die in der Folge vorgestellten Fayencen nach italienischem Vorbild.

IX.2.5. Fayencen nach italienischem Vorbild

Aus dem 16. Jahrhundert liegt eine Reihe an Fayencen in Sammlungen vor, welche eine detailreiche
Bemalung aufweisen und in einigen Fallen sogar mit Jahreszahl versehen sind®*°. Es handelt sich um
Blaumalerei auf weiRem Grund, teilweise mit gelben Akzentuierungen, die vor allem auf die GefaRform des
Tellers und der Schale/Schissel beschrankt ist; Ausfihrung und Malstil erscheinen bei den GefiRen oftmals
relativ ahnlich. Die aufwendige Bemalung lieR keine entsprechenden Bodenfunde erwarten. Vielmehr war
anzunehmen, dass die GefaRRe aufgrund des Materialwerts eher Eingang in eine Sammlung, weniger in den
Abfall gefunden haben; mit Nr. 1 liegt allerdings ein ebensolches Erzeugnis vor. Dekoriert ist die Schale mit
niedrigem FuB an der Innenseite durch eine Inglasurmalerei in Blau; dargestellt ist ein groRer,
Gbermachtiger Krieger, vor ihm ein schmachtiger Jingling, im Hintergrund zwei sich gegeniberstehende
Heere®™. Es handelt sich um die Darstellung Davids (des spateren Konigs der Israeliten) sowie seines
Feindes Goliath (eines Kriegers der Philister). Das Objekt setzt sich durch Bemalung und Glasur deutlich von
den vorangehend beschriebenen Erzeugnissen ab und wurde bereits durch W. Stengel in seinen ,,Studien zu
den deutschen Renaissancefayencen” publiziertsss. Nr. 1 zeigt eine Anlehnung an italienische Erzeugnisse
bzw. deren Nachahmungen und kann in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts, moglicherweise noch an
den Anfang des 17. Jahrhunderts datiert werden. Diese Anlehnung (iberrascht nicht, sondern entspricht
dem Zeitgeschmack. Eine Produktion der Erzeugnisse im deutschsprachigen, siiddeutschen oder gar im
Nirnberger, Raum ist durchaus in Betracht zu ziehen, auch wenn Werkstattabfalle dies bislang nicht
belegen. Generell werden derartige Objekte aus verschiedenen Sammlungen in den Publikationen meist
relativ allgemein dem siiddeutschen Raum, Franken oder Tirol, zugeordnet®™”. Religiose Darstellungen
waren sehr beliebt und so ist auch die ,David gegen GoIiath”-DarsteIIung860 mehrfach tberliefert®™". Die

GefdlRaulRenseite. Die Ausfiihrung ist hier feiner und die Darstellung insgesamt kleiner. Vgl. Krabath 2012, 107,
Abb. 110.

853 Vgl. z. B. Werkstattbruch aus Gschaid in Niederbayern, in die 1. Halfte des 17. Jh. datiert: Stephan 1987, 48,
Abb. 36.

86 Vgl. ,Nirnberger Teller von 1536“ mit dem ,Bildnis eines Patriziers”: Wipplinger/Danz 1965, Tafel 1, 33;
Teller mit dem Bildnis einer Frau, und der Jahreszahl 1531, Teller mit dem Bildnis eines Mannes und der
Jahreszahl 1593: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. Ke2132 und Ke2123.

%7 Das Motiv ,David gegen Goliath” wurde auch von der Nirnberger Fayencemanufaktur in spaterer Zeit
aufgegriffen und ahnlich dargestellt. Zwar stehen der Bodenfund und das Museumsstiick in keinem zeitlichen
Zusammenhang, doch zeigen sie eindrucksvoll wie langlebig Motive sein konnten. Vgl. Nirnberg zugeordnet, um
1760 datiert, Museum Deutscher Fayencen in Hochstddt a. d. Donau, Inv.-Nr. H6S.K0719.

88 Vgl. Stengel 1912, 90, Abb. 95. Fiir eine weitere Publikation der Scherbe vgl. Koppelmann 2017.

Vgl. Albarello, Siddeutschland zugeordnet, auf 1544 datiert; Albarello, Stiddeutschland zugeordnet, auf 1577
datiert: Hein/Wittop Koning 1977, 28-29.

860 ,Da trat aus den Reihen der Philister ein Riese heraus mit Namen Goliat aus Gat, sechs Ellen und eine
Handbreit groR. Der hatte einen ehernen Helm auf seinem Haupt und einen Schuppenpanzer an und das
Gewicht seines Panzers war flinftausend Lot Erz und hatte eherne Schienen an seinen Beinen und einen ehernen
Wurfspiell auf seiner Schulter. Und der Schaft seines SpieRes war wie ein Weberbaum und die eiserne Spitze
seines SpieBes wog sechshundert Lot, und sein Schildtrdger ging vor ihm her.” (1. Samuel 17, 4-8). Die Bibel
1999, 294.

861 Vgl. Szene David gegen Goliath, Anonym, Exlibris Johannes Marbach, um 1550 datiert: Valter 2014, 50,
Abb. 39. Venedig zugeordnet, 1560-1570 datiert: Lessmann 1979, 446, 449, Kat.-Nr. 704 und 711; ,Nlrnberger
Vergil“ von 1688, verlegt in Nurnberg: Wilke/Suerbaum 2013.

859

158



Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion.

direkte Vorlage fiir das Motiv auf Nr. 1 ist ein Holzschnitt der vermutlich von Jost Amman stammt und in die
zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts datiert®. Zwar erfolgte eine Abwandlung der Details, doch sind auch
hier ein Zelt und das kampfende Heer im Hintergrund zu erkennen (vgl. Abb. 20).

Ahnliche Bemalungen, die an italienische Vorbilder ankniipfen, finden sich auf einer Reihe von Tellern, bei
denen hiufig Nirnberg oder Siiddeutschland als Herstellungsort in Betracht gezogen wird®®. Als
Kennzeichen fiir derartige Fayencen fiihrt H.-G. Stephan auch die Motivwahl an. Sie leitet sich von
klassischen und religiosen Motiven ab, hinzu treten Biisten®®’. Beispielhaft sei eine bei J. Lessmann
vorgestellte Fulschale erwahnt, deren Motiv auf einen Stich des Nirnberger Malers Georg Pencz
zuriickgeht. Als Herstellungsort wird Venedig genannt und das Objekt um 1550 datiert. Die Dekoration von
italienischen Majoliken nach Vorlagen deutscher Stecher ist ebenso festzustellen und liefert keinen Hinweis

auf den Besteller oder gar den Herstellungsortsss.

Der Krug Nr. 2 zeigt einen steigenden Lowen mit Zepter sowie eine Hirschjagd in Blau. Jagddarstellungen
erfreuten sich besonders im 16. und 17. Jahrhundert groRRer Beliebtheit und finden nicht nur auf Keramik
ihren Niederschlagsss. Zu der Bildgebung auf Nr. 2 konnte zwar kein direkter Vergleich unter den Bozener
Erzeugnissen gefunden werden, doch lassen sich in der Art und der Ausfiihrung der Bemalung durchaus
Parallelen feststellen®®’. Auch auf den Fayencen der Niirnberger Hausmaler lassen sich Parallelen in der
Motivwahl feststellen. Lowen wurden auch hier gerne als Wappentiere verwendet, zudem spielen die Jagd

und die Dekoration mit Akanthusranken eine wichtige Rolle®®.

Uberaus problematisch ist die Einordnung jener Erzeugnisse, bei denen die Parallelen in Form und Dekor zu
Italien unverkennbar sind, jedoch ein anderweitiger Herstellungsort zumindest in Betracht gezogen werden
sollte. Wie in der Folge noch genauer erlautert, erfreuten sich die ,,Bianchi di Faenza” — besonders jene die
im ,,Compendiario-Stil“ dekoriert waren — iberaus groRer Beliebtheit. Dies fiihrte auch zu Nachahmungen,
die zwar fiir Nirnberg bislang nicht belegt, doch zumindest ins Auge zu fassen sind. Eine besondere
Herausforderung sind besonders stark fragmentierte Erzeugnisse, aber auch solche, die nicht den
handelsiblichen Vergleichsstiicken entsprechen. Eine Auswahl dieser Gefdlle soll in der Folge vorgestellt
werden, auch wenn die Grenze zwischen Fayencen, die nach italienischem Vorbild und jenen, die
tatsachlich in Italien gefertigt wurden, kaum gezogen werden kann.

82 yigl. Permalink: http://www.zeno.org/nid/20003862844 [Stand: 26.08.2019]. Auf der Internetseite wird als

Aufbewahrungsort flr den Holzschnitt die Grafische Sammlung ALBERTINA in Wien genannt. Dieser befindet sich dort
allerdings nicht unter den Originalgrafiken von J. Amman. Freundlicher Hinweis von Dr. Ingrid Kastel (ALBERTINA Wien,
Reproduktionsabteilung).

83 7u nennen wire beispielsweise eine Schiissel, die an der Innenseite mit der Jahreszahl 1613 versehen ist.
Neben der Schlachtszene im Zentrum des GefaRes findet sich eine umlaufende, knapp unterhalb des Randes
liegende Spiralranke, die an die italienischen Vorbilder erinnert. H.-G. Stephan geht von einer ,[..]
mutmaRBlichen [...]“ Herstellung in Nlrnberg aus. Vgl. Stephan 1987, 23, Abb. 12 vgl. hierzu auch Schiedlausky
1960, 149, Abb. 13

Im Bestand des GNM finden sich ebenfalls Teller mit vergleichbarer Bemalung. Einer der Teller zeigt einen Mann
mit Gewand, Halskrause und Hut sowie die Zahl 1593 im Spiegel. Gerahmt wird das Motiv durch stilisierte
florale Ranken und Ringlinien. Die Bemalung erfolgte ausschlieBlich in Blau. Vgl. GNM, Nirnberg, Inv.-Nr.
Ke2123.

Die Darstellung einer Frau im Spiegel wurde in Blau ausgefiihrt. Haare und Schmuck sind in Gelb ausgemalt. Im
Spiegel ist die Jahreszahl 1531 vermerkt. Gerahmt wird das Motiv durch Spiralranken, die an die italienischen
Ranken auf den ,Bianchi di Faenza“ erinnern. Vgl. GNM, Niirnberg, Inv.-Nr. Ke2132.

84 vgl. Stephan 1987, 23.

865 Vgl. Lessmann 2004, 251.

86 Direkte Vergleiche in detaillierterer Ausfiihrung finden sich auch auf Erzeugnissen der Hausmaler. Vgl. z. B.
Becher aus Glas, um 1661 und 1665 datiert, bemalt von Johann Schaper. H. Bosch zieht Vergleiche seines Dekors
zu einer Radierung aus einer Serie von Merian. Vgl. Bosch 1984, Kat.-Nr. 48 und 49, 90-91.

Jagdszenen werden oftmals auf die gleiche Art und Weise dargestellt. Im Falle der Hetzjagd hetzen meist
mehrere Hunde das Wild. Vgl. ,,Das Buch der Natur” von Albertus Magnus, erschienen 1478: Eisler 1996, 20-21;
New Jagerbuch von Jacoben von Fouilloux, erschienen 1580: Bellwald 1980, 178-179; ,Eine Hetzjagd mit Diana
und Atdon”, auf 1530 datiert: Schreyl 1976, 66,73, Kat.-Nr. 64/1.

867 Vgl. Kachelofen, Stdtirol (Bozen) zugeordnet, auf 1555 datiert: Von Andrian-Werburg/Bar/Eikelmann u. a.
1997,90.

868 Vgl. Fayence Frankfurt a. M. oder Hanau zugewiesen, A. Helmhack zugewiesen, um 1675/80 datiert: Bosch
1984, 223, Kat.-Nr. 145.
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Wie in der Folge noch naher ausgefiihrt, finden besonders die ,Bianchi di Faenza“, bemalt im
,Compendiario-Stil“, grofen Anklang (z.B. im Falle von Nr. 317). Dies fiihrte auch zu lokalen
Nachahmungen, die sich mit ortlichen Dekorationselementen vermischten®®’

IX.2.6. Italienische Importe

Die Forschung zu italienischen Fayencen beschrankt sich fiir den deutschen Raum noch weitgehend auf
Bearbeitungen von kunsthistorischer Seite. Dass die Einordnung der Massenware andere Wege gehen
muss, hat insbesondere die niederlandische Forschung verdeutlicht. Dort hat man sich aus
kunsthistorischer®”®, besonders aber aus archdologischer Perspektive871 bereits sehr viel umfangreicher mit
dem Thema Fayencen und Majoliken auseinandergesetzt. Insgesamt betrachtet steht die archdologische
Erforschung der italienischen Erzeugnisse in Deutschland noch in den Anfdangen, sodass es unabdingbar ist
insbesondere niederlandische Forschungsergebnisse in die nachfolgende Auswertung miteinzubeziehen.

A. Martens hat Porzellan, Fayencen und Majoliken872 aus Hamburg und Lineburg in grofen Mengen
bearbeitet. Das Fundmaterial ist insbesondere von Importen aus den Niederlanden, Italien und Portugal
gepragt. Neben den Interpretationen der Funde widmet sie einen groRen Teil ihrer Arbeit der
Grundlagenforschung Gber Fayencen, die bis dato von archiologischer Seite fehlte®®. Die Problematik bei
Vergleichen mit Sammlungsstiicken liegt vor allem im Aufwand der Herstellung, der wenig reprasentativ fir
die Bodenfunde sein kann. Auf diesen Umstand hat bereits A. Martens in ihren Ausflihrungen zu
italienischen Fayencen hingewiesen: Als Zentren der Fayenceherstellung finden sich in den Sammlungen in
der Regel die Regionen Venetien, Emilia-Romagna, Marken und Abruzzen. Bei Vergleichen mit
archaologischen Ergebnissen zeigt sich, dass vor allem Ligurien und Montelupo bei der Produktion und dem
Export stark vertreten sind®”*. Sie stellt auRerdem fest, dass Istoriato- und Groteskenfayencen ,[...]
entweder gar nicht oder nur in sehr geringer Anzahl unter dem vorliegenden Fundmaterial vertreten” sind.
»Stattdessen finden sich die ligurisch blauen Fayencen mit Berrettino-Glasur und die Bianchi di Faenza-
Fayencen im Stile compendiario.”875 Neben fehlenden Auftragswaren und der Ausfiihrung der Malerei weist
A. Martens auf die standardisierten Formen hin, unter denen vor allem Teller auftreten, hohe GefiRe
dagegen aber fehlen®’®.

Letztere Aussagen lassen sich auch fiir einen Teil der Niirnberger Bodenfunde bestatigen, wobei einzelne
Erzeugnisse durch ihre besondere Qualitdt hervorzuheben sind®”’. Zwar fehlen Kennzeichen, die
Auftragsarbeiten vermuten lassen, doch treten neben der Massenware auch Einzelstiicke auf, die wiederum
vor allem aus dem Komplex ,,12. Lorenzer Platz 19“ stammen und wenig reprdsentativ sind.

869 Vgl. Nurnberg als Herstellungsort in Betracht gezogen, in das 16. Jh. datiert, Teller mit mannlicher Biste im

Spiegel und stilisiertem Spiralrankendekor im Bereich der Fahne: Stephan 1987, 23, Abb. 11.

Eine kleine Schale, fir die eine Produktion in Nirnberg angenommen werden kann, wurde nach 1562
hergestellt. J. Lessmann stellt fest, dass das Motiv auf der Riickseite vom Dekor ,alla porcellana“ inspiriert ist,
welches von venezianischen Majoliken bekannt ist und auf chinesischem Porzellan der Ming-Periode
festzustellen ist. Als Vorlage fir die Bemalung an der Innenseite der Schale diente ein Holzschnitt von Virgil
Solis. Lessmann 2015, 254-255, Kat.-Nr. 99.

Neben zahlreichen lokal Ublichen Formen und Dekoren treten auch Habaner Fayencen auf, die sich an
italienische Fayencen in Form und/oder Dekor anlehnen. Vgl. Westungarn zugeordnet, Anfang des 17. Jh.
datiert, gepresste flache Schissel, weife Glasur, Wappen im Spiegel: Krisztinkovich 1962, Kat.-Nr. 51, 6a;
Westungarn zugeordnet, an den Anfang des 17. Jh. datiert, FuRschiisselchen, Wappen im Spiegel: Krisztinkovich
1962, Kat.-Nr. 3.

¥7% scheurleer 1984; Van Dam 1991; Scholten 1993; Biesboer 1997; Van Lemmen 1997; Tichelaar 2001.

Vgl. M. S. van Aken-Fehmers u. a. (Hrsg.), Delfts Wit — Het is niet alles blauw dat in Delft blinkt (Zwolle/Den
Haag 2013).

82 per Begriff Majolika wird bei A. Martens fiir einseitig zinnglasierte Waren verwendet. Fir beidseitig
zinnglasierte Waren verwendet sie die Bezeichnung Fayence. Martens 2012, 45.

873 Vgl. Martens 2012.

Martens 2012, 117.

Martens 2012, 117.

Martens 2012, 117.

87 Eiir eine erste Vorstellung ausgewdhlter italienischer Fayencen aus Niirnberg vgl. Koppelmann 2017.

871

874
875
876
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Aus weiteren Stadten in Deutschland sind bislang nur wenige Funde publiziert878. Moglicherweise bleibt die

Masse italienischer Fayencen gar unerkannt oder wird zeitlich jlinger eingeordnet. So finden sich auf
italienischen Erzeugnissen bereits eine Vielzahl an Farben und Dekoren, hinter denen die lokale Keramik
meist weit zuriicksteht.

Bei Fayencen des 16.Jahrhunderts und der ersten Halfte des 17.Jahrhunderts ist zu fragen, welche
Abnehmerschaft sich derartige Erzeugnisse leisten konnte. Durch Recherchen zum historischen Kontext der
diversen Befundsituationen lieR sich in einem Fall eine indirekte Verbindung zu einer Kaufmannsfamilie
ziehen. Moglich war dies bei den Funden aus dem Komplex ,10. Albrecht-Direr-Platz 11“, welcher in
Zusammenhang mit der italienischen Handlerfamilie Odescalcho stehen kdnnte. Ein weiteres Beispiel stellt
der Komplex ,36. ZiegelsteinstraBe 201a“ dar, bei dem Uber einen Zusammenhang zu Angehérigen der
Familie Haller von Hallerstein zumindest spekuliert werden kénnte (vgl. Kapitel , Interpretationen zum
Aufkommen und zur Verteilung. Planierungen, Auffill- bzw. Einfill- sowie Schwemmschichten”)879.

Von Interesse war weiterhin, wie weit die italienischen Fayencen verbreitet sind und ob die Handelsfamilien
in Nirnberg selbst die Waren vertrieben haben. Auch S. Glaser ging der Frage nach, wie ausgepragt der
Fayencehandel zwischen Niirnberg und Italien war. Sie stellte fest, dass es ,,[...] zwar vielfache Hinweise auf
Bestellungen Nirnberger und Augsburger Patrizier in Venedig und anderen Zentren in Italien, wie z. B.
Faenza, Urbino, Pesaro und Cafaggiolo gibt, bislang aber kaum ein Nachweis darliber vorhanden ist, ob die
Patrizier mit Majoliken Handel getrieben haben, die Geschirre Handelsgut waren“®®. Einen Grund fiir die
bisher geringen Kenntnisse hierzu sieht sie in der seltenen Erwahnung von Majoliken in den Schriftquellen
und der bisher noch nicht vollstandigen Auswertung der Familienarchive in Bezug auf diese Fragestellungsgl.
Mit Schriftquellen zu Majoliken in Nirnberg beschéaftigte sich bereits J. Lessmann. Die italienischen
Erzeugnisse werden in Briefen, Erbschaftsdokumenten, Haushaltsbiichern und Nachlassinventaren
genanntsgz; tiber den Umfang des Handels im Nirnberger Stadtgebiet schweigen sich jedoch diese Quellen
aus.

Wie die in der Folge ausgefiihrten Bodenfunde belegen, ist jedoch damit zu rechnen, dass italienische
Importe — wenn auch zumeist von etwas geringerer Qualitdt als die Objekte aus Sammlungen — in
wohlhabenden Birgerhaushalten vorhanden waren. Die Bedeutung von italienischen Fayencen sollte —
auch wenn selten als Bodenfund belegt — nicht unterschatzt werden. J. Lessmann geht gar davon aus, dass
selbst noch ,[..] im ersten Drittel des 17.Jahrhunderts [...] italienische Majoliken zum unerlasslichen
Hausrat eines angesehenen Handelsherren” gehérten®®. Es kann von einer ,groRen Menge” ausgegangen
werden, die nach Niirnberg importiert wurde, sie stellt aber auch fest: ,Im Verhaltnis zur Uberlieferung in
Nachlassinventaren sind verschwindend wenige Majoliken erhalten geblieben”884.

Die Erzeugnisse der wohlhabenden Kaufleute sind wohl zu Teilen in den Kunsthandel gelangt, da sie durch
die Zeit bis heute geschéatzt und gesammelt wurden. Dass es sich auch bei den Bodenfunden um entsorgten
Besitz der reichen Patrizier handeln konnte, wird noch durch folgende Zeilen aus einem Brief von Willibald
Imhoff aus dem Jahre 1547 deutlich: ,Das aber ettliche stliick majolicha prochen sind, ist mir nit lieb. Es ist

878 Vgl. Augsburg: M. Hermann publizierte eine Reihe an italienischen Scherben, wobei sie bei mehreren

Fayencen auch die Frage nach einer moglichen Herstellung in Stiiddeutschland anspricht. Vgl. Hermann 2015,
86—87; Wittenberg, ,[...] offenbar Venetien [...]“, ,Lutherhaus®, in die 1. Halfte des 16. Jh. datiert: Gutjahr 2008,
258, 260; Venedig zugeordnet, zwischen 1560 und 1580 datiert, Bodenfund aus Kempten, Teller: Léw 2003;
Urbino zugeordnet, um 1540 datiert, Bodenfund aus Zwickau, Teller: Krabath 2012, 88, Abb. 82.

879 ,Das Nirnberger Patriziat, die bis ins 16. Jahrhundert wirtschaftlich fihrenden und seit dem 13. Jahrhundert
bis zum Ubergang der Reichsstadt an das Kénigreich Bayern 1806 politisch und gesellschaftlich dominierenden
Familien, entstammte zum Teil der Ministerialitdit des Hochmittelalters. Die Ahnherren kamen im Zuge
staufischer Stadtepolitik oder infolge des Zusammenbruchs der staufischen Reichslandpolitik nach Niirnberg und
konnten dort filhrende Positionen besetzen.”. Diefenbacher 2008, 9.

80 Glaser 2003, 73.

81 vgl. Glaser 2003, 73.

882 Vgl. Lessmann 2004, 235-264.

In einem Brief von Christoph KreR Il (1541-1583) aus Bologna an seinen Vater in Niirnberg erwdhnt dieser
Majoliken, die er nach Nirnberg ibersendet; diese kommen allerdings zerbrochen an. Vgl. Lessmann 2004, 236,
257, Dok. 4.

83 | essmann 2004, 252.

84 Lessmann 2004, 236, 254.
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ein miBliche war [Ware], so weit zu schicken, sonderlich auf die stroB, wie solche sind geschickt worden;
kann nit wol on sein pei so vil auf- und abladen, das nit etwas zerbrochen wird... (88

Noch heute besteht eine Stadtefreundschaft zwischen Nirnberg und Venedig, die Handelsbeziehungen
nach ltalien waren allerdings bereits im spaten Mittelalter und der frithen Neuzeit vorhanden bzw. sehr
intensiv, auch weil von hier auch Orientwaren bezogen wurden®®. So gab es in Venedig die
Handelsniederlassung Fondaco dei Tedeschi®, in der auch die Nirnberger Kaufleute angesiedelt waren.
Die Fayencen scheinen beim Handel nur eine Nebenrolle gespielt zu haben, vielmehr standen zahlreiche
andere Waren im Vordergrund (beispielsweise ,Orientwaren“)®®.  Umfassend beschaftigte sich
B. Pfotenhauer mit dem Austausch zwischen Venedig und Niirnberg im Mittelalter und in der Neuzeit®’,
darunter auch mit den Handelswegen. Im Einzelfall hangen die gewahlten Routen vor oder auch nach der
Passliberquerung im Detail sicherlich von den jeweiligen Handelsniederlassungen der Kaufleute ab und
kénnen stark variieren. ,Meist nutzten die Nirnberger [..] jedoch die Route lber den Brenner und
Innsbruck, die auch als ,Via Norimbergi‘ oder ,Strada d’Alemagna‘ bekannt war. Gewohnlich bendtigten sie
fir die Reise von der Lagune an die Pegnitz knapp zwei Wochen.“®%

Hinzu tritt der umfangreiche Handel noch im 18. und 19. Jahrhundert, als beispielsweise Johann Wolfgang
von Goethe in Niirnberg zu Beginn des 19. Jahrhunderts zahlreiche italienische Fayencen erwarb®'. Dass
auch um 1700 diese Erzeugnisse ein besonderes Gut waren erwdhnt C. Weigel. 1698 schreibt er im
Standebuch unter dem Handwerk des Hafners: ,Vor andern haben bis auf den heutigen Tag / die ob der
Zartigkeit der Erde / Zierlichtkeit es Gemahldes / und ungemeiner Reinlichkeit des Glases / firtrefflichen
Geschirre aus Majorca den Vorzug / weil sie nicht allein sehr schén / sondern auch selten zu bekomen / und
nicht mehr wohl zu machen sind.“*

Bei der Interpretation der italienischen Erzeugnisse darf nicht ausschlieRlich von einem Import durch oder
fur Nirnberger Biirger ausgegangen werden. Es lassen sich auch italienische Familien in Nirnberg nieder,
wie z. B. die Familien Medici, Odescalcho, Turrisani und Viatisgga; daneben gibt es Studenten894, Reisende
und Besucher, die ebenfalls Fayencen mit in die Stadt bringen konnten®”. So wurde bei der MaRnahme

83 | essmann 2004, 257.

Mit der Eroberung Konstantinopels durch die Tiirken, wurde Venedig zum ,[...] beherrschenden Stapelplatz
fur Orientwaren [...].“. Hohn 1985, 14.

887 ,Die venezianische Obrigkeit erlegte den deutschen Kaufleuten die Verpflichtung auf, ihre Wohnungen und
Warenlager in einem eigenen Haus, dem zu Beginn des 13. Jahrhunderts gegriindeten Fondaco dei Tedeschi, zu
unterhalten und dort ihre Geschéfte in Gegenwart eines vereidigten Maklers zu tatigen.” Haberlein 2010, 12.
Mit der Bezeichnung ,Tedeschi“ sind nicht nur die Deutschen im engeren Sinne gemeint, sondern auch
Niederlander, Schweizer und viele mehr. Die Verpflichtung im Fondaco dei Tedeschi zu wohnen, wurde im
16. Jh. gelockert, blieb aber von Bedeutung. Haberlein 2010, 126.

M. Haberlein fuhrt das Beispiel von der Auflosung der Handelsfirma von Leonhard Stoécklin an, der 1548
verstarb. Dieser besall u.a. auch eine Handelsniederlassung in Nirnberg. ,Im Warenlager der Nirnberger
Faktorei befanden sich indessen typische Giter des Venedighandels wie Baumwolle, Ormesin (ein leichter
Futterstoff aus Seide), Schamlot (auch Kamelot; Stoff aus Kamelhaar) und Gewdrze.” Haberlein 2010, 133.

In Venedig konnten Baumwolle aus dem Mittelmeerraum, Glas, Samt und Seide sowie zahlreiche
Nahrungsmittel, wie beispielsweise Zucker sowie Safran, und vieles mehr erworben werden. Kaufleute aus
Suddeutschland verkauften wiederum Metalle, Metallwaren und Erzeugnisse aus Nordwest- und Osteuropa, wie
Pelze, Wachs und Bernstein. Haberlein 2010, 125.

888 Veit 1960, 14-15, 48.

Zudem war Nirnberg ein wichtiger Umschlagplatz fur den Gewdirz- und Medikamentenhandel. Diese Waren
bezog die Stadt auch aus Venedig. ,Pfeffer, Safran, verschiedene Gewiirze und andere ,Orientwaren’ wie
Seidenstoffe, Damast, Teppiche, Goldfdden, Perlen, Edelsteine, Korallen, Olivendl, Kimmel und Wein, bildeten
die Hauptwaren.” Hinzu traten Safran, Manna, Opium, Galla und Theriak sowie zahlreiche andere Erzeugnisse.
Tamme 2010, 86—87.

889 Vgl. Pfotenhauer 2016.

Pfotenhauer 2016, 245.

81 ) essmann 1979, 13. Vgl. Ausfilhrungen zum Fayencehandel in Nirnberg: Lessmann 2015, 38-41.

82 \Weigel 1698, 462.

893 Vgl. Ausfiihrungen zu italienischen Handelsgesellschaften: Diefenbacher 1999a, 483; Seibold 1984.

84 Vgl. zu Kaufmannsséhnen und Studenten aus Nirnberg in Italien bzw. Padua und Venedig: Barthels 1966,
103-116.

85 Mit der Frage nach Personen aus dem Frankischen, auch dem Nirnberger Raum, die fir das Studium nach
Italien gingen, sowie dem damit einhergehenden Kulturtransfer beschéaftigte sich M. Bauer in ihrer Dissertation.
In ihrer Arbeit setzt sie sich allerdings mit dem 15. Jh. auseinander. Vgl. Bauer 2012.

886

890
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,10. Albrecht-Diirer-Platz 11 die aus Italien stammende Schale Nr. 320 geborgen. Nachgewiesen ist auf der
Parzelle bis in die erste Halfte des 16. Jahrhunderts (bis 1547) die Familie Tucher sowie ab 1586 die
italienische Familie Odescalcho, ab 1621 ist das Anwesen erneut im Besitz der Familie Tucher; weiterhin
kommen die zwischenzeitlichen Besitzer, ein W. Kern sowie E. Guettetter, infrage (vgl. die Ausfiihrungen im
Fundstellenkatalog, Band II)896. G. Seibold sieht in dem Erwerb von Grundbesitz durch italienische Familien
einen Beleg dafiir, dass diese Niirnberg nicht nur als Durchgangsstation betrachtet haben. Er stellte fir das
letzte Viertel des 16.Jahrhunderts fest, dass ,[..] geradezu von einer lItalienerkolonie in Nirnberg
gesprochen werden kann.” Unter den in Nirnberg fassbaren Héandlern findet sich auch die Familie
Odescalcho®™’

Schlussfolgernd ist zu konstatieren, dass neben den Schriftquellen und Sammlungsbestianden auch die
Bodenfunde Erkenntnisse zur Bedeutung von italienischen Erzeugnissen liefern. Sie kénnen als Anzeiger flr
die Verbreitung, die Qualitat und das Spektrum der importierten Erzeugnisse dienen, wenn auch gewisse
Einschrankungen beriicksichtigt werden missen. So ist damit zu rechnen, dass die Majoliken einen
gewissen Wert bzw. eine Sonderstellung besaBen, weniger Nutzungs- mehr Ziergegenstand waren und
daher nur dulRerst selten ihren Weg in den Boden gefunden haben.

IX.2.6.1. Erzeugnisse mit , Berettino-Glasur”

Als ,Berettino-Glasur” wird ein graublauer bis blauer Fond bezeichnet, der durch seinen spezifischen
Farbton auch bei kleineren GefaRfragmenten verhaltnismaRig leicht zu erkennen ist. Die Dekoration kann
monochrom oder polychrom sein und zudem WeiBhéhungen aufweisen (Nr. 4, 320, 387, 757, 978, 1068,
1176 und 1313). Die Malfarbe ist in der Regel Blau; hinzu treten unter den Nirnberger Bodenfunden Gelb,
Orange, Grin und WeiR. Die Malerei konzentriert sich auf Ringlinien, Friichte, Bliiten, Blattranken, Punkt-
und Strichgruppen, zudem weist sie teilweise grob ausgefiihrte, stilisierte Muster an der AulRenseite auf®®,
Nach C. Ravanelli Guidotti sind auf derartigen Erzeugnissen zudem Grotesken, Trophden von antiken
Waffen, Girlanden von Blumen und Friichte dargestelltggg. Auf den Bodenfunden in Nirnberg finden sich
ausschliefRlich Girlanden aus Blumen und Friichten am Steigbord, Friichte und Girlanden als zentrales Motiv
im Bereich des Spiegels, Ringlinien und fiillende geometrische Formen am Spiegelrahmen. Insgesamt
konnte aus den Komplexen , 1. Hochwasser 1909“, ,16. Rosa-Luxemburg-Platz“, ,36. ZiegelsteinstralRe
201a“, ,47. GNM - GroRer Klosterhof”, ,10. Albrecht-Direr-Platz 11“, ,51. Hadermihle 5“ und
,»,55. Spitzenberg” , Berettino-Ware“ geborgen werden (vgl. die Kartierungen Abb. 34 und 35).

Der Ursprung dieser Keramik liegt in Faenza zu Beginn des 16. Jahrhunderts. Spater werden die Erzeugnisse
allerdings auch in Venetien und Ligurien hergestelltgoo. N. L. Jaspers konnte feststellen, dass sich die von ihr
bearbeiteten (in den Niederlanden aufgefundenen) ,Berettino-Waren” Ligurien und Venetien zuschreiben
lassen. Sie weist zudem darauf hin, dass bei monochromen Objekten die Exemplare aus Ligurien ein stark
standardisiertes Formenspektrum aufweisen. Ebenso ldsst sich dies bei Dekorationen beobachten, was auch
auf die durchgefiihrte Massenproduktion zuriickzufiihren ist®".

Bodenfunde, die der ,Berettino-Ware” zugeordnet werden, sind insgesamt nur selten publiziert. In einer
Latrine im Regensburger Deggingerhaus wurden zwei Teller geborgengoz, aus Augsburg sind ein Teller sowie
ein Schélchen bekannt. Die Farbgebung wird in letzterem Fall als ,(hell-)taubenblaue Grundglasur”

. 903
bezeichnet™".

896 Vgl. z. B. fiir das Jahr 1586: StadtAN, E 29/III Nr. 233; StadtAN, GSI 175, Objektnummer 101.510.

%7 Seibold 1984, 189-190.

88 N. L. Jaspers stellte fest, dass polychrom dekorierte GefaBe mit ,Berettino-Glasur” seltener auftreten als
solche mit monochromer Dekoration. Jaspers 2012, 12.

89 Bojani/Ravanelli Guidotti 1986, 10.

%00 Jaspers 2012, 12-13.

Ligurien mit der Hauptstadt Genua liegt im Nordwesten von Italien, direkt an der Kiste.
Fayencen wurden neben Genua auch in Albisola, Albisola Marina und Savona produziert. Jaspers 2009, 3.

N. L. Jaspers weist daraufhin, dass in geringerem Umfang auch in Montelupo (Toskana) Fayencen mit blauer
Glasur gefertigt wurden. Jaspers 2013, 12.

so1 Jaspers 2009, 4.

902 Vgl. Venedig zugeordnet, Endres 1994, 155, Kat.-Nr. 151 und 152.

%3 ygl. Venedig zugeordnet, in die Mitte des 16. Jh. datiert: Ulbert 1993, 171, 176, Abb. 7, Kat.-Nr. 12 und 13.
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Nicht auszuschlieRen ist, dass auch unter den Bodenfunden mit ,Berettino-Glasur” aus Nirnberg
Nachahmungen zu finden sind, doch gibt es hierfiir bislang keine Hinweise, sodass eine italienische
Herkunft favorisiert wird”.

Die Schriftquellen geben moglicherweise Hinweise auf ,Berettino-Waren®. J. Lessmann schlief8t nicht aus,
dass mit der Beschreibung ,plob und weiRe” oder ,,plauw und weiRe“ Majolika durch den Patrizier Willibald
Imhoff auch solche mit ,,Berettino-Glasur” gemeint sein kénnte, halt aber eine Beschreibung der Dekoration

. oA 905
»alla porcellana” fiir wahrscheinlich™.

Die hellgrau-blau glasierte Tasse Nr. 1196 liel? sich bei der Ausgrabung im Bereich des Spitzenberges bergen
(,,55. Spitzenberg”)gos. Die Bemalung zeigt in Blau ausgefiihrten Eichenblattdekor mit Weihéhungen, zum
Rand hin ist ein Band aufgemalt, welches beeren- bzw. rankenartige Formen aufweist und durch Ringlinien
eingerahmt wird. Auf der Riickseite finden sich mit grob und ziigig gefiihrtem Pinsel aufgetragene Striche
mit stark stilisierter Motivik. Der Dekor der Tasse entspricht dem ,,a foglie-Muster” sowie der Beerenranke
aus der Dekorkollektion von A.Martens®™. N.L. Jaspers konnte fur die von ihr bearbeiteten
niederlandischen Funde feststellen, dass dieser Dekor bei den meisten venezianischen Erzeugnissen der
,Berettino-Ware” anzutreffen ist’®. Im vorliegenden Fall kann aufgrund der Befundlage eine Eingrenzung
zumindest auf das fortgeschrittene 16. Jahrhundert angenommen werden (vgl. die Ausflihrungen zum
Komplex ,,55. Spitzenberg®). Dies passt auch gut zu dem zeitlichen Schwerpunkt des ,a foglie“-Musters,
welches in Venetien zwischen den 1540er-Jahren und der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts beliebt war.
N.L.Jaspers schreibt, dass die niederlandischen Bodenfunden mit Weihéhungen im frilhen 16. Jahrhundert
fein bemalt sind und klar umrissene Konturen aufweisen, im frithen 17. Jahrhundert der Auftrag allerdings
grober und zigiger ist, wahrend die Weihohungen teilweise sogar verschwinden®®. In Kombination von
GefaRdekor und Befundkontext ist fiir das Objekt Nr. 1196 von einer Einordnung in das frihe
17. Jahrhundert, vielleicht noch das spate 16.Jahrhundert, auszugehen. Bei der Tasse vom Spitzenberg
handelt es sich um eine verhaltnismaRig einfache Ausfiihrung, doch finden sich entsprechende Erzeugnisse
mit ,,a foglie-Muster” besonders hoher Qualitdat auch in den Bestianden des GNM. Unter den dortigen
Fayencen sind sogar Auftragsarbeiten vertreten, die Wappen von Niirnberger Patriziern zieren®'°. Deutlich
fUhren die Objekte vor Augen mit welcher Qualitdt bei Fayencen aus Venetien bzw. Venedig gerechnet
werden muss und wie dhnlich die Grunddekore sein kdnnen.

Aus dem Komplex ,,20. Kleinweidenmiihle 2, 4 und 6“ liegt das Fragment eines Schalchens mit einem
Durchmesser von 12,50cm vor (Nr. 1313). Ein vergleichbares Objekt stammt aus den Niederlanden, wird
Ligurien zugeordnet und zwischen 1525 und 1575 datiert”™. Das GefaR Nr. 1313 ist an der Innenseite in
Blau mit Ringlinien und einem stilisierten vegetabilen Muster, an der AuRenseite im ,alla porcellana”
bemalt. Es handelt sich bei diesem Motiv um stilisierte Blattranken und Bliiten in Blau; als Vorbild diente
importiertes Porzellan aus China. Teilweise ist der Dekor auch flichendeckend auf der Vorderseite von

C. Ulbert verweist darauf, dass in der Mitte des 16. Jh. Venedig ein wichtiger Handelspartner der Augsburger
Handelshduser war. Ulbert 1993, 172.

%% Unter Topfereifunden (u. a. Fayencen) aus Schaffhausen (CH) finden sich unter anderem auch Erzeugnisse, die sich
an die ,Berettino-Ware“ anlehnen. Darunter Schrihbréande und Fehl(?)fabrikate von Grifflappenschalen mit blaugrau
glasiertem Grund und blauer Bemalung. Die weiteren Funde lassen ein breites Spektrum der Fayenceproduktion bereits
zu diesem friihen Zeitpunkt nachvollziehen und auch hier fragen, inwieweit diese lokalen Produkte bereits verbreitet
waren. Informationen samt Fotos zu diesem Topfereifund stellte dankenswerterweise Dr. A. Heege zur Verfligung.

In Teilen sehr dhnliche Fayencefunde konnten aus einer Latrine in Schaffhausen geborgen werden. Vgl. Lehmann 1999,
180-184

905 Vgl. Lessmann 2004, 242.

Koppchen dieser Form treten auch in der von N. L. Jaspers erstellten Ubersicht zu importierter ,Berettino-
Ware” in den Niederlanden auf. Vgl. N. L. Jaspers 2012, 12, Abb. 1.5.

%7 yigl. Martens 2012 Tafel VII.1, VIII.6.

908 Jaspers 2009, 6.

909 Jaspers 2013, 15.

910 Vgl. Venedig zugeordnet, auf 1550 datiert: Teller mit Nirnberger Allianzwappen Behaim-Kotzler: GNM,
Nirnberg, Inv.-Nr. Ke2119; verschiedene FayencegefdBe aus dem Bestand der BergstraBe 10. Eine Schale und
eine Schissel zeigen einen ,3a foglie“-Dekor und tragen dazu jeweils das Scheurl’sche und das Derrer’sche
Wappen. Vgl. Italien zugeordnet, in die 2. Halfte des 16. Jh. datiert: Schulz 1933, 195, 197, Abb. 270 und 271.

ot Vgl. Bodenfund aus Middelburg (NL): Jaspers 2009, 8, Abb. 10.

906
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GefaRen aus lItalien aufgebracht; wie beispielsweise bei einem Taufgeschirr mit den Allianzwappen der
Scheurl und Fiitterer®*’.

Nr. 4, 320, 387, 757 und 978 sind polychrom dekoriert, zudem weisen Nr. 4, 320, 387, 757 und 1176 blaue
Strichmuster an der AuBenseite auf, wie sie sich hiufig bei Vergleichsobjekten zeigen®. Auch in
Sammlungen gibt es verschiedene GefdRformen, die mit ,Berettino-Glasur” lberzogen und polychrom
dekoriert sind. Verglichen mit der Gesamtmenge ist der Anteil an polychrom verzierten Erzeugnissen héher
als jener von monochromen Exemplaren. N. L. Jaspers stellte dagegen fest, dass unter den niederldandischen
Bodenfunden”™ nur wenig polychrom verzierte ,Berettino-Ware” anzutreffen ist und auch A.Martens
konnte lediglich Einzelstiicke in ihrem Fundmaterial ausmachen’®.

Die wenigen groReren Scherben aus Nirnberg lassen sich lediglich Schalen zuordnen. Das gut erhaltene
Gefall Nr. 757 aus dem Komplex ,36. ZiegelsteinstralRe 201a“ zeichnet sich durch eine gerade ausbiegende
Fahne aus und findet, ebenso wie die Untertasse Nr. 320, Entsprechungen bei der Ubersicht der
GefaRformen von N. L.Jaspersm. Die Riickseite von Nr. 757 zeigt kreuzende Bogen in Blau, die auf den
GefaRen mit ,Berettino-Glasur” haufiger anzutreffen sind und als ,cestino” bezeichnet werden’”’. Diese
und dhnlich einfache Dekorationen in Blau auf der Riickseite der GefdafRe Nr. 387 und 1068 treten auch bei
sehr aufwendig verzierten GefalRen in Sammlungen auf™®. Im Falle des Fundes aus Nr.757 ist eine
Verbindung zur ehemals im Bereich des Fundortes ansdssigen Familie Haller von Hallerstein zumindest in
Betracht zu ziehen, die Handelsbeziehungen nach Italien besaR’*® und den Fund gar selbst importiert haben
konnte.

Bei den weiteren Scherben mit ,Berettino-Glasur” handelt es sich ebenfalls um Schalen, allerdings ist unklar
welche Form genau vorIiegtgzO. Im Falle von sehr kleinen Scherben kann auch die Zugehdérigkeit zu einer
Tasse angenommen werden, wie beispielsweise im Falle von Nr. 387.

Die Schale Nr. 320 aus dem Komplex ,10. Albrecht-Diirer-Platz 11“ ist etwas kleiner ausgeprégtgu. Der
polychrome Dekor ist wenig detailliert aufgetragen und zeigt einen verhaltnismaRig groben Pinselstrich. Das
Motiv als solches zeigt Parallelen zu deutlich sorgfiltigeren und aufwendigeren Produkten, wie
beispielsweise einem Teller, der Faenza zugeordnet wird®**. Passenderweise ist im Randbereich ein Kranz
aus Lorbeerblattern sowie Friichten dargestellt, zudem findet sich auch bei diesem Erzeugnis eine einfache
Bemalung der Unterseite in Blau. Diese bereits erwdhnten ,cestino” laufen spitz zu und sind nicht mit
einem Pinselstrich aufgetragen worden. N. L. Jaspers flihrt zu monochrom verzierten Objekten an, dass die
Importe aus Venetien gerundete Bogen aufweisen, welche in einem Zug gezeichnet wurden. Bei den
GefaRen aus Ligurien konnte sie dagegen feststellen, dass die Bdogen zugespitzt sind bzw. sich auch
tiberschneiden; zudem kénnen Ringlinien unterhalb des Randes an der AulRenseite beobachtet werden, die
bei ligurischen Objekten fehlen®”,

Insgesamt betrachtet ist die ,Berettino-Ware“ zwar mehrfach im Nirnberger Fundmaterial vertreten, doch
lasst sich keine Einfuhr in groBen Mengen feststellen (vgl. Kartierung zur Verteilung auf Abb. 34 und 35). Es
muss davon ausgegangen werden, dass diese Keramik in erster Linie in Form von Schalen bzw. Schiisseln

912
913

Vgl. Faenza oder Cafaggiolo zugeordnet, auf 1532 (?) datiert: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. Ke2838 a, b.
Vgl. Bodenfund aus Haarlingen Rapenburg: Jaspers 2009, 7, Abb. 8.

Vgl. Jaspers 2009, 53; Jaspers 2007a, 104.

Vgl. Martens 2012, 111.

o6 Vgl. Jaspers 2012, 12, Schale: Abb. 1.2; Untertasse: Abb. 1.3.

7 Vgl. Albissola Marina zugeordnet, 1575-1610 datiert, Bodenfund aus Amsterdam: Jaspers 2012, 13. Vgl.
Jaspers 2009, 2, Abb. 1. Veneto zugeordnet, zwischen 1575 bzw. 1580 und 1625 datiert, Bodenfund aus
Harlingen Rapenburg: Jaspers 2009, 5, 7, Abb. 6, 8.

Auch auf Bildquellen lassen sich diese Malereien finden, wie beispielsweise bei einer Schale in graublauer Farbe,
die blaue, abgerundete und sich tberschneidende Bégen an der AuRenseite aufweist. Vgl. Vincenzo Campi,
Obstverkauferin, um 1580, Ol auf Leinwand, Mailand, Pinacoteca di Brera: Schneider 1999, 126-127.

918 Vgl. z. B. Faenza zugeordnet, zwischen 1520 und 1530 datiert, Teller: Glaser 2000, 22-23, Kat.-Nr. 19a-b.

919 Vgl. Glaser 2003, 74.

920 vig|. Ubersicht bei Jaspers 2012, 12, Abb. 1-4.

o1 Vgl. Jaspers 2012, 12, Abb. 1.

N. L. Jaspers hat eine Aufstellung zu den in den Niederlanden aufgefundenen GefaRformen aufgestellt.

922 Vgl. Faenza zugeordnet, zwischen 1520 und 1530 datiert: Glaser 2004, 22, Kat.-Nr. 19; Faenza zugeordnet,
zwischen 1520 und 1540 datiert, ,Drug Jar“: Hess 2002, 140-141, Kat.-Nr. 24; Faenza zugeordnet, in die Mitte
des 16. Jh. datiert: Bojani/Ravanelli Guidotti 1986, 43, Kat.-Nr. 30.

%23 Jaspers 2013, 15.

914
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sowie als Tasse ihren Weg auf die Tische und in die Schranke der wohlhabenderen Biirger von Nirnberg
gefunden hat, doch auch dort ein seltenes Einzelstlick blieb. Die Erzeugnisse mit farbiger Bemalung sind
mehrfach anzutreffen, wohingegen die monochrome Farbgebung in Blau mit WeiRhdhungen zurlicktritt.
Eine lokale Imitation der Ware lasst sich nicht feststellen. Auch wenn die Bodenfunde von der
Detailgenauigkeit und der Ausfiihrung weit hinter den Erzeugnissen mit Patrizierwappen aus Sammlungen
zuriicktreten, darf nicht unterschatzt werden, welchen Reiz auch diese einfachen Erzeugnisse ausgeiibt
haben dirften. Wahrend die lokal produzierte Irdenware in der Regel noch weitgehend auf einfache
Bleiglasuren in verschiedenen Farben sowie Malhorndekor beschrdnkt war, dirfte die mit einem Pinsel in
Scharffeuerfarben bemalte ,Berettino-Ware” ihre Wirkung nicht verfehlt haben.

I1X.2.6.2. ,,Bianchi di Faenza“

Die sogenannten ,,Bianchi di Faenza” kommen ab etwa 1540 im namensgebenden Faenza auf, nur kurze Zeit
spater werden sie auch in anderen Produktionsstdtten wie beispielsweise Deruta, Turin, Ligurien, Salerno
und Montelupo angefertigtgzs. Die Erzeugnisse entwickeln sich in der Folge zu einem regelrechten
Verkaufsschlager und werden noch bis zum Ende des 17.Jahrhunderts hergestellt’®. Auch auBerhalb
Italiens kommt es zu Nachahmungen in unterschiedlicher Weise, so beispielsweise in Nevers und Rouen
(Frankreich), Moravie (Tschechien) sowie den Niederlanden und der Schweiz’”.

Die Glasur kennzeichnet sich, so auch bei den vorliegenden Bodenfunden aus Nirnberg, besonders durch
einen kraftigen und regelméaRigen Auftrag sowie einen weillen, cremig erscheinenden, deckenden Farbton.
Eine Unterscheidung von lokalen und spateren Manufakturerzeugnissen in Nirnberg anhand der
Beschaffenheit der Glasur ist durchaus moglich, hangt jedoch vom Erhaltungszustand ab und birgt
Unsicherheiten.

Die vorliegenden Bodenfunde sind im ,,Compendiario-Stil“ bemalt, der von den Farben Gelb, Blau und
Orange gepragt ist. Die skizzenhafte Bemalung kann verschiedene figiirliche und szenische Motive zeigen
und ist haufig mitunter durch einen meist randbegleitenden Spiralrankendekor gekennzeichnet. Die
Girlande kann auRerdem am Rand des Spiegels entlanglaufen; das Motiv ist meist im Bereich des Spiegels
positioniert.

Iu

Aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ stammen mehrere Fragmente, die den ,Bianchi di Faenza“
zugeordnet werden konnen. Es handelt sich um die Grifflappenschale Nr. 353 und die Fragmente weiterer
GefaRe (Nr. 351 sowie 367, moglicherweise auch Nr. 352 und 362). Eine Zuordnung erlauben die Form, der
Dekor und die Glasur. Problematisch ist die Interpretation dieses Komplexes, der sich fiir allgemeine
Aussagen zum Import von italienischen Erzeugnissen ins Nirnberger Stadtgebiet nur bedingt eignet (vgl. die
Ausflhrungen im Fundstellenkatalog, Band Il).

Kleine Schalen mit gewickelten oder gemodelten Grifflappen, dekoriert im , Compendiario-Stil“ treten
zahlreich unter faentinischen Produkten auf’’®. Bei Nr. 353 ist — wie haufig auf diesen Gefilen zu
beobachten — ein Putto bei einer Tatigkeit auf einem kleinen Bodenbereich dargestellt’. Im vorliegenden
Fall halt er ein Buch in der Hand, moglicherweise handelt es sich auch um ein Zupfinstrument (Leier?) oder
Rechenbrett. Ganz typisch ist die skizzenhafte Bemalung in Blau, zu der die Farben Orange und Gelb zur

%% Auch in den europaischen und amerikanischen Sammlungen hat sich die ,Berettino-Ware“ der Faentiner

Produktion hauptsachlich als Flachgeschirr erhalten. Glaser 2000, 22.

°%® Martens 2012, 60, 105.

N. L. Jaspers setzte sich detailliert mit den verschiedenen Provenienzen ihrer italienischen Erzeugnisse
auseinander. Vgl. Jaspers 2007a; 2007b; 2009; 2012.

926 Jaspers 2013, 21.

%7 Martens 2012, 105.

Die Hohe und GroRRe der vorliegenden Schale Nr. 353 weicht leicht von der Formeniibersicht bei N. L. Jaspers
ab. Vgl. Jaspers 2011, 18, Abb. 8.5.

%29 Fine umfangreiche Sammlung von ,Bianchi di Faenza” besitzt das Bayerische Nationalmuseum in Minchen.
Es handelt sich um ein Service, welches Albrecht V. in Faenza in Auftrag gab (Inv.-Nr. L99/140).

Kleinere Schélchen mit Putten finden sich ebenfalls mehrfach. Die Putten halten dabei verschiedene Dinge in
den Handen und sind sitzend oder stehen abgebildet. Die Objekte werden in die 2. Halfte des 16. Jh.
eingeordnet. Vgl. Bayerisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. 2466-2467, 895.

Als Bodenfunde liegen Bianchi-di-Faenza-Fayencen mit dhnlichen Puttendarstellungen zudem vom Kirchhiigel von
Bendern (LIE) vor. Vgl. Heege 2016, 278, Abb. 278.

928
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Akzentuierung bzw. teilweisen Ausmalung hinzutreten. Das Spiralrankenmotiv im Randbereich gehort
ebenfalls zum Kanon des ,,Compendiario-StiIs”%O. Parallelen zu diesen Erzeugnissen lassen sich in
Sammlungen sowie auch immer wieder unter Bodenfunden identifizieren; sie werden oftmals Faenza
zugeordnet und in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts datiert®™". Nach N. L. Jaspers kennzeichnen sich
die Erzeugnisse aus Faenza ,[..] by the refined way the decoration was applied [..]“ und ihre
impressionistische Malweise™’. Auf eine genauere Differenzierung der italienischen Hersteller anhand
stilistischer Kriterien wurde bei den Nirnberger Bodenfunden aufgrund der damit verbundenen
Unsicherheiten verzichtet.

Unverkennbar ist die Ahnlichkeit von Nr. 317 aus dem Komplex ,10. Albrecht-Diirer-Platz 11 mit den
Putto-Darstellungen auf den Objekten im ,Compendiario-Stil“. Es handelt sich jedoch wohl um kein
italienisches Erzeugnis, sondern lediglich um eine Imitation bzw. Anlehnung des Dekors (vgl. die
Ausflhrungen zu ,Fayencen nach italienischem Vorbild“).

Die Scherbe Nr. 362 ist wiederum zu klein fiir eine genaue Analyse, doch ist an der Innenseite des GefaRes
eine Hand mit einem abstehenden, verbundenen Daumen zu erkennen, auch hier im , Compendiario-Stil“
ausgefihrt. Verwendung fand bei dem Objekt Nr. 362 neben Blau und Gelb auch die Farbe Manganviolett.

Nr. 938 aus der Grabung ,,47. GNM — GroRer Klosterhof” zeigt ein nacktes Bein und ein lockeres Gewand.
Diese Beinhaltung findet sich auf zahlreichen ,Bianchi di Faenza” im , Compendiario-Stil“, auch bei
Putten®®. Es gibt eine Reihe an Interpretationsmoglichkeiten, so kime eine antikisierende Darstellung oder
Allegorie infrage. Die deutlichsten Parallelen finden sich bei jenen ,Bianchi di Faenza“, auf denen
beispielsweise Justitia oder die christliche Szene ,Judith und Holofernes” dargestellt ist”*. Auch bei den
Darstellungen auf diesen ,piatto” (= Teller) und ,alzata” (= Aufsatz in der Art einer Schale mit FuR und
gerippter Wandung) ist das rechte Bein nach vorne geschoben und schaut nackt aus dem lockeren Gewand
hervor. Die Haltung der Hande oder etwaige Gegenstdande in Form einer Waage, eines Schwertes oder eines
abgeschlagenen und blutenden Kopfes, wie auf den Vergleichsstiicken, konnen dagegen auf dem
vorliegenden Bodenfund nicht erkannt werden. Es handelt sich sowohl bei der Beinhaltung wie auch der
Bodenflache um eine ganz typische Darstellungsweise der Erzeugnisse im ,,Compendiario-Stil“.

Die Rippenschalen mit Ful, Nr. 354 und 355, weisen deutliche Parallelen zu den ,,Bianchi di Faenza“ auf’®,

Beide Funde publizierte bereits W. Endres; er vermutete eine Herkunft aus Italien und datierte die Funde in
das 17. Jahrhundert”®. Trotz der auffilligen Parallelen zu den italienischen Erzeugnissen muss doch auch
eine Produktion andernorts in Anlehnung an die italienischen Produkte in Betracht gezogen werden. Die
Verwendung dieser Gefidlle ist auf Bildquellen mehrfach nachzuvollziehen, wobei sie meist mit Gppiger
Filllung neben weiteren Geschirren inszeniert sind (vgl. das Kapitel ,Ubersicht zu GefidRformen®).
Rippenschalen mit FuR sind besonders haufig in Verbindung mit italienischen Importen nachzuweisen, ein
Ausschlusskriterium fur eine Herstellung der gemodelten GefdRe beispielsweise in Nirnberg ist dies
allerdings nicht. Eher das Gegenteil ist der Fall, da der Import von italienischen Erzeugnissen nicht nur zur
Nachahmung der Bemalung und Glasur, sondern auch von Formen angeregt haben kdnnte.

%30 A Martens fiihrt den Spiralrankendekor ihrer Scherben im Dekorationskatalog auf. Dieser weicht allerdings

leicht von den Stlicken auf den Niirnberger Bodenfunden ab. Vgl. Martens 2012, Tafel VII, V.3,5,6.

In ihrer Dissertation findet sich auBerdem ein Gemalde mit dem Titel ,Frihstiick” von Georg Flegel, welches
u. a. einen Teller mit Apfeln und im Randbereich ebendiesem Spiralrankendekor zeigt. Martens 2012, 348,
Abb. 154.

Der Spiralrankendekor auf weier Glasur findet sich auch auf einer Kiichenszene von Floris Gerritsz van
Schooten. Hier liegen Fische in der Schale. Vgl. Martens 2012, 348, Abb. 153.

%1 Ahnliche Erzeugnisse finden sich zuhauf in Sammlungsbestinden und treten auch immer wieder als
Bodenfunde zutage: Vgl. Faenza zugeordnet, in die 2. Halfte des 16. Jh. datiert: Bayerisches Nationalmuseum,
Inv.-Nr. 895; Faenza zugeordnet, Bodenfund aus Amsterdam: Jaspers 2007b, 3, Abb. 2; Faenza zugeordnet:
Jaspers 2009, 14 Abb. 22.

%52 Jaspers 2009, 14, 54.

%3 vgl. Ravanelli Guidotti 2010, 132, Abb. 22c.

%% Der Malstil auf den Erzeugnissen unterscheidet sich durch die Farbwahl (durch die Verwendung der Farben
Orange und Gelb und kréaftigerer Farben) sowie der etwas weniger skizzenhaft aufgebrachten Weise von jenem
auf dem Nirnberger Bodenfund. Vgl. Deruta zugeordnet, in das letzte Viertel des 16. Jh. datiert: De Pompeis
u. a. 2010, 159, Kat.-Nr. 8; Deruta zugeordnet, in das letzte Viertel des 16. Jh. datiert: De Pompeis u. a. 2010,
159, Kat.-Nr. 7.

95 Vgl. Formeniibersicht: Jaspers 2012, Abb. 8.10.

%8 vgl. Endres 1999, 213-214, Kat.-Nr. 20-21.
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Zum Dekor von Nr. 354 und 355 lassen sich keine direkten Parallelen, aber Ahnlichkeiten unter italienischen
Erzeugnissen finden. G. Schiedlausky beschreibt vergleichbare Objekte bzw. diinnwandige Facherschisseln
wie folgt: ,[...] Die sahnige Glasur ist von auffallender Schonheit. Der Dekor hebt die Formen des GefdlRes
hervor; Gelb und Braun werden gleichwertig neben Blau verwendet.“” Auf der Doppelrippenschale
Nr.354 vom Lorenzer Platz 19 findet sich auBerdem das Spiralrankenmotiv. Die blauen Spiralen sind
allerdings eher grob und wenig geschwungen ausgefiihrt, die Farbe ist kraftig aufgetragen; im Zentrum
befindet sich die stereotype Darstellung einer Biiste mit einer Kopfbedeckung in der Art eines Turbans. Die
turbanartige Kopfbedeckung ist durch eine Krone erganzt, die wie der Schnurrbart in Gelb gehalten ist.
Vielleicht soll hier Sultan Suleiman Il. dargestellt sein”*®

Die ehemals weiRe Glasur von Nr. 354 war durch sekundare Brandeinfliisse (?) schwarz verfarbt und lieR
sich nach der Bergung bzw. in der Restaurierung chemisch aufhellen, sodass die aufgemalten Friichte
wieder zu erkennen sind. Aufgrund der Art des Farbauftrags, der Darstellungen, fehlender Vergleichstiicke
vor Ort zu Nr. 354 und 355 sowie auch wegen der markanten, milchigen Farbe der Glasur von Nr. 355 wird
eine Herstellung in Italien fur diese beiden Objekte favorisiert.

Nr. 256 und 350 sind die einzigen Platten mit FuR (vgl. das Kapitel ,Ubersicht zu GefiRformen“) im
Fundmaterial. Nr. 256 ist sehr kleinteilig erhalten, das Motiv besteht aus einer in der Landschaft stehenden
Zypresse in Blau und Orange, der Himmel ist durch eine gelbe bzw. dariber liegende orangebraune Farbe
Uberdeckt. Nr. 350 zeigt den fiir die ,Bianchi di Faenza” typischen, randbegleitenden Spiralrankendekor.
Der wesentliche, zentrale Teil der Schale hat sich allerdings nicht erhalten. Lediglich am Rand sind einzelne
Elemente, darunter ein Lowen(?)fuR sowie florale Elemente, erkennbar. Die schier unendlich groRe Vielfalt
der Spiralranken auf den italienischen ,Bianchi di Faenza” macht das Auffinden direkter Parallelen nicht
mt')glich939 und auch der maRige Erhaltungszustand von Nr. 350 erschwert eine Analyse des Dekors. Die
Form sowie die Darstellung von Nr. 256 und 350 weisen nach lItalien, ebenso die kraftig aufgetragene,
weiBe Glasur. Es bleiben dennoch Zweifel, ob nicht doch eine lokale Herstellung in Stiddeutschland oder gar
direkt in Niirnberg infrage kommen kénnte. Ahnliche GefiRe aus Sammlungen sind durchaus bereits nach
Nirnberg verortet worden. Ein derartiges GefdR ist auch aus dem Bestand des Museums Deutscher
Fayencen bekannt, auf dem eine Tischgesellschaft in Blau sowie Gelb abgebildet ist, die stellenweise
aquarellartig ausgefiihrt ist. Als Ort der Anfertigung wird Niirnberg angenommen, die Datierung erfolgt mit
1581 anhand einer aufgemalten Jahreszah!®*.

Vorbilder fiir die vorliegenden Erzeugnisse finden sich zweifelsfrei in Italien. Mit Sicherheit kann festgestellt
werden, dass die GefaRe kaum als Bodenfunde zutage treten. Die Herstellung im groRen Stil in Nirnberg
kommt nicht infrage, eher die Anfertigung als exklusive Ware, die seltener ihren Weg in den Boden
gefunden hat. Dass die Fragmente von Platten mit Full haufig unerkannt bei der Ansprache geblieben sind,
erscheint eher unwahrscheinlich. Mit den GefdRen ist in der Regel ein flachiger Dekor verbunden, der
zudem an der ansonsten bei Fayencen seltener dekorierten GefdaRinnenseite auftritt.

Nr. 350, 354 und 355 stammen aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“, was eine Ansprache als
Sammlerstiicke wahrscheinlich macht und damit deren Bedeutung zu Aussagen Uber Handelsbeziehungen
nach Italien bzw. eine Provenienzbestimmung sowie die Fayenceherstellung in Niirnberg schmalert (vgl. zu
diesem Fundkomplex das Kapitel liber , Fayencen als Sammlerstiicke”). Festzuhalten bleibt weiterhin, dass
eine Unterscheidung in ein italienisches Erzeugnis oder eine Anlehnung bzw. Imitation anhand kleiner

937
938

Schiedlausky 1960, 90.

Die Motivwahl ist aufgrund der Prdsenz der Osmanenkriege in der damaligen Gesellschaft nicht
ungewohnlich. Vgl. Bodenfund aus einem Brunnen am Kornmarkt in Heidelberg, zylindrisches Standgefal3:
Huwer 2011, Tafel 4, Kat.-Nr. 117; Fliese aus den Niederlanden, in das 17. Jh. datiert: Kaufmann 1973, 114,
Farbtafel V, Fliese unten rechts; Wiersbie (Oberschlesien): Schwarze 1980, Kat.-Nr. 185.

Vgl. Bergen op Zoom zugeordnet, in das 3. Viertel des 16. Jh. datiert: Scheurleer 1984, 183, Abb. 10; figural
gestalteter Sturzbecher, datierend in die Renaissancezeit: Endres 2005, 82, Abb. 36.

Besonders beliebt war die Darstellung von Sultan Siileyman |., der sein Heer bis vor die Tore Wiens fiihrte: Vgl.
Illustration eines Flugblattes, auf 1526 datiert: Schreyl 1976, 12, 16, Kat.-Nr. 21; weiteres Portrdat von
Suleyman I., Sebald Behaim zugeschrieben, auf 1520/30 datiert: Schreyl 1976, 29, 44, Kat.-Nr. 35.

Auch die Ofenkachel, deren Herstellung in Nirnberg verortet und auf 1540 datiert wird, zeigt ebenfalls die
Blste des Herrschers Suleyman I. im Profil: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. A961.

939 Vgl. z. B. De Pompeis u. a. 2010.

940 Vgl. Nirnberg zugeordnet, auf 1581 datiert, Platte mit FuR: Museum Deutscher Fayencen in Hochstadt
a. d. Donau, Inv.-Nr. H65.K0941.
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Fragmente (z. B. Nr. 325, 352 und 362) mittels stilistischer Kriterien nicht und anhand vollstandiger Stiicke
nur schwer moglich ist bzw. Restzweifel bleiben.

Lassen sich die vorherig angefiihrten Funde stilistisch gut mit italienischen Funden vergleichen, erschweren
die fragmentarischen Erhaltungszustande der nachfolgenden Fayencen die Ansprache erheblich. Neben der
Problematik, dass ein gut gemachtes Imitat kaum als solches erkennbar ist, stehen jene Erzeugnisse, die sich
aufgrund ihrer Erhaltung nicht umfassend analysieren lassen. Besonders problematisch ist es, wenn
Fayencen nicht dem (blichen Dekorspektrum entsprechen.

Nr. 351 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ gehort zu einer Schale mit gerade ausbiegender Fahne®*.
Die Verzierung besteht aus Kringeln sowie einzelnen Blattvoluten. Der Dekor findet entsprechende
Parallelen, wie beispielsweise in einem Teller aus dem Bestand des GNM. Dieser wird Faenza zugeordnet,
zwischen 1550 und 1600 datiert und zeigt im Spiegel das Niirnberger Stadtwappen®*. Welches Motiv den
Spiegel des vorliegenden Bodenfundes zierte, ist dagegen unklar, auffallend ist jedoch die sehr dhnliche
Ausfihrung des Randdekors. Das mehrfache Auftreten von Erzeugnissen mit Nirnberger Wappen lasst
S. Glaser die Vermutung anstellen, dass es sich um Auftragsarbeiten der Niirnberger Patrizier handelt. Des
Weiteren zieht sie in Betracht, dass die Werkstattbesitzer in Italien moglicherweise Geschirre mit diesen
Wappen in ihr Angebot aufnahmen und als Mitbringsel zum Verkauf anboten”®.

Nr. 256 ist Teil einer FuBschale und wurde bei den Bodeneingriffen in der Unteren Soldnersgasse 4
(Komplex-Nr. 7) geborgen. Diese GefaRform lasst sich unter den Scherben aus Manufakturproduktion des
18. und 19. Jahrhunderts aus Nlrnberg ansonsten nicht belegen, allerdings bei italienischen Erzeugnissen944
oder solchen, die sich an diese anlehnen®® (vgl. die Ausfihrungen zu ,Fayencen nach italienischem
Vorbild“).

Nr. 325 und 352 vom Lorenzer Platz 19 (Komplex-Nr. 12) gehéren jeweils zu einer Schale, Untertasse oder
Tasse. Sie weisen ein Spiralrankenmotiv in sehr dhnlicher Weise auf, allerdings ist die Ausfihrung etwas
anders als beispielsweise bei Nr.353. Die blauen Ranken sind durch eine oben umlaufende Ringlinie
gerahmt und enthalten gelbe Friichte und Blatter. Der Teller Nr. 1206 aus dem Komplex ,57. Lindengasse”
weist ebenfalls den Spiralrankendekor auf, wie sich in kleinen Teilen durch gelbe und blaue Spiralen
nachvollziehen lasst. Aufgrund der Bodenlagerung ist die Glasur beinahe abgeldst, zahlreiche Haarrisse
erlauben keine eingehende Analyse des Stiickes. Auffallend sind der gleichméRige, kraftige Glasurauftrag
sowie die auffallend feinen Magerungsanteile. Ob die Scherben Nr. 325, 352 und 1206 italienischen
Ursprungs sind oder ob es sich um eine Nachahmung handelt, kann nicht mehr festgestellt werden. Sie sind
allesamt mit dem Spiralrankenmotiv versehen, was einen Hinweis auf den Hersteller oder Impulsgeber gibt,
jedoch keine Zuordnung ermoglicht. Die Orientierung und Anordnung der Spiralranken, kombiniert mit
einer Reihe an vegetabilen Elementen o.A., ist auf verschiedenste Weise méglich, sodass sie fiir eine
Analyse nur bedingt geeignet sind”™*. Dass jedoch auch dieser Spiralrankendekor in weiteren Werkstatten,
moglicherweise gar in Niirnberg, nachgeahmt wurde, fand bereits vorangehend Erwdhnung. Die Scherbe
(eines Deckels oder FuRes) Nr. 415 aus dem Komplex ,21. Mostgasse 9“ ist ahnlich einzuordnen. Auch
dieses Fragment ist fir eine Bestimmung der Provenienz zu kleinteilig erhalten, doch spricht der Dekor auch
in diesem Fall fir eine italienische Herkunft oder eine Imitation.

Anders als die ,Berettino-Ware” sind die ,Bianchi di Faenza“ seltener im Fundmaterial vertreten (zur
Verteilung vgl. die Kartierungen Abb. 34 und 35). Es handelt sich teilweise um sehr hochwertige Ware, wie
beispielsweise in Form der Grifflappenschale Nr. 353 oder der Rippenschale Nr. 355 mit FuR, die vermehrt
aus dem Komplex ,,12. Lorenzer Platz 19“ stammen. Seltener oder schlechter erhalten sind Erzeugnisse mit
flichtiger und einfacher Dekoration. Insgesamt schwieriger ist die Ansprache kleinteiliger Fragmente, da
weite Teile der Glasuroberfliche unbemalt und damit unspezifisch ausgepragt sind. Zum anderen ist die

o Vgl. Formeniibersicht bei N. L. Jaspers: Jaspers 2012, 18, Abb. 8.1-2.

%2 ygl. Glaser 2000, 38, Kat.-Nr. 34.

Ein weiteres Vergleichsstlck findet sich im Bestand des Bayerischen Nationalmuseums. Vgl. Faenza zugeordnet,
in die 2. Halfte des 16. Jh. datiert: Hantschmann 2004, 42, Abb. 21. Der Teller weist ebenfalls ein Niirnberger
Stadtwappen (Kat.-Nr. 53) im Spiegel auf.

%3 Glaser 2000, 38.

944 Vgl. Faenza zugeordnet, in die 1. Halfte des 17. Jh. datiert: Ravanelli Guidotti 1996, 253, Kat.-Nr. 121; Faenza
zugeordnet, in die 1. Halfte/den Anfang des 17. Jh. datiert: De Pompeis u. a. 2010, 148, Kat.-Nr. 25 und 26.

945 Vgl. Auf einem Teller, der mit der Jahreszahl 1596 versehen ist, ist das ,Hiftbild einer Dame” dargestellt:
Schiedlausky 1960, 90, Abb. 8.

216 Vgl. De Pompeis u. a. 2010.
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Nachahmung der Erzeugnisse bekannt, deren Ausmale aber noch weitgehend unerforscht, was besonders
bei kleinteiligen Fragmenten Unsicherheiten mit sich bringt.

I1X.2.6.3. Sonstige italienische Importe

Neben den Erzeugnissen mit ,Berettino-Glasur” und den ,Bianchi di Faenza” treten weitere italienische
Fayencen auf, die als hochklassigere Einzelstlicke bezeichnet werden kénnen.

Auf der Schale Nr. 8 mit Ful} ist eine Stadtansicht im Spiegel dargestellt. Die flachen Dacher, die Formen der
Gebdude wie auch Gebirge lassen auf ein Vorbild in stdlicher gelegenen Gegenden schlieBen®”. Die
Bodenscherbe einer Schale mit FuR (Nr. 7) zeigt einen jungen Mann mit gelben Locken, der in
antikisierender Weise dargestellt ist. Der Knoten des griinen Gewandes befindet sich Uber der rechten
Schulter. Die weitere Bemalung ist in Blau, Gelb und Manganviolett ausgefiihrt. Die blaue Farbe ist zudem
stellenweise aquarellartig aufgetragen. Derartige Darstellungen sind auch von italienischen Erzeugnissen
bekannt, auch wenn direkte Vergleiche zu dem vorliegenden Schalenboden bislang fehlen®.

Neben der italienisch anheimelnden Dekoration beider GefaRe setzen sich die matte, regelmaRig
aufgetragene Glasur, besonders aber die GefaRform vom vorliegenden Spektrum weitgehend ab. Lediglich
mit Nr. 1 ist diese Art der Schale mit niedrigem FuB ein weiteres Mal anzutreffen (vgl. das Kapitel
»Gefakformen. Schalen mit FuB“), doch handelt es sich um ein Erzeugnis, welches sich wohl lediglich an die
italienischen Fayencen anlehnt (vgl. die vorangehenden Ausfihrungen zu ,Fayencen nach italienischem
Vorbild“). Festzuhalten bleibt, dass der Befundkontext fiir Nr. 1, 7 und 8 weitgehend im Dunkeln liegt bzw.
alle als Lesefunde geborgen wurden (vgl. Komplex , 1. Hochwasser 1909“).

IX.2.7. Erzeugnisse Arnstédter Art

Bei den Grifflappenschalen Nr. 330 sowie 331 und der Schale Nr. 360 mit ausladender Fahne handelt es sich
um Erzeugnisse, deren Herstellung in dieser Weise bislang lediglich aus Arnstadt in Thiringen belegt ist™.
Typisch fiur die dortige Produktion ist die blaue Farbe auf weiRem Grund mit markanten Motiven, vor allem
Spiralen und Bliten, hier insbesondere Tulpen. Weitere Elemente sind Blattkrdnze,
Architekturdarstellungen, Tiere, Wappen, geschwdammelte Bdume, Menschen und vieles mehr. Der
Scherben weist eine weiBliche bis gelb-weiRliche Farbe auf™. Die vorliegenden Funde datieren aufgrund
der Bemalung in das 17. Jahrhundert. Die Arnstadter Produktion reicht allerdings bis ins 18. Jahrhundert,
wobei von einem Ende in der ersten Halfte ausgegangen wird®".

Nr. 330 und 331 besitzen eine weille Glasur, in Teilen graulich gefarbt oder einen Blaustich aufweisend. Die
Glasurfarbe von Nr. 360 ist dagegen Blau, allerdings tragt zur Verfarbung zuséatzlich die diffundierte
Malfarbe bei. Gemeinsam ist den Bodenfunden aus Niirnberg, dass sie einen beigen Scherben und den fiir

Arnstidter Erzeugnisse typischen stilisierten floralen Dekor aus Tulpen, Spiralen und Ringlinien haben®’.

In ihrer Dissertation kartierte E. Huwer bereits Bodenfundegsa, die der Arnstadter Produktion zugeordnet
werden konnten®”. Die Verteilung erstreckt sich auf dieser Karte im Norden bis Husum und Kopenhagen

947 Vgl. Darstellung der Stadt Siena im 14. Jh. als ,,Sinnbild der Idealstadt”: Battistini 2003, 268.

Vgl. Faenza zugeordnet, zwischen 1335 und 1340 datiert, Buckelplatte: Klesse 1966, 152, Kat.-Nr. 280.

Vgl. U. Lappe 1984; Articus 1997. In der alteren Literatur finden sich immer wieder falschliche Zuordnungen
zur Creussener Produktion: z. B. Hiiseler 1957, Farbseite 235, Abb. 438; Hein/Wittop Koning 1977, 36—45.

%% appe 1997, 12.

In Hannoversch Minden wurden in einer Kloake bei Ausgrabungen finf Albarelli verschiedener GréRe gefunden.
Die Objekte wurden von A. Bulla der Arnstadter Produktion zugeordnet. Die Glasurfarbe weist in diesem Fall
eine graublaue Farbe auf, die an die italienische , Berettino-Ware” erinnert. Vgl. Bulla 1998, 73, 98, Abb. 37.
%Ly, Lappe sieht einen Zusammenhang zwischen dem Verschwinden der Arnstidter Produktion und der
Grindung der Manufaktur Dorotheenthal 1715. Auch das Erschopfen einer wichtigen Topfergrube mit wei
brennendem Grund fihrt er an. Die letzte Erwdahnung der Blautopfer findet sich 1758. Lappe 1997, 15.

%2 7\wei der GefiRe verdffentlichte bereits W. Endres: Endres 1999, 213, Kat.-Nr. 17 und 18.

Vgl. beispielsweise die Grifflappenschale aus der Kloake in der GroRen Backerstrale 27 in Liineburg: Kiihlborn
2002, 22-23.

948
949
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(Danemark), im Westen bis Mechelen (Belgien), im Osten bis Dresden bzw. laut eines Aufsatzes von
R. Articus bis Schloss Szczecin (Polen)gss. Als stdlichsten Punkt verzeichnet die Kartierung bei E. Huwer
Mainz und Coburg. Noch etwas weiter stidlich kommt nun mit Niirnberg ein weiterer Fundort hinzu.

Im Nirnberger Stadtgebiet lieen sich ausschlieBlich aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ Fayencen
nach Arnstadter Art inventarisieren, was belegt, dass die Fayencen kaum nach Nirnberg gelangten und im
vorliegenden Fall gar von einem Import zu deutlich spaterer Zeit auszugehen ist (vgl. die Ausfihrungen im
Fundstellenkatalog, Band Il und das Kapitel ,Befundsituationen. Brunnen und Latrinen®).

1X.2.8. Weitere Gefdf3e mit Blaudekor

Zu den bereits vorgestellten Fayencen tritt eine Reihe an weiteren Erzeugnissen, die einen verhaltnismaRig
simplen Blaudekor aufweisen. Diese Gefalle bilden eine heterogene Gruppe. Mehrere Gefdlle heben sich
durch ihre Form oder den Dekor ab.

Bei Nr. 349 aus dem Komplex ,,12. Lorenzer Platz 19“ handelt es sich um eine grofRe Schissel, die nicht rund,
sondern oval geformt ist. Aufgrund der GroRe und Form kann von einer Funktion als Waschschissel
ausgegangen werden. Auf der Rickseite des GefilRes finden sich textile Abdriicke am Scherben, die
anschlieBend Uberglasiert wurden (vgl. das Kapitel ,Der Produktionsprozess”). In der Ausfihrung lehnt sich
Nr. 349 an Fayenceart 1 nach E. Huwer an”®.

Aus dem gleichen Fundkomplex wie Nr. 349 stammt der Deckel Nr. 332, welcher mit einer sehr dinn
aufgetragenen, weillen Glasur Uberzogen ist. Diese deckt den Scherben nicht ab, sondern lasst ihn
durchscheinen. Der Stiilpdeckel ist mit Ringlinien an der AuRen- sowie der Zahl 47 an der Innenseite, beide
in Blau, bemalt. Er gehort vermutlich zu einem zylindrischen Standgefa mit Falzrand und tritt in dieser
Weise auch in anderen Fundkomplexen des 17.Jahrhunderts auf, allerdings nicht zwangslaufig in
Verbindung mit einer Fayenceglasur957.

Das SalbengefaR Nr. 321 aus dem Komplex ,10. Albrecht-Direr-Platz 11“ ist das einzige Exemplar dieser
GefaRform unter den ausgewerteten Scherben. Der Boden ist eben, der GefaBkdrper bauchig ausgepragt,
der Rand ausbiegend, verstarkt und im Abschluss gerundet. Auf der weiRen Glasur ist an der AuBenseite mit
blauem Pinselstrich eine Dekoration aus Ringlinien und einem federartigen Muster aufgebracht. Die
Innenseite zeigt eine deckende, allerdings leicht beige Glasurfarbe.

Weitgehend erhalten ist ein Enghalskrug (Nr. 887) aus dem Komplex ,42. Kihnertsgasse 18, 20 und 22“. Der
Hals ist zylindrisch, der Henkel ist bandférmig, am Halsbereich knapp unterhalb des Randes angesetzt und
an den Wandungsbereich am unteren Ende angedriickt. Der Rand ist leicht spitz zulaufend sowie
zuriickgesetzt und ldsst auf eine ehemals vorhandene Metallmontierung schlieBen. Auf die weille Glasur mit
Graustich wurde eine blaue Inglasurmalerei bestehend aus Ringlinien, vertikalen Linien, schragen Strichen,
Spiralen und einem V-Muster am Henkel aufgebrachtgss. GefalRe, die eine dhnlich grobe Pinselfihrung und
Glasurbeschaffenheit aufweisen, finden sich mehrfach im Fundmaterial, lassen sich allerdings aufgrund der
Zerscherbung nicht umfassend analysieren. Im Falle des Kruges Nr. 887 handelt es sich um ein weitgehend
erhaltenes GefaR, dem lediglich der Boden und ein Teil der Wandung fehlen. Verzierung sowie Farb- und
Glasurbeschaffenheit sind typisch fur Erzeugnisse aus handwerklicher Produktion und setzen sich hierdurch
auch von den spateren Manufakturerzeugnissen ab. Im Falle des aus einfachen geometrischen Mustern

%% Huwer 2011, 169. Die Kartierung von E. Huwer in Bezug auf Arnstdadter Fayencen, blau-weill dekorierte

Irdenware und von Salbentépfchen mit blau-weiBem Dekor kann in jedem der drei Punkte in Bezug auf die Stadt
Nirnberg erweitert werden. Fiir Publikationen zu archdologischen Fayencefunden aus Dresden und Leipzig vgl.
Krabath 2012, 91, Abb. 85.

%5 | appe 1997, 14.

%% Die textilen Abdriicke belegen den Herstellungsprozess mittels Matrizen. Der Ton wurde ausgelegt, auf die
Form gelegt und anschlieBend mit einem Leintuch in die Vertiefungen gedrickt. Nach einer gewissen
Trocknungszeit konnte das geformte Erzeugnis mit dem Leintuch vorsichtig aus der Form genommen werden.
Mampel 2003, 53.

957 Vgl. zur Form: Huwer 2011, Tafel 31. Kat.-Nr. 131-133; Endres 2005, 65, 72, Abb. 11, Formentafel VII.3;
Boschetti-Maradi 2006, 89, 106, Typ 17 und 38.

98 Derartige Dekorationen sind auch auf Malhornwaren zu finden. Vgl. Stephan 1987, 77, Abb. 66.
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bestehenden Dekors kann keine herstellerspezifische Zuweisung vorgenommen werden, doch lasst es auf
das fortgeschrittene 17. Jahrhundert oder auch noch das 18. Jahrhundert schlieBen”™.

Es gibt zahlreiche kleinere Scherben, die eine dhnliche Glasurbeschaffenheit und Bemalung aufweisen. Der
Pinselstrich ist meist etwas breiter als bei den Manufakturfayencen, folgt weniger einer Motivvorlage und
beschrénkt sich auf einfachere Motive in der Art von Spiralen, Linien, Punkten und Ahnlichem.

Eine vergleichbare Glasurbeschaffenheit und Malweise zu dem genannten Krug Nr. 887 sind auch bei den
Fragmenten eines zylindrischen Kruges (Nr. 246) festzustellen. Die einzelnen Striche auf den erhaltenen
Scherben lassen das ehemalige geometrische Muster allerdings nur noch erahnen.

Im Falle mehrerer Erzeugnisse lassen das Aussehen der Glasur, der Bemalung und/oder die Beschaffung des
Scherbens eine Herstellung im 16. und 17. Jahrhundert vermuten, in jedem Fall allerdings auRerhalb des
Manufakturbetriebs. Hierzu zahlt auch Nr. 473 aus dem Komplex ,,25. Mihlgasse 1“.

Nr. 533 aus dem Komplex ,26. Engelhardsgasse 8 bis 16“ ist mit einer helltlrkis bis griinen Glasur
Uberzogen. Der Dekor besteht aus einer stilisierten vegetabilen Darstellung in Blau die verfarbt ist. Die
Tasse bleibt im Fundmaterial ohne Parallelen, sowohl was Glasurfarbe als auch GefaRform angeht.
Verzierungen in der Art des Kruges Nr. 887 finden sich auch auf den Fayencen in Nlrnberg haufiger (z. B.
Nr. 414), allerdings selten bei gut erhaltenen GefaRen. Deutlich ist im Zusammenhang mit diesem Dekor die
Parallele zur bereits erwahnten blau-weiRen Malhornware, die im Nilrnberger Stadtgebiet in groRen
Mengen auftritt. Eine Warenartbestimmung mittels Bildquellen ist nur schwerlich méglich und doch sind
Parallelen zu Abbildungen im Hausbuch der Mendelschen Zwdlfbriderstiftung unverkennbar. Zu nennen
ware die Kéchin Anna Maria Huffnaglin, welche 1663 in die Stiftung Aufnahme fand (Abb. 23). Sie verstarb
bereits nach einem Jahr. Die Kochin Margaretha Dorschin war dagegen zwischen 1664 und 1687
Bewohnerin der Stiftung (Abb. 24)960. Beide Frauen stehen am Herd, zudem sind offene Regalbretter
montiert, auf denen verschiedene GefdlRe stehen. Die Anordnungen entsprechen einander beinahe voéllig
und so findet sich in beiden Fallen ein weil} glasiertes und in Blau bemaltes GefaR. Die Henkeltopfe sind mit
senkrechten Linien, Punkten und vor allem Spiralen verziert. Weniger deutlich und bereits in das Jahr 1714
datiert die Darstellung der Kéchin Maria Dorothea Millerin, bei der weiR glasierte und in Blau bemalte
Krige auf einer Konsole zu entdecken sind (Abb. 26). Ein beinahe identisches Pendant ist in diesem Fall bei
der Kochin Barbara Finckin (1723) zu finden (Abb. 25)961. Unabhangig davon, ob es sich bei den
dargestellten GefdBen nun um Fayence, blau-weiRe Malhornware oder alternative Keramik handelt, zeigen
die Bildquellen dennoch die Prasenz von Keramik mit derartiger blauer Bemalung auf weilem Grund.

1X.2.9. Spanische Fayencen

Im Falle der Schale Nr. 344 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ (vgl. die Ausfiihrungen im
Fundstellenkatalog, Band IlI) handelt es sich um den bislang einzigen archdologisch nachweisbaren
spanischen Import im Nilrnberger Stadtgebiet. Nr. 344 gehort zur Gruppe der Hispanomauresken und
stammt aus Manises. Der Ort liegt in der Provinz Valencia, in unmittelbarer Nahe der gleichnamigen Stadt
(im Osten von Spanien) liegt. Durch die muslimische Eroberung (ab 711) verbreiteten sich Fayencen und
auch ihre Herstellungstechnik im heutigen Spanien und Portugal. 1232 erobert schlieBlich der Herrscher von
Aragonien Valencia. Im ersten Viertel des 14. Jahrhunderts wird mit der Produktion von Lusterware in
Manises begonnen, wobei der Ort durch den Zuzug zahlreicher Topfer aus Malaga profitiert und im

15. Jahrhundert zu einem Herstellungszentrum fiir Listerwaren wird*®.

959 Vgl. Fund aus einer Regensburger Latrine: Endres 2011, 53-54, 98-99, Objekt 7; Stephan 1987, 160,

Abb. 157a. W. Endres datiert seinen Fund in die 1. Halfte bzw. in die Mitte des 18. Jh. und geht von einer
Herkunft aus Diessen am Ammersee aus. Bei einem Besuch des Museums der Familie Losche in Diessen konnten
zahlreiche Scherben mit vergleichbarem Dekor ausgemacht werden.

Vgl. Arnstadt zugeordnet, in das 17.Jh. datiert, SalbengefdRe mit &dhnlicher Dekoration, Bodenfunde aus
Dresden (SeestraBe 3): Krabath 2011, 19, Abb. 23.

%% Anna Maria Huffnaglin: Amb. 317b.2° Folio 143 verso (Mendel Il); Margaretha Dorschin: Amb. 317b.2°Folio
147 recto (Mendel Il). Die Abbildungen, Namens- und Datierungsangaben wurden der Internetseite zu den
Nirnberger Hausbiichern entnommen: http://www.nuernberger-hausbuecher.de/ [Stand: 29.09.2014].

%61 Vgl. Maria Dorothea: Stadtbibliothek Nirnberg, Amb. 317b.2° Folio 223 verso (Mendel Il):
http://www.nuernberger-hausbuecher.de/75-Amb-2-317b-223-v [Stand 14.03.2016]; Maria Finckin:
Stadtbibliothek Nurnberg, Amb. 317b°2 Folio 236 verso (Mendel |Il): http://www.nuernberger-
hausbuecher.de/75-Amb-2-317b-236-v [Stand: 14.02.2016].

%2 Feit/Feit 2012, 12-13.
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Nr. 344 unterscheidet sich in seiner Schalenform von den weiteren vorliegenden Bodenfunden. Bei A. und
C. Feit werden diese Schalen auch als Platten bzw. plato (= tiefe Teller) bezeichnet. Die Schale besitzt einen
eingewdlbten Boden, der nicht durch einen Standring von der Wandung abgesetzt ist, eine weit
ausbiegende Fahne sowie einen gerundeten Randabschluss. Wie die weiteren Erzeugnisse vom Lorenzer
Platz 19 weist auch dieses GefaR eine starke Braunfarbung der Oberflache auf, was eine Ansprache der
Bemalung erschwert. Es lassen sich spiralartige Muster, Ringlinien und Bliten in Blau sowie in Lister
erkennen. Letztere Farbe ist nicht mehr zu rekonstruieren, Vergleichsstiicke zeigen jedoch, dass es sich um
einen ehemals kupfernen Lister”® handeln kénnte. Im Bereich der Fahne, knapp unterhalb des Randes, ist
ein kleines Loch angebracht, welches moglicherweise einer Aufhangung diente. Am Boden finden sich in
regelmaRigen Abstanden drei Abdriicke, die von einer Brennhilfe stammen. Hilfreich fur die Einordnung des
Bodenfundes sind die spiralartig ausgepragten vegetabilen Ornamente. Das Motiv im Spiegel der Schale
Idsst sich nicht mehr rekonstruieren, bei Vergleichsstiicken sind allerdings die Buchstaben ,,IHS” oder ein
Wappen aufgemalt. Auf der Ruckseite befinden sich Spiralen, die nach A. und C. Feit ein Petersilien- und
Farnmuster darstellen®.

Vergleiche zu Nr. 344 lassen sich haufiger in Sammlungen finden. Generell werden die Gefal3e in der Regel
in das 15. Jahrhundert, meist in die erste Halfte datiert.®®>. Nach A. und C. Feit handelt es sich bei dem
Muster um die Dekorperiode Petersilie/Zaunriibenkraut, die in einer Ubersicht in die erste Hilfte des
15. Jahrhunderts datiert wird”®®. A. Klein, J. Zick-Nissen und E. Klinge schreiben, dass der Dekor ,[...] seit
etwa 1420/30 bis ins 4. Viertel des 15.Jahrhunderts [...]“ vorkommt™’.

Derartige Schalen sind auch auf Bildquellen zu finden. So verweist E. Scheil auf mehrere Darstellungen von
GefdRen mit Petersilien/Zaunribenkraut sowie auf Nachahmungen des Dekors in Italien (beispielsweise in

968
Florenz)™.

IX.3. Zusammenfassung

Die vorgestellten Funde des 16. bis 18. Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion sind erwartungsgemafl
weniger zahlreich vertreten als die Manufakturerzeugnisse. In den meisten Fallen liegen kleinere Fragmente
vor, nur wenige weitgehend oder vollstandig erhaltene GefdRe sind Uberliefert. Auffallend ist der haufig

%3 |m 15. Jh. kommt der Kupferlister auf, verbreitet sich und dominiert die spanische Liisterproduktion des 16.

und 17. Jh. Klein/Zick-Nissen/Klinge 1973, 16.
% Feit/Feit 2012, 16.

> Vgl. Beinahe ein identischer Dekor und eine dhnliche Schalenform findet sich bei einem Erzeugnis in der
Getty-Sammlung: Valencia zugeordnet, auf ca. 1450 datiert: Hess 2002, 20, Abb. IA. Ein sehr dhnlicher Dekor ist
auch auf einer Schissel in ebendieser Sammlung zu finden. Auch dieses GefdaR wird Valencia bzw. Manises
zugeordnet und in die Mitte des 15. Jh. datiert: Hess 2002, 24-27, Kat.-Nr. 2.
Vgl. Manises zugeordnet, in die 1. Hilfte des 15. Jh. datiert, zwei Platten: Feit/Feit 2012, 27.1,2.
Scherben zu einem ebensolchen oder mehreren Gefdalen aus den Bestdnden des Museo Internazionale delle
Veracmiche in Faenza wurden von C. Ravanelli Guidotti als ,Frammenti ispano-moreschi“ publiziert. Vgl.
Ravanelli Guidotti 1999, 280, Abb. 1.
Daneben treten auch einfachere Dekorationen auf, wie bei einem Bodenfund aus Florenz beobachtet werden
kann. Der Teller zeigt ebenfalls das Petersilie/Zaunribenkraut-Muster, wird Valencia zugeordnet und in die
Mitte des 15. Jh. datiert Vgl. Hausmann 1972,15-16, Kat.-Nr. 2.24-25, Abb. 2c.
966 Vgl. Ubersicht der Dekorperioden fiir Erzeugnisse aus Manises: Feit/Feit 2012, 15.
In der Arbeit von A. und C. Feit finden sich Analyseergebnisse zur Scherben- und Glasurzusammensetzung von
Fayencen aus Manises. Es finden sich auch Daten zu den Objekten mit Petersilie/Zaunriibenkraut-Dekor. Vgl.
Feit/Feit 2012, 21.
Der Dekor beschrankte sich nicht nur auf Schalen, sondern ist auch auf Albarelli zu finden. Vgl. Manises
zugeordnet, in die Mitte bzw. ans Ende des 15. Jh. datiert: Feit/Feit 2012, 24; Manises zugeordnet, in die
2. Hélfte des 15. Jh. datiert: Drey 1978, 25, Plate 2c.
Die Bemalungen finden sich in beinahe gleicher Weise auf Kannen. Vgl. Valencia zugeordnet, um 1450/60
datiert: Hausmann 1972, 18-19, Kat.-Nr. 3.
967 Vgl. Klein/Zick-Nissen/Klinge 1973, 310, Kat.-Nr. 474.
Auf der Schale aus der Sammlung des Hetjens-Museums findet sich ebendieser Dekor, gemeinsam mit einem
IHS-Motiv im Spiegel der Schale. Die Rickseite zeigt einen genasten ,[...] VierpaB, der von einem Narrenkopf
umgeben ist, darum gefiederte Blatter, Ranken, Punkt- und Kreismotive“. Das Objekt wird in die 2. Halfte des
15.Jh. datiert und ebenfalls Manises zugeordnet: Klein/Zick-Nissen/Klinge 1973, 310, Kat.-Nr. 474.
%8 vgl. Scheil 1977, Tafel 38, Kat.-Nr. 91 und Tafel 66, Kat.-Nr. 140.
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problematische Befundkontext als Lesefund, wobei auch die Vergesellschaftung in jlingeren
Planierschichten keine weiteren Riickschliisse auf einen ehemaligen Nutzungskontext zuldsst. Dem Komplex
»12. Lorenzer Platz 19“ kann ein groRRer Teil der vorgestellten Fayencen zugeordnet werden. Neben den
Importen aus Italien, einem Einzelstlick aus Spanien, vereinzelten GefaRen Arnstadter Art sowie mehreren
spateren Manufakturwaren aus Sid- und Mitteldeutschland, bleibt vor allem die Frage zur Herkunft der
weiteren Erzeugnisse aus dieser Mallnahme weitgehend offen. Der Komplex kann zur Diskussion Uber die
Bekanntheit und Verwendung der Fayencetechnologie in Niirnberg nur wenige Erkenntnisse beisteuern
(vgl. Ausfiihrungen im Fundstellenkatalog, Band Il).

G. Schiedlausky rechnet mit Versuchen der Fayenceproduktion in Nirnberg spdtestens seit 1530. Als
Argumente fiihrt er zum einen die groRRe Erfahrung der Nirnberger Hafner und zum anderen den Austausch
mit Italien an’®.

Eine etwaige Verbreitung der Fayencetechnik in Nirnberg gerade durch Zuwanderer ist anzunehmen. So
kamen beispielsweise im 16. Jahrhundert aufgrund von Religionskonflikten verstdrkt auch Niederldander in
die Stadt. Moglicherweise befanden sich darunter Hafner, welche die Kenntnisse um die Technik der
Fayenceglasur transferierten. Auf diesem Wege gelangten auch anderweitige Gewerbezweige nach
Nirnberg (z. B. die Arras- und Atlasweber, die WeiRbierbrauer und Barettmacher)970

Dass auch Nirnberger Handwerker zur Erlernung neuer Techniken nach Venedig reisten, ist durch
Schriftquellen belegt. Da Handwerker allerdings in der Regel nur zeitweise blieben, treten sie — ganz anders
als die Kaufleute — sehr viel seltener durch eine schriftliche Uberlieferung in der Lagunenstadt in
Erscheinung971. Eng verbunden mit der Fayenceproduktion in Nirnberg sind die Namen der Handwerker
Oswald Reinhardt, Hanns Nickel und Augustin Hirschvogel. O. Reinhardt und H. Nickel beendeten ihre
Zusammenarbeit 1531, wobei auf Letzteren A. Hirschvogel folgte. Dieser ibernahm auch den Kredit,
welcher von den beiden Handwerkern in Anspruch genommen wurde, um sich in Venedig weiterbilden zu
lassen®’>. Um welche Kenntnisse es sich dabei genau handelte, ob diese sich in erster Linie auf die Glaskunst
bezogen oder auch auf die Fayencetechnologie eine Rolle spielte, ist unklar.

Im Zuge dieser Studie konnten bei der Sichtung des Fundmaterials — abgesehen von einem Schrithbrand der
Applikationsware (Nr. 406) — keine Funde ausgemacht werden, die in unmittelbarem Zusammenhang mit
einer lokalen Fayenceherstellung stehen. Es lieBen sich weder entsprechende Halbfabrikate noch
technische Keramiken, die auf eine handwerkliche, vormanufakturzeitliche Produktion hindeuten, finden,
sodass vornehmlich mit den Funden aus dem Verbrauchermilieu argumentiert werden muss’’>. Bei
Ofenkeramik, einseitig mit Fayenceglasur versehenen GefaRen, SalbengefdRen und Napfen sowie weiteren
Gefallen mit Blaudekor ist eine Produktion durch Hafner — Parallel zur Anfertigung bleiglasierter Waren —
anzunehmen. Es ist davon auszugehen, dass die Fayencen als ein Teil des sonstigen Ublichen Formen- und
Dekorationsrepertoires hergestellt wurden und je nach Werkstatt einen groBeren oder kleinen
Produktionsbereich einnahmen. Im Falle der Applikationsware und vor allem solcher Erzeugnisse, die sich
an italienische Vorbilder anlehnen (z.B. Nr. 1), ist dagegen ein erweitertes kiinstlerisches bzw.
handwerkliches Geschick vorauszusetzen.

Die vorangehend beschriebenen Funde datieren vor allem von der zweiten Halfte des 16. bis in das
17. Jahrhundert”®. Bei einem Teil der Erzeugnisse — besonders jenen mit einfachem Blaudekor und
GefaRen, auf denen lediglich eine Seite mit einer Fayenceglasur versehen ist — kommt gar eine zeitliche
Einordnung bis in die erste Halfte des 18. Jahrhunderts infrage. Es ist somit von einer handwerklichen

969 Schiedlausky 1960, 87.

70 piefenbacher 1999b, 743.

Pfotenhauer 2016, 48, 65.

Pfotenhauer 2016, 65-67.

Bislang fehlen aus dem Nirnberger Stadtgebiet archaologische Nachweise fir Topferéfen. Bild- und
Schriftquellen belegen allerdings, dass die Keramikherstellung erwartungsgemaR grofen Raum einnahm.
Lediglich einzelne Grabungen lieferten bislang gesicherte Reste der Keramikproduktion, so lieferte
beispielsweise die MaBnahme in der Mostgasse 9 (vgl. Komplex-Nr. 21) Hafnereiabfall, wie Einlegeplatten und
Brennhilfen. Vgl. Gresse 2015.

974 Vgl. Nicht nachgewiesen werden konnten sogenannte Eulengefdfe mit Fayenceglasur. Diese Objekte wurden
bereits andernorts verschiedentlich bei Ausgrabungen geborgen, so z. B. in Augsburg: Ulbert 1993, 172;
Hermann 2015, 86-87.

971
972
973
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Herstellung bis in das 18. Jahrhundert und somit parallel zur Produktion der Nirnberger Manufaktur
auszugehen. In einigen Fallen (z. B. bei gebauchten Salbengefdlen) ist eine Differenzierung allein anhand
optischer und haptischer Merkmale allerdings nicht moglich.

Mit dem Produktionsbeginn der Manufaktur ab 1712 werden nicht alle Hafner umgehend die Verwendung
der Fayenceglasur aufgegeben haben, vielmehr ist von einer Ubergangszeit, méglicherweise auch einer
Imitation der Manufakturerzeugnisse auszugehen. Hierbei ist zu hinterfragen, inwieweit sich die
handwerklichen Erzeugnisse der Hafner von den Manufakturwaren unterscheiden. Wie auch A.Boschetti-
Maradi feststellt, erfolgte zwar die Aufglasurmalerei in Manufakturen®”, unklar bleibt allerdings in welcher
Weise sich die Nirnberger Bodenfunde mit Scharffeuerdekoration von Manufakturwaren unterscheiden.
Auch fehlen Produktionsbelege aus Niirnberg, doch ist zumindest in Betracht zu ziehen, dass ein Teil der
bislang als Manufakturwaren ausgewiesenen Erzeugnisse moglicherweise auch in kleinerem Stil in
Hafnerwerkstdtten produziert wurde. Eine langer andauernde handwerkliche Produktion parallel zum
Manufakturbetrieb dirfte allerdings unwirtschaftlich gewesen sein. Wie grofR die Verwechslungsgefahr
zwischen Manufakturwaren und Erzeugnissen aus handwerklicher Produktion sein kann, verdeutlicht das
Fundmaterial aus Diessen am Ammersee. Die Hafnerware ist insbesondere bei einem hohen
Zerscherbungsgrad mitunter von frihem Blaudekor der Manufakturen augenscheinlich kaum zu
unterscheiden.

Letztlich ist zu konstatieren, dass in Nirnberg anhand der Bodenfunde die Nachfrage nach Fayencen bereits
im 16. und 17. Jahrhundert deutlich nachzuweisen ist. Es erscheint unwahrscheinlich, dass die Hafner vor
Ort diese Absatzmaoglichkeiten nicht nutzten bzw. allein ortsfremden Herstellern das Feld Gberlassen haben.
Der fehlende archdologische Nachweis dieser friihen Fayenceproduktion scheint vielmehr ein
forschungsbedingtes Problem und nicht den mangelnden Technologiekenntnissen der Nirnberger Hafner
geschuldet zu sein.

%73 ygl. Boschetti-Maradi 2007, 27, Kat.-Nr. 6.
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X. Importe und Einfliisse auswartiger Manufakturen

X.1. Hinfiihrung zum Thema

Die Fayence wird mit der Herstellung in Manufakturen auch in Nirnberg ein Massenprodukt, bei dem sich
die Menge und Qualitdt der verschiedenen Dekore und Formen der jeweiligen Hersteller unterscheiden
kénnen. In der Folge sollen beispielhaft Erzeugnisse mit Parallelen zu auswartigen Produzenten und solche,
bei denen ein Import angenommen wird, vorgestellt werden (vgl. zur Lage der jeweiligen
Fayencemanufakturen Abb. 37).

Bei der Ansprache der Importe standen verschiedene Fragen im Fokus, darunter jene, ob mit der Einfuhr
der Waren Defizite der hiesigen Produktion ausgeglichen wurden, ob es darum ging exklusive Erzeugnisse
zu erwerben oder inwiefern die Importe den Nirnberger Fayencen soweit ahneln, dass der Kdufer den
Unterschied zwischen lokaler Produktion und Import moglicherweise gar nicht bemerkte. Wie bereits
angefiihrt, gab es eine offizielle Einfuhrbeschrankung von Fayencen in die Stadt, um die Produktion der
hiesigen Manufaktur zu fordern”®. Wenn bereits recht friih mit einem regelmaRigen Umgehen des
Importverbots gerechnet werden muss — wie es auch Schriftquellen zeigen977 —, ist zudem die Frage zu
stellen, ob sich Erzeugnisse auswartiger Manufakturen vor allem in der Spatzeit des Niirnberger Betriebes
haufiger feststellen lassen. Auch ist zu diskutieren, weshalb sich im Bereich der Kartdusergasse 18
augenscheinlich ebenfalls mehrere Importe finden.

Inspirationen und Anregungen konnten sich die Hersteller auf verschiedenen Veranstaltungen holen. So
wurde auf der Neujahrs-, Oster- und Herbstmesse in Nirnberg die Produktion vorgestellt, wobei auf der
Ostermesse auch auswartige Hersteller ihre Waren anbieten konnten®’®

Die Ansprache von Fayencescherben als Import erfolgte auf Grundlage verschiedener Kriterien. So lieferten
die nachgewiesenen Fundmengen des jeweiligen Motivs oder der GefaRform insgesamt, aber auch das
Vorkommen im Bereich der Manufaktur im Sinne von Ausschuss und Halbfabrikaten einen Anhaltspunkt.
Teilweise traten vergleichbare Dekore mit Marken oder in Kombination mit weiteren fir die Nirnberger
Manufaktur typischen Dekorationselementen auf (vgl. die Kapitel ,Glasurfarben”, ,Formenspektrum®,
»Farbauftrag und Motive” sowie ,Markenubersicht”). In seltenen Fallen lieferten zudem Bodenfunde aus
anderen Stadten oder gar aus dem Umbkreis von Manufakturen Hinweise fiir eine Einordnung. Besonders
aber die Beriicksichtigung der kunsthistorischen Analysen erwies sich fiir die Bearbeitung der Bodenfunde
als entscheidend. Es wurde versucht, unter den Sammlungsbestdnden vergleichbare Objekte zu finden, die
der Nirnberger Manufaktur zugeordnet werden. Auf diese Weise war es moglich festzustellen, ob der
hiesige Betrieb die jeweiligen Dekore im Sortiment fiihrte wodurch eine dhnliche Einordnung fir die
Bodenfunde zumindest diskutiert werden koénnte.

Die Berticksichtigung der verschiedenen Quellen und Kriterien lasst Riickschliisse zu, rdumt allerdings
oftmals nicht die Zweifel beiseite. Beispielhaft sollen in der Folge ausgewahlte Funde aus dem Stadtgebiet
vorgestellt werden, die einer bestimmten auswartigen Manufaktur zugewiesen werden kénnen bzw.
deutliche Vorbilder oder Parallelen in den dortigen Produkten finden und sich vom weiteren Fundmaterial
aus Nirnberg abheben. Eine Zuordnung erfolgt unter dem Vorbehalt, dass die Nlirnberger oder eine andere
Manufaktur sich bei den entsprechenden Stiicken nicht beim Dekor an andere Hersteller angelehnt hat.
Fest steht, dass selbst bei vollstandigen GefalRen nicht in jedem Falle eine Differenzierung zwischen Einfuhr
und tatsachlicher Herstellung vor Ort moglich ist.

Im Umbkreis von Nirnberg bzw. generell in Siiddeutschland hat sich im Laufe des 18. Jahrhunderts ein
dichtes Netz an Fayencemanufakturen entwickelt. Mit Ansbach, Bayreuth, Crailsheim, Schrezheim,
Mosbach, Durlach, Géppingen, Kiinersberg, Donauwoérth, Goggingen, Ludwigsburg, Oettingen-Tiergarten-
Schrattenhofen, Sulzbach sowie Amberg in der Oberpfalz, Baden-Baden, Rehweiler in Unterfranken,
Nonnenweier, Dautenstein, Mergentheim und Marktbreit in Unterfranken findet sich allein in Baden-

976 Vgl. das Kapitel ,Die Nirnberger Fayencemanufaktur”.

Vgl. Reichel 1997, 93.
Glaser 2017, 60.

977
978
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Wirttemberg und Bayern schon eine grofRe Zahl an Betrieben, die in Mitteldeutschland noch ebenso groR
ist, wahrend weiter nordlich die Konzentration mit Ausnahme von Schleswig-Holstein ausdiinnt’”’.

X.2. Produktionsorte — Eine Auswabhl
X.2.1. Ansbach

Etwa 40km stdwestlich von Nirnberg, noch in Mittelfranken gelegen, befindet sich Ansbach. Die rdaumliche
N&dhe legt bereits nahe, dass auch Fayencen von dort nach Nirnberg gelangt sind®*°. Die Ansbacher
Manufaktur nahm 1710, und somit zwei Jahre vor dem hiesigen Betrieb, die Produktion auf. Auch hier war
in den Anfangsjahren J. C. Ripp tatig™'. Mehrfach ist belegt, dass gerade Ansbacher Fayencen in Niirnberg
haufigen Absatz fanden, so z. B. auf der Ostermesse. Namentlich werden in diesem Zusammenhang sowohl
die Bayreuther wie auch die Ansbacher Manufaktur genannt%z.

Nr. 10 aus dem Komplex ,1. Hochwasser 1909 kann aufgrund des bereits beschriebenen Dekors der
Ansbacher Manufaktur zugeordnet werden (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte
Darstellungen. Chinesendarstellungen®). P. Heiland spricht bei ,wandelnden Ostasiaten“ gar von einem
,Lieblingsthema figiirlicher Darstellung” der Ansbacher Manufaktur’®. Eine Besonderheit des dortigen
Betriebes stellt der Ostzaundekor auf der Untertasse Nr. 327 und der Tasse Nr. 328 dar (vgl. das Kapitel
»Darstellungen. Bemalung. Ostasiatisch inspirierte Motive. Zaunmotiv“). Die Zugehorigkeit zu der
MaRnahme ,12. Lorenzer Platz 19“ verdeutlicht allerdings, dass keine tbliche Handelsware vorliegt (vgl. das
Kapitel ,Bemerkungen zum Befundkontext und funktionalen Zusammenhidngen. Fayencen als
Sammlerstiicke“). Der Dekor der Untertasse Nr. 346 aus dem gleichen Fundkomplex findet ebenfalls
Parallelen unter den dortigen Erzeugnissen und ist singuldr im weiteren Fundmaterial (vgl. das Kapitel
»Darstellungen. Florale bzw. vegetabile Motive. Baume*).

Die Marke ,,J A N“ auf dem zylindrischen Krug Nr. 1228 aus dem Komplex ,,60. Jakobskirche” kann ebenfalls
einem Ansbacher Maler zugewiesen werden. Der Dekor in Blau, bestehend aus stilisierten Bliten, Spiralen
sowie einem Blumenkorb, widerspricht dieser Interpretation nicht; aufgrund der kleinteiligen Erhaltung ist
diese Zuordnung allerdings mit Unsicherheiten verbunden. Der Boden des GefdRes weist Abschneiderillen
auf und ist teilweise glasiert. Nach H. Gretsch wurden in Ansbach die Béden ,[..] sehr nachlassig
behandelt”984, doch ist solch ein Herstellungskriterium kein Hinweis auf den Produktionsort; in der
Kombination mit der Marke und dem Dekor scheint eine Ansprache als Ansbacher Produkt dennoch
wahrscheinlich.

Der Spruchteller Nr. 291 aus dem Komplex ,9. Ludwigstrale 37“ stammt moglicherweise ebenfalls aus
Ansbacher Produktion. Hierfiir sprechen vor allem die Dekoration und die fehlenden Vergleiche unter den
Nirnberger Erzeugnissen. Bei Nr. 89 handelt es sich ebenfalls um einen Spruchteller mit Kranz, an dem sich
beidseitig abstehende Blatter befinden, was auch in diesem Fall fiir eine derartige Einordnung spricht. Zu
beriicksichtigen ist allerdings, dass lber die in Niirnberg hergestellten Spruchteller und -schalen/schiisseln
bislang nur wenig bekannt ist (vgl. das Kapitel ,,Darstellungen. Schriftziige”).

X.2.2. Bayreuth

Mit etwas mehr als 70km in Richtung Nordosten liegt Bayreuth ein wenig weiter von Nirnberg entfernt als
Ansbach und gehort bereits zum Regierungsbezirk Oberfranken. Die Fayencemanufaktur in Bayreuth
entstand 1714, nur zwei Jahre nach jener in NUrnberg985. Es handelt sich ebenfalls um eine Privatgriindung,

7% ygl. Meyer 1996, 25-61; Kohwagner-Nikolai u. a. 2010a, 136.

Arbeiten Uber Ansbacher Fayencen wurden durch A. Bayer (1928), M. Krieger (Krieger 1963a und b) sowie
S.Glaser (1993a) veroffentlicht. Im Zuge einer Ausstellung zu den sogenannten ABC-Manufakturen Ansbach,
Bayreuth, Crailsheim veroffentlichte P. Heiland einen zugehorigen Katalog: Heiland 1928.

%! Bauer 1977, 21.

%2 Stoehr 1920, 148.

Heiland 1928, 5.

Gretsch 1928a, 18.

%> Sammlungsbestande mit Bayreuther Fayencen wurden durch S. Habermann (1997) sowie A. Miller (1994)
veroffentlicht.

980

983
984

177



Importe und Einfliisse auswdrtiger Manufakturen.

allerdings ging der Betrieb 1724 fur funf Jahre in markgrafliche Verwaltung iber®. Auffallend ist, dass

zahlreiche Erzeugnisse, die der Bayreuther Produktion zugewiesen werden, im Dekor Ahnlichkeiten mit
jenen aus Nirnberg aufweisen, sodass eine Differenzierung besonders kleinteiliger Scherben problematisch
ist. Ein in diesem Zusammenhang auszufiihrendes Objekt stellt die Teekanne Nr. 984 aus dem Komplex
»47. GNM — GroRer Klosterhof” dar. Sie zeigt einen Chinesen mit Seesack. Hierzu finden sich gute
Entsprechungen unter den Manufakturerzeugnissen aus Bayreuth und auch die Marke lasst sich am ehesten
mit dem dortigen Betrieb in Einklang bringen. Ein weiterer Hinweis auf einen Import ware zudem das
insgesamt nur seltene Auftreten von Teekannen unter den Bodenfunden im Stadtgebiet, allerdings gehorte
natlrlich auch diese Form zum Spektrum des Niirnberger Betriebs (vgl. das Kapitel ,Darstellungen.
Ostasiatisch inspirierte Darstellungen. Chinesendarstellungen®).

Auch fur den zylindrischen Krug Nr. 245 mit geschwdammeltem Baum ist aufgrund des Dekors eine
Produktion in Bayreuth zumindest in Betracht zu ziehen (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Florale bzw.
vegetabile Motive. Baume“). Da es sich allerdings um ein beliebtes Motiv vieler Manufakturen handelt,
kann auch eine Produktion sowohl in Nirnberg als auch andernorts in Siid- oder Mitteldeutschland nicht
ausgeschlossen werden.

X.2.3. Crailsheim

Die Stadt Crailsheim liegt im Nordosten von Baden-Wirttemberg (Lkr. Schwéabisch Hall). Der genaue
Produktionsbeginn und das Ende des Betriebes sind nicht bekannt, H. Gretsch geht jedoch davon aus, dass
erste Versuche Fayencen herzustellen auf das Jahr 1715 zurlickgehen. Erst im Jahre 1744 findet sich eine
Bezeichnung in Kirchenblichern, wo der Inhaber des Betriebes als ,,Porcellainfabrikant” bezeichnet wird®’.
Auch das genaue Ende der Manufaktur liegt bislang im Dunkeln. Es ist wahrscheinlich, dass der Betrieb im
Jahre 1827 oder bereits vorher die Produktion einstellte®®. Der Umstand, dass Crailsheim keine
Fabrikmarke gefiihrt hat und auch anderweitige Marken, die einen Hinweis liefern kdnnten, nur selten zu
finden sind, erschwert etwaige Zuordnungen zusitzlich’™™. H. Gretsch geht sogar davon aus, dass Crailsheim
es ,[...] wegen seiner zahlreichen Konkurrenz (Bayreuth, Niurnberg, Ansbach, Schrezheim) fir geschéaftsklug
gehalten [..]“ hat ,[..] seine Erzeugnisse in der Hauptsache inkognito reisen zu lassen und nur aus
besonderem AnlaR die Flagge zu zeigen”ggo. So finden sich auch im Niirnberger Stadtgebiet mehrfach
Fayencen, die Parallelen zur Crailsheimer Fabrikation aufweisen, aber ungemarkt geblieben sind.

Nr. 270 aus dem Komplex ,,7. Untere Séldnersgasse 6“ zeigt den fur Crailsheim von G. K. Nagel als typisch
beschriebenen Henkel. ,Die weit ausladenden Henkelbdgen sind in Crailsheim meist flach, breit und
deutlich fiihlbar mit dem Daumen an die Krugwandung angedrijckt.”991 Auf dem Krug ist zudem das
»gleichférmige Griin“ festzustellen, das als charakteristisch fiir Crailsheim gesehen wird*®. Farbgebung und
Dekor wiirden sowohl zu bekannten Erzeugnissen der Crailsheimer, allerdings auch der Schrezheimer
Manufaktur passen. Unter den bislang bekannten Niirnberger Fayencen finden sich dagegen keine
Parallelen.

Im Falle der Objekte mit tlrkiser Glasur, Nr. 372, 420, 1149 und 1222, kommt eine Zuordnung zur
Crailsheimer Manufaktur zwar infrage, allerdings sind die Objekte stark zerscherbt, und es ist noch unklar,
inwieweit diese Glasurfarbe bei weiteren Manufakturen, insbesondere jener in Niirnberg, verbreitet war
(vgl. das Kapitel ,,Glasurfarben. Eingefarbte Glasuren®).

X.2.4. Delft

Delft liegt in der Provinz Siidholland zwischen den Stadten Den Haag und Rotterdam. Zu den Erzeugnissen
der dortigen Werkstéatten ist eine Vielzahl an Publikationen erschienen, die Hinweise zur Einordnung des

% Bauer 1977, 24.

Gretsch 1928b, 16-17.

Nagel 1984, 1398.

Erzeugnisse der Crailsheimer Manufaktur wurden u. a. von H. Gretsch vorgestellt. Vgl. Gretsch 1928b.
% Gretsch 1928b, 43.

% Gretsch 1928b, 43.

%! Nagel 1985, 20.

%2 ygl. Gretsch 1928b, 32.
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Fundmaterials liefern’>. Unter den Niirnberger Bodenfunden lassen sich dagegen kaum Delfter Importe

identifizieren. Die Objekte beschrdanken sich auf einzelne Komplexe oder Befunde, was verdeutlicht, dass
die Stiicke wohl weniger im grofRen Stil, aber nichtsdestotrotz ihren Weg in einzelne Haushalte gefunden
haben.

Die Untertassen Nr. 341 und 342 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19 wurden bereits durch
W. Endres™®* aufgrund des Dekors sowie der ,APK-Marke” auf Nr. 342 Delft bzw. der Manufaktur ,De
Grieksche A“ zugewiesen und datieren zwischen 1701 und 1722 (vgl. das Kapitel ,Darstellungen.
Ostasiatisch inspirierte Darstellungen. Imari-Dekor”). Umstritten ist jedoch, ob es sich bei allen mit der
Marke ,, APK“ versehenen Gefdallen um Produkte des Betriebs ,De Grieksche A“ handelt (vgl. das Kapitel
»Markenibersicht. Ligierte ,APK-Marke“).

Die Untertasse bzw. das Schadlchen Nr. 391 aus dem Komplex ,19. Pfeifergasse 7“ hebt sich durch die
Darstellung und Ausfiihrung ab und lasst auf eine Delfter Produktion schlieBen. Es erfolgte jedoch auch eine
Ubernahme dieses Dekors durch weitere Hersteller. So sind die Motive der Fayencen aus Delft,
Frankfurt a. M. und Hanau teilweise so dhnlich, dass eine Unterscheidung mitunter stark erschwert oder
nicht moglich ist®. Vergleichsstlicke zu Nr. 391, denen eine Delfter Provenienz zugeschrieben wird, weisen
dhnliche Kombinationen aus schwarz konturierter und nicht konturierter Blaumalerei auf. Vorbilder fir
diese Motivik sind auf chinesischem Porzellan zu suchen (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Ostasiatisch
inspirierte Motive. Kostbarkeiten®).

X.2.5. Durlach

Durlach liegt in Baden-Wirttemberg und ist heute ein Stadtteil von Karlsruhe. Hier wurden zwischen 1723
und 1840 Fayencen produziert996. Hervorzuheben ist der seltene Umstand, dass aus dem Bereich der
Manufaktur archdologische Funde vorliegen997.

Nr. 137 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ und Nr. 652 aus der MaBnahme ,,34. Augustinerhof”
weisen einen hellbeigen Farbton sowie eine ,[...] dick cremige Glasur [...]“ in ,[...] strahlendem Wei“ und
eine Bemalung in Scharffeuertechnik auf — allesamt Merkmale, die als typisch fiir Durlacher Erzeugnisse
geltenggs. Auffallend ist die zarte, stellenweise aquarellartige Ausmalung der beiden Bodenfunde, die in
dieser Form im Fundmaterial ohne Vergleich bleibt. Der Teller Nr. 652 lasst sich der Durlacher Manufaktur
zuordnen. Es handelt sich um einen Blumendekor in Orange, Gelb, Blau und Manganviolett, wobei eine der
Bliten im Indianischen Stil ausgefiihrt ist. Teller mit vergleichbarem Dekor finden sich mehrfach in
Sammlungsbestdanden und werden in der Literatur haufig zwischen 1755 und 1760 datiert™ (vgl. das
Kapitel , Darstellungen. Florale bzw. vegetabile Motive. Indianische Blumen®). Dass der Nirnberger Betrieb
zumindest hnliche Farbgebungen und Motive beherrschte, lassen Sammlungsobjekte erkennen'®®. Es
stellt sich durchaus die Frage, ob in der Zukunft weiterhin von einem Durlacher Erzeugnis oder einer
Inspiration durch diesen Betrieb ausgegangen werden muss.

Der zylindrische Krug Nr. 137 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ zeigt einen floralen Dekor in
Manganviolett, Blau, Griin, Gelb und Orange. Das Gefall kann aufgrund des Motivs und der Ausfihrung,
aber auch der in kraftigem Weil erscheinenden Glasur ebenfalls dem Durlacher Betrieb zugeordnet werden
(vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Florale bzw. vegetabile Motive. Stilisierte Blumen*).

Zwar lasst sich der Dekor der Schale Nr. 290 aus dem Komplex ,,9. LudwigstralSe 37“ auch auf Erzeugnissen
der hiesigen Manufaktur finden, doch setzt sich die besonders weifle und gleichmaRig aufgebrachte Glasur
von den eindeutig Niurnberg zugeordneten Fayencen ab (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Florale bzw.

%3 Eine Auswahl hierzu: De Jonge 1947; Scheuerleer 1984; Scholten 1993; Van Lemmen 1997; Lambooy 2012,

2013; Pluis 2013.

%% Endres 1999, 213. Kat.-Nr. 19.

Ziffer 2012, 24.

Gross 2003, 168.

Gross 2003; Gross 2013; Stratmann-Ddhler 1995, 10-12.
Stratmann-Ddhler 2004, 27.

Vgl. Durlach zugeordnet, zwischen 1755-1760 datiert: GNM, Nurnberg, Inv.-Nr. Kel417; Nirnberg
zugeordnet, zwischen 1755-1760 datiert: Museum Deutscher Fayencen in Hochstadt a. d. Donau, Inv.-
Nr.H6S.K0050; Durlach zugeordnet, um 1780 datiert: Bauer 1977, 73 Kat.-Nr. 85.

100001, Glaser 2017, 202, Kat.-Nr. 49.
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vegetabile Motive. Indianische Blumen®). Eine Herstellung im Durlacher Betrieb muss allerdings spekulativ
bleiben, da zahlreiche Hersteller diesen Dekor aufgriffen.

X.2.6. Frankfurt a. M.

Mit der Historie und den Erzeugnissen des Frankfurter Betriebs setzte sich u.a. A. Stoehr auseinander.
Bereits 1661 gab es das Gesuch, dort eine Fayencemanufaktur zu errichten, doch verhielt sich der Rat der
Stadt so zuriickhaltend, dass die beiden griindungswilligen Niederlander nach Hanau weiterzogen und ihren
Plan dort umsetzten. 1666 erhielt schlieBlich der Franzose Johann Simonet das Privileg in Frankfurt a. M.
eine Fayencefabrik zu betreiben; eingestellt wurde der Betrieb wohl 1772. Ein groBer Teil der Frankfurter
Erzeugnisse tragt nach A. Stoehr keine Marke, allerdings tritt mitunter die Kennzeichnung ,F“ in Antiqua
anmOl.

Die Erzeugnisse der Fayencemanufakturen in Frankfurta. M. und Hanau waren Uberaus beliebt in
Niirnberg, so fanden sie bereits vor Errichtung des hiesigen Betriebes einen guten Absatz. S. Glaser geht gar
davon aus, dass das groRRe Interesse an den Fayencen wohl auch ein Grund fir die Errichtung einer
Fayencemanufaktur in Nirnberg war™®,

Der Deckel oder Standboden Nr. 329 sowie der Krug Nr. 347 (moglicherweise gehort der Henkel Nr.348
dazu) aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ sind mit einer spezifischen Chinesendarstellung bemalt, die
dem Schema der Erzeugnisse aus Frankfurt a. M. folgt. Ahnlich verhilt es sich mit Nr. 404 aus dem Komplex
,20. Kleinweidenmiihle 2, 4 und 6“ (vgl. das Kapitel , Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte Darstellungen.
Chinesendarstellungen”). Allein anhand dieses Kriteriums eine Zuweisung des Herstellungsortes
vorzunehmen, ist problematisch, doch kann bislang zumindest kein Aufgreifen dieses Motivs durch die
Niirnberger Manufaktur belegt werden.

Der birnférmige Krug Nr. 828 aus dem Komplex ,39. Hintere Ledergasse/Miihlgasse” setzt sich durch das
Motiv, die Farbgebung sowie den Farbauftrag vom restlichen Fundmaterial ab und weist ebenfalls die
deutlichsten Dekorparallelen unter Frankfurter Erzeugnissen auf. Zudem sind birnférmige Krige im
Fundmaterial insgesamt selten vertreten.

Die Tasse Nr. 54 aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ besitzt eine plastisch hervorgehobene Marke, die
in NUrnberg ansonsten ohne Vergleich bleibt und auch anhand von Markenverzeichnissen nicht zugeordnet
werden konnte. Der Dekor findet dagegen Parallelen unter Frankfurter, Hanauer und Delfter
Erzeugnissen1003

X.2.7. Hanau

Hanau liegt im Main-Kinzig-Kreis in Hessen. Wie bereits unter den Ausfiihrungen zu Frankfurta. M.
erwadhnt, liegen beide Stadte nah beieinander und die Fayencemanufakturen sind mit kurzem zeitlichem
Abstand gegriindet worden. Der Beginn der Produktion liegt im Jahre 1661'* (durch die beiden
Niederlander Daniel Behagel und Jacobus van der Walle), das Ende 1806,

Der Dekor der Doppelhenkelvase Nr. 284 bleibt im weiteren Niirnberger Fundmaterial ohne Vergleich,
weist allerdings Parallelen zu Hanauer Erzeugnissen auf (vgl. das Kapitel , Darstellungen. Florale bzw.
vegetabile Motive. Blumen. Sumpfpflanzenbukett”).

Die Schissel Nr. 334 aus dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ ist mit einem recht unspezifischen,
stilisierten vegetabilen Dekor und der Bodenmarke ,H“ bemalt. Durch die Kombination von Motiv und
Bodenmarke kann das Erzeugnis mit hoher Wahrscheinlichkeit der Hanauer Manufaktur zugewiesen
werden'®®. Ungewohnlich ist, dass die Schissel als einziges Exemplar ein kleines Loch in der Mitte des
Bodens besitzt (vgl. das Kapitel ,,Ubersicht zu GefaRformen. Schalen/Schiisseln).

1% stoehr 1920, 80-83.

1002 Gjaser 2017, 61.

19 stoehr 1920, 83.

Haufig wird Hanau als erste Fayencemanufaktur in Deutschland bezeichnet, jedoch wurde in Ahaus bereits 1653 die
Produktion aufgenommen. Vgl. zur Geschichte des Ahauser Betriebes llisch 1979, 16—-23.

1005 gt oehr 1920, 64-66; vgl. zu Hanauer Erzeugnissen zudem Dietrich 1988.

Vgl. Hanau zugeordnet, Anfang des 18. Jh. datiert: Ipek-Kraiger/Husty 1994, 30, Kat.-Nr. 14.
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Die Facherplatte Nr. 1008 aus dem Komplex ,47. GNM — GroRer Klosterhof” zeigt einen hangenden
Radialdekor, im Bereich des Steigbords befinden sich Radiallinien und umlaufende Linien. Im Spiegel ist eine
Architekturdarstellung in einer Landschaft zu finden, wobei dieser ebenfalls von Ringlinien gerahmt wird.
Zwar wurden diese Motive auch von weiteren Manufakturen ibernommen, treten in dieser Weise aber
haufig auf Hanauer Erzeugnissen auf (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Architektur” und ,Radialdekor”)**”.
Die Bodenmarke ,,F“ weist dagegen auf den Frankfurter Betrieb hin (vgl. das Kapitel ,,Marken. ,F-Marke‘“).
Sowohl die Dekoration der Facherplatte Nr. 300 wie auch die Bemalung der Randscherbe eines Tellers oder
einer Schale/Schissel (Nr. 654) aus dem Komplex ,, 12. Augustinerhof” besitzen Parallelen zu Erzeugnissen,
die der Hanauer Manufaktur zugeordnet werden (vgl. das Kapitel ,,Darstellungen. Vogelesdekor”).

X.2.8. Kelsterbach

Kelsterbach liegt im hessischen Landkreis GroR-Gerau. Die Manufaktur produzierte von 1765 (evtl. bereits
vorher) bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts'®®.

Die Untertasse Nr. 293 aus dem Komplex ,9. LudwigstralRe 37“ zeigt einen Dekor, der héaufiger auf
Kelsterbacher Erzeugnissen festzustellen ist, doch auch von einer Scherbe aus dem Komplex
»2. Kartausergasse 18“ bekannt ist und weite Verbreitung erfuhr (vgl. das Kapitel , Darstellungen. Florale
und vegetabile Motive. Blumen. Strohblumendekor®). Auf der Bodenunterseite von Nr. 293 findet sich die
Bodenmarke ,HD“ in ligierter Form. In Kombination von Dekor, Marke und Form kann das Erzeugnis der
Kelsterbacher Produktion zugeordnet werden (vgl. das Kapitel ,,Markenverzeichnis. ,HD-Marke‘“).

X.2.9. Ludwigsburg

Nach H. D. Flach liegt der Produktionsbeginn der Ludwigsburger Fayencemanufaktur in den 50er-, 60er-
Jahren des 18. Jahrhunderts. Fayencen, die in die Zeit vor 1762 gehdren sind nicht bekannt, es kann jedoch

bereits von einer etwas friiheren Produktion ausgegangen werden'®’; das Ende wird auf 1824 datiert'®".

Auch aus dem Umfeld der dortigen Manufaktur sind archdologische Funde bekannt™".

Im Falle von Nr. 123 liegt eine Bodenscherbe vor, die zwei gegeneinander stehende, sich tGiberschneidende
,C-Marken” zeigt (vgl. das Kapitel ,Marken. ,CC-Marke‘“). Da die Marke allerdings auch bei anderen
Manufakturen vorkommt und der florale Dekor der Vorderseite wenig spezifisch ist, kann die Herstellung in

der Ludwigsburger Manufaktur lediglich vermutet werden.

X.2.10. Schrezheim

Schrezheim befindet sich im Nordosten von Baden-Wirttemberg, ist heute ein Teil der Stadt Ellwangen (Lkr.
Ostalbkreis) und liegt etwa 20 km sudlich von Crailsheim. Wie auch im Falle des Nirnberger Betriebes
handelt es sich bei dem Griinder der Schrezheimer Fayencemanufaktur um einen Privatmann. Johann
Baptist Bux erweiterte die in Familienbesitz befindliche Ziegelei und tatigte umfangreiche Investitionen, um
Fayencen produzieren zu kénnen. Moglich wurde dies durch den , Freyheits-Brieff” von 1752, in dem ihm
wiggiachaftliche Privilegien zugesichert wurden®?. Im Jahre 1872 brannte die Fayencefabrik schlieBlich
ab™.

Aus dem Komplex ,22. Tetzelgasse” stammen drei Fayencen, die moglicherweise aus Schrezheimer
Produktion stammen. Parallelen zum Dekor auf der Tasse Nr. 432, der Untertasse Nr.430 (vgl. die
Ausfihrungen tiber Bander und Schuppenmuster) und dem zylindrischen Krug Nr. 423 finden sich unter

1007
1008
1009

Vgl. Hanau zugeordnet, um 1705/10 datiert: Brattig 2013b, 58—59, Kat.-Nr. 5.
Vgl. Ausfiihrungen zur Produktionszeit bei Schafft 1987, 13-19.

Flach 1994, 23, 27.

Flach 1994, 28.

Vgl. Weihs 1990.

Nagel 1985, 5-6.

Rothmaier 2004, 29.
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Schrezheimer Fayencenlm. Dekoriert ist das Gefas Nr. 423 durch Blumen mit blauer Blite. Knapp liber dem

Boden befinden sich im Randbereich eine umlaufende breitere gelbe und eine schmalere manganviolette
Linie. Die Farbgebung von Nr. 423, aber auch von Nr. 421 und 422 hebt sich von den weiteren Bodenfunden
aus Nirnberg ab, Vergissmeinnichtbliten mit einem gelben Punkt in der Mitte und blauen Blitenblattern —
wie bei Nr. 421 festzustellen — gelten gar als Charakteristikum des Schrezheimer Betriebs™*

Im Falle der Untertasse Nr. 266 und der Schiissel/Schale Nr. 273 aus dem Komplex ,, 7. Untere Soldnersgasse
4 und 6“ lassen sich zwar vergleichbare Dekorationen bei Schrezheimer Erzeugnissen finden, doch fehlen
stichhaltige Belege fiir eine dortige Produktion, auch weil der Dekor wenig spezifisch ausgepragt ist'**®. Dies
trifft auch auf die Untertasse Nr. 302 aus dem Komplex ,9. LudwigstraRe 37“ zu. Das Gefal ist mit der —
ansonsten im Stadtgebiet von Nirnberg kaum auftretenden — Zickzackborte in Grin dekoriert. Sie verlauft
an der Innenseite, knapp unterhalb des Randes (vgl. das Kapitel ,,Darstellungen. Segmentbogen/-kante”).
Der Dekor der Untertasse Nr. 264 ist mit grofRer Wahrscheinlichkeit der Schrezheimer Manufaktur
zuzuschreiben (vgl. das Kapitel ,Darstellungen. Tiere“). Auch das Randstiick Nr. 265 aus dem Komplex
»7. Untere Soldnersgasse 6 zeigt Parallelen zu Schrezheimer und Crailsheimer Fayencen, ebenso Nr. 686

1017

und 12637,

X.2.11. Thiiringen

O. Riesebieter verweist darauf, dass in Nirnberg die Dekorationen der Thiringer Betriebe nachgeahmt
wurden, auch um diese Kriige anschliefend exportieren zu kénnen %, Umgekehrt war es so, dass die dort
hergestellten Fayencen im Stadtgebiet ihren Absatz fanden; dies geschah trotz des Importverbots,
woraufhin es zu Beschwerden der Nirnberger Manufakturbesitzer kam'®*°.

Auffallend ist, dass samtliche Bodenfunde, die thiringischen Manufakturen zugeordnet werden kénnten,
aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ stammen. Das Fehlen derartiger Erzeugnisse im restlichen
Stadtgebiet unterstreicht die erstgenannte These von O. Riesebieter auch aus archdologischer Sicht. Im
Falle eines umfassenderen Fayenceimports aus Thiringen waren diese auch im weiteren Stadtgebiet
abgesetzt worden und es missten aus zahlreichen weiteren Komplexen entsprechende Scherben vorliegen.
Moglicherweise handelt es sich bei weiteren Importen aber auch um weniger bekannte Dekore, die eine
genaue Ansprache und Zuordnung erschweren.

Die Gefalle im ,Thiringer Stil“ unter den Nirnberger Bodenfunden kennzeichnen sich durch eine kraftige
Farbgebung. Es handelt sich ausnahmslos um zylindrische Kriige mit zurlickgesetztem Rand (vgl. das Kapitel
»Ubersicht zu GefaRformen. Kannen und Kriige. Zylindrische Kriige“). A. Mahnert fiihrt die typischen
Merkmale der dortigen Kriige auf, darunter auch die zuriickgesetzten Rander, an die sich eine
Metallmontierung anbringen lieR (Nr. 57 und 112)1020; A. Bauer verweist zudem darauf, dass in Thiringer
Manufakturen gerne Humpen produziert wurden’®,

Im Falle der GefaReinheit Nr. 133 hat sich ein zylindrischer Krug mit zuriickgesetztem Rand erhalten. Zu
erkennen sind griine und braune Bliiten mit gelben Stielen (?) sowie Ringlinien. Diese entsprechen dem
Dekor auf einem Krug aus dem Bestand des GNM, welcher dem Produktionsort Thiiringen zugeordnet wird

und fiir den eine Herstellung in Erfurt in Betracht gezogen wird ',

1o Vgl. Schrezheim zugeordnet, um 1800/30 datiert, Dekor auf Tasse und Untertasse: Frankisches Museum in

Feuchtwangen; Schrezheim zugeordnet, in das 19. Jh. datiert, zylindrischer Krug: Erdner/Nagel 1972, Kat.-
Nr.176.

1015 Erdner/Nagel 1972, 36 Vgl. Schrezheim zugeordnet, in das 19. Jh. datiert, zylindrischer Krug mit sehr
dhnlichem Dekor wie der Bodenfund: Erdner/Nagel 1972, Kat.-Nr. 174.

1016 Vgl. Schrezheim zugeordnet, um 1760 datiert: Nagel 1985, 76, N39.

Vgl. Crailsheim zugeordnet: Dekor auf Kannen, Teller und Schreibzeug: Frankisches Museum Feuchtwangen;
Schrezheim zugeordnet, Untertasse: Frankisches Museum Feuchtwangen.

Auch G. K. Nagel beschreibt das Vorkommen von Vergissmeinnichtbliten auf Schrezheimer Fayencen, die in der
Mitte einen gelben und darum blaue oder rote Punkte aufweisen. Nagel 1985, 25.

198 Riesebieter 1921, 73.

Reichel 1997, 93.

Vgl. Mahnert 1998, 14.

Bauer 1977, 25.

Vgl. Thiringen, Erfurt (?) zugeordnet, in das Jahr 1768 datiert: GNM, Nirnberg, Inv.-Nr. Ke5591.
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Im Falle von Nr. 57 und 104 handelt es sich wohl um Erfurter Importe. Die genaue Zuordnung zu einer
bestimmten Manufaktur erweist sich jedoch als schwieriges Unterfangen, da die Erzeugnisse einander
stellenweise — besonders jene aus Dorotheenthal und Erfurt — sehr ihneln'®®.

X.3. Zusammenfassung

Die beispielhaft aufgefihrten Fayencen belegen, wie problematisch eine Zuordnung zu einem
Produktionsort ist. Dies gilt besonders im Falle der Manufakturfayencen. Die Grenzen zwischen Imitation,
Inspiration sowie Import und eigener Herstellung verschwimmen héufiglm. Durch die Auswertung wurde
deutlich, dass bei den Bodenfunden in der Regel kaum ein Hersteller exakt bestimmt werden konnte.
Vielmehr kann rekonstruiert werden, woher Einflisse stammen, in welchem Umfang sie sich verbreiten, ob
sie lokale Modifizierungen fanden und wie beliebt sie waren bzw. wie umfangreich der Umlauf bestimmter
Formen und Dekore einzuordnen ist. Selbst die vorangehend angefiihrten Erzeugnisse, die sich vom
Fundmaterial insgesamt durch Bemalung, Motiv, Farbaufbringung, GefaRform und Glasur deutlich von den
weiteren Fayencen aus dem Nirnberger Stadtgebiet unterscheiden und auch unter Erzeugnissen in
Sammlungen, die der hiesigen Manufaktur zugewiesen werden, keine Entsprechungen finden, sind nicht
mit letzter Sicherheit zuzuweisen. Neben der Problematik der Zuordnung erschwert der bislang
unzureichende archaologische Forschungsstand die Interpretation. Gerade Fundmaterial aus dem Umfeld
der Manufakturen, insbesondere Halb- und Fehlfabrikate, wdren vonndten, um die Massenwaren
miteinander zu vergleichen und weitere spezifische Eigenheiten der jeweiligen Betriebe herauszuarbeiten.
AuRerdem kodnnten naturwissenschaftliche Untersuchungen zur Rohstoffbeschaffenheit Erkenntnisse zu
regionalen Besonderheiten liefern'®

Im Nirnberger Stadtgebiet lassen sich zahlreiche Scherben finden, die in Hanau und Frankfurta. M.
hergestellt wurden und/oder sich diese zum Vorbild genommen haben, seltener dagegen sind Erzeugnisse
Delft zuzuordnen. Auch die raumlich nahen Manufakturen Bayreuth und Ansbach sind durch Importe und
Einflisse vertreten. Insgesamt ist festzustellen, dass sich das Einfluss- und Einzugsgebiet der Fayencen
weitgehend auf den siiddeutschen Raum und die Hersteller Frankfurt a. M. sowie Hanau beschrankt. Die
Scherben mit ,, Thiringer Dekor” aus dem Komplex ,,2. Kartdusergasse 18 reprasentieren dagegen weniger
einen Import fur die Niirnberger Biirger, als vielmehr eine Art Vorlage fiir die eigene Produktion, wenn nicht
sogar bei einzelnen Stlicken bereits direkte Erzeugnisse der hiesigen Fayencemanufaktur vorliegen.

Die problematische Zuordnung zu einem Hersteller erschwert Aussagen in Bezug auf das Importverbot bzw.
die Frage nach dessen Umgehung. Dass haufiger auswarts hergestellte Erzeugnisse in das Stadtgebiet
gelangt sind, ist archaologisch gesichert und insbesondere durch die frilhen Blaumalereien aus
Frankfurta.M. und Hanau belegt. Fiir weitere Aussagen und auch genauere Mengenangaben zu auswarts
hergestellten Fayencen und deren sicherer Identifikation liegen die Dekorationen der verschiedenen
Betriebe stilistisch zu nah beieinander. Auffillig ist jedoch, dass sich in der zweiten Hailfte des
18. Jahrhunderts vermehrt Erzeugnisse mit deutlichen Parallelen zu den Fayencen aus Crailsheim und
Schrezheim finden.

Bereits unter dem Kapitel ,Darstellungen. Ostasiatisch inspirierte Motive” wurde erldutert, dass die
Nachfrage nach Chinesendarstellungen durch Importe oder/und auswaértige Inspirationen aus Ansbach,
Bayreuth, Hanau und Frankfurt a. M. abgedeckt wurde. Besonders bei diesem Bildthema ist ein Defizit an
Eigenschopfungen der Nirnberger Manufaktur unter den Bodenfunden deutlich greifbar.

Im Falle der Spruchteller und -schiisseln/-schalen konnte zwar durch Halbfabrikate die Herstellung vor Ort
belegt, die einzelnen Erzeugnisse im Detail jedoch nur mit groRen Unsicherheiten von den Importen aus
Ansbach, Crailsheim oder Schrezheim unterschieden werden. Die jeweiligen Erzeugnisse trennen in erster
Linie Details in der Darstellung, die wohl wiederum nachgeahmt wurden. Neben den beiden genannten
Erkenntnissen tritt eine groRe Zahl weiterer Motive und GefdlRformen auf, die kaum oder gar nicht fur den
Niirnberger Betrieb belegt werden konnen (vgl. das Kapitel , Darstellungen®).

Unter den Fayencen lassen sich nur selten hochwertigere bzw. aufwendiger dekorierte Objekte feststellen.
Sie treten entweder als Einzelstlicke (vgl. z. B. Nr. 984 und 1015 aus dem Komplex ,47. GNM — GroRer

1023
1024

Vgl. Bauer 1977, 25.

Vgl. Koppelmann 2017.

Vgl. Ausfiihrungen zu charakteristischen Eigenschaften bzw. der Referenzgruppe Fuldaer Fayencen bei
Maggetti 2015, 127-154.
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Klosterhof”) auf oder in besonderen Kontexten (z. B. Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“). Im Falle dieser
Erzeugnisse handelt es sich teilweise um Importe, in einigen Fallen ist zudem eine lokale Herstellung belegt
(vgl. z. B. Nr. 287).

Der zeitgendssische Kaufer der Fayencen konnte, wie die Bodenfunde verdeutlichen, kaum unterscheiden,
wer der Hersteller der Waren war. Ausnahmen bilden wohl lediglich die hochwertigeren und/oder
ausgefalleneren und selteneren Motive wie beispielsweise auf Nr. 237, 284 oder 652. Auch das Fehlen von
Kennzeichnungen der Hersteller — und es ist davon auszugehen, dass Manufakturmarken durchaus bekannt
waren — diirfte die Einordnung erschwert haben.

Besonders im Komplex ,2. Kartdusergasse 18“ ist ein gehauftes Auftreten von Importwaren oder jenen
Fayencen festzustellen, die eine Imitation darstellen oder von auswartig produzierter Manufakturware
inspiriert sind. Der Grund hierfiir kann aus einem uns heute noch bekannten Phdnomen hergeleitet werden:
Wer Trends verschlaft, muss mit wirtschaftlichen EinbuRen bis hin zum Bankrott rechnen, dhnlich erging es
auch den Fayencemanufakturen. Es war notig, Kontakte zu anderen Produktionszentren zu unterhalten,
sowie bereit zu sein, das Sortiment zu erweitern, umzustellen und an die Nachfrage anzupassenloze. Aus
diesem Grund ist es nur verstandlich, dass sich auch die Niurnberger Manufaktur mit Erzeugnissen anderer
Fayencehersteller versorgte und diese eventuell als Anregung fiir ihre eigene Produktpalette hernahm. In
einigen Fallen konnte bereits eine Imitation vorliegen, ohne dass dies noch direkt erkennbar ist. Wie das
Bemalungsspektrum der Nirnberger Manufaktur zeigt, erfolgte eine Inspiration durch zahlreiche Dekore,
wie beispielsweise im Falle des Vogelesdekor. Oftmals ist allerdings fir das jeweils vorliegende Stiick nicht
mit letzter Sicherheit zu kldren, ob sich die Nirnberger Manufaktur vom Motivschatz anderer Hersteller
inspirieren lie} und diesen ibernahm oder ob es sich um einen Import handelt. So war fiir die Phase der
Fayencemanufakturen das Wandern von Handwerkern, insbesondere der Maler, kennzeichnend. Letztere
brachten neue Dekore mit und trugen diese weiter. Im Falle der Niirnberger Manufaktur waren zahlreiche
Maler tatig, die von auswarts kamen und auch weiterzogen, um andernorts tatig zu sein’®.

1026 | mitationen bzw. die Ubernahme fremder Dekore lassen sich vielfach belegen, so stellte beispielsweise auch

G. K. Nagel fest, dass die Schrezheimer Manufaktur die Friedberger und Schrattenhofener Blumen als Vorlage
oder gar das Niirnberger Fiederblattmuster auf ihren Fayencen verwendete. Nagel 1985, 25.

1027 5 |5sst sich beispielsweise G. F. Grebner zwischen 1718 und 1731 in Niirnberg nachweisen. Des Weiteren ist
er in den Manufakturen in Bayreuth, Oettingen-Schrattenhofen, Donauwdrth und Fulda tatig gewesen. Glaser
1993b, 307-308.
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XI. Metallmontierungen

XI.1. Hinfliihrung zum Thema

Durch Sammlungen ist ein reichhaltiges Sortiment an FayencegefdfRen mit Metallmontierung —im Speziellen
Kannen und Kriige — obertdgig erhalten gebliebenlozg. In der Regel handelt es sich um Zinn, seltener um
andere Materialien wie beispielsweise vergoldetes Silber'®. Die Masse der Fayencekriige und -kannen war
mit einfachen, funktionalen Zinnbeschldgen versehen. Anders ist dies bei den Produkten der Hausmaler und
den aufwendig dekorierten Manufakturarbeiten, die gehobenen Anspriichen genligen mussten. Die
Montierungen konnten aus Blechen im Rand- und Bodenbereich des GefdRRes sowie aus Deckeln bestehen
(vgl. Tafel 166). Hersteller von derlei Beschlagen waren Zinn- und KannengieRer, die auch in den Nirnberger
Hausbiichern der Landauer- und Mendelstiftung dargestellt sind™®. Praktischerweise fand sich auch mit
dem Mitbegriinder der hiesigen Fayencemanufaktur, dem Zinngiefer C.Marx jemand, der mit der
Herstellung dieser Erzeugnisse vertraut war™®,

Bei der Entsorgung der Gefile wurden die Montierungen entfernt und das Metall entweder
eingeschmolzen oder auf neue Kriige montiert. Aus diesem Grund kann anhand der Montierungen — selbst
wenn sie mit einer Jahreszahl versehen sind — nicht auf Alter und Herkunft der Fayencen geschlossen
werden.

X1.2. Bodenfunde

Unter den Bodenfunden haben sich erwartungsgemaR keine Metallmontierungen befunden, dennoch
konnen Rickschlissel auf diese gezogen werden. So sieht H. Gretsch in einer Bodenwulst bei den GefdaRen
eine Moglichkeit, einen Zinnreif anzubringen (vgl. Nr. 270), ebenso wie der zuriickgesetzte Bord am Rand
ein Uberstehen des oberen Zinnreifens verhindern sollte. Nach H. Gretsch ist ein solcher Bodenrand in
Suddeutschland sogar die Regelmz. Ein Beispiel fiir einen zurlickgesetzten Bord am Rand stellen Nr. 57 und
133 dar. Bei den beiden zylindrischen Kriigen handelt es sich um Erzeugnisse, die aufgrund ihrer Form und
Dekoration zahlreiche Parallelen unter Produkten finden, die Thiiringer Manufakturen zugeordnet werden.
Die Herstellung solcher Gefife ist jedoch auch fiir Nirnberg zu diskutieren (vgl. das Kapitel
,Produktionsorte — Eine Auswahl. Thiiringen”). Die meisten Bodenfunde aus dem Stadtgebiet zeigen einen
einfachen, geraden, nicht verstarkten Rand mit gerundetem oder leicht spitz geformtem Abschluss (z. B.
Nr.569 und 1302). Dies deckt sich auch mit den Ausfiihrungen von H. Gretsch. Nach seinen Ausfiihrungen
ist ein zurlickgesetzter Bordrand lediglich in Norddeutschland festzustellen. Sollte ein solcher Rand in
siddeutschen Manufakturen dennoch auftreten, so handele es sich nach seinen Aussagen, um ein fiir den
Export bestimmtes Zeugnism?’a.

Weitere deutliche Hinweise auf ehemals vorhandene Metallmontierungen sind Vertiefungen im oberen
Bereich des Henkels. Diese nahmen einen Metallstift auf, der wiederum Teil der Befestigung des Deckels am
GefaR war; solche Locher finden sich sehr haufig an den Henkeln (Nr. 99, 270 und 1302). In Einzelfallen sind

192 Neben der Fayence konnten auRerdem auch GefdlRe aus Porzellan mit Montierungen versehen werden. Ein

besonders hochwertiges Stiick stellt ein ,Korallenbaum mit Wan Li Schale in Unterglasurblau dar“. Die
Metallfassung der chinesischen Porzellanschale kann dem Nirnberger Goldschmied Georg Bang zugeordnet und
um 1630 datiert werden. Scheurleer 1980, 195, Abb. 52.

1029 Vgl. z. B. Nurnberg zugeordnet, um 1725/30 datiert, Enghalskrug mit vergoldeter Silbermontierung: Ziffer
2012, 78-79, Kat.-Nr. 33.

1030 54 stammt z. B. die Darstellung des Zinn- und KannengielRers Sebalt Reiter aus dem Jahr 1680. Vgl. Amb.
317b.2° Folio 174 verso (Mendel Il). http://www.nuernberger-hausbuecher.de/75-Amb-2-317b-175-r/data
[Stand 02.05.2016].

Die Darstellung des Andreas Spatz wiirde mit 1737 in die Betriebszeit der Manufaktur datieren. Vgl. Amb.
279b.2° Folio 60 verso (Landauer ll). http://www.nuernberger-hausbuecher.de/75-Amb-2-279b-62-r/data
[Stand: 02.05.2016].

1031 Eine Auflistung von ZinngieRern, deren Marken sich auf Niirnberger Fayencen finden, ist bei S. Glaser aufgelistet.
Vgl. Glaser 2017, 64.

192 Gretsch 1928a, 8-10.

19 Gretsch 1928a, 9-10.
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zudem die Metallstifte in diesem Loch beim Entfernen der Montierung verblieben (Nr. 46 aus dem Komplex
,»2. Kartdusergasse 18“). Die Metallmontierungen — egal ob Deckel, Boden- oder Randring — wurden vor der
Entsorgung des GefiRes entfernt, um das Metall einzuschmelzen und erneut zu verwenden'®*. In einem
solchen Zusammenhang kénnen markante Bruchstellen im Henkelbereich stehen. So fehlt im Falle des
Kruges Nr. 282 der obere Bereich des Henkels, welcher moglicherweise im Zug der Entfernung gebrochen
ist.

1034 pie Aussortierung und Zerlegung von Metallgegenstianden fiir eine Weiterverarbeitung wurde auch bildlich

festgehalten. Vgl. Stich aus Salmon, Art du Potier d’Etain aus dem Jahre 1788, Paris: Mory 1961/1972, 309.

186



Hausmalerarbeiten.

XIl. Hausmalerarbeiten

Xil.1. Hausmaler in Niirnberg

Bei der Betrachtung der Fayencefunde im Nirnberger Stadtgebiet sind auch die Arbeiten der sogenannten
Hausmaler zu berticksichtigen, die sich durch ihren besonders aufwendigen und detailreichen Dekor
hervortun.

Kennzeichnend fir die Tatigkeit der Hausmaler war, dass sie im Auftrag arbeiteten, keinem durch eine
Manufaktur vorgegeben Dekorationsschema folgten und an keinen betrieblichen Ablauf gebunden waren.
Sie stellten die Fayencen nicht selbst her, sondern kauften die GefdlRe und bemalten diese anschlieRend®®.
Folgt man den bisherigen Publikationen belieferten die Frankfurter und die Hanauer Manufaktur die
Hausmaler, zudem wurden Fayencen aus Delft bezogenmss. Die detaillierten und aufwendigen
Dekorationen waren sehr zeitintensiv in der Anbringung; durch die Verwendung von Muffelfarben erreichte
man zudem eine groRe Farbpalette. Voraussetzung war, dass man Uber das handwerkliche und
kiinstlerische Kénnen verfugte, aber auch tber die technischen Einrichtungen. So finden sich Goldschmiede
und Glasmaler, die nach H. Bosch diese Tatigkeit im Nebenerwerb ausfiihrten'®’. Aus diesem Kontext leitet
sich auch die Bezeichnung Hausmaler ab.

Mehrfach sind die Arbeiten der Hausmaler in Sammlungen erhalten und eng mit den Stadten Nirnberg und
Augsburg1038 verbunden; H.Bosch bezeichnet Nirnberg im 17.Jahrhundert gar als ,Hochburg der
Hausmalerei“'®®. Zeitlich gesehen liegt Hochzeit zwischen 1660 und 1720. Griinde fiir den Niedergang
werden in einem Geschmackswandel und dem steigenden Konkurrenzdruck durch die Manufakturen
gesehen1°4°, nach H. Bosch spielte aber auch der ab etwa 1725/30 tblich gewordene mehrfarbige Feindekor
der Manufakturen eine Rolle. War man zuvor in den Manufakturen auf Blaumalerei beschrankt, ergaben
sich nun vollig neue Moglichkeiten in der Gestaltung1041

Trotz der Hochwertigkeit der Hausmalereien stehen diesen Fayencen die aufwendigen Arbeiten der
Manufakturmaler gegeniber. Diese produzierten ebenfalls Einzelstiicke, die — wie in der Folge noch nédher
ausgefihrt —zudem in der stilistischen Tradition der Hausmaler stehen konnten.

Bislang beschiftigten sich H. Bosch und G. E. Pazaurek mit Hausmaler-Erzeugnissen aus Sammlungen'*®

Von archaologischer Seite erfolgte noch keine Auseinandersetzung. Dies mag daran liegen, dass aufgrund
des Materialwerts mit derartigen Objekten in Form von Bodenfunden kaum zu rechnen ist. Im vorliegenden
Fall stammt das Erzeugnis aus Schuttschichten des Zweiten Weltkrieges (Nr. 424, vgl. Komplex ,22.
Tetzelgasse und TheresienstraRe”). Da die Archdologie in den letzten Jahren zunehmend ,jlngste
Schichten“ dokumentiert, wird sie sich auch mit einer neuen Gattung — den Kunstgegenstinden —
zunehmend konfrontiert sehen und sich mit diesen auseinandersetzen missen.

XIl.2. Bodenfunde

Der Krug Nr. 424 aus dem Komplex ,22. Tetzelgasse und TheresienstraRe” ist in den Kontext der
Hausmalerarbeiten einzuordnen. Das GefalR weist einen birnférmigen Kérper mit zylindrischer Halszone auf.
Der Henkel besitzt einen beinahe runden Querschnitt und ist am oberen Ende, im Halsbereich, an die
Wandung angesetzt. Unter den von Nirnberger Hausmalern bemalten Erzeugnissen tritt die Form des

19355 Mit der Grindung einer Fayencemanufaktur in Nirnberg im Jahre 1712 konnten die Hausmaler ihre

Fayencen auch direkt vor Ort beziehen. Im Katalog von H. Bosch finden sich mehrere Erzeugnisse, bemalt von
Hausmalern, die einer bestimmten Fayencemanufaktur zugewiesen werden. Eine solche Zuweisung ist jedoch
problematisch, da lediglich GefdRform, Scherbenfarbe sowie Glasurfarbe und -beschaffenheit einen
Anhaltspunkt liefern konnen. Vgl. Bosch 1984, z. B. 390, Kat.-Nr. 310.

1% Bosch 1984, 13.

Bosch 1984, 11.

Brattig 2013a, 26.

Bosch 1984, 11.

Glaser 1993b, 317.

Bosch 1984, 12.

Bosch 1984; Pazaurek 1971; Schlepps 1962.

1037
1038
1039
1040
1041
1042
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bauchigen Kruges haufig auf'®?. Die Oberfliche der Glasur ist insgesamt matt und stellenweise durch

sekundaren Brand geschwarzt. Die AuRenseite des GefdRes weist eine hellgraue, die Innenseite eine leicht
grinliche Farbe auf (vgl. die Ausfiihrungen zur MaRnahme ,,22. Tetzelgasse und TheresienstraRe”).

Die Bemalung erfolgte in den Farben Schwarz (eventuell durch die Verwendung von Schwarzlot), Rot, Rosa,
Griin, verschiedenen Blautdnen sowie Gelb. Die Konturierungen sind in schwarzer Farbe aufgebracht, einzig
beim Putto und der Getreidegarbe kam Rot zum Einsatz. Die Farben Griin, Gelb, Rosa und Blau wurden fir
die Ausmalung verwendet und fiihren partiell deutlich ber die Konturen hinaus bzw. diffundierten
moglicherweise nach dem Auftrag. Besonders die Farbe Gelb deckt die Konturen verhéaltnismaRig stark ab,
diesen fehlt allerdings der Oberflachenglanz. Das GefaR zeichnet sich durch seine besonders aufwendige
und detailreiche Bemalung aus. Die Wandung ist mit groRen Blumenranken und Bliten Uberzogen1°44. Die
Bluten sind teilweise leicht stilisiert, stellenweise sind sie als Margeriten, in einem Fall als Chrysantheme
(eine Herbstblume) ausgefiihrt, hinzu treten Akanthusranken. Die zentrale Darstellung wird von einem
Lorbeerkranz gerahmt; als rahmendes Motiv tritt zudem auf einer Scherbe eine Rocaille auf, begleitet von
einem Trellismuster; knapp unterhalb des Randes befindet sich ein Puttenkopf. Vom Bildfeld (innerhalb des
Lorbeerkranzes) hat sich lediglich ein Putto erhalten, der sich an eine Garbe anschmiegt. Da es sich um eine
Getreidegarbe handelt, kime eine Interpretation des Motivs als Herbstallegorie infrage, wozu auch das
Motiv der Chrysantheme passen wiirde.

Die Nirnberger Hausmaler bezogen ihre Fayencen, wie bereits erwdhnt, von auswartigen Herstellern. Als
ein Merkmal fur Delfter Erzeugnisse erwahnt H. Bosch ,weite, am Ansatz sehr dicke Henkel [...]“, was sich
zwar so auf den vorliegenden Henkel tGbertragen lasst, doch ist von einer Provenienzbestimmung anhand
von Formen im Falle der Bodenfunde generell abzusehen. Festzuhalten bleibt lediglich, dass bauchige Kriige
unter den Niirnberger Bodenfunden insgesamt sehr selten auftreten (vgl. das Kapitel ,Ubersicht zu
GefaRformen. Kannen und Kriige. Bauchige Kriige“).

Viele der Hausmalerarbeiten weisen — zumindest heute — keine Metallmontierung mehr im FuRbereich
auf'®. Anders sieht es mit dem Rand aus, allerdings ist im Falle von Nr. 424 davon auszugehen, dass der
leicht profilierte und gelb bemalte Randbereich ehemals keine Montierung aufwies. Die Bemalung beginnt
unmittelbar unterhalb des gelben Bandes und ware daher, ebenso wie der dekorierte Rand teilweise bzw.
vollstandig verdeckt worden.

Gewisse Parallelen zur Dekoration, wenn auch keine direkten Ubereinstimmungen, finden sich in den
Arbeiten der Hausmaler Johannes Heel und Abraham Helmhack. H. Bosch analysierte in seiner Arbeit die
Werke dieser beiden Maler, die farbige Muffeldekore bevorzugten. Im Falle von J. Heel'™® beschreibt er die
Farben mit ,[..] kraftigen, mitunter grellen Tonen [..]“, J. Heel bevorzugte ,[..] groRformatige
Bildkartuschen auf der Schauseite der Fayencen, die er mit Gippigen Rahmungen umgab“, zudem finden sich
»L...] bekrdnzte und mit Draperien geschmiickte Puttenkopfe [...]“. H. Bosch geht zudem davon aus, dass
J. Heel ausschlieBlich Fayencen aus Hanau und Frankfurt a. M. bemalte'®. Deutlicher wird der Bezug zu
den Arbeiten von A. Helmhack™®. H. Bosch schreibt, dass bei einigen Erzeugnissen die Malerei als ,,stumpf
und glanzlos, die Farben bleiben — aufgrund des niedrigen Brennwerts — ohne Leuchtkraft”. Auch
A.Helmhack soll seine Fayencen aus Frankfurt a. M. bezogen haben. Auf den Kriigen verwendete er
ebenfalls im Bereich der Schauseite ein ,reich gerahmtes Medaillon“. ,Ein weiterer Dekor besteht
ausschlieflich aus Blumenranken, die die gesamte Wandung Uberziehen“, ,der vegetabilen Form,
insbesondere den naturalistisch gestalteten Barockblumen wie Rose, Tulpe, Narzisse und Sonnenblume gab
er dabei den Vorzug gegeniiber dem stilisierten Dekor. Die Blumengebinde mit meist unterschiedlichen
Bliten umwinden das Medaillon in einem Kranz, der das Bildfeld direkt umschlieRt [...] oder aber die
Rahmung umspielt [...]. Haufig Gberzieht das Blitenornament in gegenlaufig gewundenen Ranken aber auch
die seitliche Wandung bis zum Henkelansatz, wobei das Blattwerk und die einzelnen Bllten zugunsten eines
geschlossenen Gesamteindrucks starker schematisiert werden.” Als Abschluss im Halsbereich finden sich

1043
1044

Vgl. Gefall mit Fayenceglasur, Delft zugeordnet: Bosch 1984, 45, 46, 48, Kat.-Nr. 16, 17, 19 u. v. m.

Vgl. Blumenranken z. B. bei Kriigen von A. Helmhack: Pazaurek 1971, 48—-49.

Ahnliche Bliitenkombinationen finden sich auf einem Kupfer-Emaille-Medaillon aus Augsburg, 17.Jh. Vgl.
Pazaurek 1971, 87, Abb. 66.

1045 Vgl. FayencegefiR Delft zugeordnet, Bemalung durch J. Schaper, um 1660 bzw. 1660/65 datiert: Bosch 1984,
33, 34, Kat.-Nr. 7, 8.

10% ) Heel (1637-1709) wurde in Augsburg geborgen, machte eine Ausbildung zum Goldschmied und wurde
1668 Niirnberger Blrger. Bosch 1984, 499.

%7 Bosch 1984, 158, 219.

1098 A, Helmhack (1654-1724) stammte aus Regensburg, machte eine Ausbildung bei einem Glaser, wo er auch
das Bemalen von Glas lernte, und zog 1673 nach Nurnberg. Ziffer 2012, 38.
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auch bei A. Helmhack ein Puttenkopf mit Draperie, Palmette, Nimbus, teilweise gefligelt, Lorbeerkrénze
und Akanthuszweigelm.

Zwar lasst sich das GefaR Nr. 424 nicht gesichert einem bestimmten Hausmaler zuordnen, stilistisch passt es
allerdings zu den Arbeiten von J. Heel und vor allem von A. Helmhack bzw. lehnt sich an deren Dekore an.
Hierdurch kdame eine Datierung in das letzte Drittel des 17.Jahrhunderts und das erste Viertel des
18. Jahrhunderts infrage. Es muss allerdings auch eine Bemalung durch andere Kiinstler in Betracht gezogen
werden, die sich an diese beiden bekannten Hausmaler anlehnten. In letzterem Fall muss auch mit einer
etwas spateren Bemalung des Kruges gerechnet werden.

Der Krug Nr. 282 aus dem Komplex ,8. Rathausgasse 3“ lasst im Dekor einen Bezug zu den Arbeiten der
Hausmaler erkennen, allerdings handelt es sich um ein Manufakturerzeugnisloso. Am GefdaRboden befinden
sich gebogene Abschneidespuren. Zwar wurde der Boden nicht systematisch glasiert, allerdings weist er
Glasurreste auf. Der Korpus ist — wie bei den Hausmalerarbeiten haufig anzutreffen — birnformig. Der
Henkelquerschnitt ist oval gebogen und weist am unteren Ansatz eine Druckmulde auf. Die weiRe Glasur
besitzt einen Graustich und ist an einigen Stellen im Halsbereich etwas zusammengezogen, sodass kleine
Bereiche des darunterliegenden Scherbens freiliegen. Die Bemalung des Kruges beginnt im Halsbereich
etwa 1,50cm unterhalb des Randabschlusses, und auch der FuBring und der ausgebrochene obere
Henkelbereich weisen auf eine ehemals vorhandene Metallmontierung hin. In der Ausfiihrung erinnert die
Malerei an die Arbeiten der Hausmaler mit Schwarzlot, tatsachlich handelt es sich allerdings um blaue
Farbe. Neben der detailreichen Pinselmalerei ist zudem die Technik des Stupfens zu beobachten, die sich
bei den Bodenfunden insgesamt nur duRerst selten feststellen ldsst. Die Darstellung zeigt ostasiatisch
inspirierte Architektur- und Landschaftselemente, eine springende Hirschkuh, zudem wird die Szene durch
feine Ringlinien gerahmt. Der Henkel ist mit aufgemalten Spiralen verziert. Unter den Bodenfunden lief sich
kein direkt vergleichbares Objekt ausmachen. Hirsche bzw. Hirschkiihe sowie ostasiatisch inspirierte
Landschaften finden sich als Motiv allerdings haufig im bearbeiteten Fundmaterial.

Der Dekor und die GefalRform lassen eine Produktion Ende des 17. Jahrhunderts bzw. in der ersten Halfte
des 18.Jahrhunderts annehmen. Ob es sich um ein Erzeugnis der Nlrnberger Manufaktur oder einen
Import handelt, ist unklar. Es ist naheliegend, das Objekt in die Tradition der Niirnberger Hausmalerarbeiten
zu stellen, doch gibt es keine Belege. So wurde ein zylindrischer Krug, der sich im Bestand des GNM
befindet, in dhnlicher Weise dekoriert. Das Gefall weist eine detaillierte Schwarzlotmalerei auf, wird aber
der Crailsheimer Manufaktur zugeordnet'®". Auch der Befundkontext des Kruges Nr. 282 erméglicht keine
weitere Einordnung, ebenso fehlen vergleichbare Bodenfunde (vgl. Erlduterungen zum Komplex
»8. Rathausgasse 3°).

Alles in allem ist bei der Bearbeitung von archdologischem Fundmaterial in der Regel nicht mit den
Bruchstliicken von Hausmalerarbeiten zu rechnen. Ausnahmen bilden Schuttschichten des Zweiten
Weltkrieges, denen auch Nr. 424 entnommen wurde. Der Wert derartiger Auftragsarbeiten war zu hoch
und macht eine Entsorgung oder den Verlust dieser Objekte sehr unwahrscheinlich. Hinzu treten Objekte
wie Nr. 282, die fiir eine Ubergangsperiode stehen, in der Hausmaler méglicherweise noch titig waren,
deren Arbeiten aber zumindest als Vorbild oder zur Inspiration dienten. Die besonders in der Friihzeit der
Manufakturen verwendete Farbe Blau konnte die Bemalung in der Art von Schwarzlotarbeiten nachahmen.
Da weitere Objekte mit einem derartigen Bezug unter den Bodenfunden fehlen, handelt es sich in erster
Linie um eine Randerscheinung, die in der Zukunft mehr Aufmerksamkeit bedarf, um eventuell weitere
auftretende Bodenfunde zu identifizieren.

1099 Bosch 1984, 219.

Auch auf den gedruckten Arbeiten wie ,Unterschiedliche Einfalungen von Laubwerck Darein zu Schreiben oder
Mahlen von A. Helmhack dritter Theil“ finden sich entsprechende Dekorationen.

Vgl. http://ornamentstichsammlung.gbv.de/objekt/DE-Mb112/lido/obj/14095093 [Stand: 27.09.2016].

1050 £reundlicher Hinweis von Dr. S. Glaser.

Der Krug war beinahe vollstandig erhalten, jedoch zerscherbt, und konnte dankenswerterweise im GNM durch
P.Gornik restauriert werden.

1051 Vgl. Crailsheim zugeordnet, auf 1763 datiert: Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg, Inv.-Nr. Ke518, Slg.
Heiland, Stadt Nirnberg.
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Xlll. Interpretation zu Fundaufkommen und -verteilung

Xlll.1. Zur Ansprache von Fehlfabrikaten

Der Duden definiert den Fehler als etwas, das vom Richtigen abweicht, eine schlechte Eigenschaft oder
einen Mangel; als Synonyme werden Unrichtigkeit, Mangel, Defekt und Missgeschick vorgeschlagenlosz.
Zunachst erscheint es einfach zu sagen, was ein Fehlfabrikat ist: die verlaufene Bemalung, der verzogene
Gefallkorper, ein Riss in der Wandung oder eine Glasur, die sich zu Inseln zusammengezogen hat. Gepragt
sind solche Vorstellungen von meist — wenn auch nur auf den ersten Blick durch die Vitrine — scheinbar
mangelfreien Exemplaren der Sammlungen. Eine Rolle diirfte auch unsere Meinung zur heutigen B-Ware
spielen. Kleinste Einschliisse oder Druckfehler flihren zu einem Aussortieren von Erzeugnissen, welche nur
noch zu einem niedrigeren Preis verkauft werden kénnen. Wie sind also Brenn- und Glasurfehler im Falle
der Fayenceproduktion zu bewerten? Ab wann liegt ein Fehlfabrikat vor und lasst sich eine Unterscheidung
in A- und B-Ware treffen?

Bei genauer Betrachtung einzelner Fayencescherben finden sich nahezu keine fehlerfrei glasierten und
bemalten Stiicke. Genau genommen existieren aber auch bei den Erzeugnissen aus Sammlungen solche, die
dhnliche Mangel zeigen, wenn auch hdufig weniger stark ausgepragt. Wahrend des komplexen
Herstellungsprozesses miissen zahlreiche Faktoren beriicksichtigt werden. Selbst eine gute finanzielle
Ausstattung, die Verwendung qualitativ hochwertiger Rohstoffe und die Anstellung erfahrener Mitarbeiter
garantieren noch kein einwandfreies Produkt. Von der Rohstoffzusammensetzung bis hin zum Abkihlen
nach den verschiedenen Brdnden kénnen Mangel entstehen. Hinzu treten Beanspruchungen bei der
anschlieBenden Verwendung, die ebenfalls zu Defekten am Objekt fiihren und sich im Nachhinein
stellenweise schwer von jenen aus dem Herstellungsprozess differenzieren lassen.

Fir Fayencen mit Mangeln kdnnen alternative Verwendungszwecke gefunden werden. Eine Schissel mit
einem Riss im Boden wird sicherlich keine Flussigkeiten mehr aufnehmen, als Untersetzer kdnnte sie
dennoch dienen. Weiterhin ist eine dekorative Funktion denkbar. Hier liegt auch die Schwierigkeit, da die
Wertschatzung des Objekts ebenfalls eine wichtige Rolle spielt. Ein bescheidener Haushalt wird
moglicherweise einfacher dekorierte Fayencen weniger schnell aussondern als ein gut situierter Patrizier.
Ebenso wird (wie auch heute noch) der eine sein Geschirr mehr zu schatzen wissen als der andere. Nun
lassen sich die beiden voranstehenden Aspekte archdologisch nur schwer bis gar nicht greifen, missen bei
der Interpretation dennoch bedacht werden.

Um Missverstdandnissen vorzubeugen wurden bei der vorliegenden Studie in die Kategorie der Fehlfabrikate
lediglich jene Funde einsortiert, bei denen davon auszugehen ist, dass sie niemals Absatz fanden. Hierzu
gehoren Objekte, bei denen sich die Glasur stark zusammengezogen hat, also grolRe Teile des Scherbens
freiliegen, und solche die bereits beim Brand in Einzelteile zerbrochen sowie miteinander oder mit
Brennhilfen verbacken sind. Diese Erzeugnisse beschranken sich, mit wenigen Ausnahmen, auf die
Komplexe ,,2. Kartdusergasse 18“ und ,47. GNM — GroRer Klosterhof”. Bedeutsam ist die Ansprache als
Fehlfabrikat besonders in der Hinsicht, da durch ihre Existenz am oder in der Nahe des ehemaligen
Manufakturstandortes die Herstellung vor Ort belegt werden kann und sie somit wichtige Erkenntnisse zum
Produktionsspektrum beitragen.

In Anbetracht der Haufigkeit der auftretenden Brenn- und Glasurfehler bei Fayencen im Verbrauchermilieu
stellt sich zudem die Frage, warum sich bestimmte Mangel nicht vermeiden lieRen. Selbst bei viel Erfahrung
sind einige Faktoren wie z. B. Abkihl- und Brennzeiten oder Rohstoffzusammensetzungen nur schwer zu
kontrollieren. Zu beachten bleibt zudem, dass bestimmte Eigenschaften, wie z.B. eine leichte
Druckspannung auf der Glasur, auch férderlich und gewiinscht sein kdnnen, da sie die Stabilitat erhohen'®>.
Hier ist der Grat zwischen beabsichtigter und zu starker Druckspannung schmal, wodurch schnell
unerwiinschte Haarrisse auftreten konnen. Sicherlich am haufigsten unter den Bodenfunden sind Haarrisse
festzustellen, deren Entstehung (durch Gebrauch oder Bodenlagerung) allerdings nicht zu klaren ist.

A. Ziffer weist in seiner Arbeit darauf hin, dass ein Verrutschen der Glasur mitsamt der Bemalung gerade in
der Friihzeit der Manufakturen haufiger auftritt. In Ansbach wie auch in Nirnberg kommt zudem in den

1052 p ttp://www.duden.de/rechtschreibung/Fehler [Stand: 24.03.2017].

1053 Matthes 1985, 34.
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ersten Jahren der Herstellung vermehrt ein Auslaufen des Kobaltblaus vor'®?*, Andere Faktoren, wie das

Hinausmalen Uber Konturen, erkliren sich durch die massenhafte Produktion. Ahnlich wie bei der
FlieBbandarbeit heute, erzeugte auch ein Maler damals eine hohe Stiickzahl. Aufwendiger dekorierte Stiicke
machen nur einen kleinen Teil des Absatzes aus, allerdings lassen sich auch bei den detailreich dekorierten
Produkten immer wieder Mangel feststellen; so werden ebenfalls Kennzeichen wie nadelstichig, blasig,
stellenweise unrein, partielle Craquelé-Bildung bei den Beschreibungen erwihnt'®.

Zu Fragen ist, inwiefern diese Mangel tiberhaupt als stérend empfunden wurden. Augenscheinliche Defekte
wie beispielsweise die Abrissspuren von Pinnen hitten durch ein erneutes Uberglasieren beseitigt werden
kénnen. Wurde der Teller an der Wand, auf einem Schrank oder Tisch platziert, war die Rickseite allerdings
ohnehin nicht mehr zu sehen. Beispielhaft sei erneut ein GefaR aus der Werkstatt Calamelli in Faenza
genannt (zwischen 1550 und 1575 datiert). Wahrend die Innenseite Gberaus aufwendig und detailreich
bemalt ist, ist die AuRenseite wei belassen. Neben den vier Abrissspuren von Brennhilfen wird die Glasur
mit unregelmaBigem Auftrag beschrieben'®®. Selbst bei derartig hochwertigen Erzeugnissen wurde also
nicht zwangslaufig Wert auf eine Uberarbeitete und makellose Riickseite gelegt (vgl. auch das Kapitel ,,Der
Produktionsprozess. Glatt bzw. Scharffeuer- oder Glasurbrand (2. Brand)“).

Xlll.2. Grenzen der Materialerfassung

Bevor eine Ausfiihrung zu den einzelnen Befundkontexten erfolgt, sind zunachst einige grundlegende
Uberlegungen zur Fundiberlieferung anzusprechen. Bei der Erfassung der Fayencen im gesamten
Stadtgebiet wurden Kartierungen zur Verteilung des Materials bzw. der Komplexe angefertigt und
Rickschlisse auf Konzentrationen bestimmter Formen sowie Dekore u.v.m. herausgearbeitet. Bei der
Interpretation des Materials ist jedoch zu bericksichtigen, dass die Archdologie nur eine kleine Auswahl an
Nutzgegenstanden fasst und dass diese Erkenntnisse unterschiedlichsten Einfllissen unterliegen. R. Kluttig-
Altmann spricht in diesem Zusammenhang von einer ,[...] historischen Relativitdt von Keramik im Vergleich
mit Gefdllen aus anderen Materialien”, auRerdem verweist er auf ,die Reduktion durch historische und
rezente Ausleseprozesse”1°57.

Die Fayence ist lediglich eine Keramikgattung unter vielen und wird durch alternative Materialien
beeinflusst; sie kann zudem eine ergianzende Funktion einnehmen. All diese Aspekte beeinflussen das
Auftreten bzw. die Nutzung. Gerade unter den Metallgeschirren haben einige Fayenceobjekte (z. B. die
Platten mit FuR oder Buckelplatten) ihre formentechnischen Vorbilder. Zudem stehen beispielsweise
Teekannen oder Ofenkeramik in Verdacht durch alternative Keramiken oder Materialgruppen umfassend
vertreten zu sein, auch weil sie unter den Fayencen stark zurlicktreten. Der Datierungszeitraum des
jeweiligen Befundes spielt bei der Interpretation des Fundmaterials ebenfalls eine wichtige Rolle. Handelt
es sich um die Blitezeit der Fayence oder werden die Erzeugnisse bereits durch andere Warenarten
abgelost? Tritt die Fayence lediglich als Einzelfund, als Import oder bereits als vor Ort produzierte
Massenware auf?

Auch der Befundkontext ist entscheidend fiir die Fundlberlieferung. In vielen Fallen handelt es sich bei den
Bergungsumstdanden um die Beobachtung von Leitungsverlegungen, die Anlegung von Kanalgrdaben und
ahnliche punktuelle oder kleinrdumige Eingriffe. Dokumentiert werden selektiv herausgegriffene Befunde
und Funde. Auch die Befunde selbst werden nicht in der vollen Ausdehnung, sondern nur im Bereich der
BaumaRnahme erfasst. Hinzu kommt, dass oftmals nicht bis zum anstehenden Sediment gegraben werden
kann, sondern lediglich der Teil ausgegraben wird, welcher tatsachlich durch die BaumaRnahme zerstért
wird. Anders verhdlt es sich bei groRflachigeren Stadtkerngrabungen, wo es moglich ist, Funde in einen
groReren Zusammenhang zu stellen.

Bei der Verteilung der Fundkomplexe fallt auf, dass diese sich weitgehend auf den Innenbereich der letzten
Stadtbefestigung begrenzen. Allein die Komplexnummern 18, 24, 36, 38, 46, 53, 54, 56, 58, 59, 61 und 64
stammen aus dem Umland bzw. aus dem Bereich ehemals dort befindlicher Hofe oder kleinerer
Ortschaften, die inzwischen zum Stadtgebiet von Nirnberg gehéren. Deren ehemals isoliert liegender
Charakter ist durch eine starke Siedlungsverdichtung im 19. und 20.Jahrhundert heute nicht mehr

1054 7iffer 2004, 24; Ziffer 2005, 70, vgl. 71.

Vgl. Brattig 2013b, 234-236, Kat.-Nr. 81 und 82.
Vgl. Glaser 2000, 32, Kat.-Nr. 29.
Kluttig-Altmann 2006, 20.

1055
1056
1057
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nachvollziehbar (vgl. die Kartierungen zu samtlichen Fundstellen im Stadtgebiet auf der topografischen
Karte auf Abb.38 und 39 sowie im Vergleich dazu auf der Uraufnahme auf Abb. 40 und 41). Bei der
Detailansicht (Abb. 41) fallt auf, dass abgesehen von den Komplexnummern 20, 31, 37, 50, 51, 57 und 62
auBerhalb der letzten Stadtbefestigung auch in unmittelbarer Umgebung der Altstadt kaum Fundstellen
auftreten und wenn, dann lediglich mit verhaltnismaRig geringer Fundmenge (vgl. zur geringen Fundmenge
die Aufstellung zur Mengenverteilung unter ,Statistiken” in Band Il). E. Mulzer beschreibt den Bereich als
militarisches Vorfeld. Bis 1811 wurden diese Befestigungen gehalten, sodass der Niirnberger Rat kaum
Baugenehmigungen gewahrte. ,Die militdrischen Gesichtspunkte traten dabei allerdings gegeniiber
wirtschaftlichen und polizeilichen allmahlich zuriick.“'® Dennoch finden sich hier neben den bereits
erwdhnten Dorfern, Wiesen und Feldern auch Garten der Nirnberger Familien, verschiedene Einzelhofe,
stadtische Einrichtungen u.v.m.'®. Das verminderte Auftreten von Fayencen ist in Teilen durch diese
fehlende oder deutlich reduzierte Besiedlung des Bereichs zu erkldren.

Auch innerhalb der letzten Stadtbefestigung finden sich Auffalligkeiten bei der Verteilung. In der
Gemarkung Lorenz konzentrieren sich Fundkomplexe mit Fayencen besonders im Stidwesten, aber auch im
Stden und Stidosten, wahrend die zentralen Bereiche scheinbar frei von Fayencen sind. Bericksichtigt man
die Anzahl der Bodeneingriffe innerhalb der ganzen Stadt, liegt durchaus keramisches Material aus diesem
zentralen Bereich der Lorenzer Altstadt vor, doch ist die Menge als eher gering einzuschéatzen. In der
Nachkriegszeit wurden hier in grofem Umfang Baumalnahmen umgesetzt, die keine systematischen
archaologischen Untersuchungen mit sich brachten und bei denen neuzeitliches Fundmaterial zudem kaum
im Fokus stand. Die Liicke in der Gemarkung Lorenz ist demnach forschungsbedingt zu erkldren. Die
fundleeren Areale in der Sebalder Altstadt gehen in Teilen ebenfalls auf frilhe unbeobachtete
BaumaRnahmen zuriick, doch finden sich zudem Bereiche — besonders nordéstlich der Pegnitz —, bei denen
meterdicke Planierschichten aufgebracht wurden und in der Zukunft tiefer im Boden liegende
archaologische Funde und Befunde erwarten lassen .

Beim mengenmaligen Vergleich der Fundkomplexe untereinander sind einige MaBnahmen besonders stark
vertreten. Im Zusammenhang mit der Scherbenzahl und dem Gesamtgewicht dominieren die Komplexe
»2. Kartdusergasse 18“, ,9. LudwigstraBe 37“ ,12. Lorenzer Platz 19, ,22. Tetzelgasse und
TheresienstraRe”, ,36. ZiegelsteinstraBe 201a“ sowie ,47. GNM - GrolRer Klosterhof”. Bei der
Gegenliberstellung von Scherbenzahl und Gewicht fallt auf, dass gerade die Lesefunde aus den Komplexen
2, 36 und 47 starker zerscherbt sowie die einzelnen GefalReinheiten weniger vollstandig erhalten sind. Dies
héngt mit der Befundsituation zusammen. Die MaRnahme 22 setzt sich dagegen zu einem Teil aus
weitgehend erhaltenen Sammlungsstiicken zusammen, die Schuttschichten des Zweiten Weltkrieges
entnommen wurden. Gerade die guten Erhaltungsbedingungen, welche insbesondere Brunnen und
Latrinen bieten, sorgen fiir eine bessere Uberlieferung der Fayencen, als es fiir Funde aus Planierschichten
oder anderen Umlagerungsprozessen denkbar ist. Im letztgenannten Fall sind die Objekte oftmals stark
fragmentiert. So heben sich die Latrine ,,12. Lorenzer Platz 19 bzw. der Brunnen ,9. LudwigstraRe 37" mit
ihren weitgehend erhaltenen GefdafRen von den weiteren Komplexen ab.

Dass die GroRe der untersuchten Flache keine Gewahrleistung fiir ein umfassendes oder bescheidenes
Vorkommen von Fayencen bietet zeigen Malnahmen wie beispielsweise die Stadtkerngrabungen
»34. Augustinerhof” oder ,45. Kappengasse“, welche zahlreiche Keramikscherben, allerdings kaum
Fayencen erbracht haben. Der Grund fiir das geringe Auftreten ist unklar und koénnte durch eine
Auswertung der Befundsituation begriindet werden.

Neben den im Fundstellenkatalog aufgefiihrten Eingriffen wurden zahlreiche weitere Fundkisten sowohl im
Depot der UD als auch im GNM gesichtet, bei denen keine Fayencen auftraten. Es handelte sich um Eingriffe
unterschiedlichen Materialumfangs, darunter beispielsweise die Stadtkerngrabung in der Ottostrale 7 und
9 und kleinflachigere Eingriffe wie im Unschlitthaus und der Peter-Vischer-StraBe/MarstaIlgrabenlosl.

1058 Mulzer 1961, 135.

Mulzer 1961, 135.

Freundlicher Hinweis zu den Aufschittungen im Bereich norddéstlich der Pegnitz von J. P. Zeitler M.A.
Weiterhin zu nennen sind folgende Komplexe, bei denen keine Fayencen auftraten: Dr.-Kurt-Schumacher-
Strale 17, GroBgriindlacher HauptstraBe 37, Tuchgasse, Fernwdrme (BA 1), Fernwarme GrolandstraRe,
MoritzbergstraBe, Fleischbriicke, Full 8, WollentorstraRe, Agnes-Gerlach-Ring, FarberstraRe / Ecke Breite Gasse,
Tucherbrauerei Universitat, Tetzelgasse 12, Schulgdsschen, Rathenauplatz, Rathausplatz, Maxplatz 42, Untere
und Mittlere Kreuzgasse, KonigstraBe 1 bis 3, Irrerstrale 19, GNM: Feuerwehr sowie Vortragssaal und Zellen,
Jakobsplatz 18, Burg: Palas und Hof sowie Burggrafenburg, AdlerstraBe 19, Untere Grasergasse, KarlstralRe 15,

1059
1060
1061
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Bei der Materialaufnahme fanden moglichst alle Scherben Berlcksichtigung. Das Spektrum des
Erhaltungszustandes reicht vom vollstandigen GefaR tiber Einzelscherben unterschiedlicher GréRe; hinzu
treten Glasursplitter, die sich von den GefaBen bereits geldst haben und nicht aufgenommen wurden. Die
Fayence lasst sich vor allem durch ihre deckende Glasur einordnen, immer wieder zeigte sich jedoch im
Zuge der Materialaufnahme, dass diese sich teilweise oder vollstdndig vom Scherben geldst hatte. Die
zeitgendssische Nutzung, die Lagerung im Boden unter unterschiedlichsten Verhéltnissen, die Bergung,
Reinigung und Verpackung (insbesondere mit weiteren Keramikscherben), die Lagerung im Depot und die
anschlieBende wissenschaftliche Bearbeitung bedeuten allesamt eine Beanspruchung des Materials. Eine
vollstdndige oder weitgehende Losung der Glasur verhindert bzw. erschwert somit die Ansprache von
Fayencen, in jedem Fall aber wird die Aussagekraft zur Dekoration gemindert. So fihren die
fragmentarische Erhaltung bzw. die starke und kleinteilige Zerscherbung auch dazu, dass viele Scherben
nicht klar einer GefaRform zugeordnet, in ihrer Dekoration beschrieben oder als moglicher Import
angesprochen werden kdnnen. Die fehlenden Eintragungen oder eine allzu knappe Beschreibung der
Dekoration im Fundkatalog (Band Ill) verdeutlichen diesen Anteil, der sich je nach Fundkomplex deutlich
unterscheidet.

Auch ein Urteil, ob eine Fayence in Benutzung war oder nur als Ziergegenstand aufgestellt wurde, ist nicht
oder nur bedingt anhand des Erhaltungszustandes zu treffen. Haufiger kann eine Aufstellung auf einer
Konsole angenommen werden, die allerdings keine oder nur wenige Spuren hinterlassen haben durfte.
Etwaige Beschadigungen an der Aufstellseite von Tellern oder Schalen im Randbereich lassen sich von jenen
durch die Bodenlagerung kaum unterscheiden. In keinem Fall fanden sich Essensreste auf den GefaRen,
auch fehlen auffillige Abnutzungserscheinungen. Osen oder Méglichkeiten zur Aufhangung der GefiRe an
der Wand sind kaum anzutreffen (vgl. Nr. 344) und stehen dann teilweise auch in einem funktionalen
Kontext (vgl. Ausfiihrungen im Kapitel ,Ubersicht zu GefidRformen. Teller®).

Die erlauterten Faktoren miissen bei den folgenden Interpretationen berlicksichtigt werden. Es ist nicht
ohne Weiteres moglich, fundiert auf Mengenverhaltnisse bestimmter GefaRformen sowie Dekorationen
zueinander, vor allem aber auf Defizite einzugehen bzw. Vergleiche anzustellen. Bei jedem Aspekt ist es
erforderlich, die eingangs zitierte historische Relativitdt und Reduktion des Fundmaterials zu
bericksichtigen.

XIl1.3. Befundsituation

Eine zentrale Frage bei der Befundinterpretation war die Verbindung zwischen den Fayencefunden, ihrem
ehemaligen Besitzer oder dem einstigen Nutzungskontext. Allzu oft handelt es sich allerdings um Lesefunde.
Haufig stammen die Scherben auch aus Befunden wie modernen Planierschichten und erlauben somit keine
gesicherte Zuweisung zu einer Parzelle. Lediglich der Kontext von Brunnen, Latrinen und teilweise auch
Gruben lieR auf eine genauere Einordnung hoffen. Mithilfe der Datierung der Verfiillung sowie der
Lokalisierung auf historischen Planen wurde versucht, ehemalige Bewohner des Gebdudes und damit
mogliche Entsorger auszumachen. Im Zuge der Recherche zeigte sich allerdings deutlich, dass selbst in
diesen Fallen aufgrund unklarer oder haufig wechselnder Besitz- und Bewohnerverhdltnisse und der
teilweise unzureichenden oder unsicheren Lokalisierung, besonders im Falle dlterer MaRnahmen, die
Interpretationen mit vielen Unsicherheiten verbunden waren.

Bei der Frage nach den ehemaligen Besitzern stand weniger im Fokus, wem namentlich das Gebaude
zugeordnet werden konnte, sondern ob die Funde im Zusammenhang mit einer Privatperson bzw. einer
privaten Nutzung oder einem Gewerbe stehen. Nicht zu vernachlassigen ist beispielsweise die Verbindung

17 und 19, Obstmarkt, Pilatushaus, Museumsbriicke, Albrecht-Durer-Platz 4a, Mauthalle, GNM - Kleiner
Klosterhof, GNM — Klosterhof, Hintere Beckenschlagergasse, Donaustralle, Marientorzwinger, Innere Laufer
Gasse, Garten h. d. Veste, Leerrohrverlegung OB-2014, Lorenzer Platz 8 bis 10, Hofener Spange, Worzeldorf:
Errichtung eines Anbaus, St. Sebald: Versorgungsleitung, Hauptmarkt, Maybachstrale, LaufamholzstraBe, Am
Olberg/Obere Schmiedgasse, St. Sebald: Fernheizung, St. Sebald: Leitungsverlegung, Schiegling: Statistische
Sondagen, Kreuzdckerstralle, Brunnengasse 46, Kraftshof: Einfamilienhaus Nr. 16, St. Lorenz: Leerrohrverlegung,
Finfeckturm/Kanalisation, Fernwarme/Felsecker-/Georg-Strobel-StraRe, Hexenhdausle, Almoshof,
Marientormauer, Fernwarmetrasse Rathausplatz/Obstgasse/Obstmarkt, Innere Laufergasse:
Fernwarmeverlegung, Bauvereinstralle: Fernwarmeleitung, Giinthersbiihlerstrae und ZBFS Bayern RoonstralRe
22.
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von Fayencen im Kontext von Apotheken, Wirts- oder Kaffeehdusern, die das gehdufte Vorkommen
bestimmter GefdaRformen erklaren kénnen. In der Folge werden beispielhaft die Ergebnisse des
Fundstellenkataloges aufgegriffen und im Hinblick auf verschiedene Nutzungskontexte vorgestellt.
Genauere Angaben zu Besitzerabfolgen, Details zur Bergung, den Befunden wie auch Interpretationen
finden sich im Fundstellenkatalog (Band II), wobei die Ausfiihrungen (abhédngig vom Befundkontext der
Fayencen) unterschiedlich ausfihrlich gehalten sind.

Xlll.3.1. Brunnen und Latrinen

Auffallend viele vollstandige oder zumindest weitgehend erhaltene Gefdfle konnten aus dem Brunnen
»9. LudwigstraBe 37“ geborgen werden. Da ein versehentlicher Verlust oder ein Wegwerfen der Objekte
Uber einen langeren Zeitraum hinweg auszuschliefen ist, kann nur eine systematische Entsorgung erfolgt
sein. Die Fayencen datieren in der Mehrheit in die zweite Hélfte des 18. Jahrhunderts, ein Teil erlaubt auch
eine Einordnung bis in erste Halfte des 19. Jahrhunderts. Erzeugnisse, die zeitlich friher datieren kénnten,
sind unterreprasentiert (z. B. Nr. 284). Bei Recherchen im Stadtarchiv konnte — passend zur Datierung der
Fayencen — mindestens seit 1782'° das Gasthaus ,Drei Goldene Berge” im Bereich der Grabungsstelle
verortet werden (vgl. die Ausfiihrungen im Fundstellenkatalog, Band I1).

Spriche auf den Fayencefunden aus der LudwigstraBe, wie ,Hans brate die Gans“ oder ,Mach nur
geschwind mein liebes Kind“ (Nr. 289 und 291), boten dem Gast eine gewisse Unterhaltung. Gut vorstellbar
ist, dass die Fayencen — wenn nicht in Gebrauch als Tischgeschirr — auf Konsolen und Schranken an den
Winden des Wirtshausraumes positioniert waren. Fehlende Osen oder Lécher zur Aufhingung deuten
darauf hin, dass die GefaRe aufgestellt wurden, wobei keine besonderen Schwerpunkte bei der
Beschadigung im Randbereich auszumachen sind. Auch Abnutzungsspuren an den GefaRinnenseiten, stark
abgeriebene Standringe o. A., was fiir eine Nutzung als Tischgeschirr spricht, lieRen sich nicht festzustellen.
Der Name ,Drei Goldene Berge” findet sich noch bis in das Jahr 1829, ab 1837 wird schlieBlich Johann
Fihrlein als Gastwirt unter der Hausnummer L1377 bzw. dem ,Eckhaus der LudwigstraBe u. des
Jakobsplatzes” gefiihrt'®. Mit J. Fihrlein scheint es zu einer Umbenennung des Wirtshauses gekommen zu
sein. Der Name ,,Drei Goldene Berge” taucht nicht mehr auf, sondern J. Fiihrlein wird als ,,Gastw. Zur Stadt
Wirzburg“ bezeichnet'®*. Moglicherweise wurden die Erzeugnisse mit dem Besitzerwechsel sowie der
Umbenennung entsorgt. Vielleicht kam es auch erst Jahre spéater, nach der endgiltigen Auflésung in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts zur Entsorgungloes. Deutlich wird, dass es sich bei den Fayencen aus
dem Brunnen in erster Linie nicht um klassische Sammlungsstiicke handelt. Vielmehr ist davon auszugehen,
dass die Erzeugnisse als alter Plunder ohne groRRen Materialwert im Zuge einer Modernisierung der
Raumlichkeiten entsorgt wurden, wobei gerade bei einer Funktion als Innendekoration von einer langen
Laufzeit der Fayencen auszugehen ware.

Auch im Falle des Komplexes ,,58. Winner Zeile“ befand sich auf dem untersuchten Bereich ehemals ein
Wirtshaus, weit auRerhalb der letzten Stadtbefestigung gelegen. Die Zahl der Fayencefunde ist mit
14 Scherben bzw. 199g gering, zudem ist unklar, welche Funde aus dem Nutzungskontext der Wirtschaft
stammen. Eine erhaltene Verzehrrechnung des ehemals dort ansassigen Gasthauses aus dem Jahre 1757
nennt haufig die Verwendung von Schiisseln. Dies lasst keinen Rickschluss auf das Material zu, doch ist
zumindest auch eine Verwendung von Fayencen in Betracht zu ziehen (vgl. die Ausfiihrungen im
Fundstellenkatalog, Band II)1066. Besonders die vermehrte Nennung von Schiisseln und der Konsum von
Wein und Bier lassen entsprechende GefalRformen erwarten und so passen vor allem die
Schisseln/Schalen, Tassen, Untertassen und die Fragmente einer Tee- oder Kaffeekanne gut zu einem
Wirtshausinventar, setzen sich jedoch von jenem Geschirrbestand der Privathaushalte nicht ab. Die
Datierung der Gefdlle aus dem Komplex ,58. Winner Zeile” reicht von der Anfangszeit der Nirnberger
Manufaktur (ab 1712) mit Nr. 1225 bis hin zu solchen Objekten, die zumindest in die Mitte oder gar noch in
die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts datiert werden kénnen.

1062 \/g. StadtAN F 5 Nr. 3/IV, Seite 153.

Vgl. Adressbuch 1837, 179.

Adressbuch 1850, 145.

Adressbuch 1863, 129; Adressbuch 1870, 44; vgl. zudem die Ausfiihrungen im Fundstellenkatalog, Band II.
Wittek 1988, 101.

1063
1064
1065
1066
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Auch aus der MalRnahme ,23. Wohrl“ wurden Fayencen aus einem Brunnen geborgen, es handelt sich
allerdings lediglich um zwei GefdlRe (Nr. 461 und 462). Fir die betreffende Parzelle L 270 sind in der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts und der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts — in diesen Zeitraum kdénnen auch
die entsprechenden Fayencen eingeordnet werden — eine Reihe an Bierwirten verzeichnet.

Bei der MaRnahme ,22. Tetzelgasse und Theresienstralle” wurden zahlreiche Fayencen aus dem Bereich
Tetzelgasse 9 und 11 geborgen. An dieser Stelle befanden sich ehemals die Gebdaude S 588 und 589. Unter
der Parzelle S588 ist mindestens ab 1812 ein Bierwirt mit dem Zusatz ,zum goldenen Einhorn“
verzeichnet'®’. Da die Fayencen aus dem Schutt des Zweiten Weltkrieges stammen, spricht dies flr eine
weitrdumige Verlagerung; bei einem Teil der Funde ist sogar von Sammlungsstiicken auszugehen, die erst
bei der Bombardierung in den Boden gelangt sind (vgl. die Ausfiihrungen zu , Lesefunde und Scherben aus
Storungen und modernen Planierungen®). Insgesamt zeigen sich auch bei diesem Fundmaterial keine
Auffalligkeiten in Bezug auf Formen, Dekorationsspektrum und Menge.

Aus dem Komplex ,,49. Untere WorthstraBe” stammen mehrere Tassen und Untertassen mit ahnlichem bis
beinahe identischem Dekor, die einer Latrine entnommen wurden (Nr. 1134 bis 1144). In Abgleich mit den
Schriftquellen lieR sich an dieser Stelle eine Reihe an WeiRbierbrauern verorten. Diese sind flr die zweite
Halfte des 18.Jahrhunderts (wohl aber erst ab dem dritten Viertel) und die erste Halfte des
19. Jahrhunderts — dem Datierungszeitraum der Fayencen — in Zusammenhang mit dem Grundstlick
iiberliefert'®. Unklar ist, ob die Fayencen in einem gewerblichen oder einem privaten Nutzungskontext
stehen. Bemerkenswert ist, dass — dem Dekor nach zu urteilen — innerhalb eines Befundes
zusammenhdngende Serviceteile anzutreffen sind. Diese stellen im Fundmaterial eine Seltenheit dar, sind
jedoch in Privathaushalten ebenfalls zu erwarten.

Ob unter den jeweiligen Parzellen lediglich der Wirt oder Brauer wohnhaft (wohl im Falle von Komplex-Nr.
22 und 23) oder vielleicht doch ein Wirtshaus ansdssig war, lasst sich in einigen Fallen nur schwer
feststellen. Zwar ware eine gesonderte Herstellung von gewerblichem Geschirr — wie heutzutage in der
Porzellanbranche beispielsweise fiir Cafés oder Gasthduser iblich — nachvollziehbar, doch ist davon
auszugehen, dass sich die Fayenceausstattung in den Wirtshausern des 18. und 19. Jahrhunderts lediglich
durch Schwerpunkte bei den GefaRformen und die Fundmenge von jenen der Privathaushalte absetzte.

Auch bei weiteren Grabungen wurden aus Brunnenverfillungen Fayencen geborgen. Zu nennen waére der
Komplex ,8. Rathausgasse 3“, bei welchem sich mit Nr. 281 eine handelsiibliche, wenig aufwendig
dekorierte Manufakturfayence aus der obersten Verfillungsschicht des Brunnens bergen lieR. Mit Nr.282
liegt auBerdem ein Erzeugnis vor, welches sich durch seine detaillierte Bemalung vom restlichen
Fundmaterial absetzt (vgl. das Kapitel ,Hausmalerarbeiten”). Nr. 279 und 280 stammen aus
handwerklichem Produktionskontext und wurden wohl aus den unteren Verfiillschichten geborgen (vgl. das
Kapitel ,Fayencen des 16. bis 18.Jahrhunderts aus handwerklicher Produktion”). Die Recherche zur
Fundstelle erbrachte nur wenige Erkenntnisse; problematisch ist zudem die Zuordnung des Brunnens zu
einer Parzelle und damit die Moglichkeit einen etwaigen ,Entsorger” der Fayencen auszumachen. Auf der
favorisierten Parzelle lieRen sich lediglich eine Reihe an Privatpersonen feststellen (vgl. Ausfiihrungen im
Fundstellenkatalog, Band Il).

Eine Reihe an Fundkisten mit dem Titel ,, 14. Brunnenfunde” wird im Depot der UD aufbewahrt. Die Funde
wurden ehemals selektiv von verschiedenen Fundstellen aufgesammelt. Entsprechend dem Befundkontext
weisen die Objekte insgesamt einen guten Erhaltungszustand auf.

Besonders bei der Interpretation von Latrinen muss von einer immer wieder durchgefiihrten Leerung
ausgegangen werden, was daflir sorgte, dass auch hier die ehemals entsorgten Gefdalle nur noch als
einzelne Fragmente erhalten sein kdnnen. Im Falle der Funde ,12. Lorenzer Platz 19“ wurden allerdings
samtliche Fayencen aus den beiden obersten erhaltenen Verfiillungen geborgen, die darlberliegenden
Schichten waren bereits gestort. Die dlteste Fayence stammt aus der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts
und folgt ganz der Tradition der in Manises (Spanien) gefertigten Erzeugnisse (Nr. 344). Hinzu treten
italienische Importe (z. B. Nr. 351 und 353), Erzeugnisse Arnstadter Art (Nr. 330 und 331) sowie Funde, die
dem Dekor nach unterschiedlichsten Manufakturen zugeordnet werden kdnnen. Auffallig ist die Qualitat
und Vollstandigkeit der Funde, die eine Sonderstellung im bearbeiteten Fundmaterial einnehmen. Sicherlich

1067
1068

Adressbuch 1812, 22.

Vgl. z. B. StadtAN E 5/7 Nr. 3, Seite 19; StadtAN E 5/7, Nr. 10, Seite 18. Adressbuch 1796, 11; Adressbuch
1819, 65; Adressbuch 1829, 117; Adressbuch 1837, 119; Adressbuch 1842, 94. Weitere und ausfiihrlichere
Angaben finden sich im Fundstellenkatalog, Band II.
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muss gerade bei diesem Komplex gefragt werden, wie so zahlreiche und vollstandige bzw. weitgehend
erhaltene GefalRe des 15. bis 18. Jahrhunderts in die Latrine gelangt sind. In Betracht zu ziehen ist eine
systematische Sammlung von Fayencen, nicht der Bestand eines gewohnlichen Privathaushalts. Bei jenen
Fayencen mit brauner und schwarzer Verfarbung kommt eine Schadigung durch einen Brand infrage. Im
Falle der nicht verfarbten GefdRe ist eine geringfiligigere Beschadigung durch Abplatzungen, Rissbildungen
o.A. anzunehmen, die zum Wertverlust der Objekte und damit zur Entsorgung gefiihrt haben kénnten. Von
einem Brand innerhalb der Parzelle ist allerdings nichts bekannt. Anders als beispielsweise bei einer Reihe
an in der Folge noch vorgestellten Objekten aus dem Komplex ,22. Tetzelgasse und TheresienstraRe” — die
aus einer Planierschicht bzw. Schuttschicht des Zweiten Weltkriegs stammen — wurden die Fayencen aus
der Latrine am Lorenzer Platz systematisch in einem Zug oder innerhalb eines sehr kurzen Zeitraums
entsorgt.

Zur Beantwortung der Frage nach dem Besitzer der Fayencen kann die Datierung der jlingsten Fayencen
einen Anhaltspunkt liefern. Nr. 333 kann aufgrund der Marke und der Dekoration hochstwahrscheinlich als
Nirnberger Manufakturerzeugnis angesprochen werden, was eine Datierung fir die Zeit ab 1712 vorgibt.
Zudem liegen eine Reihe weiterer Manufakturerzeugnisse mit Blaumalerei vor, deren Dekor Parallelen bei
verschiedenen Betrieben in Stid- und Mitteldeutschland aufweist (z. B. Nr. 334, 335, 343 und 345) und fir
die eine Datierung bis in das erste Viertel des 18.Jahrhunderts ins Auge zu fassen ist. Da die
Fayencesammlung in Bezug auf Zeitstellung, GefdRformen, Dekorationen und Herkunft eine groRe
Bandbreite aufweist, wdre zu erwarten, dass auch Manufakturerzeugnisse mit Muffelbemalung,
polychromer Bemalung oder zumindest Vertreter aus der Mitte des 18. Jahrhunderts bzw. der Zeit danach
auftreten. Es kann dariiber spekuliert werden, ob die Entsorgung bereits relativ bald, im zweiten Viertel
oder der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts erfolgte.

Als potenzielle Sammler kimen mehrere Personen in Frage, die sich auf Grundlage des Hauserbuches des
Stadtarchivs Nirnberg recherchieren lieRen'. Mit dem Hofrat A. P. Konig von Lilienfeld, dem Goldhandler
J. P. RoRler und dem Kauf- und Handelsmann J. G. Falke finden sich Besitzer, die ein Anwesen einer
derartigen GroRe erwarten lassen und die zumindest zeitweise finanziell in der Lage gewesen sein kdnnten,
sich eine derartige Sammlung zuzulegenwm. Es ist auch denkbar, dass ein Sammler zu einem spateren
Zeitpunkt schlicht eine Vorliebe fiir ebenjene friihen Erzeugnisse aus den Niederlanden und Italien und fiir
heimische Produkte mit Blaudekor besaR. Mit der Ubernahme des Anwesens durch die Familie von Schwarz
kann zumindest unterstellt werden, dass diese Personen schon alleine berufsbedingt — die Familie besal}
eine , Majolikafabrik” — ein besonderes Interesse an Fayencen besessen haben konnten (vgl. das Kapitel
»Fayenceherstellung und —verkauf nach der SchlieBung der hiesigen Manufaktur”). Moéglicherweise stehen
die bei der Ausgrabung dokumentierten Storungen der obersten Schichten in Zusammenhang mit den
Umbauten der Familie von Schwarz im 19. Jahrhundert, vielleicht aber auch erst mit dem Verkauf an die
Bayerische Vereinsbank Ende des 19. Jahrhunderts'®"".

Aus der Verfillung einer Latrine stammen auch die Funde aus dem Komplex ,,10. Albrecht-Direr-Platz 11“.
Die Fayencen datieren in den Zeitraum von der zweiten Hélfte des 16. Jahrhunderts bis in die erste Halfte
des 17. Jahrhunderts. Mit Nr.320 konnte ein italienischer Import geborgen werden, hinzu treten eine Reihe
weiterer handwerklich erzeugter Produkte aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts und der ersten
Halfte 17. Jahrhunderts; einzig die Manufakturfayence Nr. 322 fillt aus dem Rahmen.

Im Falle des Komplexes ,,10. Albrecht-Direr-Platz 11“ kdnnte eine Verbindung des Fundmaterials mit der
Familie Tucher hergestellt werden. Weiterhin findet sich fir das Anwesen ab 1586 zeitweise eine
italienische Handelsfamilie, die hier ansdssig war und ebenso in Verbindung mit den Funden stehen
kénnte'®”? (vgl. die Kapitel , Italienische Importe”, ,SalbengefaRe und Napfe”, ,,Fayencen nach italienischem
Vorbild“ sowie die Ausfiihrungen im Fundstellenkatalog, Band Il).

1089 Fijr Ausfihrungen zum Anwesen vgl. StadtAN GSI, Objektnummer 16.782 und 16.783 sowie die

Ausfiihrungen im Fundstellenkatalog, Band Il.

1070 Vgl. zu A. P. Kénig von Lilienfeld StadtAN B 14/I Nr. 191, Bl. 52-56; vgl. zu J. P. Résler und J. G. Falke:
StadtAN A1 1768 Dez 14.

tor1 Vgl. zur Familie von Schwarz: Adressbuch 1885, 159; vgl. zur Bayerischen Vereinsbank: Adressbuch 1890, IlI,
39.
972 7ur Geschichte des Anwesens vgl. StadtAN GSI 175, Objektnummer 101.510; zur Familie Tucher vgl. Schulz
1933, 56; zu den finanziellen Belangen des Anwesens liegt ein Buch vor, begonnen 1622 durch Antoni Tucher:

vgl. z. B. ,Bauch-Biichlein, Darinnen zu finden Was die Tucher BehauRung auf dem alten Milchmarckt, in
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Ein Teil des Fundmaterials aus dem Komplex ,22. Tetzelgasse und TheresienstralRe” wurde aus einer Latrine
geborgen (Nr. 446 bis 449). Von 1761 bis 1808 wird das dortige Anwesen von der ,Konsulent Isaac von
Peyerschen Stiftung fiir Pfarrers- und Schuldieners-Witwen“ genutzt, ab 1811 befinden sich hier die ,[...]
Geschaftslokale der Kgl. Polizeidirektion”, sodass eine der beiden Nutzungsfunktionen auch mit der
Entsorgung der Fayencen in Verbindung stehen kénnte'*”

Einen Sonderfall stellt der Fassbefund aus dem Komplex ,55. Spitzenberg und Rosental” dar, hier wurde
wohl zur Vorratshaltung bzw. Wasseraufbewahrung ein Fass in den Boden eingegraben. In der untersten
Verfillschicht fand sich eine Tasse aus Italien (Nr. 1196), welches in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts
oder an den Anfang des 17. Jahrhunderts datiert. Ein potenzieller ehemaliger Besitzer bzw. Bewohner des
Gebdudes lieR sich fiur diese Zeit allerdings nicht rekonstruieren.

Scherben der polychromen Applikationsware stammen aus dem Komplex ,, 11. Nonnengasse 4 und 6 bzw.
der Latrine im Bereich der Hausnummer 6 (Nr. 323 und 324). In diesem Fall sind eine Reihe an
Privatpersonen fiir die Anwesen verzeichnet, ohne dass die einzelnen Latrinenschichten mit einem
bestimmten Nutzer in Verbindung gebracht werden kénnen (vgl. Ausfiihrungen im Fundstellenkatalog,
Band Il).

Aus dem Komplex ,,42. Kithnertsgasse” bzw. der Hausnummer 22 wurde aus einer Latrine eine Fayence des
17. Jahrhunderts oder der ersten Halfte des 18.Jahrhunderts geborgen, die aus handwerklichem
Produktionskontext stammt und zu groRRen Teilen erhalten ist (Nr. 887). Als Bewohner der Parzelle L711 ist
eine Reihe an Handwerkern verzeichnet (vgl. die Ausfiihrungen im Fundstellenkatalog, Band Il).

Wie zu erwarten sind die Fayencen aus Brunnen und Latrinen im Nirnberger Stadtgebiet in aller Regel im
Vergleich mit anderen Befundkontexten besser erhalten. Besonders die Funde aus den Komplexen
,12. Lorenzer Platz 19“ und ,9. Ludwigstrale 37“ dominieren das Bild. Bei diesen beiden Fallen kann
allerdings nicht von einem reprasentativen Hausstand gesprochen werden, vielmehr sind sie als Sonderfall
zu interpretieren. Anders sieht es mit den Komplexen ,,22. Tetzelgasse und TheresienstraBe”, ,,23. Wohrl“
sowie ,49.Untere WorthstraBe” aus, die weit verbreitete Manufakturfayencen beinhalten. Auch
handwerklich erzeugte Fayencen des 16. bis 18. Jahrhunderts sind vertreten, so z. B. in den Komplexen
»8. Rathausgasse 3“, ,,10. Albrecht-Direr-Platz 11“, ,,11. Nonnengasse 2 und 6“ oder ,42. Kihnertsgasse”.
Festzuhalten ist, dass Manufakturfayencen des 18. Jahrhunderts und der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
in birgerlichen Kontexten verbreitet sind. Die vor Ort verzeichneten Berufe lassen in der Regel keine
besonders wohlhabenden Bewohner vermuten.

Gerade der Befundkontext von Latrinen und Brunnen erlaubt es, eine Verbindung zu ehemals ansassigen
Bewohnern zu rekonstruieren, wenn auch einige Unwagbarkeiten miteinbezogen werden miussen.
Mehrfach konnten in diesem Zusammenhang Wirtshduser oder zumindest Bierwirte festgestellt werden,
wobei lediglich im Falle des Komplexes ,,9. Ludwigstrale 37“ auch das Fundmaterial Auffalligkeiten in der
Menge und beim Formenspektrum zeigte. Ein Grund ist, dass sich das Inventar eines Wirtshauses nicht
signifikant von jenem eines Privathaushalts unterscheidet. Zudem ist auch unklar, welche Bewohner einer
Parzelle die Latrine oder den Brunnen genutzt haben. Liegen diese in Hofflichen oder nahe an
Grundstiicksgrenzen kommen mehrere Anwesen bzw. Nutzer infrage. Inwieweit die entsorgten Erzeugnisse
in einem privaten oder gewerblichen Kontext zu sehen sind, kann nur schwer entschieden werden bzw.
muss im Einzelfall genau beleuchtet werden. Dass dennoch auffallend haufig Bierwirte oder Wirtshauser bei
der Bearbeitung der Fayencen in Zusammenhang mit den jeweiligen Grundstiicken auftreten, iberrascht
nicht, ist flr das Stadtgebiet doch eine groRe Zahl derartiger Betriebe verzeichnet: Bereits 1630 besal}
Nirnberg 227 Wirtshauser und Schenken, wobei 1745 eine Einteilung in vier Klassen stattfand. 1819 setzen
sich diese aus ,[..] 56 Gasthofen der I. und Il. Klasse, rund 400 kleinen Wirtshausern, Wein- und
Bierschenken, Garkiichen sowie zwei Kaffeehdusern [...]“ zusammen ',

St. Sebalder Pfarr gelegen, baulich zu unterhalten gekostet hat“. StadtAN E 29/1ll Nr. 233; vgl. zudem die
Ausfihrungen im Fundstellenkatalog, Band II.
17 vgl. Schulz 1933, 770-771.

1074 Beer 1999d, 1193. H. Beer geht in seinem Beitrag auch auf eine ndhere Definition der verschiedenen Klassen

ein.
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XIll.3.2. Lesefunde und Scherben aus Stérungen und modernen Planierungen

Bei zahlreichen inventarisierten Scherben handelt es sich um Lesefunde. Teilweise trifft dies auf ganze
Komplexe zu, wie beispielsweise im Falle ,1. Hochwasser 1909“ ,3. Schildgasse 12, ,4. Maxtor,
Paniersplatz“, ,,5. Maxtor, Webersplatz“, ,,6. GNM — Kleiner Kreuzgang” und ,,7. Untere Séldnersgasse 4 und
6“; besonders hervorzuheben ist die Bedeutung des Komplexes ,2. Kartdusergasse 18“ (vgl. Kapitel , Die
Herstellung von Fayencen”). Zwar konnen in diesem letztgenannten Fall nicht sdamtliche Scherben
bedenkenlos dem ansdssigen Fayencebetrieb zugeordnet werden, doch belegen zumindest Halb- und
Fehlfabrikate sowie technische Keramik eine eindeutige Zugehorigkeit.

Des Weiteren sind zahlreiche Scherben Stérungen, modernen Planier-, Auffill- oder Einfillschichten und
Restauflagen entnommen. Beispielhaft seien die Komplexe ,51. Hadermiihle 5“, ,53. MeisenstraBe”,
»57. Lindengasse” und ,,60. Jakobskirche” genannt.

Bei dem Komplex ,57. Lindengasse” handelt es sich um Lesefunde und Fayencen aus modernen
Aufflllschichten. Es liegen Manufakturwaren sowie Erzeugnisse aus handwerklichem Produktionskontext
vor. Hervorzuheben ist besonders die Randscherbe Nr. 1206, bei der es sich entweder um einen
italienischen Import oder die Imitation eines solchen Produkts handelt (vgl. das Kapitel , Italienische
Importe”).

Eine weitere Ausgrabung, bei der groBere Fundmengen als Lesefunde bzw. aus jlingst umgelagerten
Schichten'®”® entnommen wurden, stellt der Komplex ,,19. Pfeifergasse 7“ dar. Zwar handelt es sich in erster
Linie um std- und/oder mitteldeutsche Manufakturerzeugnisse, doch konnte mit Nr. 1313 auch in diesem
Fall ein italienischer Import geborgen werden.

Die Fragmente konnen auf vielféltige Art und Weise verlagert sein und sind nicht mehr mit ehemals
vorhandenen Strukturen in Verbindung zu bringen. Es ist unklar, ob es sich um eine weit- oder nahrdumige
Umlagerung handelt. Aus diesem Grund erfolgt in der Regel bei den Ausfliihrungen zu den jeweiligen
Ausgrabungen keine weitere Information zur historischen Einordnung der Befundsituation.

Ein Teil der Fayencefunde entstammt Schutt- bzw. Planierschichten des Zweiten Weltkrieges. Die Glasur ist
stellenweise stark schwaérzlich verfarbt, manchmal spiegelnd, verlaufen, eingedriickt oder weist eine blasige
Oberfliche auf'”’®. Neben der Moglichkeit einer Herkunft aus umgelagerten, alteren Schichten sollte auch
in Betracht gezogen werden, dass die Objekte erst im Zuge der Zerstérungen durch den Zweiten Weltkrieg
in den Boden gelangt sind. Gerade bei den beinahe vollstandigen oder weitgehend erhaltenen Fayencen
muss davon ausgegangen werden, dass die Bestdnde eines Sammlers oder einzelne Erbstiicke, Hausrat oder
Nippes zerstort™’ und unter die Schuttschichten gelangt sind (vgl. das Kapitel ,Fayencen als
Sammlerstiicke”).

Beispielhaft sei eine groRflachige MalRnahme auf einem Grundstiick der Industrie- und Handelskammer in
Nirnberg (2014 bis 2015, nahe der Kirche St.Sebald gelegen) genannt, deren Funde im Zuge der
vorliegenden Studie nicht mehr berlicksichtigt werden konnten. Unter den Funden fand sich eine kleine
Fayencekanne, auf der ein Mann in Tracht in einer Landschaft stehend dargestellt ist und die unter den
Fayencescherben aus Niirnberg bislang singuldr ist. Der Krug stammt aus Schuttschichten des Zweiten
Weltkrieges und zeigt neben Glasurrissen eine schwarze, stellenweise spiegelnd erscheinende Verfarbung
(Abb. 31)*"%,

Der umfangreichste Komplex an Fayencen aus Schuttschichten des Zweiten Weltkrieges stammt aus dem
Komplex ,,22. Tetzelgasse und TheresienstraRe”. Die besonders aufwendig bemalten GefaRRe sind beinahe
vollstandig erhalten und stellen auch formentechnisch, z. B. durch den Zopfhenkel des Kruges Nr. 428,
einen Sonderfall dar. Zudem heben sie sich durch ihre teilweise sehr hochwertige Ausfiihrung der Bemalung
vom Fundmaterial aus dem (brigen Stadtgebiet ab (vgl. z. B. die Kapitel ,Hausmalerarbeiten” und
,Ubersicht zu GefaRformen. Enghalskannen und -kriige®). Die Qualitit und Erhaltung der Objekte spricht fiir
die Zugehorigkeit zu einer Sammlung, die nach Kriegszerstérungen in den Boden gelangt ist (z. B. Nr. 423 bis
425, 426, 427 und 429). Trotz des starken Hitzeeinflusses und der sekundaren Verdnderung der Glasur

1075 Grabungsdokumentation, Teil A — Allgemeine Daten, 3.

Aus dem Komplex ,14. Brunnenfunde” sind mit Nr. 371, 377 und 378 Scherben erhalten, die ebenfalls eine
groe Hitzeeinwirkung vermuten lassen; zum weiteren Fundkontext oder -umstand sind allerdings keine
weiteren Informationen tberliefert.

977 7udem bedeuten selbst kleine Schiden an Sammelstiicken haufig einen massiven Wertverlust.

Freundlicher Hinweis von Dr. J. Weinig (PRO ARCH Prospektion und Archdologie GmbH) und J. P. Zeitler. Vgl.
fir die Publikation der kleinen Kanne und von ersten Grabungsergebnissen: Zeitler 2015b, 78.
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koénnen die ehemals aufgebrachten Motive stellenweise noch nachvollzogen werden. Beispielhaft sei erneut
auf Nr. 428 verwiesen. Die Oberflaiche des Gefadlles ist durch sekundare Hitzeeinwirkung teilweise stark
schwarz und grau verfarbt, zudem ist die Glasur leicht verlaufen bzw. durch Blasenbildung verdandert. Ein
sehr dhnliches Gefdl ist mit dem Enghalskrug aus der Sammlung Neuner (iberliefert und verdeutlicht den
detaillierten Dekor wie auch die aufwendige Form'”

Xlll.3.3. Verfiillungen von Gruben, Griiben, Bottichen und Schéichten

Zumeist fanden sich die Fayencen in den Baugruben von Gebauden, in Pflanzgruben oder in Gruben
unbekannter Funktion. Es ist davon auszugehen, dass die Scherben zufillig in die Verflllung gelangt sind,
eine systematische Entsorgung einer Fayence in einer Grube wiirde — vorausgesetzt diese ist nicht sekundar
gestort — eine bessere Erhaltung voraussetzen.

Im Falle des Komplexes ,26. Engelhardsgasse” wurden aus verschiedenen Verfillschichten einer Grube
besonders viele, stark zerscherbte Manufakturfayencen geborgen (Nr. 492, 494 bis 502 und 505 bis 512). Im
Vergleich mit der Uraufnahme ist festzustellen, dass sich der Befund im Hofbereich des Gebdudes L1322
befunden hat und somit aus vielerlei Griinden hatte angelegt worden sein kénnen.

Auch im Falle des Komplexes ,,62. Imhoffstralle” liegen Fayencen aus dem Befundkontext einer Grube vor.
Unter den zahlreichen Funden haben sich mehrere gréRere Fragmente erhalten. Der Befund liegt — gleicht
man die Lage mit der Uraufnahme ab — nordnordwestlich des Friedhofes im Bereich der Schanze. Fir eine
funktionale Ansprache kommen verschiedene Interpretationen infrage, darunter auch BaumalRnahmen im
Bereich der Wehranlage1080 (vgl. die Ausfiihrungen im Fundstellenkatalog, Band ).

Auch aus dem Komplex ,42. Kihnertsgasse” (Hausnummer 20) stammen mehrere Fayencen (zehn
GefaBeinheiten), alle Scherben sind allerdings nur sehr kleinteilig erhalten.

Eine dicht mit Fundmaterial aufgefiillte Grube stellt Befund 566 dar, gelegen im GroRRen Klosterhof des
GNM (Komplex-Nr. 47). Bemerkenswert ist, dass der Grofteil aller bei der Grabung geborgenen Fayencen
aus dieser Grube sowie einer Planierschicht stammen und verhéltnismaRig gut erhalten sind. Weitere
Grubenverfiillungen aus diesem Komplex enthielten Fayencen in deutlich geringerer Zahl (vgl.
Ausfihrungen unter ,Planierungen, Auffill-, Einflll- sowie Schwemmschichten” sowie die Angaben im
Fundstellenkatalog, Band Il).

Im Falle des Komplexes ,39. Hintere Ledergasse/Mihlgasse” sowie der MaRnahme ,23. Umbau und
Erweiterung Wohrl“ konnten die Fayencen Gerbergruben zugeordnet werden. Gerberbottiche wurden
mehrfach im Nirnberger Stadtgebiet dokumentiert. Besonders die Auffiillungen dieser Bottiche erwiesen
sich regelhaft als besonders fundreich, wenn auch die geborgenen Fayencen oftmals stark zerscherbt und
wenig umfangreich erhalten waren.

XIll.3.4. Planierungen, Auffiill- bzw. Einfiill- sowie Schwemmschichten

Die Funde aus dem Komplex ,,47. GNM — Grofer Klosterhof” beschranken sich zu groBen Teilen auf die
bereits erwahnte Grube (Befund 566) sowie eine groRflachige Einflll- bzw. Auffillschicht (Befund 835). Aus
letztgenanntem Befund wurden neben den zahlreichen gut erhaltenen Manufakturwaren auch
Schriihbrdande, Pinnen und Brennplattenfragmente geborgen; Objekte, die eindeutig mit dem in der
Kartausergasse angesiedelten Manufakturbetrieb in Zusammenhang stehen. Es ist davon auszugehen, dass
diese technische Keramik samt Halbfabrikaten — die bei der Herstellung von Fayencen massenhaft
Verwendung fanden bzw. als Ausschuss vorliegen und in groBen Mengen im Abfall landeten — zuféllig ihren
Weg in die Auffillung gefunden hat. Bedenkt man, dass das GNM wie auch der Manufakturbetrieb direkt an
der Stadtmauer und dem -—graben liegen, kénnte die Manufaktur im Vorbereich, auferhalb der
Befestigungseinrichtung ihren Abfall entsorgt haben. Zudem diirften sich einzelne Reste {iber die Stadt,

1079 Vgl. Nirnberg zugeordnet, um 1730 datiert: Ziffer 2012, 66, Kat.-Nr. 27.

1080 Grabungsbericht exterra Archaologie Happe & GlaR GbR, 23-24.
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besonders aber im Kartduserviertel, verteilt haben. Einen Sonderfund stellt die umgelagerte italienische
Fayence Nr. 1068 dar, die in das 16. Jahrhundert bis in den Anfang des 17. Jahrhunderts datiert (vgl. das
Kapitel ,Italienische Importe. Erzeugnisse mit Berettino-Glasur®).

AuBerdem stammen Einzelfunde oder geringe Mengen aus weiteren Planierungen, einer Grabenverfillung
sowie aus Einflllschichten. Mit Nr. 938 liegt aus diesem Komplex ein zweites italienisches Erzeugnis vor,
welches in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts bzw. an den Anfang des 17. Jahrhunderts datiert und
einer Planierschicht (Befund 2) entnommen wurde.

Mehrere Scherben aus dem Komplex ,,20. Kleinweidenmuhle 2, 4 und 6“ kénnen Schwemmsandschichten
zugeordnet werden (Nr. 405 und 407), was sich durch die unmittelbare Nahe des Fundortes zur Pegnitz
erklart. Die Herkunft der Fayencen ist unklar, sie kdnnen von dem Anwesen selbst sein, wie auch aus dem
naheren und weiteren Umfeld verlagert sein.

Im Bereich der ZiegelsteinstraBe 201a kam es 2010 und 2013 zu archadologischen Ausgrabungen. Einst stand
auf diesem Areal der Herrensitz der Haller von Hallerstein; seit der Mitte des 17. Jahrhunderts nur noch als
Schlossruine weiter bestehend. Bei der MaBnahme ,,36. ZiegelsteinstraRe 201a“ wurden aus verschiedenen
Schwemmschichten (Befunde 149, 150 241, 244 und 348) Fayencen geborgen, hinzu kommen Planierungen
und Auffillschichten (Befunde 45, 47, 50, 115, 123, 137, 164, 165 und 210). Die Fayencen traten bis zu einer
Tiefe von Planum 3 auf. Interpretiert wird die Verfiillung ebendieser Graben folgendermaRen: ,Die
umgebenden Wassergraben zeichneten sich deutlich in den Profilen ab. Eingetieft in den Sandboden,
beinhalten sie neben untersten Teichablagerungsschichten, die noch aus der Zeit der Nutzung als
Wassergraben stammten, auch schutthaltiges Verfillmaterial, das jeweils nach den Zerstérungen des
Schlosses und spater nach Aufgabe der Graben eingebracht wurde.“*% Ausgewahlte Befunde wurden im
Fundstellenkatalog mit der Uraufnahme von 1821 abgeglichen, welche die Situation vor Ort verbildlicht. Auf
dieser Karte sind die Grundmauern des Schlosses nicht mehr zu sehen, erkennbar sind allerdings
Wassergraben und Erdstege rund um den zentralen Bereich sowie ein Gebdaude im Nordosten. Im Jahre
1821 missen diese Graben also zumindest teilweise noch offen gestanden haben bzw. sichtbar gewesen
sein. Dieser Zustand ist auch auf Kupferstichen aus friiheren Zeiten festgehalten; so ist in dem Werk
,Nurnbergische Hesperides“ von J.C.Volckamer ,Das alte Schlosslein zu Ziegelstein® dargestellt
(angefertigt 1708). Im Bereich vor der Ruine liegt der Wassergraben, im Vordergrund sitzen zwei Personen,
im Hintergrund stehen Hauser, und es laufen zwei weitere Personen Uber die Briicke. Etwas élter ist eine
Ruinendarstellung aus der Zeit um 1690 von U. KauB. Zu erkennen sind eine Schafherde, die gehiitet wird,
und ein Angler, im Hintergrund befindet sich neben der Ruine ein Fachwerkgebdude.

Unter den Fragmenten, die aus den Wassergraben geborgen wurden, haben sich mehrere Objekte wie
beispielsweise die Teller Nr. 752 und 755 beinahe vollstindig erhalten. Die Fayencen datieren in das
18. Jahrhundert, zumeist in die zweite Hélfte desselben sowie die erste Halfte des 19. Jahrhunderts. Eine
Ausnahme reprasentiert die italienische Fayence Nr. 757 aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts oder
der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts, welche aus einer Planierung — vermischt mit Manufakturfayencen —
geborgen wurde. Der problematische Befundkontext bzw. die sekundare Verlagerung erlaubt zwar keine
Zuordnung mehr, doch ist die exponierte Lage, weit entfernt von der letzten Stadtbefestigung von Nirnberg
auffallend. Uber eine Verlagerung des Fundes aus einer der &lteren Schichten kénnte zumindest spekuliert
werden, denkt man an den Herrensitz der Patrizierfamilie Haller von Hallerstein'%®

Auffallend ist der generell hohe Anteil an Fayencen im Komplex ,36. ZiegelsteinstralRe 201a“, der ansonsten
im Stadtgebiet lediglich aus dem Umbkreis der Manufaktur in der Kartdusergasse sowie im Zusammenhang
mit Brunnen und Latrinen festzustellen ist. Die Konzentration der Funde im Bereich der ehemals
vorhandenen Wassergraben macht es wahrscheinlich, dass ein Teil der Fayencen wie schon von J. P. Zeitler
angesprochen, durch dort speisende oder rastende Gesellschaften hinterlassen wurde™®,

In der Zeit des Barocks waren das Flanieren und Picknicken im Freien (z. B. in Parks) sehr beliebt. Die
Lebenskultur bezog hierbei auch die Verwendung von Geschirr an Tischen oder auf Decken mit ein’®*, ,Der
Dichter Johann Heinrich VoR berichtet genuRvoll tber ein ,landliches Abendessen’ eines Hamburger
Kaufmanns im Jahre 1778. Derartige Geselligkeiten, auch Picknicks in der freien Natur, wurden im

1081
1082

Vgl. Miinzel/Teufel/Zeitler 2013; Zeitler 2012.

Bartholomdus Haller von Hallerstein (1486—1551) hatte seinen Hauptsitz auf der Burg in Ziegelstein. Haller
von Hallerstein 1989, 102.

1983 vgl. Zeitler 2012, 71.

1084 Vgl. ,Tafelnde Gesellschaft“ und ,Musikalische Unterhaltung” von Franz Christoph Janneck, um 1740:
Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 102-105, Nr. 1603, 1609.
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18. Jahrhundert, in dem sich ja ein tiefgreifender Wandel der Gartenkunst vollzog, gerne und prachtig
zubereitet.“'®> Besonders der Bereich nérdlich des alten Schlossstandortes in Ziegelstein bildet einen
Fundschwerpunkt. Gut vorstellbar ist, wie Menschen am Ufer und nordlich der Ruine oder gar auf den
Mauerresten sallen und pausierten; zudem ist aber auch damit zu rechnen, dass die umliegenden
Anwohner ihren Mill in den Graben entsorgten.

Xlll.4. Bemerkungen zu funktionalen Zusammenhangen
XII1.4.1. Fayencen als Ubermittler von Botschaften

Was konnte eine Fayence fiir eine Botschaft transportieren? H. Sonntag halt fest: ,So mancher Drache oder
Tiger oder Pflaumenbaum wird nicht um seiner selbst willen dargestellt, er hat etwas Bestimmtes, in
menschlich verstandliche Worte zu Fassendes zu sagen [...].”1086 A. Martens beschaftigte sich bereits mit der
Frage der Keramiken als ,Medien der visuellen Kommunikation“, insbesondere in Bezug auf das chinesische
Porzellan'®.

Zwar wurden im Rahmen der vorliegenden Studie keine chinesischen Porzellanimporte bearbeitet, doch
zeigen besonders die Fayencen bis zur Mitte des 18.Jahrhunderts deutlich eine Ubernahme von
ostasiatischen Dekoren bzw. deren Einfluss auf hiesige Produzenten. Nun stellt sich auch im Falle der
Niirnberger Bodenfunde die Frage, ob die dargestellten ostasiatischen Elemente auf den Fayencen noch
etwas zu ,sagen” hatten, ob dies vom Maler beabsichtigt war und vor allem vom Kaufer verstanden wurde.
Die Ausfihrungen im Kapitel zu ,ostasiatisch inspirierten Darstellungen” sind in Bezug auf die Symbolik
lediglich exemplarisch, keinesfalls vollstindig und unter Berlcksichtigung aller Aspekte ausgefiihrt.
Besonders die verschiedenen Kombinationsmoglichkeiten der jeweiligen Motive kénnen weiterfihrende
Bedeutungen aufweisen™®.

Die grofRe Rolle der Bildsprache im chinesischen Raum und deren dadurch indirekt vermittelte Botschaften
kénnen einzelnen Dekorelementen eine Vielzahl an Aussagen zukommen lassen. Es ist davon auszugehen,
dass die ostasiatischen Motive allerdings im Falle der Fayencen ausschlieflich zu reinen Dekorelementen
reduziert wurden bzw. hier rein das Imitat des Vorbilds eine Rolle spielt. Bestes Beispiel ist die Vermischung
von Landschaftselementen mit heimischen Motiven, beispielsweise einfachen Geb&uden. So ist die
Facherplatte Nr. 572 mit einem Gebadude in einer Landschaft bemalt. Dargestellt sind Kiefern, Blumen in der
Art von Chrysanthemen sowie Birstenbaume. Die Kiefer als chinesisches Symbol steht fir Langlebigkeit und
Selbstzucht, die Chrysantheme als Blume des Herbstes reprasentiert ebenfalls die Langlebigkeit'®. Im Falle
derartiger Dekore sind die einzelnen Pflanzen zu bloBen Landschaftselementen reduziert. Es ist davon
auszugehen, dass die Motive ihre Vorbilder auf ostasiatischem Porzellan haben, von verschiedenen
Fayencemanufakturen imitiert wurden und sich so in weiteren Produktionsstatten verbreitet haben. Zwar
ist der Bezug zum ostasiatischen Porzellan noch zu erkennen, doch spielen symbolische Bedeutungen keine
Rolle mehr. Im Falle der Nirnberger Bodenfunde ist festzuhalten, dass zum einen ein Teil der Objekte direkt
in Hanau, Frankfurt oder Delft produziert wurde, zum anderen aber auch ebenjene Fayencen aufgrund ihres
Verkaufserfolges gezielt vor Ort Nachahmung fanden.

Markant unter den Tassen bzw. Koppchen im Nirnberger Fundmaterial ist die Dekoration der
GefaRinnenseiten mit Blumen, besonders aber ostasiatischen Gliickssymbolen (vgl. Kapitel ,Darstellungen.
Ostasiatisch inspirierte Darstellungen. Kostbarkeiten”). Von der Malweise her betrachtet sind diese
Symbole grob, stark stilisiert und wenig dekorativ dargestellt und setzen sich in ihrer Einfachheit ab.
Dennoch finden sich besonders haufig Blatter bzw. Artemisia-Blatter in verschiedenster Ausfiihrung. Auch
hier wird weniger die tatsachlich urspriingliche Bedeutung des Motivs im Vordergrund gestanden haben,
eher die Anlehnung an das chinesische Porzellan oder gar eine Uberraschungseffekt nach dem Genuss des
Getranks am Tassenboden.

1985 Hilschenz-Mylnek 1993, 20.

Sonntag 1993, 17.

Martens 2012, 207-212.

Vgl. zu ostasiatischen Motiven und deren Bedeutungen Sonntag 1993 und Martens 2012.
Martens 2012, 281.

1086
1087
1088
1089

201



Interpretation zu Fundaufkommen und -verteilung.

Ein bereits von A. Martens angesprochener Aspekt spielt fir die Bearbeitung der Nirnberger Bodenfunde
ebenfalls eine wichtige Rolle. Waren die Teller im Wohnraum aufgestellt und sichtbar, wurden nicht nur die
Kaufer, sondern auch die Besucher zum Empfanger der Kommunikation, der Kaufer bzw. Besitzer konnte
wiederum auf diese Weise ebenfalls Botschaften, wie z. B. Reichtum und Status, versenden'®. Gerade im
Falle der italienischen Importe aus dem 16. und 17. Jahrhundert ist von Prestigegilitern auszugehen, selbst
wenn es sich um einfach dekorierte Erzeugnisse handeln mag. Importe, besonders wenn sie von weit her
stammen, sehr aufwendig dekorierte Erzeugnisse, aber auch reine Zierformen bzw.
Dekorationsgegenstande (z. B. das Surtout oder der Tischaufsatz) vermitteln Wohlstand.

GefaRe mit religiosen Motiven konnten, wenn sie nicht fir den Export gedacht waren, den Eindruck von
einem ,gldubigen und rechtschaffenen Gastgeber”m91 vermitteln. Fayencescherben mit religiosem Inhalt
haben sich im Nurnberger Fundmaterial lediglich als Einzelstlicke tiberliefert, mit Nr. 32 und 56 lassen sich
Bezuge zu Heiligen feststellen. Die Herstellung von Fayencen mit katholischem Bildinhalt aus Niirnberger
Produktion ist allerdings in Sammlungen in groRerer Zahl festzustellen. Im Falle des protestantischen
Nirnbergs ist davon auszugehen, dass die Manufakturbetreiber ihre Produkte auch exportierten (vgl. die
Kapitel ,,Darstellungen. Menschen” sowie ,,Schriftziige®).

XIll.4.2. Fayencen als Sammlerstiicke

Fayencen kénnen — abhangig von verschiedenen Faktoren — einen erheblichen finanziellen Wert besitzen
und Teil einer Sammlung sein. Mit dem Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“ wie auch den Kriegsschuttfunden
aus dem Komplex ,22. Tetzelgasse und TheresienstraRe” liegen Funde vor, die einen solchen Kontext
annehmen lassen. Einen Bodenfund als ehemaliges Sammlungsstiick zu identifizieren, ist problematisch,
konnen doch lediglich der Befundkontext und die Fundvergesellschaftung sowie Erhaltungsbedingungen
und Qualitdt Anhaltspunkte liefern.

Der umfangreiche Komplex hochwertiger und gut erhaltener Erzeugnisse vom Lorenzer Platz 19 entstammt
einer Latrine, die auf der Uraufnahme innerhalb der Parzelle L43 zu verorten ist. Im Fundstellenkatalog
wurde bereits die Besitzerabfolge aufgefiihrt (Band Il, Ausfliihrungen zu diesem Komplex sowie die
Ausfihrungen zu ,,Brunnen und Latrinen®). Im Dunkeln bleibt allerdings, welche der Personen als Sammler
der Fayencen infrage kommt und weshalb die Objekte entsorgt wurden.

Mehrere Erzeugnisse aus dem Komplex ,22. Tetzelgasse und TheresienstraRe”, die sich ebenfalls durch ihre
Hochwertigkeit und gute Erhaltung auszeichnen, wurden bei der Ausgrabung aus dem Schutt des Zweiten
Weltkrieges geborgen (vgl. die Ausflihrungen im Fundstellenkatalog Band Il zu diesem Komplex sowie die
Ausfihrungen zu ,Lesefunde und Scherben aus Stérungen und modernen Planierungen®).

Die beiden genannten Komplexe verdeutlichen, dass Sammlungsstiicke auch als Bodenfunde auftreten
kdnnen und einer gesonderten Interpretation bedirfen.

Zeugnis von gesammelten Fayencen liefern jedoch nicht nur Bodenfunde und die Erzeugnisse, die sich bis
heute in verschiedenen musealen und privaten Bestdnden erhalten haben, sondern auch historische
Fotografien. So haben sich Aufnahmen des Pellerhauses von 1920 bis 1930 erhalten. Darauf zu sehen sind
zahlreiche Fayencen, in erster Linie Enghalskannen und zylindrische Kriige, auRerdem Teller, eine Vase, eine
gefacherte Schale, ein Schreibzeug sowie GefdRe, bei denen es sich wohl um Teedosen handelt. Klar ist,
dass mit mehreren derartigen Sammlungen gerechnet werden muss, auch wenn es sich beim Pellerhaus um
eine sehr gehobene Ausstattung handelt (vgl. das Kapitel , Ubersicht zu GefaRformen. Fliesen”)logz.

Unter den Fotografien in Nirnberger Biirgerhdusern von F. T. Schulz findet sich eine Aufnahme aus dem
Haus Bergstralle 7, welche das sogenannte Bibra’sche Zimmer zeigt. Auf dem Foto von 1905 sind auch

Fayencen zu sehen, die neben Metallgeschirren und anderen Keramiken in dem Raum aufgestellt sind "%,

Auch die italienischen Fayencen sind schon lange Gegenstand von Sammeltatigkeiten. Belegt ist dies
beispielsweise durch Kaufleute in Nlrnberg (vgl. das Kapitel ,ltalienische Importe”). J. Lessmann weist
allerdings darauf hin, dass die Majoliken i. d.R. nicht als Bestandteil der Kunstsammlungen gesehen wurden.
»,In den von den Sammlern selbst erfassten und durch weitere Archivalien gut dokumentierten,

1090
1091
1092
1093

Martens 2012, 212.

Martens 2012, 212.

Vgl. StadtAN A 35 Nr. 3.

Vgl. Bach-Damaskinos/Diefenbacher 2014, 13, Abb. 4.
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bedeutenden Kunstsammlungen Niirnbergs fanden sie keinen Platz. Willibald Pirkheimer und Willibald
Imhoff z. B. filhren nur ganz besonders hochgeschétzte Stiicke auf, auch fiir Paulus Il Praun fielen sie nicht
unter Sammelobjekte. Sie gehdrten zum Hausrat, d.h. zur mobilen Ausstattung der patrizischen
Wohnungen. [...] Willibald Imhoff verzeichnete sie 1573 in dem von ihm selbst angelegten Inventar seines
Besitzes unter dem ,hausrat, so etwas pesunderes genennet mag werden.“'%*

Im Laufe der Jahre wurden verschiedene Sammlungen aufgeldst und auch weit weg an Privatleute oder
Museen verhandelt. Beispielhaft sei Johann Wolfgang von Goethe genannt. Dieser sammelte Majoliken und
erwarb einen Teil seiner Sammlung in Niirnberg. So erkundigte sich J. W. von Goethe im Jahre 1816 bei dem
in Nirnberg wohnhaften Physiker Thomas Seebeck nach Moglichkeiten des Erwerbs. Dieser antwortet:
»Majolika und Glasmalerei sind hier noch zu finden, doch nur wenig recht gute Sachen und sehr teuer.“1%%
Einen Teil seiner Sammlung erwarb J. W. von Goethe schliefllich bei Hans-Albrecht von Derschau, welcher
1801 einen Teil des Praun’schen Kunstkabinetts kaufte'*®.

XIll.4.3. Fayencen in Idndlichen Regionen

In seinen Reisebeschreibungen schreibt Baron Carl Ludwig von Péllnitz 1729 Gber Nirnberg: ,Nlrnberg ist
nach Hamburg die wohlhabendste und machtigste Reich-Stadt; ihre Landschafft erstrecket sich zwar viel
weiter als Hamburg, allein diese letztere Stadt ist aber an Reichthum Uberlegen; man behauptet, dal
Niirnberg noch sieben andere Stadte mit vierhundert und achtzig Flecken und Dérffern in ihrem Umkreis
habe; gleichwohl ist die Burgerschafft daselbst keine der reichsten, und ziehen die Patritii alles Geld und
Gut an sich, so dal® der Burgersmann wenig in seinem Vermaogen hat.“'%’

Die Fayencen in ebenjenen Flecken und Dorfern bzw. der Vergleich dieser Scherben mit den Funden im
Bereich innerhalb der letzten Stadtbefestigung konnte im Rahmen dieser Studie nicht vorgenommen
werden. Zwar sind eine Reihe an Komplexen im landlichen Bereich erfasst worden, doch ist es nur
eingeschrankt moglich, diese fir eine Interpretation zur Menge und Verteilung von Fayencen im Stadtgebiet
heranzuziehen'®®. Ein Grund ist, dass die Zahl der MaRnahmen auRerhalb (forschungsgeschichtlich bedingt)
deutlich geringer ist als jene innerhalb der letzten Stadtbefestigung (vgl. Ausfiihrungen zu , Ausgewihlte
Stationen zur archaologischen Forschungsgeschichte”).

Gerade im Falle der Fundorte auBerhalb der letzten Stadtbefestigung stellt sich die Frage, wie die
Erzeugnisse dorthin gelangt sind, wurde doch kein Fund auf dem freien Feld gemacht, sondern in allen
Bereichen befanden sich jeweils Siedlungen, teilweise in Kombination mit Herrensitzen (vgl. Kartierungen zu
den jeweiligen Komplexen und in der Ubersicht im Fundstellenkatalog, Band Il). In den meisten Fillen
handelt es sich allerdings um Funde aus sekundar verlagerten Planierschichten, hinzu tritt eine groRe Zahl
an Lesefunden. Sind Fayencen in einem bestimmten Befundkontext angetroffen worden, handelt es sich im
Umkehrschluss meist um kleinteilig zerscherbte Einzelstiicke, bei denen ebenfalls von einer historischen,
mehrfachen Verlagerung ausgegangen werden sollte.

Letztlich sind zur Beantwortung der Frage (iber die Verbreitung der Fayence im ehemals landlichen Teil des
Niirnberger Stadtgebietes vermehrt groRflachigere Parzellengrabungen erforderlich. Ein solches Beispiel ist
zwar die Ausgrabung ,58. Winner Zeile“, doch konnte auch hier nur eine geringere Zahl an Fayencen
entdeckt werden. Hervorzuheben ist der Komplex ,36. Ziegelsteinstralle 201a“, der einzig weitreichende
Interpretationen zum Spektrum von Fayencen im landlichen Raum erlaubt. Einschrankend in der
Interpretation ist allerdings, dass die MaRnahme ohne Vergleiche bleibt und das Areal auferdem ein
Ausflugsziel stadtischer Anwohner war (vgl. Ausfiihrungen im Kapitel ,Befundsituation. Planierungen,

1094
1095

Lessmann 2004, 252.

Lessmann 2015, 24-26.

Lessmann 2015, 26-27; fur weitere Ankdufe vgl. Lessmann 2015, 28—-35.

Flrst 1990, 55.

Das Vorkommen von Fayencen auf einem adeligen Landgut lieB sich durch archaologische Ausgrabungen
(Haus Gelinde) bei Rheinberg beobachten. Der Hof selbst konnte nicht vor das beginnende 17. Jh. datiert
werden, was auch mit der geborgenen Keramik tGbereinstimmt. Ein ehemals vorhandener Wassergraben wurde
im 18. Jh. aufgefillt, nach M. Scholten-Nees und D. Soechting handelt es sich um Keramik, die ,[...] vor allem aus
dem Kichenfenster, hineingeworfen [...]“ wurde. Scholten-Nees/Soechting 1978a, 9.

Es fanden sich zudem Majoliken, die den ,[...] h6heren sozialen Stand eines solchen Hofes augenfallig belegen.”
Scholten-Nees/Soechting 1978b, 13.
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Auffill-, Einflll- und Schwemmschichten”); dass einzig die umliegenden Bauernhofe ihren Haushaltsabfall
entsorgten ist dagegen nicht anzunehmen.

Fir die Zukunft bleibt abzuwarten, in welchen Mengen Fayencen in den landlichen Bereichen noch zutage
treten und ob sich Differenzierungen zwischen stadtischer und landlicher Bevolkerung bzw. jenen, die nahe
der Stadt, und jenen, die in der Stadt wohnten, feststellen lassen™®.

XIll.4.4. Fayencen und lokale Identifikation

Welche besondere Rolle und Wertschatzung Fayencen zukommen kann, zeigt sich im Schwabacher
Brunnendepot. Hier wurde bei Sanierungsarbeiten 1976 im Zentrum des sogenannten Schénen Brunnens
am Marktplatz, genauer gesagt im FuR des Obelisken, eine Metallkassette gefunden, welche u. a. Fayencen
aus der Entstehungszeit des Bauwerks um 1715/16 enthielt. Nach M. Krieger handelt es sich bei den fiinf
Objekten um Ansbacher Fayencen, darunter auch eine Tasse mit Untertasse, welche in blauer Farbe bemalt
ist, allerdings keinen auBergewohnlichen Dekor aufweist. Die in diesem Fall ganz bewusste Auswahl zeigt

die hohe Wertschatzung derartiger Erzeugnisses als Zeugnisse ihrer Zeit"™.

Noch heute ist das Phanomen bekannt, dass die ortsansdssige Bevolkerung trotz billig verfligbarer
Massenware aus diversen Ketten und Kaufhdusern haufig noch eine groRere Menge an lokal produziertem
Geschirr besitzt. Dies trifft selbst zu, wenn die Manufakturen bereits einige Jahre geschlossen sind, wie
beispielsweise in der Porzellanregion Oberfranken. Uber viele Jahre wurden Andenkentassen, Services und
weitere Einzelstlicke zu Hochzeiten, Konfirmationen, Rente und Jubilden erworben. Zwar sind heutige
Verhaltnisse nur bedingt auf das 18. und 19. Jahrhundert zu lbertragen, doch sei in dieser Stelle auf die
etwaige lokale Identifikation mit dem Nirnberger Betrieb verwiesen, was bei der Interpretation des
Fundmaterials zumindest im Hinterkopf behalten werden muss.

Quasi zwangsweise verordnet durch ein Importverbot, standen der hiesigen Bevolkerung — mit Ausnahme
der Umgehungen — zumindest zeitweise lediglich Fayencen der Niirnberger Manufaktur zur Verfliigung.
Archéologisch lasst sich nur schwer beantworten, ob im Laufe der Zeit zunehmend auswartige Erzeugnisse
importiert wurden. Der Grund ist, dass gerade bei den Fayencen aus der spateren Produktionsphase die
Zuordnung zu einem Hersteller immer unsicherer wird. Fest steht, dass bereits aus der Anfangszeit
Erzeugnisse, die entweder Importe darstellen oder sich zumindest sehr stark an auswartige Produkte
anlehnen, in groRen Mengen im Fundgut auftreten. Gerade die Betriebe in Frankfurt a. M., Hanau, Ansbach,
Crailsheim, Schrezheim und Bayreuth sind mehrfach vertreten — auch mit Erzeugnissen, die bereits in der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts anzusiedeln sind (vgl. das Kapitel ,,Produktionsorte — Eine Auswahl“).

1% Mit den Differenzen und Gemeinsamkeiten zwischen stidtischem und landlichem Geschirr bzw. mit den

Sitten in der Berner Landschaft hat sich A. Boschetti-Maradi beschaftigt. Vgl. Boschetti-Maradi 2007.
1100 q
Krieger 1977, 31.
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XIV. Exkurs: Weiterfilhrende Bemerkungen zu Salbengefaf3en

Lediglich viermal sind SalbengefdBe mit zylindrischem GefalRkorper im Fundmaterial vertreten (vgl. die
Kartierung zur Verteilung der Fundstellen auf Abb. 17 sowie das Kapitel ,Ubersicht zu GefiRformen.
Apothekengeschirr. Zylindrische SalbengefaBe”). Bislang hat sich die archdologische Forschung wenig mit
derartigen Objekten beschaftigt. Aus dem britischen Raum liegen zu diesen sogenannten Ointment Pots —
die aus unterschiedlichem Material sein kdnnen und eine grofRe Bandbreite an Dekorationen besitzen — eine
Reihe an Sammlungsfiihrern vor. Diese Publikationen sollen helfen, den Produktionsort, die Datierung und
den Wert der Objekte zu bestimmen''®",

Die Niirnberger Bodenfunde weisen allesamt eine einheitliche zylindrische GefaRform auf; der Rand der
Salbengefalle ist typischerweise abgeknickt, nicht verstarkt, sondern deutlich schmaler als die Wandung
und im Abschluss gerundet; hierdurch ergibt sich ein Binderand. Die Glasur der Niirnberger Objekte ist an
der AuBenseite blau und griin, an der Innenseite ist sie weill und kann einen leichten Graustich besitzen.

Im Falle des GefalRes Nr. 884 aus dem Komplex ,42. Kiihnertsgasse 18, 20 und 22“ findet sich auf der griin
glasierten AuRenseite die Aufschrift ,LAUGIER / Pere et Fils a Paris”. Die Herstellerangabe bezieht sich
allerdings nicht auf das GefaR, sondern auf den darin verkauften Inhalt"%.

Bereits bei anderen archdologischen Ausgrabungen lieRen sich ebensolche Salben- und Cremetdpfchen
bergen, so fanden sich in Amsterdam GefiRe mit der Aufschrift ,LAUGIER / Pere et Fils, / Rue Bourg-
Iabblé / N°41.3 Paris“*'®. In Celle wurde ebenfalls ein vergleichbares Exemplar entdeckt; das Salbengefal®
ist hellgriin glasiert und mit derselben Aufschrift wie der Amsterdamer Fund versehen''®*. G. Wietek konnte
unter den Altonaer Funden elf GefaRgroRen differenzieren, die teilweise in blau oder rot geschriebene
Bezeichnungen wie ,Lyon“, ,Laugier Pere / Parfumeur / Bourg-labbé / a Paris” tragenlms. Ahnliche
Salbengefille, teilweise auch mit schwarzem Aufdruck, sind zudem von der Brunngasshalde in Bern
bekannt. Das dortige Fundmaterial kann zwischen 1787 und 1832 datiert werden; hinzu treten bei dieser
Fundstelle GefiRe mit einem kraftig griinen Farbton''®.

P. Barker stellt auf seiner Homepage zahlreiche obertagig Gberlieferte und gesammelte Stiicke des im Jahre
1814 gegriindeten Betriebs LAUGIER vor (vgl. Abb. 19)"'”". Ebendiese oder beinahe identische Aufschriften
finden sich auf blau und griin glasierten Objekten, im Bereich der Wandung sowie auf dem Boden™®.
GefaRe, auf denen nicht die gesamte Adresse, sondern lediglich ,a Paris” als Ort angegeben wird, treten —
verglichen mit den publizierten Objekten — scheinbar seltener auf®. Die ,LAUGIER-GefiRe“ aus der

q o q 1110
Sammlung von P. Barker weisen Hohen zwischen 5 und 7cm auf™ .

Das an der AuBenseite griin glasierte Bodenfragment Nr. 584 aus dem Komplex ,,29. Schlotfegergasse” ist
mit der Marke ,D.R.” versehen. Es kann sich bei der Kennzeichnung entweder um den Produzenten des
GefaRes oder wie im Falle von Nr. 884 um den Hersteller des Inhalts handeln. AuRerdem liegen aus dem
Komplex ,37. WillstraBe” mit Nr. 811 und Nr. 1063 von der MaBnahme ,47. GNM — GrolRer Klosterhof”
weitere SalbengefdRe ohne erkennbare Beschriftung vor. Dies kdnnte an der fragmentarischen Erhaltung
liegen. Doch gibt es auch Beispiele, deren Beschriftung nicht auf die Glasur aufgedruckt wurde, sondern

101 1 ihrem Werk »Historical Guide to Delftware and Victorian Ointment Pots“ beschreiben R. J. Houghton und

M. R. Priestley zahlreiche Beispiele: Houghton/Priestley 2005.

102 1 einer Anzeige von M. Groos im Frankenthaler Wochen-Blatt, einem Friseur aus Mannheim, finden auch
die Produkte bzw. Parfums von LAUGIER aus Paris Erwdhnung. So wird ein Ol genannt, welches in seinem
Geschaft erhaltlich ist, das nicht nur den Haarausfall verhindert, sondern auch den Haarwuchs begilinstigt. Vgl.
Frankenthaler Wochen-Blatt 1828, 70.

1103 Vgl. Frankreich zugeordnet, zwischen 1800 und 1900 datiert: Ostkamp 2013, 121.

1104 Vgl. Lohwasser 2015, 18-19. Freundlicher Hinweis auf diesen Fund durch Dr. C. Lohwasser.

Vgl. Wietek 1963, 106—107, Abb. 10.

Vgl. Heege 2010, 73, Abb. 57 (oben, zweites und drittes GefaR von links); Heege 2010, 74, Abb. 59 (links,
dritte Reihe von oben). Eines der Fragmente mit meergriner Glasurfarbe weist den Aufdruck ,Ba[...]“ sowie
,Parfum[...]“ auf.

1107 Vgl. https://sites.google.com/site/ointmentpots/delftware [Stand 07.02.2016].

1% Mit der Produktion derartiger GefaRe in den Niederlanden hat sich S. Ostkamp beschéftigt: Ostkamp 2013,
121-123.

109 p Barker ist kein SalbengefdaR mit dieser Beschriftung bekannt. Freundlicher Hinweis von P. Barker.

110 £ o undlicher Hinweis von P. Barker.

1105
1106
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mittels Papier an der Wandung angebracht ist'**. Im Falle von Nr. 1063 handelt es sich um das einzige

zylindrische SalbengefdR im Stadtgebiet, welches mit einer blauen Glasur versehen ist. Es haben sich
lediglich der Rand und ein Teil der Wandung erhalten. Mehrere dhnliche Objekte in verschiedenen GréRen,
aber gleicher Form sind in der Sammlung von P. Barker vertreten™*,

Zylindrische Salbengefdlle, die in der Form zu den vorher beschriebenen passen, sind aus Schrattenhofen
bzw. Tiergarten bekannt (vgl. Abb. 16 und 18) "8 Bej den Fundorten handelt es ich zum einen um den
ehemaligen Standort der Manufaktur Tiergarten, zum anderen um den wenige Kilometer entfernten, ab
1757 anschlieRenden Produktionsort in Schrattenhofen. Albrecht August Kéhler war Maler und der letzte
Pachter der Manufaktur in Tiergarten (1749-1756). 1757 zog er nach Schrattenhofen und betrieb dort eine
Werkstatt. Johann Christian Grueb aus Crailsheim hat seit 1770 bei seinem spateren Schwiegervater
A. A. Kohler mitgearbeitetlm, 1794 eroffnete er schliefllich eine eigene Werkstatt in Schrattenhofen™".
Zum einen liegen aus dem Umfeld des ehemaligen Grundstiicks von J. C. Grueb in Schrattenhofen
zylindrische SalbengefaRe vor, zum anderen sind aus unmittelbarer Umgebung des ehemaligen
Manufakturstandortes Tiergarten eine Reihe an Lesefunden von einer Ackerfliche aufgelesen worden —
darunter auch SalbengefaRe, die formgleich zu den Nirnberger Bodenfunden sind. Die Glasur weist eine
weiRe Farbe auf oder sie ist an der Aullenseite griin; Marken, Bemalungen oder Beschriftungen fehlen.
Hervorzuheben ist das mehrfache Vorkommen von Schrihbranden mit entsprechender Form, was eine
Herstellung vor Ort belegt. Aus dem Fundkomplex liegen zudem eine Reihe weiterer SalbengefdafRe und
Medizin(?)flaschen vor, die ein breiteres Formenspektrum an hergestellten ArzneigefdlRen in Tiergarten
vermuten lassen.

Das GefaR Nr. 858 aus dem Komplex ,41. Hintere Ledergasse” hebt sich durch die gelbliche Farbe des
Scherbens, die Form und die Glasur vom restlichen Fundmaterial ab. Der Rand ist ausbiegend, nicht
verstarkt und im Abschluss gerundet, der ehemalige Durchmesser liegt bei mindestens 15cm, lasst sich aber
in seiner ehemaligen GrélRe aufgrund der ScherbengréfRe nicht mehr genau rekonstruieren. Die Glasur ist
matt, an der Innenseite zu einem grofRen Teil abgeplatzt und weist eine weile Farbe mit leicht
manganviolettem Stich auf. Unter den Ointment Pots von P. Barker findet sich eine Parallele. Aus der
Sammlung geht zudem hervor, dass auch diese SalbengefdlRe unterschiedliche GroRBen aufweisen konnten.

Das geringe Auftreten der zylindrischen Salbengefale im Nirnberger Stadtgebiet kann unterschiedlich
begriindet sein. Es ist damit zu rechnen, dass sie mit einem Pfand versehen waren und somit eine Riickgabe
bzw. Wiederverwendung stattfand. In Umlauf gebracht wurden die GefalRe, wie der Fund Nr.884 zeigt,
beispielsweise durch Parfimerien.

Zusammenfassend bleibt festzuhalten, dass die Ointment Pots in zahlreichen Werkstdtten und auch durch
viele Manufakturen erzeugt wurden. Eine rdumliche Verortung kann fiir die Bodenfunde aus Niirnberg nicht
vorgenommen werden. Zeitlich gesehen kommt eine Produktion vom vierten Viertel des 18. Jahrhunderts
bis ins 19. Jahrhundert infrage. Da Form und Dekor in ihrer Gestaltung funktionalen Aspekten unterliegen,
ahneln sich die Erzeugnisse bei den verschiedenen Herstellern stark, die Marken bezeichnen vielmehr den
Inhalt oder den Befiller, sodass eine Bestimmung des Produktionsortes nicht moglich ist. Belege fiir eine
Herstellung dieser GefaRe durch die Niurnberger Fayencemanufaktur liegen bislang nicht vor.

M ygl. Ubersicht auf der Homepage von P. Barker: https://sites.google.com/site/ointmentpots/delftware

[Stand: 23.02.2016].

"2 preundlicher Hinweis von P. Barker.

Freundlicher Hinweis von Dr. P. Ostenrieder auf die Sammlung von E. Stiiber. E. Stiiber ermoglichte eine
Sichtung des Fundmaterials in seinem Privatmuseum und gab viele wertvolle Hinweise.

114 vgl. Ostenrieder 2005, 30-32.

Ostenrieder 2005, 32.

1113

1115

206


https://sites.google.com/site/ointmentpots/delftware

Zusammenfassung.

XV. Zusammenfassung

Im Falle der Fayencefunde aus dem Niirnberger Stadtgebiet lieR sich das Bild einer Keramikgattung vom 16.
bis in das 19.Jahrhundert im Nirnberger Stadtgebiet aus archdologischer Sicht verfolgen. Noch im
16. Jahrhundert ist die Fayenceglasur in erster Linie in Kombination mit Bleiglasuren auf polychromer
Applikationsware und Ofenkeramik nachzuweisen; besonders erstere Erzeugnisse sind zahlreich unter den
Bodenfunden in Nirnberg vertreten. Hinzu kommen italienische Importe sowie eine Reihe an Fayencen, die
sich an die italienischen Vorbilder, in erster Linie in die zweite Hélfte des 16. Jahrhunderts und das erste
Viertel des 17. Jahrhunderts datierend, anlehnen. Teilweise geschieht dies sehr direkt durch eine Imitation
der Motivik. Mit einigen Napfen, SalbengefaBen, Erzeugnissen Arnstadter Art und weiteren GefalRen mit
Blaudekor entwickeln sich die Fayencen dann allerdings verstarkt im 17.Jahrhundert in eine andere
Richtung, die durchaus Parallelen zur lokalen Malhornware zeigt. Besonders in dieser Zeit prasentieren sie
sich als sehr heterogene Gruppe, die durch GefaRe mit Blaudekor umfassend verbreitet ist. Die Frage zum
Herstellungsort und dem Umfang der Fayenceproduktion im 16. und 17. Jahrhundert konnte im Zuge der
Materialauswertung nicht befriedigend beantwortet werden; eine Ausnahme stellt ein Schriihbrand der
polychromen Applikationsware dar. Weiterhin muss in erster Linie mit der Zahl an Funden aus dem
Verbrauchermilieu argumentiert werden, von deren Spektrum und Aussehen man sich nun ein genaueres
Bild machen kann.

Die italienischen Importe aus dem 16. Jahrhundert und der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts setzen sich in
erster Linie aus ,Berettino-Ware” und den ,Bianchi di Faenza” zusammen (vgl. Abb. 34 und 35); deutlich
Gberwiegen die erst genannten Fayencen. Sie sind in zahlreichen Komplexen, allerdings in kleinen Mengen,
vertreten. Erwartungsgemal entsprechen die italienischen Fayencen nicht jenen Objekten in Sammlungen.
Mit der Dominanz von Schidlchen und Schalen/Schiisseln sowie ihrer flichtigen Bemalung gehéren sie zur
Massenware, die auch in anderen Stadten in Fundkomplexen nachzuweisen ist'™®. Durch die Auswertung
der Bodenfunde konnte dabei eine Verbreitung im Stadtgebiet festgestellt werden, wenn auch kein
umfassender Handel greifbar ist. Ein dhnliches Phanomen lasst sich in Bezug auf die ,Bianchi di Faenza“
feststellen. Diese sind allerdings durch weill belassene Bereiche, hdufig in Kombination mit einem
schlechten Erhaltungszustand der Glasur, im Fundmaterial nur bedingt ansprechbar. Hinzu kommt, dass
diese Fayencen gerne nachgeahmt wurden, moglicherweise auch in Nirnberg. Die Ansprache als
italienisches Erzeugnis fallt bei solchen Objekten schwerer als bei der ,,Berettino-Ware”. Insgesamt sind die
,Bianchi di Faenza“ seltener im Fundgut vertreten und eher als hochwertigere Einzelstiicke anzusprechen.
Der Dekor ist haufig detaillierter und erfordert mehr kiinstlerisches Geschick, zudem sind aufwendige
Formen wie FulRschalen nachzuweisen.

Die Frage nach dem Milieu, welches sich die italienischen Erzeugnisse leisten konnte, lieR sich im Rahmen
der vorliegenden Auswertung nicht beantworten. Besonders haufig stammen die Scherben aus
problematischen Befundkontexten, allen voran handelt es sich um Lesefunde oder Objekte aus sekundar
umgelagerten Schichten, und sind nicht mit einem Gebdude und damit einem Anwohner in Verbindung zu
bringen. Dass die Beziehung zwischen Besitzer, Anwohner und Entsorger eines Fundes eine vielschichtige
und komplizierte Angelegenheit ist, die mit vielen Unsicherheiten aufwartet, wurde im Fundstellenkatalog
(Band 1) unter ,Lokalisierung, Bergungsumstande und Historie des Fundplatzes” und im Kapitel
»Befundsituation” (Band I) erldutert. Einzig im Falle des Komplexes ,,10. Albrecht-Diirer-Platz 11 lieR sich
eine Auswahl an Bewohnern eingrenzen.

In der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts wird die Fayence im Nirnberger Stadtgebiet zum massenhaft
auftretenden Phanomen und mit der Betriebsgriindung 1712 ist auch eine Produktion vor Ort angesiedelt.
Die deutlichsten Hinweise auf die Herstellung liefern Funde aus dem Komplex ,2. Kartdusergasse 18,
geborgen am ehemaligen Standort der Fayencemanufaktur, und in geringerer Zahl aus der Malnahme
,47. GNM — GroRer Klosterhof”. Beispielhaft wurden die jeweiligen Schritte zur Fayenceherstellung in
einem separaten Kapitel ausgefiihrt und die entsprechenden Funde vorgestellt. Da im Zuge der Bergung des
Komplexes ,2. Kartdusergasse 18“ im Jahre 1910 keine Befundaufnahme erfolgte, kénnen zu Ofen oder
baulichen Strukturen keine Angaben gemacht werden; einen ausschnitthaften Einblick ermdglichen
dennoch die Schrift- und Bildquellen.

1s Vgl. zu Ausfiihrungen tGber Funde aus den Niederlanden und Hamburg das Kapitel , Italienische Importe”.
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Bei genauerer Betrachtung der Fliesen in Schloss Favorite Rastatt (Abb. 27 bis 29) wird deutlich, dass auch
bei einem Betrieb wie der Niirnberger Manufaktur mit einer Vielzahl an Motiven zu rechnen ist. Wer eine
Scherbe hat und meint, es konnte sich um den Hocker eines Kamels, den Schwanz eines Krokodils, ein Tier
mit Spazierstock, Fratzen oder andere Motive handeln, der sollte zunachst nicht zweifeln, lie sich doch
auch im Nurnberger Stadtgebiet unter den Bodenfunden ein Elefant auf einer Fliesen nachweisen. Da dem
Archdologen naturgemall meist Fragmente vorliegen, wird es ihm bei der Ansprache einzelner Motive nicht
leicht gemacht. Besonders die Manufakturfayencen bieten allerdings durch die oftmals serielle Aufbringung
einzelner Darstellungen die Moglichkeit, das gesamte Motiv auch anhand kleiner Fragmente zu erfassen. So
konnten unter den Bodenfunden mehrfach lberaus beliebte und haufig vorkommende Dekore identifiziert
werden, bei denen sich stellenweise eine Produktion durch den Nirnberger Betrieb belegen und/oder eine
Datierung vornehmen liel. Zu den typischen Dekorationen der hiesigen Manufaktur zdhlen die auch
andernorts beliebten Motive des stilisierten Granatapfel- und Spiralrankendekors, die Indianische Blume,
Spriche, ostasiatische Landschaftselemente, Pdonien und Rosen, Architekturdarstellungen u.v.m. Weit
starker als die Frage nach dem Hersteller stand allerdings im Fokus, was die Nirnberger Bilirger damals
nachfragten, also welche Dekore sich gut verkauften. Zwar mag durch die Einfuhrbeschrankung die Auswahl
eingeschrankt gewesen sein, doch lassen sich dennoch auch aus dieser Zeit Importe feststellen. Beispielhaft
sei auf die Darstellung von Chinesen auf Fayencen verwiesen, die sich unter den Bodenfunden bislang kein
einziges Mal gesichert der hiesigen Manufaktur zuordnen lieBen, sondern lediglich durch Importe
nachzuweisen sind (vgl. das Kapitel ,,Darstellungen. Chinesendarstellungen®).

Bei der Materialaufnahme konnte eine Vielzahl an verschiedenen Dekorationen festgestellt werden. Zwar
wiederholen sich einige Darstellungen wie beispielsweise die Indianischen Blumen mannigfach, auch weil
sie von zahlreichen Herstellern aufgegriffen wurden, dennoch ist ein umfassendes Spektrum an
verschiedenen Motiven greifbar. Die haufig einfache Anordnung und Ausfiihrung der einzelnen Elemente
erklart sich aus dem Umstand, dass es sich um glinstig produzierte Massenware handelt. Insgesamt sind die
Bodenfunde von einer Vielzahl an Darstellungen dominiert, die hdchstwahrscheinlich durch Sponzen,
zumindest aber durch eine Motivbildung nach Schema erzeugt wurden. Auch die haufige Einfachheit der
Motivik lasst darauf schlieBen, dass eine sichere Pinselfiihrung zwar wichtig war, allerdings nur in wenigen
Fallen Raum fir Kreativitat oder kiinstlerisches Geschick lieR. Haufiger noch als fiir die spdten Fayencen im
Nirnberger Stadtgebiet Idsst sich bei den Erzeugnissen aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts eine
detailliertere Dekoration erkennen.

Die spate Produktionsphase der Nirnberger Manufaktur ist bislang nur schwer zu greifen. Bei der
Auswertung der Bodenfunde ergab sich eine Reihe an Fayencen, die mindestens in das letzte Viertel des
18. Jahrhunderts sowie in das 19. Jahrhundert datiert werden kdnnen. Eine genauere zeitliche Einordnung
ist kaum moglich. Beispielhaft sei auf die Spruchteller verwiesen, die im Verbrauchermilieu in gréBerer Zahl
vorliegen (in einem Fall mit NUrnberger Marke und in Form mehrerer Fehlfabrikate). Dass auch der hiesige
Betrieb diese Erzeugnisse in groRer Zahl herstellte, war aus Sammlungen bislang so nicht abzulesen, jedoch
anzunehmen, und kann nun auch durch entsprechendes Fundmaterial untermauert werden (vgl. das Kapitel
,Herstellerspezifische Eigenheiten der Nirnberger Manufaktur”).

Die Identifikation von GefaRformen ist bei der fragmentarischen Erhaltung von Bodenfunden oftmals
problematisch. Durch die besonders groBe Formenvielfalt kommt oftmals eine Vielzahl an Moglichkeiten
infrage, auch wenn beispielsweise Teller, Schalen/Schisseln, Ficherplatten, Tassen und Untertassen
besonders haufig auftreten. Unter den Bodenfunden ist weiterhin mit Sonderformen zu rechnen, und so
dirfen diese nicht ganzlich aus dem Auge gelassen werden. Dass Tee- und Kaffeekannen, Platten sowie
Henkeltassen u.A. seltener im Fundgut anzutreffen sind, erklért sich auch aus dem Umstand, dass diese
aufwendiger in der Herstellung und damit teurer im Verkauf waren. Unklar ist bislang, weshalb bestimmte
Formen, die zum Repertoire der Nirnberger Manufaktur gehorten und aus Sammlungen (z.B.
Miniaturgeschirre) sowie Schriftquellen (,in Formen gemachte Bilder” und ,,Puppen”lm) bekannt sind,
archaologisch iberhaupt nicht in Erscheinung treten.

Der geringe Anteil an Marken (insgesamt 58 GefaReinheiten) erbrachte neben den altbekannten
Kennzeichnungen fiir die Nirnberger Manufaktur (darunter die ,Planetenmarke”, ,N-Marke”,
JJupitermarke”) bzw. deren Maler (z. B. die ,K-Marke” mit Punkt/en und ,MF-Marke”) und weiterer
Betriebe auch neue, unbekannte Buchstaben und Symbole. Diese lassen sich bislang nur teilweise aufgrund
des Dekors einem Hersteller zuordnen, sind jedoch hdaufig kaum spezifisch ausgepragt. Insgesamt
betrachtet lieferten Marken verhaltnismaRig wenig Informationen fir die Zuweisung zu einem
Produktionsort.

17 Gatterer 1790, 257-258.

208



Zusammenfassung.

Ein groBer Unterschied in Form und Dekor zwischen Bodenfunden und Fayencen in Sammlungsbestanden
war zu erwarten und doch ist dieser deutlich ausgefallen. Die Scherben sind haufiger einfach dekoriert, was
damit zusammenhangt, dass es sich um Massenware handelt. Es |dsst sich beinahe der Eindruck gewinnen,
dass als Bodenfunde jene Fayencen nachzuweisen sind, die im Laufe der Jahrhunderte aus qualitativen oder
asthetischen Griinden nicht Eingang in eine Sammlung gefunden haben. Im Umkehrschluss finden sich
unter den Scherben nur wenige Objekte, die den Sammlungsstiicken in der Qualitdt entsprechen oder
nahekommen. Dennoch hat sich die Suche nach Vergleichen gelohnt, da immer wieder zu einzelnen
Elementen, teilweise auch zu ganzen Gefifen, Parallelen in Sammlungen zu finden sind (vgl. z. B. die
Ausfihrungen zum stilisierten Spiralrankendekor unter dem Kapitel ,,Darstellungen. Architektur”).

Durch die Kombination von Malfarbe, Motiv, GefalRform, etwaigen Marken und Glasur wurde versucht,
Importe zu identifizieren. Im Falle der Manufakturfayencen konnten Halb- oder Fehlfabrikate zudem
Hinweise dazu liefern, ob die Erzeugnisse zum Produktionsspektrum des Nirnberger Betriebs gehorten.
Deutlich wurde bei der Bearbeitung, wie wenig bislang zur Massenware bekannt ist, aber auch wie nah das
Sortiment der einzelnen Hersteller beieinander liegt und somit exakte Zuordnungen kaum moglich sind.
Mehrere Erzeugnisse im Fundgut traten jedoch deutlich hervor, z. B. durch ihr singuldres Auftreten.
Beispielhaft wurde eine Auswahl vorgestellt, wobei erwartungsgemaR jene Manufakturen aus Ansbach,
Crailsheim, Schrezheim, Hanau und Frankfurt a. M. deutlich vertreten sind.

An den Fayencen aus handwerklichem Produktionskontext, insbesondere jedoch an den
Manufakturfayencen lieBen sich Hinweise auf Metallmontierungen finden. Die zuriickgesetzten Rander,
Vertiefungen fiir Metallstifte an Henkeln und verstarkte Bodenrander sind direkt am keramischen Erzeugnis
nachzuvollziehen. Selten dagegen lieRen sich die Metallstifte als solches feststellen, anderweitige Reste der
Montierung fehlten véllig, was durch ein Recycling des Metalls zu erklaren ist.

Festzuhalten bleibt, dass nur die Auswertung von Bodenfunden sowie die Bearbeitung von
Sammlungsobjekten einen moglichst umfassenden Einblick zu Fayencen bieten kdénnen. Beide Ansédtze
weisen ein verzerrtes Bild vom Produktionsspektrum der Manufakturen auf. Erst die Kombination der
Erkenntnisse aus der Kunstgeschichte und aus der Archaologie erméglicht ein umfassenderes Bild. Soweit
moglich, ware zudem die Bearbeitung der historischen Quellen erforderlich, welche fir Nirnberg durch
S. Glaser im Rahmen des Bestandskataloges zu Fayencen aus dem GNM durchgefiihrt wurde™®,

Im Falle von Fulda wurde durch M. Maggetti eine Referenzgruppe fiir eine deutsche Fayencemanufaktur
erstellt. Derartige Analysen zur Rohstoffbeschaffenheit bzw. -zusammensetzung waren fir weitere
Manufakturen erforderlich, um auch auf diesem Wege zu einer Ermittlung des Herstellers zu gelangenlm.
Naturwissenschaftliche Analysen wurden bei der vorliegenden Studie nicht durchgefiihrt, waren fir die
Zukunft allerdings wiinschenswert. Die charakteristischen Eigenheiten des Nirnberger Betriebes konnten
anhand der wenigen Halb- und Fehlfabrikate aus dem Bereich der Kartdusergasse 18 (Komplex-Nr. 2) sowie
durch Beriicksichtigung von Formen, Dekoration und Marken beschrieben werden. Fir einen
umfassenderen Einblick ware allerdings eine breitere Materialbasis an Halb- und Fehlfabrikaten aus einem
gesicherten Befundkontext erforderlich.

Bei der Auseinandersetzung mit der Befundsituation konnten sowohl private wie auch gewerbliche
Nutzungskontexte fiir die Fayencen festgestellt werden. Die mehrfache Vergesellschaftung mit
ortsansassigen Wirtshdusern fuhrte allerdings zu keinen Auffalligkeiten beim Geschirrbestand. Eine
Ausnahme stellt der Komplex ,,9. Ludwigstrale 37“ dar, bei dem eine hohe Zahl weitgehend erhaltener
Schalen/Schisseln, Teller und Untertassen identifiziert werden konnte. Da der Dekor bei Fayencen in
gewerblicher und privater Nutzung nicht zu differieren scheint, ist ohne die Einbeziehung schriftlicher
Quellen — sollte nicht zumindest eine besonders hohe Fundanzahl oder eine Auffalligkeit bei Form und
Dekor vorliegen — kaum eine funktionale Zuweisung moglich.

Fundanzahl und -spektrum lassen annehmen, dass Manufakturfayencen ein massenhaft verbreitetes
Erzeugnis darstellen, auch wenn zusammenhdngende Geschirrteile in der Art eines Services nur selten
festzustellen sind. Auch die mangelnde Prdasenz von Formen wie Terrinen, Tee- oder Kaffeekannen und
Platten lasst vermuten, dass die meisten Haushalte — zumindest bis zum Ende des 18. Jahrhunderts — keine

1118
1119

Glaser 2017.
Vgl. Maggetti 2015.
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groBen Mengen, sondern lediglich mehrere Stiicke besaRen und die Fayencen vielleicht in der Art eines
Festtagsgeschirrs behandelt wurden.

Einleitend stellte sich bereits die Frage zur Fayence als Ziergegenstand. Nach der Auswertung des
Fundmaterials kann festgestellt werden, dass nur wenige Erzeugnisse eine reine Zierfunktion tibernehmen
konnten (z. B. das Surtout oder der Tischaufsatz). Diese Fayencen stammen vor allem aus dem Komplex
»2. Kartdusergasse 18“ und stellen Fehl- oder Halbfabrikate dar. Auch der Aufwand bzw. die
Detailgenauigkeit der Bemalung ldsst an einen gehobenen Bedarf denken. Aufhdngevorrichtungen lieRen
sich an den GefdRen selten feststellen, besondere Abnutzungsspuren gar nicht. Es ist allerdings
anzunehmen, dass besonders die reich verzierten Teller auf Konsolen u. A. aufgestellt wurden und teilweise
ungenutzt blieben, also vornehmlich als Ziergegenstand fungierten.

In den Komplexen ,12. Lorenzer Platz 19“ und ,22. Tetzelgasse und TheresienstraRe” konnten Fayencen
identifiziert werden, die sich aufgrund der Qualitat (Dekor und Form), dem Erhaltungszustand und der
Datierung als Sammlerstiicke ansprechen lassen. Im Falle der Funde vom Lorenzer Platz 19 ist der genaue
Entsorgungszeitraum unklar, bei den Objekten aus Komplex Nr. 22 handelt es sich dagegen um Schutt aus
dem Zweiten Weltkrieg. Dass auch klassische Sammlerstiicke dem Archéologen vorliegen, ist insgesamt
eher selten festzustellen, doch bieten auch diese Objekte ungeahnte Einblicke (vgl. z. B. das Kapitel
,Hausmalerarbeiten®).

Die vorliegende Materialarbeit ermdglicht lediglich einen sehr selektiven Blick. So konnten keine weiteren
Keramiken, die in Zusammenhang mit den Fayencen geborgen wurden, beriicksichtigt werden. Besonders
Malhornwaren, Steingut, Steinzeug und Porzellan sind fiir eine Analyse bzw. einen Vergleich in Bezug auf
Formen, Dekorationen, Verbreitung u. A. von Wert, stellt die Fayence doch immer nur einen kleinen Teil
eines Geschirrinventars dar.

Die bisherigen Fayencen aus dem Nirnberger Stadtgebiet streuen zwar in ihrer Vielfalt breit, gemessen an
Formen, Dekorationen und Datierung muss jedoch festgehalten werden, dass die Fundmenge mit 1313
GefaBeinheiten bzw. 2951 Scherben (45861g) verschwindend gering ist. Besonders der hohe Anteil an
Bodeneingriffen der letzten Jahre |asst vermuten, dass die geringe Zahl an Bergungen im 20. Jahrhundert
auch in der archdologischen Forschungsgeschichte begrindet ist (vgl. das Kapitel ,Grenzen der
Materialerfassung”). Moglicherweise schliefen sich in den nachsten Jahrzehnten durch die anhaltend
konsequente Bergung einige bislang auftretende Defizite, wie beispielsweise im Falle der italienischen
Erzeugnisse. Erschwerend kommt hinzu, dass in einigen Bereichen Aufschittungen die tieferliegenden
historischen Schichten noch Gberdecken und dass die Areale auRerhalb der letzten Stadtbefestigung nur
diinn besiedelt waren. Insgesamt liegt eine Konzentration der Fayencen im Nordwesten und Stidwesten der
Altstadt vor (vgl. auch die Abb. 39 und 41), was sich allerdings durch die unbeobachteten Bodeneingriffe
nach dem Zweiten Weltkrieg in den anderen Bereichen erkldren ldsst. Anhand der vorliegenden
Materialbasis scheinen sich allerdings einzelne Dekore oder besonders hochwertige Fayencen nicht auf
bestimmte Bereiche im Niirnberger Stadtgebiet zu konzentrieren.

Festzuhalten bleibt, dass Fayencen des 16. bis 19.Jahrhunderts dem Bearbeiter archdologischen
Fundmaterials einen Zugang zu Alltagsfragen, Datierungsansatzen und vielem mehr ermdglichen, wie es nur
wenige andere Keramikgattungen vermogen. Selbst kleinste Scherben kénnen Informationen zu Form,
Dekor, Glasur und Herstellung preisgeben, welche die Bestimmung der Datierung evtl. sogar der
Produktionsstatte ermoglichen. Hinzu treten auRerdem Erkenntnisse tiber ganz alltdgliche Umstédnde, u. a.
zu Tischsitten und der Verbreitung von Konsumgiitern (z.B. Kaffee und Tee). Eine intensive
Auseinandersetzung mit Fayencen ist eine lohnenswerte, zuweilen unterhaltsame, vor allem aber
lebensnahe Angelegenheit.
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XVI. Abbildungen

Abb. 1: Steingutteller aus dem
Komplex ,,30. BetzengdBchen”.

Abb. 2: Porzellanuntertasse mit Strohblumen-
muster aus dem Komplex ,36. Ziegelstein-
straBe 201a“

o ®

T

Abb. 3: Scherben mit deckender
(oben) und transparenter Glasur
(unten) aus dem Komplex ,30.
BetzengdfRchen”.

Abb. 4: Blau-weiRe Malhornware
aus dem Komplex ,14. Brunnen-
funde”.

Abb. 5: Porzellanuntertasse aus dem Komplex
»12. Lorenzer Platz 19“,
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Abb. 6: Ein in der ,Art der Fayencen” bemalter Stein-
gutkrug aus dem Komplex ,30. BetzengdBchen”. Her-
gestellt wurde der Krug von der Firma Villeroy & Boch.
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g2 Abb. 7: Kupferstich, um 1700. Zu sehen
4 ist die Bebauung in der Kartiusergasse

1 4 kurz vor der Griindung der Fayence-
¥ @& manufaktur.

Abbildung: Germanisches National-

museum, Niirnberg.
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E d X \\| Abb. 8: Kupferstich, um 1740/1750. Die

AN é- \ \\| Lage der Manufaktur wird mit

\\\k\\\\\\\\\\\\\\ | »Porcellan Hauss“ bezeichnet. Ab-
bildung: Germanisches National-

b vgg_i\ m‘\u\ m\uu\ museum, Niirnberg,

Abb. 9: Kupferstich von 1793. Deutlich
erkennbar ist die Einteilung der Parzelle
am ehemaligen Manufakturstandort.
Abbildung: Germanisches National-

{ museum, Niirnberg.
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Abb. 10: Das Bolswarder Tableau (etwa 1745 bis

1765) mit der Darstellung der Fayence-

produktion.

Abbildung: Rijksmuseum Amsterdam, Inventar-
nummer BK-NM-5853.
http://hdl.handle.net/10934/RMO0001.COLLECT.
53389 Lizenz: CCO.

Abb. 11: Teller mit der Darstellung des Malers
Christoph Andreas Leitzel.

Abbildung: Germanisches Nationalmuseum,
Niirnberg. Inv.-Nr. Ke1768. Objektkatalog:
http://objektkatalog.gnm.de/recherche

[Stand: 22.07.2019].
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Abb. 12 bis 15: Technische Keramik zur Fayence-
herstellung, teilweise glasiert, geborgen im
Umfeld der Fayencemanufaktur Tiergarten
(Sammlung Ernst Stiiber, Fotos: Sarah Koppel-
mann).

Abb. 16 (unten rechts): Schriihbrinde zweier
SalbengefiBe, ebenfalls geborgen im Umfeld der
Fayencemanufaktur Tiergarten (Sammlung Ernst
Stiiber, Foto: Sarah Koppelmann).
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Abb. 17: Fundstellen von SalbengefaRen mit zylindrischem GefaBkorper.

Abb. 19: Ointment Pot aus der
Sammlung von Paul Barker.
Foto: Paul Barker.

Abb. 18: SalbengefidRe aus der Sammlung
von Ernst Stiiber in Schrattenhofen. Foto:
Sarah Koppelmann.
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Abb. 20: Darstellung des Kampfes zwischen David und Goliath.
Holzschnitt von Jost Amman (?) aus der zweiten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts.

Umzeichnung ausgewdhlter Bildinhalte: Sarah Koppelmann; fiir die
detaillierte Darstellung vgl. http://zeno.org/nid/20003862844 Quelle:
http://www.zeno.org — Contumax GmbH & Co. KG.

Abb. 22: Das Gemilde ,,Die Teetrinker” (1. Halfte
18. Jahrhundert) im blauen Privatzimmer der
Markgrafin Sibylla Augusta in Schloss Favorite
Rastatt.

Abbildung: Staatliche Schlésser und Garten
Baden-Wiirttemberg, Arnim Weischer.

Abb. 21: Das ,Bildnis des Wolfgang Tobias
Huth bei Herzenbeleuchtung” von dem
Maler Johannes Kupetzky, vor 1735, Ol auf
Leinwand (Inv.-Nr. Gm 0070).

Abbildung: © Museen der Stadt Niirnberg,
Kunstsammlungen.
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Margaretha Dorschin (rechts, aus dem Jahre 1664) im Hausbuch der Mendelschen Zwolf-
briiderstiftung (Mendel Il). Links: Stadtbibliothek im Bildungscampus Niirnberg, Amb. 317b.2° f.
143 v. Rechts: Stadtbibliothek im Bildungscampus Niirnberg, Amb. 317b.2° f. 147 r.

i sttt

KODAK Color Control Patches
KODAK Color Control Palches

Abb. 25 und 26: Die Kéchinnen Barbara Finckin (links, aus dem Jahre 1723) und Maria Dorothea
Miillerin (rechts, aus dem Jahre 1714) im Hausbuch der Mendelschen Zwélfbriiderstiftung
{(Mendel Il). Links: Stadtbibliothek im Bildungscampus Niirnberg, Amb. 317b.2° f. 236 v. Rechts:
Stadtbibliothek im Bildungscampus Niirnberg, Amb. 317h.2° f. 223 v.
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Abb. 27 und 28:
Eine Auswahl
von Fliesen,
verbaut im Sala
Terrena (Schloss
Favorite Rastatt).
Abbildungen:
Schloss Favorite
Rastatt (Staat-
liche Schlésser
und Girten
Baden-
Wiirttemberg).
Fotografin: Sarah
Koppelmann.
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Abb. 29: Fliesen im Sala Terrena. Markiert ist eine Fliese mit einem &dhnlichen
Elefanten wie auf Nr. 157. Abbildung: Schloss Favorite Rastatt (Staatliche Schlosser
und Gérten Baden-Wiirttemberg). Fotografin: Sarah Koppelmann.

Abb. 30: Die Fliese Nr. 157
aus dem Komplex
»2. Kartdusergasse 18“,
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Abb. 31: Bei Ausgrabungen im Bereich der IHK (bei der Waaggasse in Niirnberg) wurde die
kleine Kanne aus Schuttschichten des Zweiten Weltkrieges geborgen.

Abb. 32: Teile von einem Miniatur-
service aus Fayence.

Abbildung: Spielzeugmuseum der Stadt
Niirnberg/Museum Lydia Bayer. Foto-
grafin: Sarah Koppelmann.

Abb. 33: Miniaturspeiseschrank mit
zahlreichen Manufakturfayencen.
Abbildung: Spielzeugmuseum der Stadt
Nirnberg/Museum Lydia Bayer. Foto-
grafin: Sarah Koppelmann.
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Abb. 34 und 35: Kartierung von Fundstellen mit italienischen Fayencen und
Fayencen, die nach ,italienischem Vorbild“ angefertigt wurden. Als Kartierungs-
grundlage diente die Uraufnahme (1811 bis 1831).

talienische Importe

| + Bianchi di Faenza

| B Bianchi di Faenza, unsichere Ansprache
£H Ware mit Berettino-Glasur

| Ausgenommen von der Kartierung sind die italienischen
| Importe aus dem mma.Lmdyvgsse 1909".
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Abbildung 36: Bei dem Bodenfund aus Telgte handelt es sich um mehrere miteinander
verbackene Teller.

Abbildung: RELIGIO — Westfilisches Museum fiir Religése Kultur in Telgte, Sammlungs-
nummer 80-3319. Foto: Sarah Koppelmann.

© GeoBasis-DE / BKG <2016> (Kartografie: Sarah Koppelmann)
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Abb. 37: Auswahl an Fayence-
manufakturen deren Produkte als
Importe oder durch deutliche
Einflisse im Niirnberger Stadt-
gebiet fassbar sind.
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Abb. 38 und 39: Die Verteilung der 64 Fundkomplexe im Niirnberger Stadt-
gebiet in der Ubersicht (oben) und im Detail (unten). Als Grundlage diente die
Digitale Topografische Karte 1:25.0000 (2016).
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Abb. 40 und 41: Die Verteilung der Fundkomplexe im Niirnberger Stadtgebiet
in der Ubersicht (oben) und im Detail (unten). Als Kartierungsgrundlage
diente die Uraufnahme (1811 bis 1831).
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Abb. 42: ,Stillleben mit
totem Lamm“, 1765 von
Peter Jakob Horemans.
Abbildung: Bayerische
Staatsgemdldesammlungen
— Staatsgalerie im Neuen
Schloss Bayreuth (Inv.-Nr.
2998). Permalink: https://
www.sammlung.pinakothe
k.de/de/bookmark/art
work/Pdxz0QoAGw

Lizenz: CC BY-SA 4.0 https://
creativecommons.org/
licenses/by-sa/4.0/

Abb. 43: ,Der Friihling” (Johanna de Lasence beim Kaffee im Garten), 1767
von Peter Jakob Horemans.

Abbildung: Bayerische Staatsgemdldesammlungen — Staatsgalerie im Neuen
Schloss Bayreuth (Inv.-Nr. 4302). Permalink: https://www.sammlung.
pinakothek.de/de/bookmark/artwork/6kLagqr48Vv

Lizenz: CC BY-SA 4.0 https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/
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Abbildungen.

Abb. 44: ,Bildnis der Frau Heigl“, 1768 von
Peter Jakob Horemans.

Abbildung: Bayerische Staatsgemilde-
sammlungen - Staatsgalerie im Neuen
Schloss Bayreuth (Inv.-Nr. 2954). Permalink:
https://www.sammlung. pinakothek.de/de/
bookmark/art work/QKGBQ99LBb Lizenz: CC
BY-SA 4.0 https://creative commons.org
licenses/by-sa/4.0/

Abb. 45: ,Kichenstillleben mit weiblicher Figur und
Papagei (Das Gefiihl)”, 1760 von Peter Jakob Horemans.
Abbildung: Bayerische Staatsgemaldesammlungen -
Staatsgalerie im Neuen Schloss Bayreuth (Inv.-Nr. 2990).
Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de
bookmark/art work/5RG Qel01Gz Lizenz: CC BY-SA 4.0
https://creative commons.org/licenses/by-sa/4.0/
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Abbildungen.

- B 252,

L . 138

Abb. 46: Die unterschiedlichen Arten Kapseln mit
Brenngut zu befiillen. Kupferstich in der ,Encyclopédie”
von D. Diderot und J. le Rond d’Alembert (vgl. Diderot/
d’Alembert 1765, Fayancerie, PI. VIII).

Abbildung: Friedrich 2013, 39.

Abb. 47: Ein mit Kapseln bestiickter Brennofen bzw.
die Darstellung verschiedener Stapelkonstruktionen.
Kupferstich in der ,,Encyclopédie” von D. Diderot und
J. le Rond d’Alembert (vgl. Diderot/d’Alembert 1765,
Fayancerie, PI. IX).

Abbildung: Friedrich 2013, 36.
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http://resolver.sub.uni-hamburg.de/goobi/PPN635744317_0001
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Wright 1870

H. Wright, Nuremberg: A complete and practical Guide to all the Objects of Interest in the Town and
copious and interesting Notices of its History by Henry Wright. With a Plan of the Town (Niirnberg 1870).
Bayerische StaatsBibliothek. Minchner DigitalisierungsZentrum Digitale Bibliothek
http://www.mdz-nbn-resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:12-bsb10618878-3

[Stand: 08.03.2016].

XVII.3. Archivalien

Stadtarchiv Niirnberg

GS|_Datenbank/GSI 175 — Hauserbuch (enthilt Informationen zu Schriftquellen einzelner Gebdude und
Grundstiicke), Objektnummern 16782 und 16783 (vgl. Komplex ,12. Lorenzer Platz 19“), 35315 (vgl.
Komplex ,,23. Umbau und Erweiterung Wohrl“ bzw. L 270), 35435, 35440 und 35441 (fir alle drei vgl.
Komplex ,41. Hintere Ledergasse 43“), 101510 (vgl. Komplex ,11. Albrecht-Direr-Platz 11“), 144893 (vgl.
Komplex ,,8. Rathausgasse 3“).

Stadtarchiv Niirnberg
Urkundenreihe. StadtAN A 1 1768 Dez 14.

Stadtarchiv Niirnberg
Fotoalbum mit Innenansichten des Pellerhauses. StadtAN A 35 Nr. 3.

Stadtarchiv Niirnberg
Fotografie aus dem Nachlass von F. T. Schulz. StadtAN A 48-Sc-41-32.

Stadtarchiv Niirnberg
Bauamt/Akten. StadtAN, B 1/II Nr. 476.

Stadtarchiv Niirnberg
Libri Litterarum. StadtAN B 14/1 Nr. 191, Bl. 52-56.

Stadtarchiv Niirnberg
Ungeldamt/Akten. StadtAN B15/1I Nr. 438

Stadtarchiv Niirnberg
Zinsmeisteramt Akten. Kauf-Brief aus dem Jahre 1760. StadtAN B 17/II Nr. 272.

Stadtarchiv Niirnberg
Handwerksarchive. Chronologisches Verzeichnis derer RathsPersonen aus dem Lobl. Handel der Bierbrauer
von Anno 1370 wie auch derer (ibrigen Handelsgenossen von Anno 1541. StadtAN E 5/7 Nr. 3.

Stadtarchiv Niirnberg
Handwerksarchive. Anno 1370 — Rahmen derer RathsPersonen aus dem Lobl. Handel Althiesigen
Bierbrauer. StadtAN E 5/7 Nr. 10.

Stadtarchiv Niirnberg
Familienarchiv Merkel. Tagebuch vom 17. Januar bis 27. Mai 1819. StadtAN E/18 Nr. 132, Blatt 21 bis 23, FA
Merkel.

Stadtarchiv Niirnberg
Familienarchiv Tucher. Bau-Biichlein, Darinnen zu finden was die Tucher BehauRBung auf dem alten
Milchmarckt, in St. Sebalder Pfarr gelegen, baulich zu unterhalten gekostet hat. StadtAN E 29/IIl Nr. 233.

Stadtarchiv Niirnberg
Quellen und Forschungen zur Geschichte Niirnbergs. StadtAN F 5 Nr. 3/1V, Seite 153.
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XVII.4. Abbildungsverzeichnis

Abbildung 1 bis 4
Sammlung der Unteren Denkmalschutzbehorde (Archdologie), Stadt Niirnberg. Foto: S. Koppelmann.

Abbildung 5
Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg. Foto: S. Koppelmann.

Abbildung 6
Sammlung der Unteren Denkmalschutzbehérde (Archaologie), Stadt Nurnberg. Foto und Zeichnung:
S. Koppelmann.

Abbildung 7
Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg.
(Bereits erfolgte Publikation: Reichel 1997, 90, Abb. 2).

Abbildung 8
Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg.
(Bereits erfolgte Publikation: Reichel 1997, 90, Abb. 3).

Abbildung 9
Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg.
(Bereits erfolgte Publikation: Reichel 1997, 91, Abb. 4).

Abbildung 10

Rijksmuseum Amsterdam, Inventarnummer BK-NM-5853.

Online-Sammlung des Rijksmuseums in Amsterdam, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.53389
Lizenz: CCO.

Abbildung 11

Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg.

(Inv.-Nr. Ke1768. Objektkatalog der Sammlungen des Germanischen Nationalmuseums:
http://objektkatalog.gnm.de/recherche [Stand: 22.07.2019]).

Abbildung 12 bis 16 und 18
Funde: Privatmuseum E. Stiiber. Foto: S. Koppelmann.

Abbildung 17
Geobasisdaten: Rasterdaten der Uraufnahme © Bayerische Vermessungsverwaltung; Kartierung:
S. Koppelmann.

Abbildung 19
,Ointment Pot“ aus der Sammlung von P. Barker. Foto: P. Barker.

Abbildung 20

Umzeichnung ausgewahlter Bildinhalte: S. Koppelmann; Original vermutlich von J. Amman; fiir die
detaillierte Darstellung vgl. Permalink: http://zeno.org/nid/20003862844 Quelle: http://www.zeno.org —
Contumax GmbH & Co. KG.

Abbildung 21
© Museen der Stadt Niirnberg, Kunstsammlungen.

(Bereits erfolgte Publikation: Sichelstiel 2012, 157, Kat.-Nr. 31.)

Abbildung 22
Staatliche Schlosser und Garten Baden-Wiirttemberg, Arnim Weischer.
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Abbildung 23
Stadtbibliothek im Bildungscampus Niirnberg, Amb. 317b.2° f. 143 v.
https://hausbuecher.nuernberg.de/ [Stand: 02.08.2019].

Abbildung 24
Stadtbibliothek im Bildungscampus Nirnberg, Amb. 317b.2° f. 147 r.
https://hausbuecher.nuernberg.de/ [Stand: 02.08.2019].

Abbildung 25
Stadtbibliothek im Bildungscampus Nurnberg, Amb. 317b.2° f. 236 v.
https://hausbuecher.nuernberg.de/ [Stand: 02.08.2019].

Abbildung 26
Stadtbibliothek im Bildungscampus Nirnberg, Amb. 317b.2° f. 223 v.
https://hausbuecher.nuernberg.de/ [Stand: 02.08.2019].

Abbildungen 27 bis 29
Schloss Favorite Rastatt (Staatliche Schlésser und Garten Baden-Wirttemberg). Fotografin: S. Koppelmann.

Abbildung 30
Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg. Foto und Zeichnung: S. Koppelmann.

Abbildung 31
Sammlung der Unteren Denkmalschutzbehorde (Archédologie), Stadt Nirnberg. Foto: S. Koppelmann.

Abbildung 32
Spielzeugmuseum der Stadt Nirnberg/Museum Lydia Bayer. Fotografin: S. Koppelmann.

Abbildung 33
Spielzeugmuseum der Stadt Nirnberg/Museum Lydia Bayer. Fotografin: S. Koppelmann.

Abbildung 34 und 35
Geobasisdaten: Rasterdaten der Uraufnahme © Bayerische Vermessungsverwaltung; Kartierung:
S. Koppelmann.

Abbildung 36
RELIGIO — Westfalisches Museum fiir Religiose Kultur in Telgte, Sammlungsnummer 80-3319. Foto:
S. Koppelmann.

Abbildung 37
© GeoBasis-DE/BKG <2016> (Kartierung: S. Koppelmann).
http://www.bkg.bund.de

Abbildung 38 und 39
Geobasisdaten: Digitale Topografische Karte DTK 25 (2016) © Bayerische Vermessungsverwaltung;
Kartierung: S. Koppelmann.

Abbildung 40 und 41
Geobasisdaten: Rasterdaten der Uraufnahme © Bayerische Vermessungsverwaltung; Kartierung:
S. Koppelmann.

Abbildung 42

Bayerische Staatsgemaldesammlungen — Staats-galerie im Neuen Schloss Bayreuth (Inv.-Nr. 2998).
Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/bookmark/artwork/Pdxz0QoAGw

Lizenz: CC BY-SA 4.0 https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

(Bereits erfolgte Publikation: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 259, Nr. 2998).

Abbildung 43
Bayerische Staatsgemaldesammlungen — Staatsgalerie im Neuen Schloss Bayreuth (Inv.-Nr. 4302).
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Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/bookmark/artwork/6kLagqr48V
Lizenz: CC BY-SA 4.0 https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/
(Bereits erfolgte Publikation: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 215, Nr. 4302).

Abbildung 44

Bayerische Staatsgemaldesammlungen — Staats-galerie im Neuen Schloss Bayreuth (Inv.-Nr. 2954).
Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/bookmark/artwork/QKGBQ99LBb

Lizenz: CC BY-SA 4.0 https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

(Bereits erfolgte Publikation: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 221, Nr. 2954).

Abbildung 45

Bayerische Staatsgemaldesammlungen — Staatsgalerie im Neuen Schloss Bayreuth (Inv.-Nr. 2990).
Permalink: https://www.sammlung.pinakothek.de/de/bookmark/artwork/5RGQel01Gz

Lizenz: CC BY-SA 4.0 https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

(Bereits erfolgte Publikation: Baumstark/Diekert/Siefert 2007, 223, Nr. 2990).

Abbildung 46
Friedrich 2013, 39 (rechte Abbildung).

Abbildung 47
Friedrich 2013, 36 (rechte Abbildung).

Tafel 1 bis 63
Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg. Foto und Zeichnung: S. Koppelmann.

Tafel 64 bis 124
Sammlung der Unteren Denkmalschutzbehérde (Archaologie), Stadt Nirnberg. Foto und Zeichnung:
S. Koppelmann.

Tafel 125 bis 142
Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg. Foto und Zeichnung: S. Koppelmann.

Tafel 143 bis 160
Sammlung der Unteren Denkmalschutzbehorde (Archdologie), Stadt Nirnberg. Foto und Zeichnung:
S. Koppelmann.

Tafel 161 bis 173
Zeichnungen: S. Koppelmann.

Tafel 174

Nr. 11, 55, 238, 297, 333: Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg. Fotos: S. Koppelmann.

Nr. 519, 605, 680, 1139: Sammlung der Denkmalschutzbehérde (Archéologie), Stadt Nirnberg. Fotos:
S. Koppelmann.

Tafel 175

Nr. 6, 101, 116, 293, 334, 341, 347, 984, 1002, 1008: Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg. Fotos:
S. Koppelmann.

Nr. 1129, 1228, 1261: Sammlung der Unteren Denkmalschutzbehorde (Archéologie), Stadt Niirnberg. Fotos:
S. Koppelmann.

Tafel 176

Nr. 43,54, 97, 123, 151, 287, 304, 992: Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg. Fotos: S. Koppelmann.
Nr. 392, 584, 1132, 1161: Sammlung der Unteren Denkmalschutzbehoérde (Archdologie), Stadt Nurnberg.
Fotos: S. Koppelmann.

Tafel 177
Fotos: S. Koppelmann.
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Tafel 178
Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg. Foto und Zeichnung: S. Koppelmann.

Tafel 179

Nr. 85, 1060: Germanisches Nationalmuseum, Nurnberg. Foto und Zeichnung: S. Koppelmann.

Nr. 452, 1133: Sammlung der Unteren Denkmalschutzbehorde (Archdologie), Stadt Niirnberg. Foto und
Zeichnung: S. Koppelmann.
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Nr. 97: Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg. Foto und Zeichnung: S. Koppelmann.
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Zeichnung: S. Koppelmann.

Tafel 181

Nr. 82, 83, 322: Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg. Foto und Zeichnung: S. Koppelmann.
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Zeichnung: S. Koppelman
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