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Ursula Reinhard / Max Peter Baumann

$AH TURNA-ZUM LIEDREPERTOIRE EINER ZEITGENOSSISCHEN
ASIK-SENGERIN

Das gesamte Liedrepertoire der &sik-Sdngerin $ah Turna Dumlu-
pinar soll nach ihrer eigenen Aussage rund 200 Lieder und Ge-
sdnge umfassen. In mehreren Zusammenkiinften sang uns die
Sdngerin in den Jahren 1981 und 1982 zur musikalischen Doku-
mentation siebzig Lieder. Diese Lieder verteilen sich auf
vierzig Eigenschépfungen und dreizehn Wiederholungen (z.T.
als varianten), sowie auf acht Lieder von Pir Sultan Abdal 1),
ein Wiegenlied und acht Volkslieder. Die Volkslieder sang $ah
Turna lediglich zur Demonstration auf unser Bitten, weil -
wie sie sich &duBerte - 8gik im allgemeinen keine Volkslieder
Sffentlich vortragen. Solche Volkslieder vor einem Publikum
zu singen, kam ihr eher seltsam vor 2),

Anhand der siebzig aufgezeichneten Lieder, die von ihren In-
halten und Formen her einen reprisenta$iven Querschnitt des
Gesamtrepertoires von $ah Turna ausmachen, soll im folgenden
versucht werden, die Liedtypen der Séngerin herauszuarbeiten
und zu charakterisieren. Die aufgrund dieser Lieder gewonne-
nen allgemeinen Aussagen zu den Liedtypen sollen jeweils an
einem exemplarischen Einzellied des ndheren spezifiziert wer-
den. Im Zentrum der Betrachtung stehen damit weniger die
textlich-inhaltlichen als vielmehr die musikalisch-formalen

Aspekte 3) .

Von den vierzig eigenen Liedern sang $ah Turna insgesamt:

21 politische Lieder (politik tilirkiiler)

5 Lieder {iber das Gastarbeiterproblem (yabanci iggiler
tiirkiileri)

5 Sehnsuchtslieder (hasret tilirklileri)

4 "Lebenslieder" (hayat tlirklileri) liber ihr eigenes Schicksal

2 Totenklagen (agit)

1 Liebeslied (agk-tiirkiisii), das sie nur auf die Frage, ob sie

keine Liebeslieder gemacht habe, sang
2 religibdse Lieder (dini tiirkiiler).
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In musikalischer Hinsicht kSnnen diese Gesdnge in sechs Typen

eingeteilt werden, in:

11 mars- (Marsch~)Lieder, von denen 9 politischen Inhalts

sind, und 2 Gastarbeiterlieder,

3 azeri- (aserbeidschanische) Lieder, davon 2 politische und

1 Gastarbeiterlied,

7 kirik-hava- (zerbrochene Melodie) &hnliche Lieder, darun-
ter 1 Lebens-, 2 Sehnsuchts-, 1 Liebes-, 2 politische und
1 Gastarbeiterlied,

7 uzun hava {(lange Melodie), davon 2 Totenklagen, 2 politi-
sche Klagelieder, 1 Lebenslied und 2 Sehnsuchtslieder,

10 &girk-havagi (8gik-Weise), davon 7 politische Lieder,
1 Gastarbeiter~, 1 Lebens- und 1 Sehnsuchtslied,

2 Lieder, die zusammengesetzt sind aus uzun hava- und aus
kirik hava-Teilen (lange und zerbrochene Melodie), davon
1 semah {(religiBser Tanz der Alevi/Bektas?) und 1 poli-

tisches Lied.

Ein Drittel der Lieder (13), ndmlich die mars- und die azegi—
Lieder, weisen einen neuen Stil auf. Sie gehtren zu den Kon-
taktprodukten 4} mit L&ndern auBerhalb der Tiirkei, wozu
Eurcpa mit 11 mars~Liedern und Aserbeidschan mit 3 azeri-
Liedern zu z&hlen sind. Diese 14 Lieder bilden ein Novum
innerhalb der musikalischen Tradition der &sik und sind von
Sah Turna's eigenem Stil geprigt. Es scheint bemerkenswert,
da8 die S&ngerin nur politische Lieder - die Gastarbeiter-
lieder eingeschlossen - in diese Form gebracht hat, wihrend
sie andere Inhalte in iiberlieferte Formen gegossen hat. Von
den der Tradition verbundenen 26 Liedern haben ndmlich die
Hilfte (12) Sehnsucht, persdnliches Schicksal, Religion und
Klaéén zum Inhalt. Die andere H&lfte ist der Politik und
dem Gastarbeiterproblem gewidmet.

gah Turna sagt, daB sie fiir ihre Lieder zweil Makame benutzt,
némlich den ugsak und den hicaz, Das ist ungewdhnlich fir
die &sik aus Anatolien. Wenn dort der Begriff "makam" erwahnt
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wird, dann nur im Sinne von Melodie 5), denn diese Tonreihen
gehdren in der Tlirkei nur zur Kunstmusik 6). gah Turna er-
widhnte, daB sie die Makame durch Radio~ und Kassettenmusik
gelernt habe, Sie konnte aber nicht fiir alle Lieder sicher
sagen, welche Makame sie verwendet hat, "da ich in der Musik~-
theorie nicht so bewandert bin wie ein Radiosinger" 7). auch
konnte sie die Reihen nicht gesondert von den Liedmelodien
spielen, was vermuten 138t, daB sie letztlich doch wie ande-
re Asik makam als Melodiemodell begreift. Ausdriicklich be-
zeichnete sie drei marg-, zwei kirik hava, eine uzun- und
drei 8sik-havasi-Lieder als im uggak komponiert. Der hicaz
mit dem Eineinhalbtonschritt ist in $ah Turna’s Liedern nach
ihren eigenen Angaben im mars-Typ und in der kirik hava kein
einziges Mal vertreten, dafiir einmal in der uzun hava und
zweimal in der &sik-havasi. Der Sidngerin scheint dieser ma-
kam flr straff metrisierte Lieder nicht geeignet zu sein,
hat er doch mit seinem Eineinhalb-Tonschritt einen "weiche

Ausdruck,

U gah Turna als §§£5_charakterisieren zu kBnnen, miissen die
verschiedenen musikalischen Gattungen, die sie {wenn auch
teilweise abgewandelt) fiir ihre Tieder benutzt hat, beschrie-
ben werden. Es sind die traditionellen Arten der kirik hava,
der uzun hava, der 8gik-havasi und die neuen des ggggi—Typs,
der in der letzten Zeit in der Tirkei sehr beliebt ist, und
der marg, der ein Viertel ihrer Lieder einnimmt.

Mit mars, wie $ah Turna einen Teil ihrer Lieder vom musika-
lischen Gesichtspunkt aus bezeichnet, ist nicht der europé-
ische und auch nicht der Janitscharen-{(mehter)-Marsch zu
verstehen. Alle Lieder dieser Gattung sind in einem straffen,
meist zweier, vierer oder 6/8-Metrum gehalten. Sie haben
einen vorwidrtsdrdngenden, mitreiBenden Charakter, der durch
die vollen, fiir tlirkische Lieder bezeichnenden Bordunklidnge
in der raschen saz-Begleitung 8) {ihren Vor-, Nach- und
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Zwischenspielen) noch verstirkt wird. Als tiirkisches Merk-
mal kann auch der geringe Ambitus (in Beisp. 1 Terz und Se-
kunde der =inzelnen Textzeilen) im Rahmen rhythmisch straffen
Geschehens gelten, Nicht tilirkisch ist das dadurch bedingte
gé&nzliche Fehlen des Deszendenzmelos, und westlich ist die
fast v8llig temperiert, d. h. ohne Erh8hungen und Vertie-
fungen der einzelnen T¥ne, also ohne Kolorierung gesungenen
Partien.

Der Text wird so gut wie immer syllabisch unterlegt., Die
textliche Gestaltung bleibt der tiirkischen Tradition verbun-
den, wie auch die gelegentliche Einteilung in 6/8-Metren.

Alle tiirkischen Volks- und auch die der tlrkischen Volksmu-
sik nahestehenden Lieder der $ah Turna sind strophisch. Das
gilt auch fiir ihre marg-Lieder.

Von den elf mars stehen acht in der dichterischen Form der
kogma mit dem Endreim x y x y in der ersten Strophe, d. h,
in der ersten Strophe ist der Reim der zweiten wie der vier-
ten Zeile identisch. In allen anderen Strophen wird dieser
Reim dann jeweils nur in der vierten Zeile wiederholt.
Meistens werden nicht nur Reime, sondern ganze Zeilen fiir
die zweiten und vierten Verse der ersten Strophe und die
vierten Zeilen aller anderen Strophen verwendet, so daB ein
Zeilenrefrain die Lieder durchzieht, was zu einer wesentli-
chen Verstdrkung der wichtigen inhaltlichen Aussagen fiithrt.
Da die tiirkische Volksdichtung der Silbenz#hlung unterliegt,
miissen alle Zeilen eines Gedichtes dieselbe Silbenanzahl
aufweisen. Von den oben genannten acht kosma in den marg-
Liedern haben fiinf Texte elf und zwei acht Silben, was den
kosma-Regeln entspricht. Ein kogma bei $ah Turna hat die
ungewdhnliche Zahl von sieben Silben in der ersten Strophe.
Siebensilbler sind sonst nur die mani, die im allgemeinen

zu Tanz-, leichten Liebes~ oder S#ngerwettstreit-Liedern ge-
héren und die es schon vor der Einwanderung der Tirken nach
Anatolien in Zentralasien gegeben hat. In einigen Liedern



verwendet $ah Turna nur in der ersten Strophe die mani-Form,
die anderen Strophen sind im kogma gearbeitet. Diese Ge-
dichte kdnnen dann auch acht~ oder elfsilbige Zeilen haben.
Da diese Mischform bei der S&ngerin &fter vorkommt, wollen

wir ‘sie mani-kogma nennen (vgl. Tab. I).

Bis auf eines weisen alle marg-Lieder ganzzeilige Refrains
auf. In den meisten Féllen korrespondieren die vierzeiligen
kogma-Texte in der t. Strophe mit den Melodiephrasen
AABRAD?9), Es kommen also drei gleiche, wenn auch variier-
te und eine zweite Melodiephrase auf zwei plus zwei unter-
schiedlich gereimte Textphrasen. Die Strophen bestehen da-
her aus mehr Text- und weniger Melodiephrasen. Das bedeutet,
daB der dichterische Atem ldnger als der musikalische ist,
was allgemein fir viele 8gik-Lieder zutrifft. Dariliber hin-
aus stimmen die textlichen nicht mit den musikalischen
Phrasen {liberein, so daB Melodie und Gedichte als unabhdngi-

ge Gebilde erscheinen {vgl. Tab. I + II).

kogma im marg-Typ: Tab. I
zZeilen | Reim, 1.Strophe | Silbenzahl |Melodiephrasen 9)
1 X 8 oder 11 A
2 y A
3 X B
4 y A
Reim, weitere Strophen

1 b4 A
2 X A
3 X B
4 A




mani-kogma im mars-Typ: Tab. II
Zeilen Reim, 1.Strophe Silbenzahl Melodiephrasen
1 X 7 A
2 x ({oder 8, B
oder 11
3 ¥ in anderen A
4 X Liedtypen) A
Reim, weitere Strophen
1 X A
2 b4 B
3 X A
4 vy A

Der folgende mars (Beispiel I) "Bas digmeye her glin akort ha
akort" / "Driickt auf den Knopf, jeden Tag Akkord, Akkord"
ist ein fiinfstrophiges Lied zu je vier Verszeilen. Die Zei-

len setzen sich aus je einem Elfsilbler zusammen. Ausnahmen

dazu bilden jeweils nur die hey-hey-Ausrufe zu Beginn einer
jeden Strophe. Dieser Ausruf steht unmittelbar vor Beginn
des eigentlichen Liedes und richtet in der Fixierung des
TonraumbewuBtseins als Halteton alle Aufmerksamkeit auf die
folgende Weise 10} . Die Melodie entwickelt sich so aus dem
Nucleus einer Rufterz - die ein typisch tiirkisches Stilmerk-
mal ist ~ wobei das rezitierende Element in Verbindung mit
der Textdeutlichkeit iiberwiegt. Der Ambitus weitet sich
unter ErhShung der Rufterz um einen Ganzton in der dritten
Melodiezeile zu einem Quartraum aus, wobei der Anruf hey
nicht als Zeile gezdhlt wird. Strukturell sind aber nur
diatonische Melodieschritte mit groBen und kleinen Sekunden
vorhanden. Formal bildet die Strophe im Ablauf der zwei



- 68 -
wieéderholten Melodiephrasen eine geschlossene dreiteilige
Form: hey - A A /:B:/ A A

Beispiel I: Bas digmeye her giin akort ha akort (mars)

de 404 (317)
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Hey hey Avrupadaki yabancl ige¢iler
Bas dlifmeye her giin akort ha akort
Senin dedil makina fabrikalar

Bas diifmeye her giin akort ha akort.

Hey hey sabahin ddrdiinde ige gidersin
Gidersin de acilari yutarsin
Emedini patronlara satarsin

Bas diigmeye her gilin akort ha akort.

Hey hey ¢alisan zengin olur dediler
Yillardir bizleri hep uyuttular
Sirtimizda villari yaptilar,

Bas diigmeye her giin akort ha akort.

Hey hey akort yaptikga Ucretin digiirir
Sirtini sivazlar seni gigirir

Haberin yok milyarlar: agirir

Bas diigmeye her glin akort ha akort.

Hey hey $ah Turna der ezilen iggileriz
Her zaman ikinci sainif yerimiz
Yalniz karin doyurmaktir klrimiz

Bas diligmeye her gilin akort ha akort.

He, he, ihr Fremdarbeiter in Europa,

Driickt auf den Knopf, jeden Tag Akkord, Akkord.
Fabriken und Maschinen sind nicht euer,

Drlickt auf den Rnopf, jeden Tag Akkord, ja Akkord.

He, he, wenn's vier Uhr friilh ist, gehst du los,
'Du gehst und schluckst viel Bitteres,

Und deinen FleiB verkaufst du dem Patron.

Driick auf den Knopf, jeden Tag Akkord, ja Akkord.
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He, he, wer fleiBig ist, wird reich, so sagten sie,
Seit Jahren halten sie uns (damit) hin.

Auf unsern Ricken aber bau'n sie ihre Villen.
Driickt auf den Knopf, jeden Tag Akkord, ja Akkord.

He, he, du arbeit'st im Akkord, und dabei fall'n die L&hne.
Er streichelt deinen Riicken, macht dich stolz,

Doch du weiBit nichts davon, daB er Milliarden durchbringt.
Driick auf den Knopf, jeden Tag Akkord, ja Akkord.

He, he, wir unterdriickten Arbeiter, sagt $ah Turna,
Wir haben immer unsern Platz an zweiter Stelle,

Und unser einziger Gewinn ist satt zu werden.
Driickt auf den Knopf, jeden Tag Akkord, ja Akkord.

Das wichtigste Kriterium der azeri-Liedtypen 11) sind bei
$ah Turna die 6/8 mit Synkopierungen in jedem Takt. Ob die
azeri-Weise iiber die rhythmische Struktur hinaus einen Melo-
dietyp bildet, kann an den nur drei Beispielen von $ah Turna
nicht festgestellt werden. Die Sdngerin selbst hat diesen
Typ manchmal als makam bezeichnet und meinte, man kénne
verschiedene Melodien darauf singen. Ein anderes Mal sagte
sie von einem azeri-Lied, es stiinde im makam uggak. Das
kann - wie das verschwommene Wissen $ah Turna's {iber Makame
im allgemeinen - als neuerlicher Beweis gelten, wie wenig
sich selbst professionelle Volksmusiker iber Musiktheorie

im klaren sind, und wie sehr sie sich vergleichsweise traum-

wandlerisch auf dem Gebiet der Musik bewegen.

Die Gedichtstrukturen des azeri sind in allen F&llen kosma,
also traditionell. Das folgende Paradigma eines azeri-Typus
(Beisp. II) bewegt sich im Ambitus einer Quinte und weist,

wo der Spitzenton erreicht wird, ein eindeutig deszendentes
Melos auf. Mit Ausnahme zweier kleiner Ornamentierungen mit
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.melismatischem Glissando ist auch hier die Textbehandlung
syllabisch wie in Beisp. I. Die einzelnen Melodiephrasen
lassen sich je in melodische Halbzeilen aufteilen. Auch hier
gilt das Prinzip, daB, mit sparsamen Mitteln und wenigen
Elementen eine reiche formale Struktur auf engstem Raum ge-
schaffen wird. Textdeutlichkeit des Elfsilblers und klein-
ste rhythmische Variabilitidt innerhalb der auf den ersten
Blick beinahe isorhythmisch anmutenden Melodiephrasen ste-
hen im Vordergrund. Die dreigliedrige Form der vierzeiligen
Strophe erweitert sich mittels Wiederholungen zu einem me-
lodischen Sechszeiler, deren Halbzeilen sich unterschied-

lich kombinieren k®nnen.

Melodiephrasen: A A B C B C

t

r N ¥ U f 1 T L k4 T al
Halbphrasen: al a2 al' a? bl b2 alec! blb2 alecl

Ein besonderes Gewicht erhdlt die C-Phrase, die im Kopfteil
die erste Halbzeile von A aufgreift und nach dieser Schein-
Wiederholung iiber einen Terzfall hinweg zur Finalis hin-
strebt:

Beispiel II: Gd¢ (azerl)

F: A3o (23")
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Ulkeden iilkeye tagidin gdgi,
Biraz daha rahat yagamak i¢in,
Seni sdmilrenler mutlu yagiyor,
Sordunmu kendine bu b8yle nigin.

Belki bir ka¢ sene rahat yagarsin,
Hayat seni aldatar Umilitlenirsin,
Seni tilketen bu k&yne diizen,
Yinede kader der kahirlanirsin.
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Alin terin makineye ya§ oldu,
¢aligtinda emeklerin zay oldu,
Elin makinede yliredin acida,
Eridi kemidin giil benzin soldu.

Nereye gitsen

Anlinda ter elinde nasir,
Caligsanda ¢abalasanda,

Bir yairtik kilim bir eski hasar.

von Land zu Land bist du gezogen,

Um etwas ruhiger zu leben.

Die leben gliicklich, die dich ausbeuten,

Hast du dich mal gefragt, warum das wohl so ist?

Ein paar Jahre wirst du ruhig leben, ja vielleicht,
Jedoch betrligt das Leben dich, und du hast trotzdem Hoffnung.
Was dich verzehrt, das ist die abgenutzte Ordnung,
Und trotzdem sagst du, es ist Schicksal, und erleidest Kummer.

Dein SchweiB ward zum Maschinendl,
Geschuftet hast du, deine Milhe war umsonst.
An der Maschine deine Hand, in deinem Herzen Schmerz,

Die Knochen abgenutzt, dein Rosenantlitz blaB geworden.

Wo du auch immer hingehst,

Auf deiner Stirne SchweiB, an deiner Hand die Schwielen.
Wie du auch arbeitest und rackerst,

Ein zerriss'ner Kelim, eine alte Matte (bleiben).
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Metrisch straff wie die eben genannten Liedtypen ist auch die
in der tiirkischen Volksmusik sehr h#ufige, traditionelle
kirik hava (zerbrochene Melodie), die aber eine ganz andere
musikalische Aussage und Form hat, Die Tiirken haben sie aus
Zentralasien mitgebracht, und sie gehdrt zum alt-asiatischen
Kulturgut 12). sie hat einen klaren Melodieaufbau und im all-
gemeinen einen geringen Ambitus und manchmal nur eine Kern~
zelle von drei T¥nen, die zur Quarte und dariiber hinaus er-
weitert werden kann '3) (in Belsp. III sogar bis zur Septime).
Die Finalis bildet meistens auch den Grundton. Bartdk be-
zeichnet solche Melodien mit tempo-giusto. Oft werden Tanz-
lieder in diese Form gebracht. Die kirik hava kdnnen dariiber
hinaus aber auch andere Inhalte umschlieBen. So gibt es
religidse, zeremoniale wie auch Kinder-, Liebes~-, Helden-,

ja auch Trauerlieder in dieser Gattung.

$ah Turna benutzt einen der kirik hava nahestehenden Lied-
typ 14), der allerdings den Rahmen durch Verarbeitung von
Sequenzen und heterophone saz-Begleitung sprengt. Alle oben
genannten Textinhalte k&nnen im kirik hava-Muster stehen.

$ah Turna betont zudem, daB die kirik hava in ihrer urspriing-
lichen Art den Tanzliedern vorbehalten sei, die ebenso wie
die Volkslieder eigentlich nicht zum fsik-Repertoire 15} ge-
htren, da die f8gik sich als Kilnstler, wenn auch als Volks-
sénger begreifen. Sie sagte aber auch, daB sie, wenn es der
Text erfordere, verwandte Formen des kirik hava-Modells ver-
wende. Als kirik hava-$hnlich hat sie das azert-Lied Bei-
spiel IT und das Lied Beispiel III bezeichnet und vorgefiihrt.
Beide tragen tats#chlich echte karik hava-Zlige. $ah Turna's
kirik hava-#hnliche Lieder sind in folgenden Eigenschaften
traditionell: Sie sind metrisch straff und verwenden kurze
Melodiefloskeln, die oft wiederholt werden. Sie sind engriu-
mig in den einzelnen Zeilen. Die Terzkernzelle mit der Quart-
erweiterung spielteine Rolle, und die Finalis bildet immer
den Grundton (vgl. Beisp. III). Vor- und Zwischenspiele der
saz sind stets bordun-akkordisch, nie einstimmig, und auch
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der Gesang wird von der saz akkordisch begleitet. Uniiblich
fiir die kirik hava, aber kennzeichnend fiir den &s1k-stil
sind dagegen die eingearbeiteten Sequenzen und die hetero-
phone Gesangsbegleitung.

Wie der musikalische Verlauf, so zeigen §ah Turna's Ge-
dichte einige Abweichungen von der traditionellen Struktur.
Da gibt es unter anderem eine vollkommen neue Form, die
aber ein Unikum innerhalb ihrer wvierzig Eigenschdpfungen
darstellt und auf die deshalb nicht eingegangen werden soll.
Nur soviel sei gesagt, daB hier zum ersten Mal in allen uns
bekannten &sik-Liedern 16) die Reimstrukturen mit den Melo-

diephrasen {bereinstimmen. Da diese neue Liedform: x x ¥y ¥y
11 Silben
A ABB

sich aber nicht wiederholt, scheint es, als ob die Sdngerin

sie doch nicht geeignet fiir ihre Aussagen h&lt.

Von den weiteren kirik hava-&hnlichen Liedern sind drei
kogma, wovon zwei achtsilbig und eines (Beisp. III) wieder
uniiblich siebensilbig ist, also ein mani-kosma. Drei sind
mani mit zweimal acht und einmal elf Silben, also auch eine

Abwandlung der iiberkommenen Form.

Das "Anayurdum Tilirkiye" / "Meine Heimat, die Tiirkei" ist for-

mal betrachtet ein der kirik hava verwandtes Lied mit drei-
teiligem Phrasenaufbau (A B C). Die Einzelphrasen werden auch
hier - mit Ausnahme der letzten ~ innerhalb der Strophe mehr-
mals, zum Teil nach unten sequenzierend, und unter EinschluB
kleinerer Varianten viermal (A) bzw. dreimal (B) wiederholt.
Durch das laufende Sequenzieren (A ~ A2 eine Sekunde nach
unten; B ~ B2 B3 eine Sekunde und eine Terz nach unten) er-
h&lt die Melodie die typische Charakteristik des Deszendenz~
Melos vom hdchsten Ton c2 (in der notierten Form) iliber den
Ambitus einer Septime zur tiefgelegenen Finalis dl: a Ay

A Ay B By By C:



- 76 -

Anayurdum Tiirkiye(der kirik hava verwandt)

J= 133 (28Y)

Beispiel IIT

T
ur

1 1 1
|74 i T
A-ha-—yur-—o(uvvv Tlr -l ;73’

T
14

gd—i-e,(/

SU-yY U

Ha« va ~ St

PN

32 7
7

A-—ua-)lur—duw, Tu"r-’d—ye,

5

LI

gd’ - zel ,

"

& - )(Ll

ke

fe-Li- ¢

N
<
as

A—ha-—yur»duWa Tuf*ki*ye/

AR
7
gy e/
HH 44 w/
LastyRiy
B
D2
l\TI M
<
i N
iy 3
rivllr —
et M
nflo A.n
W
N

- - L:f —;)/ e .

A" o “7ur~o(uw



- 77 -

Havasi suyu giizel,
Anayurdum Tilirkiye,
sehiri koyl gilizel,
Anayurdum Tilirkiye.

Dadi var tepesi var,
Dlizli var ovasi var,
Her kugun yuvasi var,

Anayurdum Tiirkiye.

Bahar gelir giil agar,
Giizel kokular sagar,
Kiikresen dligman kagar,
Anayurdum Tlrkiye.

Sel gibi akar kanin,
Ezilir zayif canin,
Tankli toplu meydanin,

Anayurdum Tiirkiye.

Havada sislerini,
Temizle pislerini,
Kaldar at iislerini,

Anayurdum Tirkiye.

$ah Turna yurdu sever,

A
Vatanimdir bana yar,
D8rt mevsimin ddrdii var,

Anayurdum Tiirkiye.
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Wie herrlich Luft und Wasser
In meiner Heimat, der Tirkei.
Wie schén die Stddte, Dbrfer

In meiner Heimat, der Tilirkei.

Berge, Hiigel,
Ebenen und Weiten,
Jeder Vogel hat sein Nest

In meiner Heimat, der Tiirkei.

Der Friihling kommt, die Rosen bliihen,
Verbreiten siifen Duft.
Briillst du, dann flieht der Feind

In meiner Heimat, der Tiirkei.

Wie Fluten strdmt dein Blut,

Dein schwaches Leben wird zermalmt
Einst von Kanonen und von Tanks

In meiner Heimat, der Tiirkei.

Den Nebel in der Luft,
Den Schmutz schafft ab.
Entfernt den Stlitzpunkt fremden Milité&rs

In meiner Heimat, der Tirkei.

$ah Turna liebt ihre Heimat,
Mein Geliebter ist dies Land.
Dort gibt es noch vier Jahreszeiten

In meiner Heimat, der Tiirkei.



In einigen F&dllen befinden wir uns in den kirik hava .§ah
Turna's bereits im Ubergangsbereich zur Asik-havasi, clie
zwischen kirik und uzun hava angesiedelt ist. Um diese: Kri-

terien aufzuzeigen, muB zuerst auf die Mzun hava-Lieder $ah
Turna's eingegangen werden.

Uzun hava werden frei-metrisch, ja frei-rhythmisch gesungen.
Sie sind gekennzeichnet durch viele Arabesken und Melissmen

in der melodischen Linie, Langgezogene instabile Gleitt:bne
fallen innerhalb von Sekunden in untere Bereiche ab (vgl.
unten Beisp. IV). Vielfach setzt ein solches Lied auf einem
hohen Ton ein oder erreicht nach kurzem Anlauf den Spitzen-
ton der Melodie. Diese T&ne k¥nnen eine Zeitlang umspielt

und wiederholt werden. Das Lied sinkt allm#éhlich zur F'inalis
hin ab. Es wird mit duBerst geprefter Stimmgebung geswungen,
mit eingefligten Schluchzern, klagend, manchmal wie unter Tri-
nen, was eine sehr expressive Wirkung hervorruft. Diese Lied-
gattung wird daher auch fiir Klage~, Liebes- und Sehnsuchts-
lieder bevorzugt. Bei $ah Turna ist die gepreBte Singmanier
und Uberreiche Melismatik nicht ganz so ausgeprédgt, vielleicht
weil Frauen in der Tlirkei im allgemeinen "einfacher" singen,
was aber bei dieser &gik-S#ngerin und Dichterkomponistin nicht
anzunehmen ist, vielleicht aber auch, weil sie sich bewuSt

einer zu groBen Ent#uBerung enthdlt.

Die Begleitung durch die saz ist duBerst sparsam im Verhdlt-
nis zur kirik hava oder gar zu $ah Turna's marsg-Liedern.
Meistens ist sie einstimmig, wenn sie nicht iiberhaupt ganz
schweigt, um die Melismen und den Text deutlicher werden zu
lassen. Ab und zu werden Bordunkldnge nur leise angedeutet.
Die Vor-, Nach- und Zwischenspiele treten im Verhdltnis zur
Gesangslinie in den Hintergrund. Die textliche Form wird

fast immer gesprengt durch Zus#tze von aman (ach), vah (o weh),
dost (Freund) und andere Worte mehr, die den Inhalt unter-
streichen und der melodischen Linie die n8tige Freiheit geben
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sollen. $ah Turna allerdings vermeidet Flillworte iiberschweng-
lichen Gehalts, wie die oben genannten, fast ganz.

Ihre sieben metrisch freien uzun hava weisen fiinf kogma- und
zwei mani-kogma-Formen auf, die wie auch die schon oben be-
sprochenen Liedgattungen in jeder Strophe nur zwei, wenn auch
variierte melodische Phrasen haben, bis auf zwei Ausnahmen,
ndmlich ein mani-kogma und ein kogma (vgl. Beisp. IV), in de-
nen drei Melodiephrasen auf vier Textzeilen kommen. Alle Lie-
der verlaufen typischerweise deszendent, einige haben abwirts
gerichtete Sequenzen in Sekundschritten. Dabei werden dann
Textworte, Refrains, ja ganze Zeilen wiederholt. Hier begeg-
net uns die Form, in der $ah Turna am meisten der Volksmusik
verpflichtet ist, weicht sie doch nur zweimal und dann nur

in der Text-Behandlung vom Uberkommenen ab. Die uzun hava
"Umiitlerle vetirdigim ¢igedi"” / "Die Blume, die ich groBge-
zogen, voller Hoffnung" (Beisp. IV) setzt sich im AnschluB

an die Verszeile innerhalb jeder Strophe aus drei melodischen
Langzeilen (A B C) zusammen, die ihrerseits nacheinander et-

was variiert (A A1) oder zusammenfassend als (:BC:) wiederholt
werden. Jede melodische Langzeile kann wiederum unterteilt
werden in die zwei Halbzeilen von al a2, b1 b2 und c¢1 c2. Die
zZdsur ist innerhalb der Verszeile rein musikalisch und nicht
etwa textlich bedingt. Der uzun hava entsprechend endet jede
Halbzeile mit einem ausschweifenden Melisma in frei metri-
scher Form. Auch hier umreift der Ambitus ganz &hnlich zu

Beisp. III den Ambitus einer Septime:

Melodiephrasen: A A : B C :

Halbphrase: "a1 a2 al a2 b1 b2 ¢l c2
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Beispiel IV: Uzun hava
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tmiitlerle yetirdigim g¢igedi,
Cidneyerek bir taraf atmislar,
Bahgivan zannettim bag dligmanini,

Gil koparip qiceéini yolmuslar.

Uzayan dallaraim bir bir kiraldi,
Yaram aci merhemlerle sarildi,
Kapima ihanet milhrd vuruldu,

Gergek olan yazisini silmigler.

Die Blume, die ich groB gezogen, voller Hoffnung,

Die traten sie mit FiiBen, warfen sie zur Seite.

Fiir einen Girtner hatten wir den Feind des Weinbergs angesehen,
Die Rose riB man ab, zerpfliickt hat man die Bllten.

Ach, meine ausgestreckten Zweige wurden einzeln abgebrochen,
Und meine Wunde ward mit scharfer Salb' wverbunden.
Ja, meine Tir ward mit dem Siegel des Verrats verschlossen,

pie Schrift der Wahrheit wurde ausgel®scht.



Wenden wir uns nun dem Liedtyp zu, den wir als Abgrenzung

gegen die uzun hava und die kirik hava mit &sik-havasi (8sik-
Weise) benannt haben und der zwischen diesen beiden Liedty-
pen angesiedelt ist, d.h. er trdgt Zige von beiden Liedgat-
tungen und gehdrt doch zu keiner vollstdndig. Unseres Wis-
sens nach wird er hier erstmals als flir die &sik besonders
typisch beschrieben und herausgestellt. Die &gik-Weise hat
der Tradition nach - wenn man der miindlichen tiberlie-

ferung trauen kann - im musikalischen Duktus, ganz sicher
aber in ihrer Textstruktur ihre charakteristischen Eigen-
schaften durch die Zeiten hindurch behalten. Denn es war ja
ein wesentliches Merkmal der Musik der Tlrkei, daB sie sich
nicht fortentwickelt hat wie die europdische Musik, sondern
daB8 man sich im Gegenteil durch Generationen bemiiht hat,

sie m&glichst der Tradition gemdB weiterzugeben, wenn man
sie auch letztlich doch immer ein wenig der Zeit angepaBt,
aber nie in grunds&dtzlicher Weise verdndert hat. Daher ist
es interessant zu beobachten, wie sehr $ah Turna, eine zeit-
gemdfe 8gi1k-Sdngerin, immer noch den alten iberkommenen For-
men - in zwel Drittelnihrer Lieder, wie wir gesehen haben -
verbunden ist, und das trotz der akkulturierten Massenpro-
duktionen des musikalischen Marktes und trotz der Einfliisse
Europas. In der &sik-havasi hat $ah Turna am stdrksten die

Tradition gewahrt.

In der Form der &sik-havasi werden immer mehr oder weniger
straff metrisierte Vor-, Zwischen- und Nachspiele realisiert,
die je nach der inhaltlichen Forderung ilppiger oder verhalte-
ner sind, die aber nicht als kirik hava gelten kdnnen, weil
die Straffheit des Rhythmus nicht durch ein ganzes Lied hin-
durch eingehalten werden muB. Manchmal erhalten diese saz-
Soli durch die Verwendung verschiedener sich abwechselnder
Metren einen schwebenden Charakter. Auch ist der melodische
Aufbau komplizierter und der Ambitus im allgemeinen gr&Ber
(in Beisp. V eine Dezime). Beginnt der Gesang, dann kommt es
zu Verzdgerungen, zu parlandodhnlichen Teilen, die sich letzt-

lich doch nicht zu einer uzun hava erweitern. Neigt die &dsik-



- 84 -

havasi mehr zum letztgenannten Typ, dann trit:t augh eine
gewisse Melismatik, nie aber lppige Melismatik , in Er-
scheinung. Neigt sie mehr zur kairik hava, dann wird auf
Melodieornamente weitgehend verzichtet. Es wird im Gegen-
teil bis zu einem gewissen Grad rezitatorisch und sylla-
bisch gesungen. Denn wenn auch Text und Musik gleichwertig
sein sollen, so muB die Melodie doch dem Text angepafBt wer-
den, der zum wichtigen Anliegen aller &sik gehdrt. So er-
kldrte gah Turna einmal, daB die Melodie verzdgert und der
uzun hava nahekommen k&nne, wenn beispielsweise von "ver-
zeihen" (affetmek) gesungen wird, widhrend sie bei kédmpferi-—
schen Aussagen der straffen kirik hava: nahekommen miisse.
Diese Aussage verdeutlicht die zentrale Stellung dieses, von
den &sik aus den beiden wichtigsten Vo.lksmusikgattungen her-
ausgearbeiteten, und ihren musikalisch--dichterischen Erfor-
dernissen angepalBten Liedtyps. Dazu gehwrt, daB die Gesany.-
linie oft fast akzentlos ilber die metrische betonte saz-
Begleitung hinweggleitet, wenn es dem Inhalt eines Liedes
entgegenkommt, oder daB durch synkopischie Betonungen der saz
und dem rhythmisch dagegen verlaufendlen Gesangspart gleich-
sam ein wiegend—verschwommene;_Eindruck entsteht (vgl.Bsp. Vi.
Alle diese Kriterien und dariiber hinaus d,.ie Fragen nach Ska-
len, unterschiedlichen Rhythmusmodellen, melodischen Wen-
dungen, Begleitung u.s.f. miissen erst noch! niher untersucht
werden. Fest steht, daB die vorliegenden 10 &gik-havasi von
$ah Turna, auBer den eben erwidhnten, noch andere gemeinsame
Kriterien haben. Die Zahl der musikalischen Formteile ist
zahlreicher und die formale Gliederung ist grofzligiger ange-
legt. Die Unterschiede zwischen den langgehaitenen SchluBtd-
nen der einzelnen Phrasen und den textbezogenen Achtel-
grundwerten sind erheblich (in Beisp. V Halbe und Achtel).
Oft werden letzte Silben von Worten melismatisch ausgestal-
tet, wie Uberhaupt der SchluB der Lieder durch hdufige an-
einandergereihte Sequenzierungen in unterschiedlichen Ton-
rdumen weitldufig ausgebaut wird. Immer verlaufen diese
Lieder deszendent auf Teilen oder SchluBworten der letzten

Zeilen (vgl. zu den eben genannten Ausfihrungen das
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folgende Beisp. V und Anm. 16).

Das Lied "Hig bir geyim yoktur benim dostlarim" / "Ich

habe nichts, ihr meine Freunde" ist in der melodischen

und rhythmischen Ausprdgung eine &sik-havasi, neigt aber
von der inneren Tendenz her etwas mehr der kirik-hava zu.
Auch hier sind nur drei nelodische Phrasen vorhanden

(A B C), wobei die SchluBphrase - gleichsam als erweiter-
ter Abgesang - besonders oft in den Terz-, Quint-, Septim-,
Quart- und Sextraum nach unten sequenziert und sich (als
selbstdndiges Element uad Halbphrase) im AnschluB an die
Kurzzeile B geradezu verselbstdndigt:

Melodiephrase: A A A B
T s
Halbphrasen:al a2 al a2 al a2 b C)—»CB c5 ¢7 b4 c4 cb

ver-
kiirzt
Beispiel V: Hig¢ bir seyim (8sik-~havasi)
Yo a8 (£3")
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Hi¢ bir geyim yoktur benim dostlarim
Bir diiglincem bir sazim var diinyada
Ben evimi 1stairapla silislerim

Bir diligincem bir sazim var diinyada.

Biilblildim yok gonca gonca giiliim yok
Cigedim yok petedim yok balim yok
Ciftligim yok sarayim yok ilim yok

Bir diiglincem bir sazim var diinyada.

$ah Turnayim keder bana yér oldu
$u koskoca diinya bana dar oldu
Glindlizlim diiglinmek gecem z&r oldu

Bir diglincem bir sazim var diinyada.



Ich habe nichts, ihr meine Freunde,
Doch habe ich auf dieser Welt Gedanken und auch dich,

du meine Laute.
Ich schmlick' mein Haus mit Gram und Schmerzen,

Doch habe ich auf dieser Welt Gedanken und auch dich,
du meine Laute.

Ich habe keine Rosen, keine Knospen, keine Nachtigall,
Ich habe keine Blumen, keine Bienen, keinen Honig,
Ich hab' kein Bauerngut, kein SchloB und keine Stadt,

Doch habe ich auf dieser Welt Gedanken und auch dich,
du meine Laute.

(Seht), ich bin Sah Turna, der Kummer wurde mein Geliebter,
Die riesengrofe Welt, die ward mir eng.
voll Griibeln meine Tage, meine N&chte voller Seufzen.

Doch habe ich auf dieser Welt Gedanken und auch dich,
du meine Lautc.

$ah Turna, Berlin 1983

Foto: U. Reinhard



Gattungen

tradi-
tionell

neu

bei gah

traditionell

Politik
Gastar-
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problem

i mani-

kogma

Bordun,
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Kurze saz-vor- und
2wischenspiele,
Rufterz und Sekunde
in Zeilenambitus,
rezitatorisch,
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miBige Achtel mehr-

Politik
Gastar-

problem

kosma
1lyrisch

kontem—
plativ

Sechser-Metren,
Synkopienmgen,
lebhaft, schnell

Kurze Floskeln mit

vielen Wiederholungen,

engridumig, geringer
Ambitus, nicht des-
zendent

Kirik
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Politik
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kogma

mani-
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neue Foxm

tempo giusto,
metrisch straff,
Finalis = Grund-
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zelle, zur Quarte
erweitert, Vor—
spiele bordun-
akkordisch

Gesangsbegleitunyg
heterophon, dazwi-
schen bordunakkor-
disch, deszendent,
Sequenzen

Jzun
hava

Toten— Politik

kogma

frei-metrisch,
Melismen, Einsatz
in HShe, allméh-
lich Absinken auf
Finalis, deszen~
dent, Sequenzen,
wenig Bordunak-
korde in Vor- und

schweigt oft ganz,
hetercphone Ge-
sangsbegleltung,

gepreite Sing-
manier

nicht so geprest
gesungen

Rgak-
havasi

10

Leben,
Religien,

sucht
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Alle &s:k havasi von $ah Turna stehen in der dichterischen

Form der kogma und sind somit vom Text her traditionell.

Wdhrend die uzun hava $ah Turna's am meisten der Volksmu-
sik verbunden sind, so stehen die &sik-Weisen - wie be-
reits erwdhnt - am stirksten in der Tradition der Volks-
sdnger. Nur ein Teil der Textinhalte hat sich hier, wie in
allen anderen Liedern, unter dem EinfluB unseres Jahrhun-
derts auf politische Aussagen verlagert, im Gegensatz zu
den Gedichten frilherer Volksséinger, die bis ins 16. Jahr-
hundert zu einem groBen Teil mystisch-religids waren, die
aber auch eine politische Funktion 17) hatten, denn die
81k waren zu allen Zeiten kritische Dichtersénger.

Zusammenfassend sei noch einmal gesagt, daB $ah Turna unter
dem EinfluB Europas und als Kind des 20. Jahrhunderts neue
Arten von Liedern, sowohl vom Inhalt der Dichtung und Musik
her geschaffen hat, und daB sie mit zwei Dritteln ihrer
Lieder weiterhin stark in der Tradition der &sik-Kunst
ihrer Heimat steht, die sie liebt und der sie auf ihre Wei-
se zu einer gliicklichen Zukunft verhelfen méchte.



Anmerkungen

1)

2)

3)

4)

5)

Pir Sultan Abdal war ein 8sik des 16. Jahrhunderts und
ein hoher religiBser Fithrer der Bektasl. Diese sind

eine schiitische kldsterliche Gemeinschaft, die in ihrer
Lehre mit der Religionsgemeinschaft der Alev? verwandt
sind, zu denen sehr viele 8gik gehdren. Pir Sultan Ab-
dals Lieder sind heute sehr beliebt in der Tiirkei, und
er wird als wandernder Singer mit der Laute iiber der
Schulter und der wWwaffe in der Hand von vielen, auch von
$ah Turna als Vorbild angesehen.

Andere 8gik, die Kurt und Ursula Reinhard in den Jahren
1963, 1968 und 1970 in den Prowvinzen Sivas und Malatya

aufsuchten und auf Band aufnahmen, scheuten sich nicht,
Volkslieder und auch kirzk hava, die einfachen Tanzlie-

deq zu singen.

Zu den Texten und ihren politischen Inhalten der Lieder
wird hier keine Stellung bezogen. Es braucht hier nicht
sonderlich betont zu werden, daB von den Liedinhalten
(als Gegenstand der Untersuchung) nicht auf eine Identi-
fizierung mit ihnen seitens der Verfasser zu schlieBen
ist. Zum Problem der existentiellen Ambivalenz der ethi-
schen Haltung im Ronflikt von Wertprdmissen und Wer-
tungsrelativismus vgl. man Klaus-Peter Koepping: Proble-
me der Ethik der Ethnographie in Theorie und Methode, in:
Wolfdietrich Schmied-Kowarzik und Justin Stagl (Hrsg.):
Grundfragen der Ethnologie, Berlin 1981, S. 93 ff.

Dieser Terminus wurde im Seminar liber "Kontakte zwischen
westlicher und orientalischer Musik" von Prof. Dr. Josef
Kuckertz im Wintersemester 1980 erarbeitet.

So sagte ein 8sik aus Sivas einmal, er k&nne 30 Makame
singen: Er meinte 30 Ges#nge im Sinne von Melodiemodellen,

denen er verschiedene Texte unterlegen kann.
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6) Das Verhdltnis von diesen Leitern zu denen der Kunst-
musik muB erst noch {iberpriift werden, Ganz sicher
sind die Lieder jedoch nicht nach den Regeln der in der

Kunstmusik verwendeten Makame aufgebaut.

7) pies ist auch der Grund, weshalb sich aus $ah Turna's
Informationen iiber makam im engeren Sinn Widerspriiche

ergeben.

8) Saz ist eine Langhalslaute, Sie ist in der Tirkei das
Volksmusikinstrument, auf dem sich auch die &sik beglei-
ten. Es gibt mehrere Typen und GréB8en. $ah Turna besitzt
eine baglama und eine divan sazi, die fiir bestimmte,
sehr voll und tief klingende Lieder unumgdnglich ist. Zu
den Instrumenten und ihren Stimmungen vgl. Mary Ruhnke
Ulrich Wegner: Die Langhalslaute "saz" bei der tirki-
schen Bev&lkerung in Berlin-West {(in dieser Broschiire)
und Laurence Picken: Folk Musical Instruments of Turkey

London/New York/Toronto 1975.

9) pie Melodiephrasen werden hier wie in den Transkriptio-
nen mit groBen Buchstaben bezeichnet, Sind solche Phra-
sen zweiteilig, so erhalten die Teile kleine Buchstaben,

Werden Phrasen sequenziert, dann steht - nach dem Bar-

tbkschen System - das Intervall als Zahl am FuB8 der Buch-

staben. Variiert heiBt v.

Die Wiederholungen der einzelnen Zeilen, die die Sdngerin

sang, wurden in den Gegeniiberstellungen der Text- und Ge-

sangsphrasen nicht beriicksichtigt, weil sie nicht zur
"geschlossenen" Form der Lieder gehdren. Die Strophen-

reime werden mit den Buchstaben x, y, z bezeichnet, die

Anzahl der Zeilen mit Zahlen. Die Silbenanzahl der Zeilen

steht in der Mitte zwischen den Buchstaben der Gedicht-

und Melodiephrasen.

1O)Vg. dazu die Ausfilhrungen von Ursula und Kurt Reinhard:
Auf der Fiedel mein... Volkslieder von der osttiirkischen
Schwarzmeerkiiste, Berlin 1968, S. 362, 366.



11)

12)

13)

14)

15)

16)
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Nach Yilmaz Oztuna: Rzeri® Musikisi, in: Tirk Musikisi
Ansiklopedisi, Istanbul 1969, haben die aserbeidscha-
nischen (&4zeri-)Lieder eigene Rhythmen und sind leb-

haft und schnell. Die Texte sind einfach und lyrisch.

Vgl. Erdogan Okyay: Melodische Gestaltelemente in den
Tlirkischen 'kirik hava'. Buca-Izmir/Tiirkei, 1975, S.19.

Okyay, ibid., S. 39

Vgl. zur kirik hava als Volksliedtyp die Transkriptio-
nen von Kurt Reinhard: Tanzlieder der Turkmenen in der
Slidtiirkei. KongreSbericht der Gesellschaft flir Musik-
forschung, Hamburg 1956, Kassel 1957, S. 189A: 195.
Wenn hier der Einfachheit halber won kirik hava, oder
vorsichtiger ausgedriickt von kirik-hava-&hnlich, bzw.
-nahestehend gesprochen wird, so ist nicht der (im
allgemeinen fiir Tanzliedtypen) benutzte Typ in seiner
reinsten Form gemeint, sondern eine Liedart, die stark
zu diesem Typ hinneigt, von den fsik aber stets mehr
oder weniger abgewandelt wird.

Vgl. dazu die Anm. 2.

Vgl. Anm. 14 und Kurt Reinhard: Bemerkungen zu den Agik,
den Volkssdngern der Tiirkei, in: Asian Music-Journal of
the Society for Asian Music VI - 1 u. 2, New York 1975,
S. 189 - 206. Derselbe: Typen von Asik-Melodien im
Vildyet Sivas, in: I. Uluslararasi Tiirk Folklor Kongresi
Bildirileri, Ankara 1977, S. 291 - 307. Auf S. 305/6

des letztgenannten Artikels ist eine Transkription
eines Liedes und auf S. 199/200 des erstgenannten Arti-
kels die Ubersetzung desselben Liedes, das zur von uns
als "&gik-havasi" bezeichneten Gattung gehbrt:bver—
Sffentlicht. Dieses Lied setzt sich aus Teilen von ver-
schiedenen Liedtypen zusammen, die Kurt Reinhard in dem



eben genannten zweiten Artikel ("Typen von Asik-Melo-
dien...) herausgearbeitet hat. Es veranschaulicht die
aufgezeigten gemeinsamen Ziige mit dem von uns ausge-

wdhlten Beisp. V, der &gik-Weise.

17) pa die meisten 81k der religidsen Richtung der Alevi/
Bektas? angehdrten, die gegeniiber der sunnitischen
Staatsreligion in der Minderzahl waren, kamen sie oft
in Konflikt mit den Oberh&duptern des Osmanischen

Reiches.
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