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6.2 Instrumentalgruppen

In diesem Kapitel wollen wir Euch einige Instru-
mentalgruppen aus den unterschiedlichsten
Kulturen vorstellen. Rechts sind sie abgebil-
det. Zu jeder der acht Gruppen gehoért ein Mu-
sikbeispiel. Welches, das sollt Ihr selbst her-
ausfinden und dem richtigen Bild zuordnen.
Dabei spielt noch keine Rolle, von wem und wo
musiziert wird. H 108

Vorerst solltet Ihr die Musikbeispiele ganz un-
befangen héren und nur dariiber nachdenken
a) wie »fremd« bzw. »vertraut« sie Euch sind
und b) wie »interessant« bzw. »langweilig« lhr
siefindet. lhrkénnt dazu den Arbeitsbogen be-
nutzen. A 25

Die Zuordnung der Musik zu den Bildern ge-
lingt um so leichter, wenn man sich beim noch-
maligen Héren klarmacht, welche Artenvon In-
strumenten gespielt werden. Zum Festhalten
Eurer Horergebnisse konnt lhr wieder A 25,
diesmal Kastchen c, benutzen.

Folgende Fragen lassen sich nun beantworten

und diskutieren:

1. Welches der 10 Hérbeispiele gehért zu wel-
chem derachtBilder?

2. Welche Ausschnitte haben Dir am besten,
welche am schlechtesten gefallen?

3. Gibt es bei einigen Deiner Urteile groBe
Ubereinstimmungen mit denen der iibrigen
Schliler?

4. Womit kénnte man Ubereinstimmungen
und/oder Unterschiede in der Klasse erkla-
ren?

5. Sollte man sich hier nur mit den beliebte-
sten oder auch mit anderen Sticken be-
schéftigen?

6. Sollte man sich tberhaupt mit Musik frem-
der Kulturen befassen? Warum?/Warum
nicht?
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Man kann viele Einzelheiten Uber fremde Mu-
sik erfahren, je nachdem welche Fragen man
stellt. Fur die Gruppen unserer ersten 10 Bei-
spiele geben wir einige Fragen und Antworten
vor, die jeweils auf andere, bekannte Musik-

gruppen dbertragen werden sollten.

1. Welche Spalten der Tabelle findest Du be-
sonders bemerkenswert?
Begriinde warum!

2. Wie setzen sich im Vergleich dazu Musik-
gruppen zusammen, die Dir bekannt sind?

3. In welchen Punkten unterscheiden sie sich

vonden Gruppenin der Tabelle?
4. Welche Information zur Musik, zu den Spie-

lern, Instrumenten usw. méchtest Du gerne
zusétzlich erhalten?

Musik-
bei-
spiel

Wer spielt

welche Musik

auf welchem Instrument

zu welchem AnlaB/welcher
Zeit

vor wem/an welchem Ort?

In Trinidad spielen zahl-
reiche Gruppen von Lieb-
habern und Laien

Ein Ureinwohner Austra-
liens singt und schlagt
dabei mit einem Stock
auf ein flaches Brett.

Bis zu 30 javanische Be-
rufs- und Hofmusiker
spielen

Ein herumreisender bra-
silianischer StraBenmu-
siker

Indische Berufsmusiker,
eine Frau und zwei Man-
ner

hauptsachlich CALYPSOs (Tan-
ze und Lieder). Deshalb erklért
das Publikum den besten Ca-
lypso-Komponisten und seine
Gruppe zum »King of Calypso«.
Die Tanze, in unserem Fall ein
Mambo, werden von einzelnen
ausgearbeitet, die zugleich auch
Textdichter und Sanger sind.

Neben den Kult-, Clan-, und Un-
terhaltungsliedern (»SpaB«- und
Kinderliedern) gibt es auch ganz
individuelle Musik. Das Beson-
dere ist hier der »Besitz« von
Musikstlcken: sie kdnnen aus-
schlieBlich zu einem Kult, einem
Clan oder nur einem einzelnen
gehdren.

Orchestermusik, die auf einer
»Kernmelodie« basiert und
hauptsachlich von Metallopho-
nen gespielt und von anderen In-
strumentengruppen  umspielt
wird.

spielt einen Tanz der ehemaligen
Bantu-Sklaven, der aus Angola
nach Brasilien gebracht worden
ist. Der Tanz heit CAPOEIRA.

spielen eine Komposition, die
mit Buchstaben ungefahr aufge-
schrieben wurde. Die Stlicke ba-
sieren auf einem bestimmten
RAGA, der sowohl Tonleiter- als
auch Melodiekonzept ist, und
auf rhythmisch-metrischen Ein-
heiten, die man TALA nennt. - In
diesem Stiick wird der Gott Si-
WA gepriesen.

Die Gruppen spielen vor allem
auf verschieden groBen und ab-
gestimmten Stahltrommeln, die
aus alten Olfassern hergestellt
wurden.

Wihrend der eine gleichzeitig
singt und zwei Gegenschlagsta-
be schlagt, blast der andere eine
lange Holztrompete, die von
WeiBen DIDJERIDU genannt
wurde, weil die darauf gespielten
Toéne dem Klang dieses Wortes
sehr ghneln solien.

Man benutzt neben den Metallo-
phonen noch andere Schlagin-
strumente  wie  Xylophone,
Gongs und Trommeln.

Das Instrument ist ein Musikbo-
gen mit dem Namen BERIMBAU.

Sie spielen auf zwei Lautenin-
strumenten (VINA) und einer
Trommel (MRDANGA).

Die STEEL-BANDS schlagen
diese Stahltrommeln besonders
zur Karnevalszeit. Bei der Gele-
genheit treten viele Gruppen
miteinander in Wettbewerb. Die
besten von ihnen werden pra-
miert.

Die beiden australischen Musi-
ker spielen zu verschiedenen
Anldssen, z.B. beim Tanz, bei
Stammestreffen, bei Beerdi-
gungs- und Trauerzeremonien,
aber auch, um einen Handel zu
beleben.

Ein GAMELAN-Orchester in In-
donesien spielt besonders bei
Puppenspielen, Schatten-, Zere-
monial- und Maskentanzen.

Der Musikbogen wird sowohl bei
friedlichem Spiel als auch bei
kampferischen Anidssen von
tanzenden  Capoeira-Spielern
auf Volksfesten eingesetzt.

Die »Raga-Musik« Sudindiens
enthalt immer traditionelle, reli-
gitse Bestandteile, auch wenn
sie in einem Rahmen aufgefihrt
wird, der stark an unsere Kon-
zertveranstaitungen  erinnert.
Einzelne Ragas werden nur zu
ganz bestimmten Tageszeiten
ausgeflhrt.

Die Hobby-Gruppen uben und
spielen im Freien. Zu Karneval
marschieren sie in langen Zugen
am Publikum und an der Jury
vorbei.

Sie spielen gewohnlich im Freien
firihre Clan-Leute.

Auffihrungen finden vorwie-
gend an den Hofen des Sultans
statt. In den Palasten gibt es oft
einen eigens hierfur gebauten
Pavillon, der »Kraton« heift.

Zuschauer bilden im Freien ei-
nen Halbkreis um die Musiker
und Tanzer.

Sie wird in teils privaten, teils 6f-
fentlichen Konzerten vorwie-
gend vor Publikum hoherer Ka-
sten aufgefuhrt.



Musik-
bei-
spiel

Wer spieit

welche Musik

auf welchem Instrument

zu welchem Anlaf3/welcher
Zeit

vor wem/ an welchem Ort?

10

Zwei tiirkische Bauern,
die zum eigenen Vergnu-
gen und gelegentlich
auch gegen Entgelt

15 japanische Berufs-
und Hofmusiker spielen
in einem Orchester zu-
sammen.

Neun afrikanische Musi-
ker spielen und singen
zum eigenen Vergnigen.

Eine Liebhabergruppe
aus der Schweiz (4 Man-
ner, eine Schilerin) spielt
zum Vergntigen

Eine balinesische Grup-
pe von ca. 20 Kindern
spielt

Volkslieder spielen, reihen hier
in einer Art Potpourri je eine
Volksliedmelodie und einen
Dreischrittanz aneinander. Die
Stiicke haben jeweils verschie-
dene Rhythmen und Taktarten.

Das GAGAKU-Orchester greift
auf eine Uber 1200jahrige Tradi-
tion zurdck, in deren Verlauf Mu-
sik aus Korea, China, der Man-
dschurei und Indien verarbeitet
wurde. Im vorliegenden Fall
spielt es als rein instrumentales
(ohne Gesang und/oder Tanz).
Zu den Gagaku-Stiucken gibt es
Notationen, doch werden diese
bei der Auffiihrung nicht verwen-
det, da die Notation in der Funk-
tion von Gedachtnisstitzen im
Konzert nicht gebraucht wer-
den.

Es handelt sich um Bootslieder,
Lieder bei der Feldarbeit, kulti-
sche, Klage- und Schullieder
usw. Unser Beispiel zéhit zu den
»Fest- und Bierliedern« und hat
den Titel »lch werde meine Hei-
mat nicht vergessen.«

einen Tanz (»Schottisch«) nach
mindlicher Uberlieferung, also
so wie man ihn ohne Noten ein-
studiert hat,

Rhythmen, die die Frauen zum
Stampfen des Reis’ (Dreschen
der Ernte) erzeugen. Dabei wer-
den einfache und komplizierte
rhythmische Muster ineinander-
gespielt.

Der eine schlagt die groe Trom-
mel DAVUL, der andere blést die
Oboe ZURNA.

Das Orchester setzt sich zusam-
men aus drei Querfléten, drei
kleinen Oboen, drei Mundor-
geln; ferner aus zwei Lauten und
zwei groBen Zithern, einer Pau-
ke, einem Gong und einer zwei-
felligen Trommel.

Zwei Kessel- und eine Becher-
trommel bilden neben dem Kiat-
schen die rhythmische Begiei-
tung.

je auf einer (ersten und zweiten)
Geige, einem Cello, KontrabaB
und einem Hackbrett.

Sie schiagen selbstgebaute
Schlitztrommeln (KULKUL : seit-
lich geschlossene Bambusrohre
mit einem Léngsschlitz). Im »In-
einanderspiel« wird auf ihnen ei-
ne »Figurationsrhythmik« aus-
gefluhrt.

Ein tlrkisches Sprichwort sagt:
»Wenn Davul und Zurna nicht da
sind, will ich auch nicht heira-
ten.« Mit beiden Instrumenten
wird zu Familienfesten wie Hoch-
zeiten, Beschneidungen, aber
auch bei religiésen und nationa-
len Feierlichkeiten aufgespielt.

Das Hoforchester wird bei festli-
chen Anlassen und Konzerten
eingesetzt.

Die Musiker treten bei Festen
wie Hochzeiten und Trauerfeiern
auf.

Einmal in der Woche zu Hause,
bei Familien-, bei Quartier- oder
StraBenfesten

Die Kinder spielen unter Leitung
eines Alteren zum Vergniigen
und aus Zeitvertreib

Es handelt sich um zwei ziemlich
laute Instrumente. Also werden
sie vorwiegend im Freien einge-
setzt, wo die Mehrzahl der tarki-
schen Feste ohnehin stattfindet.

Ort der AuffGhrungen sind die
kaiserlichen Paldaste in Tokyo,
Kyoto, Naraund Ise.

Sie spielen im Freien vor Ange-
hérigen ihres Stammes.

spielt man im Wohnzimmer oder
im Freien auf.

im Freien.
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Selbstverstéandlich miBte man auf alle gestell-

ten Fragen ausfiihrlicher eingehen, aber dies

wirde unseren Rahmen sprengen. Wir kdnnen

hier nur einige Aspekte etwas vertiefen und ha-

ben aus der Frage »Welche Musik wird ge-

spielt« nur das eine Merkmal »Rhythmus«aus-

gewahlt. -Musik héren — machen — verstehen:

heiBt jetzt:

1. das betreffende Stlick zu horen,

2. verstandesmaBig zu begreifen versuchen,
wie diese Musik gespielt wird und

3. sie selbst einwenig nachzumachen.

Zdhlzeit und Rhythmus

Um das Begreifen zu erleichtern, mu man
die Begriffe Zihlzeit, Metrum, Takt und
Rhythmus unterscheiden und anwenden kon-
nen. Die Zidhlzeit kann theoretisch auch von
einer Uhr geliefert werden: Sie teilt die Zeit in
gleichmaBige Abstande (z.B. »Sekunden«).
Sie kann aber auch von einem ausdauernden
Schiuler geklopft werden, den man in bestimm-
ten Gruppen einen » Timekeeper«nennen wiir-
de. Mit ihr kann man einen Rhythmus messen.
Zum Beispiel das Klopfen der Gegenschlag-
stabe in H 109 (Didjeridu).

Wie man heraushort, liegen keine Betonungen

vor; mit unseren westlichen Ohren sind wir
aber vorschnell geneigt, den zweiten Schlag
als den schwereren zu horen. Das liegt vor al-
lem daran, daB wir uns angewohnt haben, in
bestimmten Taktarten zu héren (dazu mehrbei
H110}.—-Umdas »Umdenken«von Beispiel 1in
Noten nachzuvollziehen, braucht man nur statt
der Striche im >ZentimetermaB-Zahizeit« glei-
che Notenwerte einzusetzen. Wenn wir »Ach-
tel« dafir wahlen, sieht die »Ubersetzung« von
Beispiel 1 aus wie Beispiel 2.

Zahizeit, Metrum und Takt

H 110 besteht nicht nur aus einem, sondern
aus drei Volksmusikstliicken, die wie in einem
Potpourri aneinandergereiht sind.

1. Ihr kénnt den Beginn des zweiten Stiickes
aus H 110 (Davul + Zurna) selbst heraus-
héren. Zur L&sung der folgenden Aufgaben
hért lhr bitte diesen Ausschnitt mehrmals.

2. Legtdie Zahlzeit fir dieses zweite Stiick als

Viertel-Noten fest.

3. Schreibt die Schldge von Davul, gemessen
andieser Zahlzeit, darunter.

4. Der Unterschied zwischen den schweren,
betonten (dunkien) und den leichten, unbe-

Beispiel 1
Rhythmus: o o o o o o @ @

—+ 1 f t ——r f t t f — +—t
Zahlzeit: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

Klopft den Rhythmus von Beispiel 1 zusammen mitH 109.

Beispiel 2
Rhythmus:

N DD
SEEERY

DD
yy

»oh
AR

10 1 12

Nennt die Stellen, an denen die Stébe nicht geschlagen werden. Welche Pausenwerte miite

78 man dort einsetzen?

tonten (hellen) Schildgen ist eigentlich recht
gut zu héren. Wenn Du Akzente auf die be-
tonten setzt, hast Du das Metrum bildlich
festgehalten.

5. Wende die Regel an, und setze vor jeden
betonten Schiag einen Taktstrich.

6. DaDu als Zahizeit »Viertel« festgelegt hast,
kannst Du nun bestimmen, daB es sich um
einen . . . -Viertel-Takt handelt.

7. Du siehst, daB Zéahizeit, Metrum und Takt
Einheiten bilden, die dabei helfen kénnen,
die verschiedenen Rhythmen »zu messen«.

Ein indisches »Metrum«

Bislang habt Ihr nur Metren getibt, die vom be-
treffenden Rhythmus sozusagen mitgeliefert
werden. In sidindischer Musik hort man die-
ses Metrum oft aber nicht, weil die Musiker ab-
sichtlich flr unsere Ohren »dar(iber hinweg-
spielen«. Das indische Wort Tala kann man un-
gefahr mit »Metrume« Ubersetzen. Der haufig-
ste Taladieser Artistin Suidindien der Adi-Tala,
der aus 4+2+2 Zahlzeiten besteht. Dabei
werden die erste, finfte und siebte geklatscht
und alle anderen stumm gezahit. Wenn indi-
sche Musiker auch auswendig spielen, halten
sie sich doch genau an diese Einteilung, auch
dann, wenn es fur unsere Ohren manchmal
nicht so klingen mochte. Bei H 111 kann man
dies z. B. liberprifen, indem man wéhrend des
ganzen Stlckes den Tala durchzéhit: das
Stiick wird mit Sicherheit auf dem achten
Schlag zu Ende sein.

Es kostet viel Konzentration, kann aber auch
SpaB machen, dies einmal Uber das ganze
Stick durchzuhalten. Als Hilfe orientiert lhr
Euch an Beispiel 3 (und an Eurem Lehrer) und
beginnt mit dem Zahlen: »Eins plus zwei plus
dreiplus vier usw. Bei 1,5und 7 klatscht Ihr da-
bei in die Hande. Natlrlich klappt das meist
nicht beim ersten Versuch.



Beispiel 3 (um eine Quart hoher transponiert)

Talam: Adi (4+2+2)
Form: Krti »Sri-Jalamdharam«
Komponist: Jayacama-Rajendra (Maharaja

o)
M Il
F von Mysore, 20. Jh.)
Ragam: Gambhira Nata (c-c-f-g-h-c)
J = 1 97 Pallavi Sprache: Sanskrit
o 3D o)
> N jlii | e ™
3“%5 = -0 B—— ——
o 4 N
2 3 + l4 ® +
o) e | j ™ P—
el 1 T il
D - A v e
L PO
@ + 2+ 3 + I4 ® +
N == |
T e i | 1— {—
\‘JP Zd ~enn G AN ——— ~
()
+ 12 +
1@ l3 + |4 ® + usw.
Eine Vina wie sie in Horbeispiel 111 zu horen ist Ein musikalisches Kreuzwortratsel
4 0% v s ZowEwowedneiiuiuad
R P Die balinesischen Kinder im Hérbeispiel H 112
R R R missen unter anderem das Problem lésen,
t . . .
A R R R wie sie das Schlagen eines sich wiederholen-
] I ] I I i ! 4 ] t 1 1 [ | [ N . .
R R i i ; E.'HH den Rhythmus mit einer Hand bei hohem Tem-
R R RN R A po durchhalten kénnen, denn mit der anderen
I A halten sie das -kulkul<. Mit Hilfe von Beispiel 4
I R AR kann man dieses Spiel zuerst theoretisch
I I I 1 1 . . . .
Loy A R R nachvoliziehen und dann die Lésung gemein-
] 1 ] ) 1 ] ] ] 1 ] ] [ | ] [ -
' SEESEEEREEI sam auffihren.

Um das Prinzip wirklich zu verstehen, sind da-
bei aber folgende Informationen, Anweisun-
gen oder Regein zu beachten:

1. Schreibt Beispiel 4 heraus, um Eure ver-
mutlich unterschiedlichen Lésungen ein-
tragen zu kénnen.

2. Der zu hérende Haupt-Rhythmus darf von 79



80

keinem Spieler gespielt werden, sondern
muB sich aus der Addition von zwei bis vier
Spielern ergeben. Wir haben diesen
Rhythmus Uber dem Késtchen genau ein-
getragen und Pfeile an die Stelle gesetzt, an
der wir Europder Taktstriche setzen wlr-
den.

3. Bestimme, um welche Taktart es sich han-

deln kénnte.

4. Den Rhythmus des ersten Spielers haben

wir z. T. schon eingetragen. Er ist einfach
und wird wiederholt. Trage also die fehlen-
den Punkte ein und klopfe den Rhythmus
nach.

5. Du sollst nun wenigstens zwei weitere
Rhythmen fdr Spieler 1, 2 und/oder 3 an
den Schnittpunkten eintragen, aber dabeij
darauf achten, daf alle etwas anderes spie-
len; natirlich darf auch der oben bereits
aufgeschriebene Hauptrhythmus nicht vor-
kommen.

6. Ubt jetzt einmal gemeinsam einzelne der

von Euch aufgeschriebenen Rhythmen:

Beispiel 4
(Taktstriche)

- [ —
Rhythmus J PR A P PR R J J (usw)
Zahlzeit: 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8..._:

_1 — 1
Spieier 1:
Spieler 2: };
Spieler 3:

-

(Spieler 4):
Metrum: > A > A

Manche Lésung ist vielleicht theoretisch
richtig, aber praktisch zu schwer. Dann sollt
Ihr die schweren wieder streichen, denn es
wird ohnehin nicht leichter, wenn drei bis
vier gleichzeitig erklingen.

7. Es gibt zwei Méglichkeiten, die regelméBig
wiederkehrenden Betonungen hérbar zu
machen, die neben dem Begriff -Metrums«
eingezeichnet sind (> oder A ). erstens
kann jeder, der die erste und/oder flnfte
Zahizeit spielt, diese lauter schlagen, als die
anderen Zdhlzeiten; zweitens kénnen diese
Betonungen aber auch dadurch entstehen,
dal mehr Spieler sich gleichzeitig dort >tref-
fen.. Das kann man erreichen, indem man
mehr Punkte in die betreffenden Schnitt-
punkte eintrdgt (von oben nach unten gele-
sen). Probiert beide Méglichkeiten einmal
aus.

Die Afrikaner in H 113 spielen mit einer &hnli-
chen Technik der »Arbeitsteilung«, vielleicht
sollte man hier einmal herauszuhoren versu-

chen, welche rhythmischen Muster als Summe
verschiedener Rhythmen gehdrt werden kdn-
nen. Beim Versuch, diese nachzuklopfen, darf
man aber nicht vergessen, daf unbekannt ist,
auf welche Weise sie zustandekommen.

Rhythmische Anarchie?

Da auch die Einwohnerschaft Trinidads zum
groBten Teil aus ehemaligen Afrikanern be-
steht, die ihre Rhythmen vor langer Zeit einmal
mitbrachten, ist das Prinzip auch noch erkenn-
bar, wenn man das nachste Beispiel erarbeitet.
In Beispiel 5 haben wir einen Teil des »Mambo«
angedeutet, d. h. nicht »woértlich« aufgeschrie-
ben, aber so, daB man das Prinzip verstehen
und Gben kann. Zunachst zum Verstehen:
Beim Mambo, sagt ein Kubaner, sieht es so
aus, »als ob eine vollige rhythmische Anarchie
herrsche«.

1. Beschreibe mit Hilfe von Beispiel 5 (Zeilen a
bis e), warum man diesen Eindruck haben
kann.

Nun zum Uben: Zur Orientierung steht sowohl
Uber als auch unter dem Beispiel eine Zeitlei-
ste mit der Zahlzeit. Die Instrumente (vgl. rech-
ter Rand) sind austauschbar. Man kann auch
klatschen oder mit einem Bleistift klopfen.

2. Bestimmt einen »Timekeeper«, der die
Zahlzeit sicher und lange durchhalten kann.

3. Klopft oder klatscht zu langsamer Zahlzeit
(etwa zwei Schlige pro Sekunde)
Rhythmus e wenigstens zweimal. Dann
steigert das Tempo.

4. Ubt jetzt Rhythmus b genau so, aber (ber
eine ldngere Zeit.

5. Versuchtdanach Rhythmusd.

6. Wenn das gelungen ist, kénnt Ihr auch noch
den schwierigeren Rhythmus c versuchen.



Wenn nicht, schadet es auch nicht, denn es
kann genugen, Rhythmus b und e gleichzei-
tig, mit zwei Schilern oder in zwei Gruppen
Zu tben.

7. Ist das gelungen, kénnt Ihr das Tempo mit
oder ohne Hilfe des » Timekeeper« steigern.

8. Prift, wieviel schneller die Gruppe auf der
Aufnahme ist (H 114). Vielleicht lohnt es
sich dariber hinaus, noch einmal Uber die
erste dieser acht Aufgaben zu reden?

Die »Partitur« enthélt noch mehr Mdglichkei-
ten, aber langst nicht alle, die die »Calypso-
nians« auf Trinidad sich einfallen lassen. Ahnli-
che Rhythmen hért man Gbrigens in der Rum-
ba, im Chachacha, in der Meringue und natir-
lich auch im Calypso, die alle von den Bewoh-

Beispiel 5
1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 Zihlzeit:
—t 1 —tt—tt— } f t +—t— t
[
(Beginn:)—;—)lc—Jc_———a_’__—J‘__aL_____
J
f
Z
/ 1~ =l ]
i m—— o o Xylophon
S ————— s * s {Metallophon)
D’ |G
. ! —
Glocke
Vo Vo A 7 P
< st s Ev 2 % Claves
| l I l,L_J | l L
| e s 2 o | } % - Guiro
| AL N B A
i
Rassel
N — | ] — -

nern der westindischen (oder Antillen-) Inseln
stammen. Trinidad ist eine der kleinsten Insein
unter ihnen.

Rhythmus und Atem

Wenn man gelernt hat, auf diese Weise mit Be-
griffen wie »Rhythmus« und »Metrume« usw.
umzugehen, muB man sich nur noch bewuBt
machen, daB es sich dabei um ein sehr europa-
isches Denkmodell handelt. Es (4Bt sich zwar
mit Sicherheit auf fast jede Euch bekannte eu-
ropaische Musik anwenden, aber doch nicht
immer auf jede andere. Deshalb solltet Ihr
Euch jetzt H 115 anhoren.

Das japanische Stuck Etenraku ist zwar von ei-
nemJapaner in europaischer Notenschrift her-

ausgegeben worden, »funktioniert« aber nicht
ganz so, wie Noten und Taktistriche es dabei
anzeigen:

Die Einleitung z.B. dauert acht langsame %
-Takte, aber das Metrum der Melodie kann
nicht so stur an der Zahlzeit abgezéhlt werden,
sondern zerfallt in kleinere Abschnitte, die so-
zusagen von der Lange des Ausatmens be-
grenzt werden.

Hért Euch nun noch einmal ein Stick ausH115
an, und zeigt an den entsprechenden Stellen,
wo ein Atemrhythmus zu Ende geht.

Bei allen Beispielen bisher waren wir es ge-
wohnt, die Schlaginstrurmente als Rhythmus-
instrumente zu héren, die sich in einem sehr
straffen Zihlzeit-Metrum-Gerdst einfangen
lassen.

Versucht einmal zu beschreiben, wie sie hier
eingesetzt werden.

Tsuri-daiko aus dem Gagaka-Ensemble
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