Der Naturjodel in der Schweiz

Lange bevor der Mensch entdeckte, dass sich aus einer Rohre durch Hineinblasen Tone ent-
locken lassen, bevor er herausfand, dass sich durch Anblasen von Pflanzenbléttern einfache
Melodien bilden lassen, bevor er inne ward, dass sich die Tonhdhe gespannter Saiten aus Pflan-
zenfasern durch Anderung der Spannung variieren lasst, bevor er einen Wohlklang entdeckte
beim Anschlagen gewisser Holzer, besass er das wundervollste Musikinstrument, die menschli-
che Stimme. Schon der Urmensch wusste diese Gabe anzuwenden mit klangvollen Lauten mit
und ohne Uberschlagen der Stimme als Ruf- und Verstandigungsmittel, als Ubermtiger Auf-
jauchzer, in spielerischer Herausforderung des Echos, zum Lobe der Gotter oder zur Be-
schwichtigung ihres Zornes.

Damit sind bereits die charakteristischen Merkmale des Naturjodels angesprochen: ein textlo-
ses Singen nicht sinngebundener Jodelsilben mit legatohaftem Umschlagen der Stimme vom
Brust- ins Kopfregister und umgekehrt.

Uberall in der Welt geben auch heute Menschen ihrer Freude Ausdruck durch solche selbst-
erfundene Melodien ohne Worte, im hohen Norden, in den Urwéldern Afrikas, auf den amerikani-
schen Prérien, in der ostasiatischen Inselwelt, in den europaischen Berggegenden und so auch
bei uns in der Schweiz.

Es gibt jedoch keinen gesamthaft schweizerischen Naturjodel, vielmehr kénnen wir ganz deyl-
lich drei Jodelregionen unterscheiden, die sich im melodischen Gehalt ihrer Jodelinterpretatio-
nen klar voneinander abheben: Bern mit dem Oberland und Emmental, die Innerschweiz mit
Muotathal - Unterwalden - Entlebuch und die Ostschweiz mit Appenzell - Toggenburg

Jodelregion Bern

Nach der Uberflutung durch Melodien aus Tirol, Steiermark und Bayern in der zweiten Hélfte des
19. Jahrhunderts erlebten Volkslied und Naturjodel im Kanton Bern dank den Pionieren Oskar
Friedrich Schmalz und Johann Rudolf Krenger eine glanzvolle Wiedergeburt. Aus der klassi-
schen Naturjodel-Urform ABA, angelehnt an die franzosische Ouverture (langsam - schnell -
langsam) entwickelte sich vorerst im Emmental der vierteilige Jodeltyp ABAC (langsam, etwas
schneller, langsam, lebhaft). Zungenschlag- und Trohljodel kamen auf und bereicherten die
rhythmisch-dynamisch eigenwilligen Melodien. Einzig in den Télern des Oberlandes vermochte
sich die langsame, wehmitige Melodik zu erhalten, wobei sich auch hier allméhlich der vierte
Teil als Landler einburgerte. Als weiteres Merkmal weiteten sich die Jodelmelodien in die Bari-
tonlage aus. Dank dem instrumentalen Einfluss wurden die Jodelmelodien zusehends reicher, le-
bendiger, interessanter. Der ursprunglich dreistimmige Begleitpart weitete sich zum musika-
lisch korrekten vierstimmigen Satz aus, wobei die Hauptstimmen gelegentlich noch zusétzlich
aufgeteilt werden. Eine weitere tiberaus erfolgreiche Komponistengeneration schuf neue Melo-
dien, die bald die ganze Schweiz eroberten. Mit Recht darf sich die Jodelregion Bern rihmen,
den Grundstein zum heute allgemein gultigen schweizerischen Jodeltyp gelegt zu haben.

Jodelregion Innerschweiz ¢

Das Jodelgebiet Innerschweiz gliedert sich deutlich in drei Unterregionen: Schwyz - Muotathal,
Unterwalden und Entlebuch - Luzerner Hinterland. In den beiden letzten Regionen ist eine spir-
bare Verwandtschaft mit dem Berner Jodel unverkennbar, sowohl in der Melodik, im Aufbau und
im Rhythmus. Eigenmerkmale sind der kleine Tonumfang, die einfache, jedoch tiefempfundene
Melodiefiihrung, die haufige Verwendung des Natur-Fa als unbetonter Durchgangston und be-
sonders im Entlebuch die tanzartigen Gsatzli. .

Wohl einzigartig in seiner besonderen Eigentimlichkeit ist der Muotathaler Naturjodel mit seinen
unverkennbar archaischen Zigen, die vermutlich in die Vorgregorianik reichen. Kennzeichen
sind die wilde, unstete Melodiefthrung (kaum zu begleiten!), die Vokalisation auf i, e und &, der
freie, ungebundene Rhythmus, die kurzen Vor- und Nachschlage und Portamenti (schieifender
Ubergang von einem Ton zum andern). Besonders charakteristisch sind auch-die sogenannten
«Blchelgsatzli» im Raume Schwyz - Muotathal. Das neuere Jodelgut in der Innerschweiz
sprengt den althergebrachten Rahmen durch reichere Melodik, formale und rhythmische Vielge-

i und lebhafte Zusatzteile

Region Appenzell - Toggenburg

Besonders vielseitig ist das Jodelgut in den beiden Jodellandschaften der Ostschweiz mit den
gemeinsamen Merkmalen

- der Deszendenzmelodik (abwartsfuhrende Melodie vom Raum der V. Stufe zum Grundton .

mit dem charakteristisch auftretenden Ton «la»),

- des aufwértsfuhrenden Dreiklanges in der Tonika und Dominante,

- des héufig vorkommenden Natur-Fa.

Speziell auffallend sind im Toggenburg die typ Zungenschlagj die e, mehr

in den hoheren Lagen sich bewegende Melodiefiihrung, in Appenzell das Vorherrschen der

Brustregistertone und des wehmutigen, ernsten Stimmungsgehaites. Appenzell kennt zudem

noch eine Reihe von originellen Eigenheiten,

- den Lockler («Eintreibelied», von einem einzelnen gesungen, vom Chor begleitet und dazu
werden «z'Schelld gschottet»)

- das Hee-ele (Lockworter - Rezitativ)

~  der Zaur (kurze, kraftige Jauchzer)

- Zauerli, Trillerli, En ggegetd

- Rugguser (innige Melodie)

- Gradhebe. Darunter verstand man urspringlich das Begleiten mit Durchhalten des Grund-
tones, heute heisst das allgemein Begleiten des Naturjodels durch den Chor.

Der Naturjodel ist ein Stuck Eigenart unseres Volkes, ein Ausdruck der Volksseele, in Jahrhun-
derten ganz aus dem Volksempfinden herausgewachsen, ein nie versiegender Quell fur Urw(ch-
sigkeit, Eigenstandigkeit, Heimatliebe und echte Volkskultur

Heinrich Leuthold / Jost Marty

Diese Ausfihrungen tber den Naturjodel sind eine dusserst knappe Zusammenfassung der For-
" schungsarbeit von Heinrich Leuthold tber den Naturjodel in der Schweiz, erhéltlich im Fellmann
Verlag, Altdorf.

Das Jodellied

Das vorliegende Doppelalbum zum 18. Eidgendssischen Jodlerfest 1981 in Burgdorf bringt in
seiner dok tarischen Zt ing einen reprasentativen Querschnitt zu Naturjodel
und Jodelliedern aus der Sicht des Eidgenodssischen Jodlerverbandes (EJV), nebst einigen, vor
allem der Auflockerung Instrumer en. Eine A hl von insgs 1t 23 Jodellie-
dern aus einem Gesamtrepertoire von schatzung: Uber 2000 n (aus der Hand
von Uber 100 Jodellied-Komponisten seit Beginn der Jodlerbewegung im 19. Jahrhundert) kann
zwar Akzente nur im Beispielhaften setzen, vermag aber gerade durch die sorgfaltig getroffene
Auswahl sowohl dem Jodler wie auch dem Aussenstehenden einen interessanten abrundenden
Uberblick zu verschaffen. Aufgrund des Auswahlprinzipes und im Blick auf die unterschiedlichen
Jodelregionen wurden besonders jene Lieder herangezogen, die etwa als besonders «typisch»,
«beliebt» und «charakteristisch» angesehen werden.

Viel wird zwar jeweils von der besonderen Eigenart etwa des Berner, Appenzeller, Greyerzer und
Innerschweizer Jodelliedes gesprochen, doch was die eigentliche kompositorische Eigenart tat-
sachlich ausmacht, hat man eigenartigerweise noch kaum jemals in einer grosseren Untersu-
chung festzustellen versucht. Einen ersten Anreiz zu der Fragestellung, was denn das Typische
dieser regionalen Unterschiede sei, vermag diese Schallplattenausgabe geben, nebst einer Fil-
le von weiteren Fragen, wie jenen nach den Lieddichtungen, Formteilen, klanglichen Stimmge-
bungen, rhythmischen Auspragungen und nach dem Verhéltnis von Chor und Vorséanger, nach
Besetzungsarten, mehrstimmigem Satz und den ihm zugrunde liegenden Kompositionsprinzi-

-pien. Da die Auswahl neben den regionalen Schwerpunkten sowohl den unterschiedlichen Jodel-
liedarten, Formen, Themen und Texten als auch den bekannteren Jodelliedkomponisten ver-
sucht gerecht zu werden, darf man sagen, es sei dies eine Art Bestandesaufnahme oder gar offi-
zielle stellung des i Jodlerverbandes zu Handen ihrer heute nahezu
20000 sangesfreudigen Mitglieder :

* Seit der Grindung der Schweizerischen Jodlervereinigung (SJV) im Jahre 1910 (ab 1924 umge-
tauft in Schweizerischer Jodlerverband und 1933 in Eidgenéssischer Jodlerverband) sind tber
70 Organisationsjahre verstrichen. Unter diesem Aspekt gewinnt eine Selbstdarstellung auch an
Bedeutung in der selbstkritischen Frage nach der Heimatschutzbewegung von einst zum Um-
weltschutz von heute im Spannungsgefalle einer Liedtradition, die die Patina der Introspektion
nie ganz abzustreifen vermochte, aber doch fir die Zukunft bereit sein will, den musikalischen
Dialog zu erweitern, in neuen Wegen aufzusuchen
Unter Jodellied verstand man einst im urspringkehen Sinne jedes mindlich tberlieferte Volks-
lied, das in irgendeiner Form mit einem Jodeleinschub verbunden ist. Der einzelnen Liedstrophe
geht ein kurzer Vorjodel oder Gegenjodel voran, oder aber ein Zwischenjodel wird eingescho-
ben, bzw. ein Nachjodel oder Jodelrefrain angehangt. Das Jodellied kann Ublicherweise soli-
stisch von einem Einzeljodler oder von mehreren im Chor gesungen werden. Ist das letztere der
Fall, so wird von einem Vorsénger oft der Liedteil vorgetragen, dem im nachfolgenden Jodel
mehrere Sanger antworten. Auch das umgekehrte ist moglich: der Vorsanger stimmt einen Solo-
jodel an, und der Chor setzt mit der Liedstrophe ein. Ob Vor-, Zwischen- oder Nachjodel, im
Grunde bleibt die Vielfalt des wechselnden Singens zwischen wortbezogenem Lied und textlo-
sem Jodelpart ziemlich offen.

Dieses Prinzip des traditionellen Jodelliedes wurde schon im 19. Jahrhundert von den ersten Jo-
delliedkomponisten ibernommen, wie etwa von Joh. Heinrich Tobler (Wolfhalden, 1777-1838),
Ferdinand Furchtegott Huber (Hofwyl und St. Gallen, 1791-1863), von Joh. Baumann (Herisau,
1804-1871), Joh. Heinrich Ambih! (Wattwil, 1817-1867) und von vielen anderen mehr. Sie bil-
den bis heute noch Anregung und Wegweiser fiir einzelne Liedblatter und Liederhefte. Denn
meist nach ihrem Vorbild sind die Jodellieder des Verbandes im vierstimmigen Chorsatz aus-
komponiert. Das vom Eidgenossischen Jodlerverband in erster Linie gepflegte Jodellied ist im
Unterschied zu den mindlich Uberlieferten traditionellen Jodelliedern und im Gegensatz zum
Naturjodel eine an die schriftliche Weitergabe geknupfte Tradition von Liedern, die zwar auch
als «Jodellieder» angesprochen werden, im eigentlichen Sinne aber etwas genauer gesagt Jodel-
liedkompositionen sind. Sie werden geméss den Rahmengesetzen des Verbandes an allen Vor-
tréagen auswendig, ohne Direktion und, was den Jodel anbelangt, auf einer meist normierten Vo-
kalisation vorgetragen.

Dem strophischen Liedteil der Jodelliedkompositionen liegen meist zwei-, drei- oder mehrteilige
Formen zugrunde, die fast durchwegs vierstimmig zt sind. Der ansct textiose
Jodelpart wird dagegen meist um eine oder zwei Jodelstimmen erweitert, die Uber dem vierstim-
migen Chorsatz der Jodler-Gruppe im Registerwechsel jodeln. Diese Vorjodler fuhren ihre Stim-
men meist in Sext- oder Terzparallelen, durchbrochen von Unisonkidngen und melodisch-
harmonischen Durchgédngen. Seltener ‘ist es, dass die jodeinde Uberstimme (wie etwa in
J. Clémengons «Dr Ustig isch cho») schon im Lied einsetzt. Wie es die Mehrzahl der vorliegen-
den Aufnahmen zeigt, ist der Jodelpart meist nachgestellt. Seine etwas ldnger gehaltenen einfa-
chen Grundakkorde bewegen sich innerhalb der Stufen I, IV und V. Auch steht er kaum in einem
anderen Taktgefige als die vorangehende Liedstrophe. Die Mehrzahl der Jodellieder steht zu-
dem in einem¥%-Takt. Auch rhythmisch gesehen-sind sie mit den meist auf den ersten schweren
Taktteil punktierten Betonungen eher einformig, meist auftaktig gegliedert in die fast zur Norm

erhobenen Vier-, Acht- oder Zwélftaktgruppierungen, sowohl des vertonten Liedes wie des an-
schliessenden Jodelteiles. Auch von der Besetzung her wéren weiterfihrende Ansétze denkbar.
Im Jodellied-Vortrag unterscheidet man zwischen Einzeljodel (sowohl weibliche als auch mannli-
che Stimme), (oft mit Handor itung), terzette, -quartette und -sextette (auch
wenn heute bereits zehn und mehr Sdnger damit gemeint sind), sowie der fur die Grossgruppe
eingeburgerte Name des Jodlerdoppelquartetts. Bis in die Gegenwart hinein lehnen sich die ver-
tonten Mundartgedichte und Kompositionen an die Vorbilder des letzten Jahrhunderts und an die
Wegbereiter des neueren Jodelliedes mit Beginn des Jodlerverbandes an. Die Jodellieder sind
weitgehend der alten Kuherliedtradition verpflichtet. Alpfahrt, Kuhreihen, Alphorn, Lob des
Kiher- und Bauernstandes (er macht in der Schweiz noch knapp 6 % der Bevolkerung aus), Lob
und Verherrlichung des dlplerischen und landlichen Brauchtums, der Heimat, Natur und Alpen-
welt und einige neckische Liebes- und Kiltlieder bilden insgesamt die Kernthemen dieser Jodel-
liedkompositionen, die allesamt seit Beginn durch ihre ersten Kompositionen, sich in Thematik
und Satzweise wenig verédndert haben. Die meist vierzeilig gegliederten Textstrophen, deren Ein-
zelverse drei oder vier Hebungen in einer Vielzah! der Félle aufweisen, sind sehr haufig nach
dem abab-Schema gereimt. Die Texte stammen von Dichterkompositionen und Mundartdich-
tern, die ihre engeren Motive einer romantisierenden Idylle entiehnen. Ihre Intention scheint oft
von einer Art Gegenwelt-ldee getragen zu sein, die der stadtischen und technischen Lebenswirk-
lichkeit bewusst oder unbewusst entgegengestellt wird. Die Utopie eines vergangenen Lebens
wird in der gemeinsamen Gesangsidylle gleichsam hervorgeholt, vielleicht auch verstehbar als
ein Stlck Trauerarbeit im Verlust des Vergangenen (wie immer auch dieses Vergangene ge-
dacht sein mag). Und so schafft denn der Freiraum Freizeit ein gemeinsames Band nostalgi-
scher Solidaritat. Das Elementare der Natur und Alpenwelt, das verflossene Kiher- und Bauern-
wesen wird in der Tracht und im gemeinsamen sangerischen Handeln gesucht und uberhoht, als
gélte es diese der stadtisch gewordenen Arbeitswelt entgegenzustellen. Dem Fluss der Zeit - so
macht es den Anschein — wird der Wille zur Unverédnderbarkeit im Lied entgegengestemmt. —
Aber schon 1960 warnte Max Lienert (der tbrigens nicht nur mit Fritz Jéde, sondern auch mit
Hans Eisler in Kontakt kam) vor dem drohenden «Ausgeschriebensein» und dem «unschopferi-
schen Nachahmen ausgetretener Pfade», dem Treten an Ort, sowohl im Textlichen wie im Musi-
kalischen. Und betrachtet man Lienerts Einteilung des Jodelliedes und seiner Entwicklung zur
selben Zeit, so beurteilte er die Periode ab 1950 nach der ihr vorangehenden Blite des Jodellie-
des (1930-1950) als die Zeit der Nachlese. Es folgte wohl eine Phase noch der Konsolidierung
bis in die 70er Jahre, vielleicht aber auch ein etwas zu krampfhaftes Festhalten des Errungenen,
eine womoglich zu ausgepréagte Selbstsicherheit, die sich zu sehr der Selbstdarstellung zuwand-
te und den Weg zu Neuerungen kaum mehr fand

So gilt es heute, und dazu vermag gewiss eine solche Anthologie ein Zeichen zu setzen, nicht
nur Partei fir das Vergangene zu ergreifen, sondern auch fur das Junge, Nachstrebende, fur die
neuen Versuche, die enge Jodelthematik aufzubrechen, musikalisch weiterfihrende Impulse zu
geben, gerade im Bewusstsein darum, dass das Vergangene im Wandel der Gegenwart ber
sich selber hinausgefuhrt werden muss, soll es nicht einfach Surrogat bleiben. Ansétze dazu
sind vorhanden, es gilt sie zu férdern. Gerade die Liedtexte mussten eigentlich in erster Linie
wieder der inhaltsgebundenen Dichtung zugefihrt werden, denn den idyllisch verklarten Zeiten
und Motiven ist manches Interesse an der eigenen Zeit zum Opfer gefallen. Viele sind sich des-
sen bewusst geworden, so unter anderen etwa Jost Marty, der zur 50. Jahresfeier des Zentral-
schweizerischen Jodlerverbandes schon den Wunsch gedussert hatte, es mogen «neue geeig-
nete Texte, die den bisherigen Stoffkreis sprengen, und damit auch den heutigen Menschen an-
sprechen» gemacht werden, und man mége doch auch im Rhythmischen wie im Melodischen
neue Wege wagen. Ein Umweltschutzjodel hat dies etwa aufgezeigt, oder etwa Julian Dilliers
«Betruf 1976» vermochte Signale zu geben, wie ein Dialog zur Gegenwart hin erst recht mittels
einer lebendigen Tradition moglich ist.

1968 machte Theodor Schweizer in einer Standortbestimmung darauf aufmerksam, dass die
Jodlerbewegung auch eine soziale Aufgabe gegeniber der Bauernbevéikerung habe. Liest man
aus den zahlreichen Jodelliedern die Inhalte heraus, so zeigt sich ein wunderbar harmonisches
Bild (nicht nur musikalisch zu verstehen). Die Welt der Alpler und Landwirte, wie sie hier aus Tau-
senden von Kehlen besungen wird, scheint in Ordnung zu sein, denn so singen es die in Stadten
und stédtischen Agglomerationen vielfach zu Hause lebenden Jodler. Hat man sich hier musika-
lisch unter Umstanden ein Bild tber die Bauern gemacht, wie es der Realitat vielleicht gar nicht
S0 ganz entspricht? Die Vermutung legt es nahe, wenn man im Gegensatz dazu F. und J. Hai-
nards Bericht Uber die Schweizer Bauern liest, der eben in den Beitragen zur Ethnologie der
Schweiz (Ethnologica Helvetica 4/1980) erschienen ist: «ll nous est apparu que I'harmonie pay-
sanne, si elle existe, n'est pas la régle; que la bonne entente familiale est rare, que le travailleur
libre sur sa terre ne se retrouve qu'une fois sur deux et que I'indépendence liée a |'équipement,
a la mécanisation passe généralement par les banques ... Quant au bonheur il est latent ou réel
comme les conflits »

Hier wére viel gewonnen, wenn der Eidgenossische Jodlerverband mit einer kleinen Bevolke-
rungsschicht, auf die sich seine Bewegung immer wieder bezieht, etwas direkter in Kontakt ka-
me und von deren tatsachlichen Problemen in zeitgemasseren Liedern zu kinden beganne,
nicht verkldrend, sondern sehend, scharf auf die kleineren Dissonanzen hinhorend,inmitten der
so harmonischen Macht der Gesamtchore

Die vermehrte und direkte Hinwendung zu den Bauern, an die die Jodler in ihren Kuhertrachten,
bei ihren Festumzigen, beim Gesang, beim Alphornblasen und mit den Festwagen erinnern, ist
neu ins Blickfeld zu fassen. Auch kénnte es eine grosse Aufgabe sein, die heute noch lebendige
Musik und den Gesang der wirklichen Bauern zu dokumentieren, ihre Viehlockier, Jodel und Jo:
dellieder, ihre eigene Landlermusik, so wie sie sich als Bild der Gegenwart zeigen, - zu doku-
mentieren vielleicht auch deren soziale Situation, um von der Basis her das uber die Bauernbe-
volkerung gemachte Bild musikalischer Harmonie grundsatzlich neu zu befragen, aber auch um
daraus fur die Zukunft neue Impulse zu schopfen

Max Peter Baumann
8 Autor des Werkes «Musikfolklore und Musikfolklorismus» —
eine ethno-musikalische Untersuchung zum Funktionswandel des Jodels

Dieses Doppelalbum entstand aus Anlass des 18. Eidg. Jodlerfestes 1981 in Burgdorf. Im vorliegenden Werk
spiegelt sich zwar nur ein kleiner Teil unseres vielfaltigen Jodelliedgutes, jedoch ergénzen sich die sorgféltig
ausgewadhiten Titel und die wohlfundierten Texte aus der Feder von Kennern der Volksmusikszene vortrefflich.

Walter Bigler
Zentralprasident des Eidgenodssischen
Jodlerverbandes

: 4 Ve

Préasident des Organisationskomitees
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Sie verleihen diesem Tontréger ein hohes Niveau. Alle Liedtitel sind auf die jeweiligen Landesregionen abge-
stimmt und vermitteln dem Zuhorer auch Einblick in die typischen Naturjodelregionen der Schweiz.
Ein lange gehegter Wunsch geht den Unterzeichneten sowie vielen weiteren Freunden des Jodelgesanges
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