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Einleitung

Die lterarvisch-kimstlerische Zeitschrift Mariin Fierro

‘Wie in Europa war auch in Argentinien das Aufireten der avantgardisti-
schen Bewegungen durch eine Flut von Manifesten, Pamphleten und Prokia-
mationen bestimmt, die zwischen 1915 und 1930 in zahireichen — meist kurz-
Iebigen — literarischen Zeitschriften verbffentlicht wurden. Die meisten dieser
Zeitschriften sind heute bibliographische Rarititen, dic nicht eimmal in der
argentinischen Nationalbibliothek von Buenos Aires vollstindig vorhanden
sind. Sis stellen jedoch wichtige Dokumente der argentinischen Kunst- und Li-
teraturgeschichte dar. Thr Erscheinen markiert eine Aufbruchsstimunung, die
in engem Znsammerhang mit den evropaischen Avantgardebewegungen zu se-
hen ist. Reichtum und Vielfalt dieser Zeitschriftenpublikationen sind Aus-
druck einer universellen geistigen Verinderung, Sie antworten auf ein drin-
gendes Bediirfnis nach Information und Beteiligung an akivellen Entwick-
lungen im kulturellen Bereich, Die literarisch-kiinstlerisch orientierte Zsit-
schrift versprach groBe Breitenwirkung und ermoglichic in der Verbindung
von literarischer Produktion und Literaturkritik — bezichungsweise Kunstre-
produktion und Kunstkritik — einer stindig wachsenden Leserschaft eine Art
offentliche Einsichtnahme in den Literatur- und Kunstbetrieb setbst.

Mit meist sprechenden Titeln wie "Prisma" (mit dicsem Begriff wird die
Querverbindung zur Technik der kubistischen Maler hergestellt), "Proa’
{(deutsch: Vorschiff, Bug) oder "Inicial” (deutsch: anfinglich, bahabrechend)
sollten die nen gegriindeten Zeitschriften das avantgardistische Gebot der
Stunde verkimden und den Verfochtern der neusn Kunsttheorien sin Diskus-
sionsforum und den Dichtern eine Publikationsmbglichkeit verschaffen, Beides
verwehrten die bereits bestchenden renommicrten Zeitschriften und die Kul-



turbeilagen der groBlen Tageszeitungen, die konventionellen MaBstaben ver-
pflichtet waren und entsprechend eine traditionelle Kunstauffassung vertraten,
so daB sich die ersten argentinischen Avantgardisten gezwungen sahen, neue,
gruppeneigene Publikationsorgane aus der Taufe zu heben. Thre Griinder und
Mitarbeiter, vereint in der Negation des herrschenden, epigonalen, dem eben-
s0 symbolistischen wie klang- und formverliebten "modernismo” verpflichteten
Schreibstils, widmeten sich mit Enthusiasmus der Verbreitung der meuen
Ideen. Provokant formulierte, schlagwortartige Thesenkataloge sollten ihre
revolutiondren Forderungen unterstreichen und ein neues Kunstverstéindnis
begriinden.

Neben Vorabdrucken, Erstverdffentlichungen und Anthologien ausléndi-
scher und einheimischer, bekannter und unbekannter Autoren enthickien die
Zeitschrifien zahlreiche kritische Aufsitze, polemische Abhandlungen, iro-
nisch-satirische Beitriige fiber das ganze Spektrum zeifgendssischen Schaffens,
ergiunzt durch aktuelle Informationen und Buchbesprechungen.

Die ynmittelbare und fortgesetzte Verbindung zwischen Produktion, Kri-
tik pnd Publikom war zwar stets gegeben, dennoch kamen die Diskussionsbei-
trige vorwiegend ans den Reihen der eigenen Mitarbeiter. Im Unterschied zu
politisch orientierten Publikationen, wo jeder Widerspruch zugunsten einer
klaren Linie auszukiammern versucht wird, neigt das damalige literarisch-
kiinstlerische Zeitschriftenwesen zur Duldung verschiedenster Standpunkte.
Unter den Mitarbeitern finden sich hiufig Vertreter der verschicdensten 5teb-
mungen, Bewegungen und Ideologien, die sich zwar in dem, was sie ablehnen,
cinig sind, die aber in der Vorstellung davon, was sie an die Stelle des Be-
stebenden setzen wollen, stark divergieren. In Asbetracht threr Offenheit diir-
fen diese Avantgardezeitschriften deshalb nur nach ihrem Gesamitenor beur-
teilt werden, fiir den Widerspruch und einseitige Parteinahme durchans cha-
rakteristisch sind,

Ein Hauptverdienst der lieravisch-kiinstlerischen Zeitschriften der Zwan-
ziger Jahre bleibt fiir argentinische Verhiltnisse die Tatsache, daB sie Texte
publizierten, die auf rein kommerzieller Basis nicht hiitten verlegt werden kon-
nen. Viele ihrer Herausgeber hatten es sich zur Aufgabe gemacht, die Publi-
kation und Verbreitung der Werke junger, geschiifttich unerfahrener Autoren
zm ermbglichen. Entsprechend waren 5 such nicht melw die in Hersiellung



und Verkauf tiberteuerten Bucheditionen, die Leser und Kritiker auf den Plan
riefen, sondern die Erstvertffentlichungen in den Zeitschriften.

Hinzu kam das konstante Bestreben ihrer Mitarbeiter, Buenos Aires —
das zwar in ungehenerem Tempo zur Weltstadt herangewachsen war, aber von
den jugendlich-bilderstiirmerischen Ismen, dic in Europa Skandale und Auf-
rohre verursachten, nichts ahnte —ans der geistigen Enge einer provinziellen
und kulturell riickstindigen Metropole herauszufithren. Auch wenn Buenos
Aires im Vergleich zun jeder anderen Stadt Lateinamerikas der Tradition am
wenigsten verbunden und fiir Neverungen — gerade wenn sie ans Europa ka-
men —offen war, bedurfte es doch der Bemithungen einer dichtungs- und
kunstbegeisterten intellektucllen Minderheit, bis sic zu dem werden konnte,
was Enrique Anderson Imbert als "el gran circo de la vanguardia, en toda
Hispanoamérica * bezeichnet hat.

Deshalb war es das Ziel der avantgardistischen Neuerer, all das anfameh-
men, was das literarisch-kiinstlerische Leben in Paris, London, Ziirich, Madrid
oder Berlin bestimmte, Erst wenn dis Uhren von Buenos Aires auch in Bezug
auf die avantgardistische Schocktherapie nack den Uhren Europas gestellt wa-
ren, war ihrer Meinung nach ein grundsitelicher Wandel von Kunstbegriff und
Kunstverstindunis moglich.

Erste Versuche in diese Richtung startete der junge Jorge Lnis Borges zu-
sammen mit anderen Dichtern und Intellekiuellen, als er nach seinem langjih-
rigen Europaaufenthalt in seine Heimatstadt zuriickgekehrt war. Unter dem
Eindruck seiner Erfahrimgen mit den ewropiischen Avantgardebowegungen
und besonders mit ihrer spanischen Variante, dem Ultraismus, dic er sowohl
seiner personlichen Anwesenheit an den Orten des Geschehens verdankte als
auch durch erste Hterarische Aktivititen gesammelt hatte, brachie er im De-
zember des Jahres 1921 den ultraistischen Stein ins Rollen: Zondchst mit Pris-
ma, die als Wandzeitschrift eine journalistische Neuheit darstellte, sodann mit
Proa, die sich als "revista de renovacitn literaria” verstand nnd der Madrider
Avantgardepublikation Ultrs nachempfunden war, aber auch mit der dsthe-
tisch-soziologisch orientierten Inicial, revista de la nueva generacion und eini-
gen anderen. Sie sollten mit der Tradition des "modernismo” brechen und den

Y Historia de ia literstusa hispancamericans, Mexiko 1974, 5.2,



von biirgerlichen Vorstellungen geprigten, herkbmmlich eingegrenzten Auf-
gaben- und Wirkungsbereich von Kunst und Literatur radikal erweitern. Sie
sollten die traditionellen Lesererwartungen sprengen, die Dichtung aus ihrem
erstarrten System von etablierten Regeln losen und sie einem erweiterten Le-
serkreis zugénglich machen.

Der erhoffte Erfolg blieb jedoch aus. Die negative Resonanz bei Publikum
und Presse zwang die Herausgeber meist schon nach der zweiten Nummer, die
Publikation wieder einzustellen. Doch trotz Kurzlebigkeit, Fehleinschitzung
und MiBlachtung haben alle diese Zeitschriften dazu beigetragen, Martin Fierro
den Weg zn ebnen, so daB dieser Peribdico quincenal de arte y critica libre die
Infragesteliung simtlicher veralteter, bis dahin dominierender Stromungen
durch eine unzefriedene und emotionsgeladene Jugend, die an die Front
dreangie, mn den aktuellen Zustand von Geist und Kunst zu revolutionicren, in
Angriff nchmen konnte, In der Ubersteigerung der zweckfreien Kunst des
*I'art pour 'art” praktizierten thre Mitarbeiter sine Schreibweise des formalen
Experiments, das die rein asthetische Ausrichtung der Dichtung zum MaBstab
hatte. Yhren jugendlichen Kampfgeist und radikalen Neuerungswillen verwand-
ten sic ausschlieBlich auf die Belange der Kunst— “finicamente fiel a los altos
intereses del arte y de la cultura™ —, um sich so gegen die Herrschaft der biir-
gerlichen Kunstauffassung aufzulehuen, ohne jedoch eine politische Revolie
gegen das soziale Unrecht oder das bilrgerliche Regime im Sinne einer enga-
gierten Literatur vor Augen zu haben.

Die jungen argentinischen Kinstfler und Autoren um Martin Fiero — meist
Sshoe und Tochter der vermigenden Oberschicht — lebten in einer Zeit wirt-
schaftlicher Prosperitit und in der Sicherheit einer ducch liberale Institutionen
kontrollierten Regierung, die die Rechte des Staatsbiirgers weitgebend respek-
tierte. So gab es im politisch-sozialen Bereich nichts, was die Energie und Eu-
phorie dieser Jugend beansprucht hiitie. Wahrend in dem von den Schrecken
des Krieges zerriitteten Europa zur gleichen Zeit avantgardistische Literatur
und Malerel meist ideologisch gefrbt war, konnten die Texte der clitiren
Gruppe der Martinfierristas — im Unterschied zur engagierten Literator der
Gruppe Boedo, dic die durchaus existierenden sozialen Gegensitze themati-

2 Otiverio Girondo: Ei peritlico "Martia Fierro® 194-1949, Buenos Alres 1949, $.25.
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sierte — weitgehend zweckfrei und politisch neutral bleihen. Der Versuch, die
politische Komponente mit einzubezichen, fihrte 1927 schlieBlich zum Ende
der Zeitschrift Martin Fierro, die von Februar 1924 bis November 1927 mit 45
Nummern und insgesamt 190 Mitarbeitern aus dem In- und Ausland der gan-
zen Vielfalt des modernen kiinstlerischen Ausdrucks gerecht zu werden ver-
suchte. Sie hat das Panoroma des argentinischen Kulturlebens entscheidend
mitgeprégt, nach Meinung von Cayetano Cérdova Frurburn sogar nachhaltig
veréil;dcrt: "después de Mariin Fierro se pinta y se escribe de otra manera en el
pais™.

Euwropaismus und Kosmopolitismus

Die Martinfierristas waren kosmopolitisch gesinat, Obwohl die Wah! des
Titels die Zeitschrift in eine dirckte Verbindung zu dem panvietischen Titel-
helden von José Herndndez' populiirem Gauchoepos (1872) stellt, steht sie mit
threm Intellektualismus, ihrem Kosmopolitismuos und Internationalismus im
krassen Gegensatz zn dem ausschlieBlich an das NationalbewuBtsein der Ar-
gentinier appellierenden Werk. Thre Mitarbeiter betonten zwar die starke na-
tionale Verwurzelung ihrer Zeitschrift, stellten sich aber keineswegs in die
Tradition der argentinischen Gaucho- uad Pampadichtung, Thr Iuteresse galt
vielmehr der glinzenden geistigen nad kulturellen Entwicklung Europas, be-
sonders Frankreichs, sowie deren literarischen und kiinstlerischen Manifesta-
tionen,

Europa mit seinen technischen Innovationen, seiner stetig wachsenden
Wirtschaft und seinen kultivierten Lebensformen hatte man lange Zeit als die
Wieps allen Fortschritts und Luxus angesehen. Daraus entsprang die Begeiste-
rung fisr alles Buropéische. Bs war der Europdismus giner kicinsn vermbgen-
den Oberschicht, eines stidtischen arroganten GroBbirgertums, das gierig al-
les aufsog, konsumierie und hmitierte, was aus Eoropa kam, weil européisch
bewandert sein als gleichbedeutend mit ivilisiert sein verstanden wuorde. Das
geistige Schaffen dieser Elite berubte auf der belesenen Kenntnis des ewropii-

3 Larevolucite mertinfierrists, Boenos Aires 1962, 8.20.
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schen Kulturgutes, dem man sich zugehorig fithite. Die Oriontierung an euro-
piischen Stilvichtungen und Auntoren, die mehr oder weniger gegliickte sklavi-
sche Nachahmung threr Werke, sind deutliche Belege fiir die kulturelle Ab-
hangigkeit von der Alten Welt.

Deren geistige Hauptstadt war Paris, cin Mekka der Kiinste, zu dem jeder
Lateinamerikaner, der etwas auf sich hielt, mindestens einmal in seinem Leben
pilgern mufite. Europa bereist zn haben gehbrte zum guten Ton, dort seine
Schulausbildung absolviert zu haben, garantierte den Aufstieg auf der sozialen
Leiter.

Der Kriegsausbruch sefzte diesem fanatisch betriebenen Furopakult ein
jithes Ende. Der Verlust aller Werte, das Erlebnis des Massenkrieges sowie die
in der Industriegesellschaft zunchmend erkennbare Ausschaltung des Indivi-
duums brachten auch in Lateinamerika eine Krise des BewuBtseins hervor, die
einschoeidende Verinderungen von Denk- und Darstellungsformen im litera-
rischen und kitustlerischen Schaffen zur Folge hatte. Besonders in Argentinien,
das wie kein anderes Land Latcinamerikas durch seine frithzeitige kulturelle
Loslosung vom spanischen Mutterland im 19, Jahrhundert, durch das Fehlen
eines autochthonen Bevolkerungsanteils — eine Liicke, die der Gaucholiteratur
zn schlieBen gelang ~ sowie durch seine verstiirkte Hinwendung zur europii-
schen Kultur nun "in dreifacher Hinsicht verwaist™ war, vollzog sich nach
Eriegsausbruch ein richtungsweisender Wandel im Europabild. Europa konute
nun nicht mehr die Elle sein, mit der alles gemessen wurde. Zwar bleibt der
Blick auf die Entwicklungen im franzsischen Geistesleben gerichtet, doch der
Umgang damit ist nun kritisch, selbstbewuBt und unchrerbietig. Man sucht den
Austausch and nicht mehr das zu imitierende Varbild.

Nach den durch die Kriegsereignisse hervorgerufenen Unruhen und Pro-
testen kiindigt sich das neve Zeitalier mit eingm explosiven Vitalismus vor al-
lem der Jugend an. Dazn kommesn dic sensationellen Brrungenschaften der
Technik, die zu den immer kireer und komfortebler werdenden Reisen fiber
den Ozean animieren. In einem seiner nachgelassenen "membretes” hat Giron-
do die negativens Aspekte dieses technischen Fortschritts thematisiert:

*  Gustav Siebenmann: "Die spanisch-amerikanische Literatur®, in: ‘Theo Ginsburg/Monika

Ostheider (Hg.y: Lateinamerika vor der Entscheidung, Frankfurt am Main 1984, 6.105.



Las distancias se han acortado tanto que la ausencia y 1z nostalgia han
perdido su senﬁdo.s
{Die Entfernungen sind so kurz geworden, dafi Abwesenheit uynd Sehn-
sucht thren Sinn verloren haben.}
Die Errungenschaften der Technik sind cklatante Anfbruchsignale des neuen
Zeitalters, fordern aber auch ihren Tribut. Distanzen, Raum und Zeit scheinen
sich aufler Kraft setzen zu lassen, das menschliche Zusammenleben verindert
sich, neue Werte und MaBstibe werden gesetzt.

Europiismus wird non verstanden als eine Weltlaufigkeit in den Kiinsten,
die immer hiuvfiger mit dem Begyriff Kosmopolitismus gleichgestzt wird. So ge-
hort es nach wie vor zu einem kosmopolitischen Geist, dall er Europa bereist,
seine Kulturstitten kennt und auf dem neuesten Stand der dortigen Ereignisse
ist, ohne jedoch ein Gefiihl der Minderwertigkeit anfkommen zun lassen oder
seiner Herkunit untreu zu werden. Der Argentinier ist sich mehr denn je sei-
ner nationalen Eigenheit bewnft, die er stolz zu erkennen gibt, lehnt es aber
kategorisch ab, sich mit Federn nnd Gauchohosen zu schmiicken, um den Vor-
stellungen des Europiiers vom exotischen Pampa-Mann gerecht zu werden. So
lautet ein "membrete” aus dem Jahr 1926;

Buropa beginnt, sich fiir uns zu intercssieren. Verkleidet mit den Federn
oder dem chiripé, die es uns zuschreibt, hitten wir ¢inen durchschlagen-
den Erfolg. Schade, dal es ung zwingt, es zn enttiuschen... vns $o zu
zeigen wie wir sind, selbst wenn es uns nicht unferscheiden kann, seibst
wenn wir mit Sicherheit ausgepfifien werdent... [Vgl. 5. 66/67]

Kiinstler und Intellekivelle schen ihre Aunfpabe jetzt darin, aus dem Kul-
turgut der Alten Welt nene Erkenntnisse fitr thre eigene Kunst zu bezichen.
Sie sind zwersichtlich, alle Einflisse mithelos zu verdaven, weil sie —so Gi-
rondo —in ihrer "Figenschaft als Lateivamerikancr den besten Magen der

Welt besitzen™.

5 Oliverio Girondo: Obras completas, Buencs Aires 1968, 5, 148,

6 Ausder Widmung zu Veinte poemas para ser leiios en of tranvia, v Milonga~ Zwanzig
Gledichte im Tangoschaitt, Gottingen 1984, 8.7,



Streitiust und Lust am Spiel

Der radikale Bruch mit der uamittelbaren Vergangenheit, die entschie-
dene Abkehr vom "modernismo”, die innere Vielfalt und Widerspriichlichkeit,
das Nebeneinander von nationaler Selbstbezogenheit und Aufgeschiossenheit
fiir alles Buropiische, der Hang zu Improvisation und stilistischem Experi-
ment, das Einbezichen anderer kiinstlerischer Disziplinen wie Malerei, Plastik,
Musik und Architektur, die Absicht, auf den Leser Einfluf zu nehmen, der
Sins fir Homor, die Lust an bissigem Spott sowie das sichere Gefiihl, einer
gleichgesinnten Gemeinschaft anzagehbren, kennzeichnen die gesamte Martin-
Fierro-Bewegung,

Das geistige Klima eines universellen Optimismus, der bald nach Kriegs-
ende aufkam, sowie die auBergewdhnlich giinstigen sozio-politischen Um-
stinde wihrend der Prisidentschaft von Marcelo Torcuato Alvear (1922-1928)
bildeten den Rahmen fiir das Innovationsstreben der Martinfierristas und
nihrten sowohl ihren stechenden Humor als auch thre AnmaBung, den Wert
von Literatur und Kunst neu zu bemessen. Protest und Destruktion bestimm-
ten ihr Auftreten ebenso wie ihre Lust am Spiel, ihren Leichtsinn und Humor.
Sie strebten danach, respektios die Maske des Ernstes zu zerstdren, hinter der
sich die Kunst traditionellerweise zu verbergen pflegte. Ungezwungenheit und
uncingeschrinkte Lebensfreude — in der fiir ernsthafte, akademisch betricbene
Kritik kein Platz war —, geistreicher Witz und ein unchrerbietiger, bilderstiir-
merischer Geist beseelten die Aktivitdten der Gruppe. Aufschenerregende,
provokative journalistische Reportagen, spekiakuliire Banguetie und viele
andere Mittel des Auf-sich-anfmerksam-Machens prigten das Gesamtbild der
Bewegung, gaben ihr vereinende Kraft. Bs waren die Teufeleien verzogener
Kinder, die der Gruppe ihre wverkennbare Eigenheit verlichen. Ebenso wie
ihre ynbeschwerte Lebensfihrung wurden auch Kunst und Kanstbegriff zum
Auvsdruck des neven Lebensgefithls, der Lust am Leben im Hier und Jetzt’,

Fiir den spanischen Philosophen und Easayisten Joeé Ortega y Gasset ist die Lebensfreude
und die Lust au: Spiel als Folge des "sentido deportive ¥ festival de la vida® das spesifische
Kennzeichen der neven Kunst. *La deshunmsanteacidn det arie® (1925), in: Obms compleies,
Ba3, Madrid 1947, 5390,
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Daher stellte sich nie die Frage nach dem Sinn des Lebens, nach einem Jen-
seits oder einer iibergeordneten Autoritit.

Ihre kulturellen Aktivititen entfalteten sich anf vielfache Weise: Vortrags-
reihen, Versammlungen in Cafés, Dichterlesungen, Ausstellungen, Konzerte,
Festessen und vieles mehr. In jhrer Gesamtheit dienten sie der Schaffung eines
Ambientes, das alle Manifestationen des modernen kiinstlerischen Ausdrucks
in sich vereinte.

So brachte Mariin Fierro, dynamisches Zentrum und Nerv der Bewegung,
erstmals Schriftsteller, Maler und Komponisten wie Joyce, Cendrars, Larband,
Morand, Jacob, Coctean, Modigliani, Strawinsky oder Schonberg einem brei-
ten Publikum nahe. Ohr und Auge sollten sich an ithre Werke gewthnen, weil
die Martinfierristas sich das Zicl gesetzt hatten, dem nenen Zeitgeist in Argen-
tinien ein Forum zu schaffen. Thre Verachtung galt jedem geistiy trigen Zeit-
genossen, der selbstgeniigsam die Schonen Kiinste, die Hohe Literatur konsu-
mierte, sie zum erhabenen Objekt stilisierte, Ausstellungen, Vortrige und
Konzerte als gesellschaftliche Ereignisse geno8.

Martin Fierro, aus der Ablehnung jeglicher biirgerlicher Konvention snt-
standen, war Ausdruck des Autbegehrens einer Generation junger Kinstler ~
die Ubergiinge zwischen Dichter, Schriftsteller, Kiinstler, Kritiker ynd Journa-
list sind flieBend —, die ihren eipenen Weg suchte, Um diesen Weg zu erhellen,
schlug Oliveric Girondo der Direktion vor, ein Manifest absufassen, dag Richt-
linien uad Prinzipien der Bewegung klar darlegen sollte. Girondo fithrte das
Vorhaben selbst ans und verfalite das berithmte "Manifest von Martin Fiero",
das nicht mur in der Nummer 4 vom 15, Mai 1924 erschien, sondern auch als
Flugblatt in den Straflen von Buenos Adres verteilt warde.

Das Manifest zeigt jene Agpressivitit und Respektiosigkeit gegeniiber je-
der Form von etablierter Kunst und Kultur, die man von den Futurisien und
Dadaisten her kennt, Io cinem fiir argentinische Gegebenhelten extrem provo-
kanten Ton und mit einer von fritheren Epochenwechseln nicht bekannten Ra-
dikalitst wandte es sich gegen den kicinbiirgerlich spieBigen Geschmack, der
sich in Gberkommener, zeitwidriger Nachahmung, Schilderung und Abbildung
von Gegebenem — "la aficién al ANACRONISMO y al MIMETISMO" —er-
schipfie.



Ein wesentlicher Zug war die heftig vorgebrachte Polemik gegen alt das,
was man umwerfen und bekimpfen mubBte, Signifikant anch die Fetischisierung
und Verherrlichung des Neven: Und neu sind in dieser Zeit des technischen
Fortschritts zum Beispiel moderne Uberseedampfer oder Lokomotiven, die
Dimensionen der Geschwindigkeit ahnen lassen, die die bestchenden Vorstel-
hungen von Raum und Zeit auBer Kraft setzen. Man muBte sich vieler traditio-
neller Denkgewohnheiten und Sichtweisen entledigen, wm zu einem angemes-
senen Verstindnis dieser neuen Welt zn gelangen. Von fundamentaler Beden-
tung ist deshalb die geforderie, anf cimer 'neven Sensibilitit' basierende
verinderte Art und Weise der Betrachtung und ihres Ausdrucks. Palt man je-
doch beides der Aktpalitit an, so konnen selbst alltdgliche oder von Konven-
tion und Tradition miBbrauchte Objekte zu zeitgemiiBen Kunstwerken werden:

"MARTIN FIERRO" sabe gue "todo s nuevo bajo ¢l sol” si todo se mira
con unas pupilas actuales y se expresa con un acento contemporines.

Eine solche Sicht der Dinge muB nicht die Zerstorung alter Kulturgiiter
fordern, wie es die Futuristen proklamiert hatten. Altes und Vergangenes wird
durchaus als frnchtbringende Vorstufe der Gegenwart akzeptiert — was die un-
singeschrinkte Hochachtumg fiir den damals berithmtesten Dichter Latein-
amerikas, Rubén Darfo, erklirt — oder als ein zu spéitischen Sticheleien Anlaf
bietendes humoristisches Motiv gewertet.

Das Manifest hat trotz Enthusiasmus, Emphase und seines optimistischen
Schwungs nicht wirklich schulbildend gewirkt. Demnoch verband es die jungen
Kiinstler des Landes in ihrem revolutionéiren Drang und festigte die Bewegung
zu innerer Einbeit, indem es ihr ein schriftlich fixiertes Programm gab, wie es
den meisten Avantgardebewegnagen mugrundelag,

Die Mitarbeiter von Matin Fierro, deren Aunzahl seit der Publikation des
Manifests stetig stieg, vereinte aber nicht nur die Ablehnung der unmittelbaren
Vergangenheit sowie die jugendlich-stiirmische Leidenschaft fiir ihre Zeit und
ibr Land, sondern avch eine herzliche Freundschaft, In der Sicherheit der
Gemeinschaft bekdmpfte man Freund und Feind, verseizte satirische Tritte,
nahm sich gegenseitig auf den Arm. So bernhte der Erfolg der Zeitschrift zum
groBen Teil anf dem Einsatz humoristischer, sativischer und parodistischer
Verfahren in den Sektionen "Parnaso Satfrico” oder "Cementerio de Martin
Fierrd®, in denen in ciner makabren Avt von Humor Grabinschriften auf noch
lebende Zeitgenossen erschienen, die sich groBter Belicbtheit erfreuten.
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Oliverio Girondo: Membretes
Oliverio Girondo

Eines der beliebtesten Opfer der Sektion "Parnaso Satirico” war Oliverio
Girondo seibst. Seine alljhrlichen Reisen — nach Europa, Nordamerika und
Afrika — stillten seinen Durst nach neuen Kontakten und knlturellen Begeg-
mungen. Sie ermbglichten thm auch den stindigen Austausch mit der europi-
schen Avantgardeszene, die ihm Impulse fiir sein eigenes dichterisches Schaf-
fen Heferte. Er verkehrte mit Kubisten, Dadaisten und Surrealisten in Paris
und nahm in Spanien an den Treffen der Uliraisten teil, ohne sich allerdings
an deren Aktionen und Publikationen zu beteiligen.

Nach ersten literarischen Versuchen um 1910 und der erfolgreichen Pu-
blikation seiner ersten beiden Gedichtbinde Veinte poemas para ser letdos en
el tranvia (1922) und Calcomanias (1925) ist Girondos aktive Teilnahme an
den Veranstaltungen und Vertffentliichungen der Zeitschrift Martin Fierro von
eminenter Bedentung. Seine ungestiime Kriegfithrung im Kampf gegen intel-
lektuelle Passivitdt und Mittelm#Bigkest, sein starker Charakter, "siempre
fuerte y originariamente dispuesto a romper toda rutina vital y poéﬁca"s,
driicken der gesamten Bewegung seinen persOnlichen Stempel auf,

Sein umfassendes Werk zeugt von einem anhaltenden Neuerungsdrang,
Wihrend die meisten seiner Dichterkollegen die avantgardistische Jugend-
phase bald iberwonden hatten und zu traditionellen Formen der Dichtung zn-
riickkehrten, libte Girondo sich weiterhin im stilistischen Experiment, bis
or — der Hohepunkt ist in seinem letzten Gedichtband En lo masmédula
{1956} erreicht — die Sprache vollends in thre Einvelelomente zerstiickelt, so
dafl} thre kommunikative Funktion stark eingeschriinkt wird und sie zu einem
nur noch Assoziationen anslosenden, ins Nichts ("nada”) miindenden Spiel mit
neuen Silbenfolgen wird,

Wie die meisten Avantgarde-Autoren favorisierte auch Girondo die Lyrik
als dichterische Ausdrucksform, wobei die Anflisung der Gedichtform, dis
MiBachtung von Regeln der Grammatik, der Syntax, und der Metrik Symbol

& César Ferndndez Moreno: La realidad 'y ips papeles. Panosanay aieestra de la poesia argen-
tina contemporfoes, Madrid 1967, 5.146.

17



fiir das in seinen Zusammenhéngen zertriimmerte alic Weltbild wurde. Avant-
gardistischer, speziell ultraistischer Prosa begegnet man hingegen seltener’.
Epische GroBformen wie Roman und Erzihlung erschienen den meisten Au-
toren als zu unflexibel und langatmig fir die Bedirfnisse avantgardistischer
Experimentierfrendigkeit. Ein Mittelweg war die Auflésung des lyrischen
Moments im Prosagedicht oder anderen Formen der Kurzprosa, wie sie insbe-
sondere der Spanier Ramén Gémez de la Serna mit der "gregueria” prakiiziert
hat.

Rambén Gomez de Ia Serna und die "greguerfa®

Berater, Vorbild und gefeierter Held der argentinischen Avantgarde ist
der Spanier Ramén Gomez de la Serna oder kurz RAMON, wie er sich selbst
zu nennen beliebte. Die von thm an einem schwiilen Juninachmittag des Jahres
1910 erfundene Literarische Kurzform "greguerfa” wurde fitr viele Martinfierris-
tas zum belicbteston Werkzeng ihres Schaffens.

In dem berithmten — fiir jedes Studium der "greguerfa”® uonmginglichen —
Prolog zu Total de greguerias (Madrid 1962, 8. 21-80) berichtet RAMON iiber
die von den Zeitschriften organisierten dffentlichen Weitbewerbe in Buenos
Aires und Montevideo, die eine Flut von "greguerias” nach sich zogen. Es folgt
eine mamentliche Aufzihlung all derer, die sich in allen Teilen Lateinamerikas
an der "gregueria” versuchien und "greguerias® oder "greguerfa”-hnliche Texte
ablieferten, deren gemeinsames Element oft lediglich die Metapher oder die
#ullere Form des Apborismus ist.

Interessant erscheint hier, daB der Name Oliveric Girondo mit keinem
Wort erwilmt ist, obwoh! man doch in der Forschung seine gesamte frithe
Dichiung als eine Seric von "greguerias” bezeichnet und seine "membretes” mit
den "gregnerias” schlichtweg gleichsetzt, ohne den vom Autor bewafl nen ge-
wihlten Begriff zu beriicksichtigen.

¥ Vg, Fernando Burgos (Hg): Prosa bispéaica de vangpardia, Macisid 1986.
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Fiir viele der "poeta greguerizante”m schiechthin, geistiges Kind und eif-
riger Schitler des grofien Meisters und Idols Gémez de Ia Serna fiir andere,
wird Girondo von den meisten Zeitgenossen und Kritikern mit dem Spanier in
Verbindung gebracht und gilt als derjenige Autor, der das Erbe der "gregue-
riag" in Argentinien angetreten hat. Der Bezug sciner "membretes” zn RA-
MONS Erfindung ist offensichtlich und muB nicht eigens hervorgehoben wer-
den. Dall Girondo aber nur die Rolle des bewnndernden Nachahmers zukom-
men soll, ist zu bezweifeln,

‘Was den personlichen Kontakt und geistigen Austausch der beiden Auto-
ren angeht, weil man von ibrer langjdhvigen Freundschaft, die nicht zuletzt
darauf basierte, daf} der betuchte Argentinier dem meist in finanzicllen Noten
befindlichen RAMON hiufig zn Hilfe kam, Als Zeichen der Freundschaft,
Dankbarkeit, aber auch der lobenden Anerkennung verfafite Gomez de la
Serna uvater dem Titel "La vida en el tranvia® 1923 die erste Rezension fiber
den Gedichtband Veinte poemas para ser leidos en el franvig seines thin zu die-
sem Zeitpunkt noch nicht persénlich bekannten Freundes ("mi desconocido
amigo”) Oliverio Girondo. Wahrscheinlich lernten sie sich dann kurz vor der
Publikation des Artikels kennen, Jetzt intensiviert sich der Austausch gegen-
seitiger Reverenzen. Im April des gleichen Jahres widmet Girondo RAMON
das Gedicht "Calle de las Sierpes”, das in Calcomanias erscheinen wird und
verfaBt fir die RAMON anliBlich scines angekiindigten Besuches in Buenos
Alres gewidmete Sondernummer von Martin Fierro (Nr.19, 1925} mit "Radio-
grama a Ramén" eine Lobeshymne auf den Spanier.

Dieser revanchiert sich mit einem zweiten Artikel sowic einer sehr per-
sonlich gefirbten, wohlwollenden Biograhie des Argentinicrs und widmet ihm
schlieBlich noch zwei seiner Greguerins-Avsgaben mit Worten der Verehrung
und Bewunderung fiir den ‘originellsien vnd wunderlichsten Schrifisteller der
argentinischen Literatm’.

Es wire nun aber falsch, die Originalitit der "membretes” zis bestrefien,
indem man auf fhre Vorliufer, dic "greguerfas”, verweist, mit denen sie zwel-
fellos untrennbar verbunden sind. Zwar bedienen sich beide meist der aphori-
stischen Form des Ein-Satz-Textes, jonglieren mit kithoen Metaphern, Bildern

1 yuan Bautista Aguilar: "Hleceién y contexto en la obra poética de Girondo”, in: Logas 16,
Buenos Aires 1980/81, 5,188,
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und Vergleichen nnd versuchen, veraltste Denkmuster und Alitagsstrukturen
zu zerschlagen. Es gibt jedoch auch gewichtige Unterschiede. Um jedoch die
spezifischen Merkmale des "membrete” niher bestimmen zu konnen, miissen
zunfichst dic Wesensziige der "greguerfa’ sowie die literarasthetischen Vor-
stellungen ihres Schipfers beleuchtet werden,

Leben und Werk des spanischen Schrifistellers Ramén Gémez de la
Serna stellen einen stdndigen Bruch mit allen Konventionen dar. Das Seltsame,
Anormale, Bizarre und Groteske bilden das Umfeld, in dem RAMONS Werk
entstand. So hiclt er eigentiimliche Reden nnd Vortrige im Zirkus anf einem
Elefanten reitend, eine Autorenlesung am Trapez, erschien als Torero ver-
kicidet, um tiber dic Fiesta zu reden, licB bei cinem Vortrag iiber El Greco die
an die Brust gehaltene Hand vom Arm fallen, organisierte e¢in Bankett in i
nem Operationssaal, ein anderes, bei dem nur Medikamente verzehrt wurden,
ein weiteres zu Ehren Larretas, bei dem der Stohl des lingst verstorbenen
Schriftstellers leerblieh, und viele andere Verriicktheiten.

RAMON, am 3. Juli 1888 in Madrid geboren, schlug schon frith und mit
groBer Seibstindigkeit eigene Wege ein. Die von seinem Vater 1908 fiar die H-
terarischen Ambitionen des Schues gegriindete Zeitschrift Prometeo, welche
die literarischen Strémungen seiner Zeit repriisentierte und Texte von in Spa-
nien ginzlich unbekannten ausltindischen Autoren wie Aloysius Bertrand,
Bernard Shaw, Maeterlinck und anderen in spanischer Ubersetzung publi-
zierte, diente dem jungen RAMON nach AbschluB seines Jura-Studinms als
Sprungbrett fiir seine schriftstellerische Laufbahn,

Seit 1903 reiste er regelmiBig nach Paris, das eine grofie Anzichungskraft
auf ihn awsiibts. Dort, im dirckten Kontakt mit gleichgesinnten Kiinstlern,
wuchs und verstirkie sich sein Wunsch, mit allen traditionelien Formen der
Kunst zu brechen und ihre Ausdrucksmittel zu erneuern im Kampf fir die
Befreiung der Phantasie von literarischen Konventionen und Zwiingen.

Die Erfindung der "gregneria’ gilt als einer der originelisten Beitrige zur
madernen Literatur Spaniens. Der Form nach bandelt es sich um eine literasi-
sche Knrzprosa, die den kassischen Fin-Satz-Textsorten wie Aphorismus, Sen-
tenz, Maxime, Reflexion, Apergu, Epigramm uad dergleichen zwar format
nahesteht, sich aber dennoch bewullt von ihoen distanziert, Nach RAMONS
eigener Aussage war die Wah! des Begriffes "grogueria® eine vom Zufall be-



stimmte, intvitive Eingebung. Das Worterbuch der Real Academia Espafiola
gibt die Bedeutung von "greguerfa® einerseits mit 'Gekreische, verworrenem,
unverstindlichem Geschrei', 'Kauderwelsch', andererseits mit einem von
Gomez de la Serna willkiirlich so bezeichneten 'Bild in Prosa, das eine per-
sonliche und tiberraschende Sicht eines beliebigen Aspektes der Realitéit dar-
stellt', an. Dic Merkmale "imagen en prosa”, "visién personal y sorprendente”
und "algiin aspecto de la realidad” treffen dabei das Wesen der "gregueria”, die
als neue Gattung in die Literatur einzog, besonders genaun.

In manchen dlteren Worterbiichern wird als Bedeutung noch ‘das Ge-
quiek der Ferkel, die hinter der Muttersau herlaufen’ oder "das erste Grunzen
der Ferkel beim Austritt aus dem Mutterleib’ angegeben, was die Assoziation
des verworrenen Schreis, der aus dem Unter- und UnbewnBten von Menschen
und Dingen hervorbricht, zuldBt.

Das besondere Verhiilinis von Mensch und Ding im Sinue einer Autono-
mie der Dinge; die ein vermenschlichtes Figenleben entwickeln, demonstrieren
folgende "greguerias” auf exemplarische Weise!:

Hacfa tan buen dia que todas las Haves se fagron de paseo.
{Es war ein so schoner Tag, dal} alle Haustlrschliissel spazierengingen.]

El cocodrilo es una maleta gue vigia por su cuenta.
{Das Krokodil ist ein Koffer, der auf eigene Kosten reist.}

El orgullo de la sopa es estar muy caliente para hacernos esperar.
{Der Stolz der Suppe ist es, sehr heifl zu sein, wm uns warlen zu lassen.}

Lo que hace ¢l tenedor con mis orgullo es batir huevos, pues es un favor
extra gue no entea €n su obligacion.

{Der prifte Siolz der Gabel ist es, Eler zu schiagen, ist dies doch eine be-
sondere Verghnstigung und gehdrt nicht zu fhren Aufgaben.]

En ¢l hilo del telégrafo ¢ vielo se pone un collar de pajaros.
{Mit der Telegraphenieitung legt sich der Hinunel eine Halskette aus Vo-

geln an]

i Die dentsche Fassong ist der Ausgabe Groguerias— Die poetische Ader der Dinge, avsge-
wiihit und Sbersetzt von Rudolf Wiitkopf, Straclencr Manusksipie 4, Straelen/Ndrh. 1986,

entnommen.
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Die formale Neuheit der "greguerfa” ist das Pendant zu RAMONS neuer
Axt, sich der Wirklichkeit zo nithern. Er fand in ibr das seiner offenen Denk-
und Lebenshaltung entsprechende Ausdrucksmedinm, das sich von bestehen-
den Formen grundsitzlich unterscheiden sollte.

Die "gregueria" ist bewuBt irrational, anti-traditionell und anti-konventio-
ncll, eine Anti-Gattung oder “Anﬁ-Aphoristik“n.

Trotz der formalen Parallele der pointierien und schlagkrifiigen Formu-
Herung will Gémez de la Serna die "greguerfa® vom Aphorismus, der tradi-
tionsgemiB als Gedankensplitter Bekanntes auf eine durchsichtige Formel
bringe und sich dabei auf einen bestimmten Konsens berufen kénne, deutlich
abgegrenzt wisse: 3,

Die emphatische und didaktische Komponente des Aphorismus — "lo afo-
ristico es enfético y dictaminador” —wird damit grondsétzlich abgelehnt. Die
"sregueria” enthilt vielmehr die Wiedergabe des subjektiven Eindrucks von
Dingen, die auBerhalb ihres logischen Zusammenhangs in neuer Perspektive
gezeigt werden:

El reloj de nigued fue el huevo del gue salid 1a bicicleta.

{Die Nickeluhr war das Ei, aus dem das Fahrrad geschliipft ist.}
Lona nueva: cambio de sibanas eo & paisgje.

[Neumond: Wechsel der Beitlaken in der Landschaft.]

Las sandalias son los bozales de los piss.
[Die Sandalen sind die Maulkérbe der Fiifle.]
Loz remos son las pestafias de los barcos.
[Die Ruder sind die Wimpern des Schiffes.]
In der "gregueria® also treten die entferntesten und verschiedensten Dinge
in Bezichung zueinander und enthitllen in dieser exotischen Verbindung cine
neue, tiefgriindige, literarische Reatitit™,

2 Waiter Pabsic *Anti-Aphaoristik uad Paradode. Formen avantgardisth Sprachepicle”, in:

gardistischer
Romanics Buropaca et Americans. Festschrift fily Harrd Meier, Bonn 1986, 5410425,
Vil Prolog, 523,

Vgl Sentiago Prieto Delpgado: *Introduccitn” zo Ramdn Gémez de fa Serns: Greguerias
{seleocidn 1910-1960), Madrid 1985, 191
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Indem Goémez de la Serna solche nnerwarteten Verbindungen zwischen
zwei Objekten bzw. spezifischen Aspekten zweier Objekte herstellt, erweitert
er durch die Uberwindung der real existierenden Kombinationen die Spann-
breite der Moglichkeiten bis ins Unermefliche und schafft — auch durch das
Fragmentieren der Objekic in einzelne Atome — eine neue Welt, eine "sobre-
realidad, o manera de des-realizar"™, Hieranf beruht die evokative, fiber die
alltigliche Wirklichkeit hinausragende StoBkraft der "greguerfa”.

Eine solche Verfahrensweise 188t den Dichter zu einem Genie und Vates
werden, zu einem Menschen, der mit seiner poetischen Sicht der Dinge die
dem Durchschnittsmenschen verborgenen, aber in ihrem Resultat durchans
nachvollzichbaren Facetten der Wirklichkeit so weit erahnt, daB er die Ober-
flache durchstoBt und in dic Nihe jener Gesetze vordringt, an die wir mittels
rationaler Verfahren nie herankommen. Da unser Verstand die Welt nur not-
diurftig erhellt, bedarf es der Vermittlung des Kilnstlers, der die Realitit mit all
ihren verschiitteten Reichtiimern intuitiv zu erfassen vermag, indem er die lo-
gischen Verkniipfungen anBer Kraft setet. Es geht ihm nicht um die Frage, wie
die Dinge objektiv beschaffen sind, sondern wie sic seinem betrachtenden
Auge — und allen anderen Sinnen — erscheinen. Er fragt nicht nach Herkunft
und Voraussetzung fir das, was er sicht, fithlt, spiirt, hort oder riecht, und
auch nicht nach Ursache nnd Wirkung,

Die "greguerfa® als kiinstlerische Form des unsystematischen Aunsdrucks
wird so zam literarischen, nicht-rationalen Verfahren zur Auflosung afler logi-
schen Zusammenhidnge. Gleichzeitig werden bisher unbekannte, von Konven-
tion, Gewohnheit und Verstand verschiittete Dimensionen der Wirklichkeit
entdeckt.

Originell im Kontext seiner Zeit ist also sowohl die literarische Aus-
drucksform der "gregueria® als anch RAMONS Wirklichkeitserfahrong und die
Art seines Denkens, die dem Realismus ndherstehen als es auf den ersten
Blick scheinen mag'®, Auf der Suche nach dem Besonderen, Nicht-Alltagh-
chen im Alltaglichen werden ganz gewOhnliche Gegenstande wie beispielweise

¥ Pranciseo Yadurkin: *Sobre of arte de Ramoo®, in: Revista de Meas Estéticas 81, Madrid
1963, 5,193,

16 Vgl dazu Gaspar Gbmez de la Serna: *El "lsmo® del Ramonismo”, in: Josule 196, Madrid
1963,5.7.



eine Schere
A las tijeras Ies sacaron los ojos otras tijeras.
[Der Schere hat eine andere Schere die Augen ausgestochen.]

cine Siphonflasche

El siffn es el maniqui del agua.

[Die Siphonflasche ist das Mannequin des Wassers.]

oder Streichholzer

Los fosforos sen los fuegos fatuos de los vivos.

{Streichhilzer sind die Irrlichter der Lebenden,}
so gezeigt, daB ihr Gebranchswert und itwe eigentliche Bedeutung zurficktre-
ten. Ein Gegenstand, der vertraut wirkt, aber durch dic Prisentation in einem
ihm fremden Bereich dem Alltag entritckt ist, wird durch Verfremdung be-
drohlich, 1st Trritation und Konfusion aus. Die verlifliche Welt des Gewohn-
ten geht in die Briiche, die Dinge gewinnen cinen neuen, unerwarteten, phan-
tastischen, jedem Nutzwert entriickten Sinn,

Die Verfremdung hat bis zum heutigen Tag ihren zentralen Platz in der
modernen Literatur behalien, doch ihre Schockwirkung hat sie zugunsten eines
amibsierten Schomnzelns verloren. Konstituierendes Element ist dabei der
Uberraschungseffekt. Den Leser fiberrumpeln, seine Erwartungen erschiittern,
die Sicherheit seiner Sicht der Dinge zerstoren, so lantet das semantische Prin-
zip der "gregueria’.

Wo RAMON selbst versucht, seine Erfindung vn charakterisieren, um-
kreist er ste nur, verfiert sich in langen Erkldrungen, definiert ox neagtivo oder
erfindet wiederum "groguerfas® fiber und zu "gregunerfas”, die uns keiner zufrie-
denstellenden Definition niherbringen. Futscheidend ist fir RAMON der
nene Name der 'Gattung', der ihm die Kontrastierung mit verwandten, ihr
formal dhnlichen Kurzformen erlaubt. Obwoli die "greguerfa” fnBerlich vielen
ctablierien Kurzformen gleicht, ist sie kein gefliigeltes Wort, keine philosophi-
sche Uberlegung, kein Apophthegma oder Epigramm, kein in einer konkreten
Situation anwendbares Sprichwort, kein Aphorisius, vor allem aber keine Ma-
xime. Nach RAMONS Meinung gleicht sie am chesten dem japanischen hai-
kai. Sic ist eine aus der Perspektive und dem subjekiiven Empfinden des Be-
trachters neu formulierte, frele lyrische Assoziation. Sie ist eine geistvolle,
sprachlich oft brillante, dsthetische Spiclerel ohne politisches, religitses oder
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moralisches Anlicgen. Sie ist ein Geistesblitz, eine mentale Pirouette in emem
Einzelsatz, eine poetische Definition des Undefinierbaren. Wic ihr Name ist
sie verwirrend, provokativ, neu und geheimnisvoll zugleich. Thre bevorzugte
Waffe ist die Metapher, ein Bild oder Vergleich mit poetischem oder humori-
stischem Hintergrund, gemiB der von RAMON selbst aufgestellien mathema-
tischen Gleichung: Humor + Metapher = Gregueria.

Seine persdnliche Auffassung von Humor oder "humorismo” hat Gémez
de la Serna in seinem Essay-Band Ismos (Madrid 1931) formuliert. Hugo
Friedrich faf}t sie folgendermaBen zusammen:

"Humor' zerschiigt die Wirklichkeit, indem er das Unwahrscheinlichste
erfindet, getrennte Zeiten und Dinge zusammenzwingt, alles Bestehende
verfremdet; er zerreift den Himmel und 2eigt das "ungeheure Meer des
Leeren'; er ist Ausdruck firr die Unstimmigkeit zwischen Mensch nnd
Welt, ist der Konig des Nichtexistierenden.!”

Die "greguerfa" als "unidad ramoniana” durchzicht RAMONS ganzes
Werk, das in 80 Bénden Romane, Kurzgeschichten, Theaterstiicke, Gedichte,
Essays, Zeitungsartikel, Kritiken und Biographicn umfaldt. Dazu kommen die
zahlreichen — zumeist vom Autor selbst besorgten — "greguerias®™Ausgaben,
von denen allein die 1955 unter dem Titel Total de greguerias publizierte etwa
13 000 Eintrige verzeichnet.

Zur Edition der "membretes”

Anders als RAMONS "greguerfas” sind Oliverio Girondos "membretes” zu
Lebzeiten des Dichters nie in Buchform erschienen. Nach ihrer periodischen
Publikation in sicben Nummern der Zeltschrift Martin Fiero erscheint 1968 in
der postumen Gesamtausgabe erstmals eine Sammlung von "membretes”. So

kiindigt es auch der Klappentext der Obras completas an:
Esta edicibn de las Obras completas de Oliverio Girondo incluye L.} al-
gunas colecciones publicadas sflo en periddicos {como los célebres
Membretesy §...}.

7 Hugo Prisdrich: Dic Struktur der modemen Lysik: Von der Mitte des 19. bis zur Mitte des

20, Jahrfwnderts, Hambuyrg 1975, 8.1958



Anxnch in den beiden — cbenfalls erst nach Girondos Tod (1967) vertffent-
lichten — Anthologien mit Texten aus der Zeitschrift Martin Fierro von Adolfo
Prieto (El periddico "Martin Fierro" 1924-1927, Buenos Aires 1968) und Beatriz
Sarlo (Martin Fierro 1924-1927, Buenos Aires 1969) sind "membretes” abge-
druckt. Girondo selbst hatie offensichtlich nie die Absicht, die "membretes” in
Buchform zu verdffentlichen, obwoh! ihm dies zweifellos moglich gewesen wa-
re: Hatte er doch mit groBer Sorgfalt eine private Edition der Veinte poemas
para ser letdos en el tranvia herstellen lassen und fisr den 1932 publizierten
Prosagedicht-Band Espantapdjaros eine hichst spektakuldre Werbekampagne
veranstaltet.

Wenn Girondo selbst sich nicht um eine spéitere Buchausgabe sciner
"membretes” bemiitht hat, dann muB ihre sporadische Publikation in einer
Avantgarde-Zeitschrift als ihr angemessener Kontext angesehen und auch bei
einer Neuausgabe so weit wie moglich respektiert werden.

In der vorliegenden Ausgabe werden deshalb séimtliche von 1924-1926 in
Martin Fierro erstmals und ausschlieBlich dort abgedruckten "membretes” in
chronologischer Reihenfolge wiedergegeben. Das sind 80 "membretes” im Un-
terschied zu den 110 der Obras completas. Enrique Molina, der Heransgeber,
hat n#mlick 41 nicht in Martin Fierro erschicnene "membretes” in scine Auns-
gabe aufgenommen, dafiir aber 11 ans Martin Fierro nicht abgedruckt. Beday-
erlicherweise gibt er aber weder Auskunft Giber die Herkunft der 41 'nenen’
noch iiber den Verbleib der 11 'alten’ "membretes™'®, Méglicherweise hatte er
nach dem Tod Girondos Zugang zn Manuskripten Girondos bekommen und
diese fiir seine Ausgabe ansgewertet.

Wenn hier nun nicht moglichst alle "membretes” ~ rein rechmerisch also
121 — verdffentlicht werden, sondern nur die in Martin Fierro publizierten, so
durchaus auch, weil man gar nicht weil, ob und mit welchen Korrekturen Gi-
rondo die 41 von Molina hinzugefiigten zom Druck gegeben hiitte. Ausschiag-
gebend aber war, daf} die wrsprimgliche Publikationssituation so weit wie
mbglich respektiert werden sollte, weil die "membretes” ganz offensichtlich
nicht als Kunstwerk "genossen’ werden sollten, sondern als Bissip-provozieren-
der Umgang mit Kunst und Kilnstlern schockieren wollten. Zudem bringt dic

% Hingu kommt, daB er dic in Martiz Fietro publizierten "membretes® vielfach in abweichen-
der sprachlicher Form publiziert, ohne dafiic irgendeine Brid¥rong zu geben.



Anordnung in der Rethenfolge des Abdrucks in Mariin Fierro einen anffalligen
Perspektivenwechsel Girondos an den Tag: die von Februar 1924 bis Septem-
ber 1925 verdifentlichten "membretes” betreffen Kiinstler und ihre Werke auns
den Bereichen Literatur, Malerei, Plastik, Philosophie, Architektor und Musik
von der Antike bis zur Gegenwart, Spiiter taucht kein Kiinstlername mehr anf.
Die letzten 21 "membretes” sind der Poesie, der Kunst, der Rolle des Dichters
und Kritikers sowic dem Problem der Argentinitit gewidmet.

Weitere "membretes” druckt Jorge Schwariz in dem 1987 zum 20. Todes-
tag Girondos von ihm herausgegebenen Homengje a Girondo ab. In Kapitel I
*Inéditos: Poesia y prosa poética” berichtet er von persdnlichen Bekannten des
Autors, deren Sammlereifer der Erhalt vieler Texte zn verdanken ist. So erin-
nert sich Lila Mora y Araujo, eine Freundin Girondos, daB er systematisch alle
Manuskripte versichtete, die ithm fiir cine Publikation ungeeignet erschienen®,
Dennoch blieben Texte erhalten, die er 40 Jahre lang aufbewahrte, ohne sie je
publiziert ze haben. Ein anderer Freund, Alberto Perrone, findet 32 unverdf-
fentlichte "membretes” auf, die er mit folgender Notiz vorsehen an Jorge
Schwartz sendet: "Fotocopia de los originales de Oliverio Girondo con anota-
ciones Y correcciones de su pufio y lotra "2

Schwartz bestétigt im iibrigen, daB nach der Publikation in Marin Fierro
erstmals in den Obras completas wieder "membretes” verdffentlicht wurden®!,

Zun den bei Schwartz abgedruckien 32 "membretes” ist zu sagen, daB nor
25 als 'neu’ gelten konnen, weil eines von ihnen kein "inédito” ist, sondern
bersits 1925 in Martin Fierro 23 erschicnen war, und weil wir uns zwm anderen
nicht mit Jorge Schwartz die Freiheit nehmen wollen, Fragmente aus person-
lichen Brigfen Girondos? oder aus Epantapdjaros™ als "membretes’ zu de-
karieren und als solche zn publizieren. Wenn Schwartz sein Vorgehen damit
za rechtfertigen versucht, daf diese 'prosa-poetischen' Fragmente die fiir

© Homenzje a Girondo, Buenos Aires 1987, 5.15.

2 Ebda, $.17; vgl. anch die Anmerkung avf .34,
2l Fpda,s17.

Vgl ebda, 533,

Vgl ebda, 5331



"membretes” charakteristische 'Kraft und Eigenstindigkeit’ besiflen, so be-
stitigt er damit lediglich noch einmal Girondos Verfahren der Ancinander-
reihung einzelner Bilder zu einem komplexen Gefiige, das er in Veinte poemas
ebensc praktiziert wie in Calcomanias oder Espantapdjeros. Fir diese wie fiir
dis andere 25 Texte muB jedoch gelten, daB als "membrete” nur publiziert wer-
den darf, was schon Girendo unter dieser Bezeichnung versffentlicht oder fitr
die Veroifentlichung vorbereitet hat.

Grundlage der vorliegenden Edition sowie der deutschen Ubersetzung
konnen daher nur die Originale aus Martin Fierro sein, so wie sie das Publikum
in den Zwanziger Jahren lescn konnte.

Versuch einer Begriffsbestimmung von "membrete’

Wihrend Ramén Gémez de Ia Serna scine Erfindung immer wieder nen
zu definieren versuchte, wihrend die Aphoristiker selbst und die Literaturksi-
tiker aller Zeiten viel Scharfsinn aufgewendet haben, um den Aphorismus, "die
am meisten iiber sich selbst reflektierende literarische Gattung™?, naher zu be-
stimmen, hat Oliverio Girondo nie ein Wort iiber das in aphoristisches Ge-
wand gekleidete "membrete® verloren. Autoblographische Schriften hat er
nicht verfaBt. Die ohnehin spirlichen theoretisch-poetologischen Auflerungen,
Briefe oder persdnlichen Notizen geben keine Auskunft iiber Eigentiimlichkeit
oder beabsichtigte Wirkung der "membretes”,

Angesichts der ebenso spirlichen Hinwelse und Definitionsversuche von
seiten der Forschung, die sher verwirrend als hilfreich sind, muB sich die Be-
griffshestimmung, ausgehend von einer niheren lexikalischen Betrachtung des
Wortes "membrete”, anf die Untersuchung vos Texten im Umfeld des Martin-
fierrismo konzentrieren,

= Joseph Peter Stein: "Eine literarische Definition des Aphorismus®, int Gerhard Neumann

{Hig.): Der Aphorismous, Darmstadt 1976, 5.262.



Literaturgeschichten, —lexika und —handbiicher verzeichnen den Begriff
"membrete” nicht. Das Worterbuch der Real Academia Espafiola erkliirt seine
Bedeutung etymologisch aus der méglichen Verschmelzung ("probable conta-
minacién”) von "marbete” (deutsch: Preiszettel, Etikett) mit "membrar’
(deutsch: in Erinnerung bringen)®. Als Bedeutung wird angegeben:

Memoria o anotacifn que se hace de una cosa, ponieado solo lo substan-
cial y preciso, para copiarlo y extenderlo después con todas sus formali-
dades y requisitos.// 2. Aviso por escrito o nota en que se hace un convife
o se recomienda o recuerda una pretensién.// 3. Nombre o titulo de una
persona o corporacidn puesta al final del escrito en que a esta misma per-
sona o corporacion se dirige.// 4, Este mismo nombre ¢ titulo puesto a la
cabeza de la primera plana.zﬁ

Nach diesen Definitionen kann man den Bedentungsgehalt von "mem-
brete” recht eng fassen und einzelne Elemente unterscheiden. Seine spezifi-
schen Komponenten sind einerseits die sowohl quantitative als anch qualitative
Etikettierung cines bestimmten Objekts durch das Anbringen cines Preiszet-
tels ader Markenzeichens, so daBl durch diesen Hinweis der wahre Wert einer
Sache in Erinnerung gebracht wird, und andererseits das methodische Verfah-
ren eines ersten Entwurfs oder Konzeptes, das nur das Wesentliche und Not-
wendige einer Sache kurz und biindig notiert. Zurecht hat deshalb Nélida Sal-
vador die "membretes” als "condensaciones criticas, de arte v Hteratura® be-
zeichnet”’. Kunst- und Literaturkitik in solch kondensierter Form lassen sorg-
faltige Abwigungen, Erklirungen, Diskussionen oder eine kontextuelle Einbet-
tung der Aussage nicht zn. Wie auch sonst in Martin Fierro verliBt dabei die
Kritik hiufig die ernsthafte Analyse, geht za Spott und Sticheleien {iber. So ist
es eine charakteristische Eigenart der "membretes”, das in Frage stchende
Phiinomen pauschal zu beurteilen oder den Gegner personlich anuugreifen,
statt ihm seine Unzulinglichkeiten stichhaltig nachzuweisen.

Fiir Girondos Verwendung des Begriffs ist auch die Bedeutung 'schrifti-
che bazw, briefliche kurze Mitteilung', die als Einladung oder Empfehlung
fiberbracht wird, aufschluireich, Verbunden mit der tiberiragenen Bedeutung

Dicvionario de Iz Lengua Espaiiola, B3, Madsid 1984, 5.805.
Ebda., 88958
MNélida Satvador: *Contribucién a la bibliografia de Oliverio Gizrondo®, 8209,
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'Brief- oder Tabelienkopf' verweist "membrete” auf den gedanklichen Aus-
tausch, das Mitteilungsbediirfnis des Absenders, cin Aspekt, der besonders in
den "membretes” der letzten beiden Nummern der Zeitschrift zum Tragen
kommt. Grammatikalische Signale wie der verstirkte Gebrauch des Imperativs
{"hay que” oder "no hay que”), haufig auch in der 1. Person Plural ("iTengé-
moslo...], [Impongimonos...! iRuboricémones...! iDelatemos...t"), oder des Infi-
nitivs mit Imperativiunktion sowie das damit verbundene Prinzip des Ausrufs
zeugen von einem ausgeprigten Kommunikationsbediirfnis und einem deuthi-
chen Hang zur Leserbeginflussung. Relativiert und abgeschwicht wird dieser
Eindruck penetrant-aufrithrerischer Einflunahme durch die hiufige Verwen-
dung des Personalpronomens "nosotros” und des Possessivpronomens "aue-
strofauestros”, als Zeichen dafiir, dal der Autor auch sich selbst anspricht und
ermahnt. Wo dieser stilistische Kunstgriff der Abschwichung fehlf, wird ent-
sprechend die Provokation des Lesers besonders deuntlich spiirbar.

Mit der — teils verdeckten, teils offensichtlichen — Provokation treffen wir
auf das prignanteste Unterscheidungsmerkmal zur "gregueria”, Hatten Giron-
dos "membretes” anf den ersten Blick stark an RAMONS Erfindung erinnert,
so diirfte ihre ndhere Betrachtung dies weitgehend relativiert haben. Beide
‘Gattungen' sind das Ergebnis der Suche nach neven literarischen Ausdrucks-
formen und einer zeitgemiflen Sicht der Wirklichkeit. Sie geben sich als flotte,
humorvolle Spriiche, die in gedriingter, prignanter Form Intuitionen, Assozia-
tionen, subjektive Einsichten und persGnliche Erfahrungen—dic das All-
thgliche als das Unbekarmte offenbaren —zusammenfassen und dabei das
fiberraschende Moment betonesn. Ihre sprachliche Qualitit beruht anf einer
schlichten, oft lakonischen Aussageweise, die auf engem Raum komplexe Zu-
sammenbinge, neue Wirklichkeiten, poetische Welten anflouchten 138t
Kontrovers dagegen zeigt sich das Verhilinis Autor-Leser, Wihrend Ramén
Gtimez de Ia Serna sich einer vollig individuplien, zicl- und zweckfreien, den
Kommunikationsproze mit dem Leser scheinbar ginzlich anfler Acht lassen-
den Betrachtung seiner Umwelt hingibt, mit der Sprache spielt, aus ihren
unerschipflichen Kombinations- und Vergleichsmoglichkeiten, ihrem Bilder-
und Metaphernreichtum immer wicder neues Kapital schiigt, vnd somit dem
Leser zu erkennen gibt, wie armselig seine Weltsicht und Wirklichkeitsauf-
fassung ohne die Vermittlung der dichterischen Intuition bleibt, zeichaen sich



dic "membretes” durch eine letztlich padagogische Funkiion aus. Sie ‘be-
zwecken' etwas, wollen der Jugend helfen, die veralieten dsthetischen Kate-
gorien abzulegen. Sic wollen das Publikum erzichen, indem sie eine Leser-
schaft ansbilden, die in der Lage ist, zeitgendssische und kiinftige Werke zn
verstehen. So hatte auch Evar Méndez, der Herausgeber von Martin Fierro, dic
von der Zeitschrift verfolgten Zicle gekennzeichnet, innerhalb derer die "mem-
bretes” neben den Artikeln iiber literarische Asthetik eines Gonzélez Lanuza,
den Polemiken eines Marechal, den Kritiken von Borges, Berndrdez und Val-
lejo entschieden dazn beitragen sollten,

a orientar la juventud, a dar unidad al movimiento poético, ¥ a educar al

phblico, formando lectores aptos de las obras nuevas y futuras. 2

Die "membretes” geben sich humorvoll, witzig, bissig, sarkastisch, aggres-
siv, paradox, respektlos, frivel, jovial, sind aber ernst, gehalivoll, enthiiflend
und tiefgrilndig zugleich. Sie beziehen sich iiberwiegend auf Themen, Persbn-
lichkeiten und Werke aus Kumst und Literatur, die auf mal kritische, mal un-
terhaltsame Weise behandelt werden. Ohue systematische Anordoung nud
stets provokativ, gibt Oliverio Girondo seine kritischen Gutachten ab.

Der Appell an die geistige Mitarbeit des Lesers, die Konzentration auf
einen bestimmten Aspekt, die Uberzengungskraft ihrer eigenwilligen Logik
und ihre sprachliche Prignanz riicken die "membretes” in die Niahe des Apho-
rismus, worauf bereits zeitgendssische Rezipienten sowie der eine oder andere
Literaturkritiker hingewiesen haben,

Oliverio Girondos "membretes” — Aphorismen der Avantgarde

Wer jedoch eine Sammlung gebindelier Lebensweisheiten im traditionel-
len Sion oder verlassliche Inferpretationen im Sinne der Kunstkritik erwartet,
wird enttduscht. Oberflachlich betrachtet scheinen die provokativen Spriiche
aus dem Lastermant eines argentinischen Bilrgerschrecks mit den klassischen
Aphorismen eines Gracisn, La Rochefoucanld, Pascal, Gosthe oder Lichtes-
berg auBer der formalen Kiirze nichts gemein zu haben. Man muf also dem

= Byvar Méndex: "Rol de Mastin Fierno”, inc Pedro Juan Vignale / Céssr Tiempo (Hy.: Exposi-

it de 12 actusl poesia arpepting (1922-1927), Bornos Adres 1927, B3IV,
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Begriff des Aphoristischen eine gréBere Spannweite zngestehen, um die "mem-
bretes”, die wegen ihrer Entstehung im Umfeld einer avantgardistischen Publi-
kation der Zwanziger Jahre letztlich nur mit den MaB8stiben der Avantgarde-
Hteratur gemessen werden kdnnen, im Rahmen dieser Tradition zu sehen.
Traditionsgemaf reflektiert der literarische Aphorismus dic "Loslosung
von bisher angenommenen Wirklichkeiten", "steht meist im direkten Wider-
spruch zu bequemen Denkgewohnheiten und deren Ergebnissen und ist nicht
selten umstiirzerisch und revolutionér'?. Fiir Gero von Wilpert ist ein "Apho-
rismus” ein:
kurzer, schlagkeifiig und SuBerst prignant forrulierter einzelner Prosa-
saiz zur Einkleidung eines eigenariigen, personlichen Gedankens, Wert-
urieils, einer Augenblickserkenntnis oder Lebcnswelshelt, f.. }
Mit Ausnahme des Anspruchs "Lebensweisheiten” zu vcrmltteln, kann
diese wie die folgende Definition anch fiir die "membretes” gelten:
Ausdruck einer auf Uberraschung zielenden subjekfiven Meinong, meldet
satirischen, provokativen, zugespitzten Widerspruch gegen allgemein ver-
breitete, generalisierende Anschauungen, Urtefle oder Lehrmeinungen an,
gegen die der Aphorismus oft Paradoxa und Mehrdeutigkeiten setzt. >t
Es ist nun jedoch zu beachten, daB diese Definitionen von 'Aphorismus’
zundchst mur fir den deutschen Sprachgebrauch Gilltigkeit besitzen. Im
Spanischen dagegen enthilt der Begriff ‘aforismo’ eine stark normativ-
didaktische Komponente, die ihn in die Nihe von Maxime, Sentenz, Regel
oder Dictum riickt. Hierin stimmen auch heute noch Wérterbiicher, Enzyklo-
pédien und Einzeluntersuchungen im wesentlichen {iberein. Aus ihren Defini-
tionen geht hervor, daB sie den Begriff speziell im Bereich von Politik und
Wissenschaft, Medizin und Rechtsprechung ansiedeln, tha unmittelbar von Ta-
citus und Hippokrates ableiten, ihn dann aber auch auf die Lterarischen

Werner Kehischmidt/Wolfgang Mohs {(Hg ) Reaflexikon der dentschen Literaturgeschichte,
Bd.1, Berlin 1958, 89697,

Sachwirterbuch der Literatuz; Stottgart 1979, S.361.
Der Literatnr Brockhaus, Maorheim 1988, 897,
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Schépfungen Gracidns, Quevedos und Antonio Pérez’, bis hin zu den "Gregue-
rias von G6émez de la Serna® anwenden’2,

Es war bereits die Rede davon, wie entschieden Gémez de la Serna die
"gregueria” vom Aphorismus abgegrenzt wissen wollte. Halt man sich die De-
finition des Begriffs im Spanischen vor Augen, verwundert seine kategorische
Ablehnung kaum noch. Erst die im deutschen Sprachraum iibliche Bestim-
mung des Terminus erlanbt es, dic Reihe der "Klassischen' Aphoristiker mit
Namen wie Gémez de la Serna, Valéry, Lautréamont, Max Jacob, Francis
Picabia und Ofiverio Girondo fortzusetzen und darawf hinzuweisen, daf die
"membretes” keineswegs dic einzigen ‘Aphorismen’ der argentinischen Avant-
garde sind. In seiner umfassenden Darstellung des "martinfierrismo” erwiihnt
Eduardo Gonzélez Lanuza denn auch neben Girondos Texten eine Vielzahl
weiterer ~von den Autoren selbst zwar nicht als solche bezeichnete —
Aphorismen, die Martin Fierro regelmiBig pﬁbﬁzierteza .

Was Membretes zn einer zeitgemiBen Aphorismensammlung macht, ist
der respektlos-spielerische, eben avantgardistische Umgang mit kulturellen
Traditionsgiitern wie den antiken Venusstatuen, Orcagnas Fresken im Fried-
hof von Pisa, Michelangelos Sklaven, der arabischen Architektur der Alham-
bra, der Musik von Wagner, Debussy und Saint Saéns, Leonardos Mong Lisa,
Murillos Madonnen, El Grecos Poriraits, Velizquez' Meninas, Goyas Majas
und Wandteppichen, Patinirs Landschaften, Rubens' iippigen Frauengestalten,
Delacroix’ Odaliske, Manets Ofympia, ete.

Axf den ersten Blick scheint Girondo mit den futuristischen Bilderstiir-
mern im Bunde zu sein. Die nihere Betrachtung zeigt jedoch deutlich ver-
schiedene Ausgangspunkte. Die Futuristen fordern die totale, ausnahmslose

Zerstorung samtlicher traditioneller Kunstwerke und -institutionen:
Wir wollen dis Museen, die Biblotheken und dis Akademien jeder Art
zorstoren §...} und gegen jede Feigheit kimpfen, die anf ZweckmiBighsit
und Bigeonutz beroht.
{1

% itz Schalk: "Zur Geschichte des Wortes Aphorismus im Romanischen”, in: dexs.: Exempla
remanischer Wortgeschichte, Frankfurt am Main 1960, 8.19.

3 Los martinfiersstss, 5.116-139,



Ein altes Bild bewundern, heiflt, unsere Sensibilitfit in eine Aschenurne
schiitten, anstatt sie weit und krifiig ausstrahlen zu lassen in Schopfung
und Tat.

O

Aber wir wollen von der Vergangenheif nichis wissen, wir jungen und
starken Futuristent>*

Girondo hingegen geht von der Uberzeugung aus, daB nur die genaue
Kenntnis der Kunsttradition Spott und Listereien zulifit. Er liefert eine kri-
tische und zngleich schopferische Bestandsaufnahme abendlindischer Kultur-
geschichte, wobei es ihm zugnte kam, daBl er duBerst belesen, gebildet und
kunstinteressiert war, dal er die meisten Konstler seiner Zeit personlich
kannte und sein Reisefieber ihn weit herumkommen liefl.

Die Liste der in den "membretes” angesprochenen Kinstler ist lang®, Da-
bei fallt auf, daB Girondo im Bereich der Bildenden Kunst inggesamt mehr
‘klassische' Werke behandelt, was sicher mit seinen hiufigen Besuchen im
Pariser Louvre und im Madrider Prado zusammenhéngt. Im Bereich des ge-
schriebenen Wortes fiberwicgen hingegen "moderne’ Autoren wie D' Annunzio,
Apollinaire, Azorin, Baroja, Barrds, Cocteau, Macterlinck, Morand, Nietzsche,
Proust, Rimbaud, Romains, Verlaine und Wilde, Aber auch Sokrates, Rabe-
lais, Ronsard, Voltaire, Victor Hugo und Ernest Renan sind ihm als Anschau-
ungsmaterial in seiner ganz persbnlichen *Schule des Sehens’ willkommen.

Die "membretes” sind in der Tat viel leichter zu verstehen, wenn man sich
noch einmal Girondos dsthetische Primissen und vor allem den folgenden Satz
aus dem bereits erwihnten — fiir Martht Fierro verfaBten — Manifest vor Augen
bl

Alles ist new unter der Sonne, wenn man alles mit den Pupiilen von beute
sieht und es mit einem veitpendssischen Alzent zum Ausdruck bringt.

Dieses Prinzip setzt er in den "membretes” am Beispiel seiner aktuellen
Sicht von mehr oder weniger der Vergangenheit angehdrigem Kulturgut prak-
tisch um. Girondo kann dabei vollig ekiektisch verfahren, weil jedes Gemilde,
jedes Buch, jedes Bauwerk und jede Komposition — gleich aus welcher Epoche

e F. T, Marioetti: "Grindung und Manifest des Poturismus 1909, in: Umbro Apotlonio: Der
Futurisnms. Manifeste sinor kilnstierischen Revolption 1909-1918 Deutsche Ubersetzung
von Christs Baumparth und Helly Hohenmedster, Koin 1972, 841
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oder Schule — als Beleg fiir seine These dienen kann. Die "membretes” lassen
sich somit begreifen als ein stetiges Bemithen, Kunst auf das hin zu betrachten,
was sic zeitlos und damit immer aktuell macht. Dies aber ist seiner Ansicht
nach nur mdglich, wenn man sich von den Fesseln der Logik befreit, sich ihrer
allgemein anerkannten, nie hinterfragten Regeln und einengenden Prinzipien
entledigt, die Zwinge einer pseudowissenschaftlichen Beurteilung ad absur-
dum fithrt, indem man sie humoristisch und ironisch bricht bzw, aufhebt, und
wenn man schlielich die Spinnweben der Gewohnheit zerreiit, wie er es im
Manifest gefordert hatte. Mit den "membretes” als spielerischem Experiment
mit dem Lesepublikum macht Girendo also die Probe aufs Exempel, ganz im
Sinne des kollektiven Bemithens in Martin Fierro, unser Vertrauen in die Logik
und die Macht der Gewohnheit zu erschiittern und gleichzeitig den Glauben
an die Phantasie des Einzelnen zu stéirken.

So erlaubt er sich — mit Hilfe der rhetorischen Stilfignr der 'Personifika-
tiont' — vermeintlich unbelebte Objekte zu vermenschlichen und etwa in Ge-
milden Lebewesen zu schen, die er medizinisch auf Atmung, Temperatur und
Bilutdruck untersucht. Durch den stilistischen Kunstgriff der Synéisthesie ~ die
Ineinssetzung wesensverschiedener Sinneswahrnchmungen — vermag er Ge-
schricbenes wie eine musikalische Komposition zu horen, vermag er Skulp-
turen und Fresken an ihrem Geruch zu erkennen, die Stille sines Gemildes
wahrzunehmen oder mit der Nase zu denken. Mittels kithner Bilder kann er
dic Satzgebilde eines Autors sich wie eine Frisur wellen, wic Aale in Aguarien
schwimmen oder sich wie Akrobaten verrenken schen, Goya tritt bei thm als
Torero auf, Jean Coctean als eine von Bonsard anfgezogene Nachtigall, Rabe-
lais als Optimist mit dicken Hinterbacken und Nietzsche als Ténzer mit Schub-
grdBe 34. Chronologische Unstimmigkeiten ignoriert Girondo schlichtweg,
wenn er etwa durch dic 'Landung’ der Nike von Samothrake den Bezug zur
aktuellen technischen Errungenschaft des Fliegens herstellt oder Patinirs
Landschaften mit Radiologenkleidung ausgestattet gegeniibertritt,

Die enge Bezichung des Dichters Girondo zu den Bildenden Kiinsten ist
kein Zufall. Girondo hat selbst gezeichnet und zu zwolf Gedichten von Veinte
poemas und Caleomuanias Hustrationen geschalffen. Ab 1950 —so berichtet
Rodolfo Alonso— malte er zahlreiche surrealistische Bilder, die er aber nie
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offentlich ausstellen wollte™. 1936 schrieb er als Kritiker anliflich der
"Exposicién de la coleccién Rafael A. Crespo" im Museo Nacional de Bellas
Artes von Buenos Aires einen breit angelegten, sehr tiefsinnigen, allerdings
auch schr personlich gefirbten Essay iiber die moderne Malerei, der unter
dem Titel Pintura Modema dem Ausstellungskatalog als Einfithrung voran-
gestellt warde, Mehr aus dem Blickwinkel des Kunstlicbhabers als des distan-
zierten Betrachters verfaBit, prisentiert Girondo sich hier als Agthet, der die
Botschaften der zeitgendssischen visuellen Kunst sehr sensibel aufnimmt und
verarbeitet,

Hier ist daran zu erinnern, daB die Wechselbeziehung zwischen Literatur
and Bildender Kunst damals zwar bereits eine lange Tradition hat, seit Jahr-
hundertbeginn in europiischen Kiinstlerkreisen jedoch in ein neues Stadium
tritt. Man denke etwa an das Ideal des Gesamtkunstwerks bei den Dadaisten,
in dem Maler, Musiker, Tanzer und Dichter zusammenwirken sollen:

In einer niemals zuvor so gepflegien Direktheit fand eine wechselseitige
Selbsterhellung der Kimste statt. Sie stiitzten und identifizierien sich
gegenseitig in fhrer Recherche nach einem zeitgemiBen Ausdrack.

Unter diesen Prémissen formuliert Girondo seine "membretes”, und seine
Kunstauffassung erwiichst aus einer genauen Beobachtung der kimnstlerischen
Entwicklungen aller Zeiten. Im Laufschritt durch die Jahrhunderte, dem Zeit-
geist anf den Fersen, erstellt er in einer Art geistigem Spaziergang ein Kalei-
doskop der Kiinste, das zu einem Kleinod fiir Versierte und einer feinen An-
regung fir Neugierige wird. Mit Kennerblick stellt der Kunstlicbhaber Giron-
do — der es nicht ndtig hat, sein Wissen durch akademisch-kritische Kommen-
tare kondzutun — in den "membretes” den zeitgerniiBen Begriff von Kunst vater
Beweis, zerstort dabei thre Erhabenheit, indem er ihre Schopfongen mit der
ihm eigenen Unbeschwertheit zum Anschavangsobjekt, zum Gebrauchsgegen-
stand, zum Ding degradiert.

3 Rodotfo Alonse: *Ofiverio Girondo®, In: Historia de fa literasura sxgontins, Busnos Aires:
Centro Bditor de América Lating 1981, Bd. 4, 5.104,

Winfricd Wehle: *Avantgarde: ein historisch-systematisches Paradigma 'moderner’
Literatur und Kunst™, in: Waming/Wehle (Hg)s Lgik und Malerei der Avautgande,
Miinchen 1982, 5.25.
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Das bloBie dsthetische Wohlgefallen ist nicht mehr Mafistab fiir die Beur-
teilung von Kunst. Das neune Zeitalter der Dynamik, der Technik und des Fort-
schritts verlangt ganz andere Kriterien fiir das #sthetische Urteil. Das kritische
wie das schopferische Tun miBtraut allen tradierten Meinungen, Regeln und
Prinzipien, schopft daraus den entschiedenen Willen zu Provokation und
Skandal. Was vorher ernst und akademisch war, soll jetzt heiter und gelost sein
dirfen,

Es ist anzunchmen, daB Girondo die "membretes” als Einfille und Uber-
legnngen bei jeder Gelegenheit — auf Reisen, bei bestimmien Anlissen wie
Dichterlesungen, Museumsbesuchen und #hnlichem — notierte. Man kann
auch vermuten, daB er sie zam Teil als Bausteine fiir andere geplants Werke
zu verwenden dachte, so wie er wmgekehst aus fertigen Werken Fragmente
herausgenommen hat und als "membrete” in Martin Fierro verdffentlichte.

Waren die Gedichte der Sammlungen Veinte poemas para ser leidos en el
tranvia und Calcomanias eine Art alternativer Reisefithrer za den groBien tou-
ristischen Atiraktionen, so kann man Membrefes als ersten Entwurf eines alter-
nativen Kunst- und Literaturfithrers sehen, wobei der Begriff "Fihrer® aller-
dings mit uBerster Vorsicht zu genieBen ist. Assoziationen statt logischer Ver-
kniipfung, Details und Fragmente stait des Ganzen, subjektive Sicht statt syste-
matischer Sichtung der Dinge kennzeichnen diese scheinbar ziel- und planios
erstellte Kulturfibel in Auszfigen, deren Aphorismen mit irritierenden Pointen
@iberraschen.

Eine Gegeniiberstellung mit Martln Fierro crweist Membretes schlieBlich
als eine Miniaturausgabe dieser Zeitschrift. Beide sind im Grundton kimpfe-
risch, satirisch, streitlustig, respektlos, provokativ, aber auch informativ und oft
belehrend, Wie in den Beitriigen der Zeitschrift ist auch in Membretes der
Blick auf die Literatur, die Bildenden Kiinste, die Musik und die Architektur
gerichtet, Wie Martin Fierro ist auch Membretes schopferisch und kunstkritisch
zugleich. Die Vielzahl der Parallelen sticht ins Auge: Wer Membretes kennt,
kann Auskunft 6iher die argentinische Avantgardezeitschrift Mariin Fierro ge-
ben.

Far beide ist die Schirfe der Beobachtung, dis Provokation der Aussage,
die Uberrumpelung des Lesers charakteristisch, Uberrumpelung, Uberrasch-
ung und Erstaunen, das sich in Lacheln auflost, wenn der Leser das Zutreffen-



de der Beobachtung nachvollzicht, wenn ihm bewuBt wird, wie nahe die so
fremd erscheinende Wirklichkeitserfahrung Girondos liegt. Auch heute noch
erweckt die Lektiire von Membretes widerspriichliche Empfindungen zwischen
Irritation, Zustimmung oder Ablehnung beim unvorbereiteten Leser, dem auf
eine sehr amiisante, verzeihliche Weise "Denkzettel’ verpaBt werden.



Membretes

Martin Fierro, afio I, n° 1, febrere de 1924

Las telas de Veldzquez respiran a pleno pulnén, tienen una buena
tensi6n arterial, una temperatura wniforme, y una reaccién Wasser-
man negativa.

1Quién creeria que las Venus griegas eran capaces de perder la ca-
bezal

Hay acordes, hay frases, hay entonaciones en D’Annunzio gue nos
obligan a perdonarle su "fiato”, su "bella voce”, sus actitodes de te-
nor,

iEl encarnizamiento con gue hundi6 sus pitones, el toro aquel, que
matd a todos los Cristos espafioles!

Azorin ve la vida en diminutivo y Ia expresa repitiendo lo diminuto,
hasta darnes la sensacién de la eternidad.




Denkzettel

Martin Fierro, 1. Jahrgang, Nr.1, Februar 1924

Die Gemilde von Veldzquez atmen tief durch, ihr Blutdruck ist nor-
mal, ihre Temperatur gleichbleibend und sie sind Wassermann’ ne-
gativ.

Wer hitte gedacht, daB eine griechische Venus imstande wire, den
Kopf zn verlieren!

Es gibt Akkorde, es gibt Phrasen, es gibt Intonationen bei D’Annun-
zio, dic uns zwingen, ihm sein "fiato”, sein "bella voce”, sein Tenor-
gehabe zu verzeihen,

Mit welcher Wut er scine Horner hineinstieB, dieser Stier, der in
Spanien jeden Christus getdtet hat!

Azorin steht das Leben in der Veldeinerungsform und beim Schrel-
ben wiederholt er das Kleine so lange, bis wir das Gefithi von Ewig-
keit haben.
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Lo que molesta més en Cézanne es la testarudez con que, delante de
un queso, se empeifia en repetir: "esto es un queso”.

Nietzsche fué wno de los pecos fil6sofos que comprendicron que,
para dar vuelta entre ciertas ideas es indispensable tener pies de
bailarin, pero de bailarfn alemén, nfimero 54.

La arquitectura 4rabe consiguié darle a la luz, la dnlzura v 1a volup-
tmosidad que adqguiere la luz, en una boca entreabierta de mujer.

El espesor de las nalgas de Rabelais explica su optimismo. Para te-
ner una visibn como la suya, lo primero gue se necesiia es estar bien
sentado; sentir el esqueleto lo suficientemente lejos, como para que
nos d¢ un pregusto de muerte,

Jules Romains, realiza el milagro de la ubicuidad, y en un mismo
momento, piensa por todas las antenas, habla por todos los hilos te-
lefénicos, transita en todos los vehiculos, y duerme en todas las ca-
mas de la ciudad.

)




Was an Cézanne am meisten stort, ist die Starrkopfigkeit, mit der er
vor einem Kise hartnfickig wiederholt: "Das ist ein Kiise™

Nietzsche war giner der wenigen Philosophen, die begriffen haiten,
daBl man, um zwischen bestimmten Gedanken hin und her zu sprin-
gen, unbedingt die FiiBe eines Thnzers braucht; und er hatte die
FiiBe eines Tanzers, aber sines destschen Thnzers, Schubprifie 54.

Der arabischen Architektur ist es gelungen, dem Licht die Sifle und
Sinnfichkeit zn geben, die das Licht in einem halbgedfineten Fraven-
mund gewinnt.

Die Michtigkeit von Rabelais’ Hinterbacken erklirt seinen Optimis-
mus. Um die Welt zu schen wie er, mufl man zuallererst gut sitzen,
muB spiiren, daB das Skelett zu weit entfernt ist, als daB es uns einen
Vorgeschmack auf den Tod geben konnte,

Jules Romains vollbringt das Wander der Allgegenwart: in ein und
demselben Augenblick denkt er iiber simtliche Aunfennen, spricht
fiber similiche Telefondrihte, filhet in siimtichen Verkehrsmitieln
und schlift in sAmilichen Betten der Stadi.
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Hasta el advenimiento de Hugo, nadie sospeché el esplandor, Ia
amplitud, el desarrollo, la suntuosidad a que alcanzaria el camelo.

Es tanta la mala educacién de Pio Baroja y sobre todo es tan inge-
nua la voluptuosidad que siente Pio Baroja en ser mal educado, que
uno es capaz de perdonarle la falta de edncacion gue significa Ha-
marse: Pio Baroja.

El estilo de Barrés es un estilo de onda, un sstilo que acaba de salir
ds la pelugueria.

Martin Fierro, siio I, n® 4, 15 de mayo de 1924

Nada més f4cil de haber previsto la muerte de Apollinaire, puesto
que e} cerebro de Apollinaive era una fabrica de pirotecnia, que ca-
da cinco minutos inventaba un cohete de distinto color, y era fatal
que, al primero que se le escapara, estando en Ia trinchers, le dieran
un tiro en la cabeza.

La variedad de cicuta con que S6erates se envenend se llamaba:
"Conbeete a ¢ mismo®,




Bis zum Erscheinen Hugos ahnte niemand, zu welchem Glanz, wel-
chem Umfang, welcher Entfaltung, welcher Pracht es Liigenge-
schichten bringen wilrden.

Pio Baroja ist derart schlecht erzogen, und vor allem bereitet seine
schlechte Erzichung Pio Barcja eine derart unschuldige Wollust,
daBl man imstande ist, thm den Mangel an Erzichung zu verzeihen,
der darin besteht, Pfo Baroja® zu heiBlen.

Der Stil von Barrds ist ein Wellen-Stil, ein 8til der frisch vom Friseur
kommt,

Martin Figrro, 1. Jahrgang, Nr.4, 15. Mat 1924

Nichts war leichter, als den Tod Apollinaires vorherzusehen, denn
das Gehirn Apollinaires war eine Fenerwerksfabrik, die alle fiinf Mi-
nuten eine andersfarbige Rakete erfand; und es war unabwendbar,
daB er bei der ersten, die ihm im Schiitzengraben entwischie, eine
Kugel in den Kopf bekam.,

Die Schietlingssorte, mit der sich Sokrates vergiftete, hie8: "Erkenne
dich selbst”,
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No hay que admirar a Wagner porque nos aburra alguna vez, sino a
pesar de que nos aburra alguna vez.

Los esclavos migrelangelescos poseen un olor tan iodado, tan acre,
tan salobre, que, por menos olfato que se tenga, basta con haberlos
busmeado alguna vez para convencerse de gue fueron esculpidos
por la rompiente. Ne me refiero a los del Louvre, modelados por el
mar un dia de esos, en que fabrica merengues sobre la arena.

{Las Virgenes de Murillo?
Como virgenes, demasiado mujeres.
Como mujeres, demasiado virgenes.

Lo finico que nos impide creer que Saint Saéns haya sido un gran
miisico, es haber ofdo Ia misica de Saint Sans.

iLas cosas gque dicen los surtidores de 1a Alhambral

Todas las razones que tendrfamos para guerer a Veldzquesz, si la
finica razbn para querer no fuera la que consiste en no tener nin-

guna,




Man mufl Wagner nicht bewundern, weil er uns manchmal langweilt,
sondern obwohl! er uns manchmal langweilt.

Die Sklaven von Michelangelo riechen so stark nach Jod, so beiflend
und so salzig, da man sie — auch mit einem noch so schwachean Ge-
ruchssinn — nur mal beschnuppert haben muB, um zu der Uberzen-
gung zu gelangen, daf die Brandung ihr Bildhauver war. Ich meine
nicht die im Louvre, dic das Meer an einem jener Tage modelliert
hat, an denen es auf dem Sand Baisers produziert.

Die Heiligen Jungfrauen von Murillo?
Als Jungfrauen zu sehr Fraun.
Als Frauen zu sehr Jungfrau.

Das einzige, was uns hindert, Saint Saéns fiir einen groBen Musiker
zu halten, ist, Saint Saéns’ Musik gehort zu haben.

Was die Springbrunnen der Athambra so alles erzihlen!

All die Griinde, die wir hitten, Velizquez zu licben — wiire der ein-
zige Grund zu Heben nicht der, keinen zu haben.




El telescopio con que Morand escruta sus noches, tiene Ia incompa-
rable ventaja de descubrir "estrellas” que se escapan a todos los
otros telescopios, por estar demasiado cerca de nosotros.

iLos vidrios catalanes y las estalactitas de Mallorca con que Anglada
prepara su paletal

Ningfin "aterrizaje" mis emocionante, que el "aterrizaje” de la Victo-
ria de Samotracia.

Goya grababa, como si "entrara a matar”.

La Gioconda es la finica mujer que, estando viva, sonrfe como algu-
nas mujeres después de muertas.

No hay nada que dé una certidumbre més sensual y un convenci-
miento més palpable del origen divino de la vida, que el vientre re-
cién fecundado de la Venus de Milo.




Das Teleskop, mit dem Morand seine Nichte durchforscht, hat den
wnvergleichlichen Vorteil, "Sterne” zu entdecken, die allen anderen
Teleskopen entgehen, weil sie uns zo nahe sind.

Die katalanischen Fenster und die Stalaktiten von Mallorca, mit de-
nen Anglada seine Palette anfimischt.

Keine aufregendere "Landung” als die "Landung” der Nike von Sa-
mothrake.

Goya stach, als setzie er zum TodesstoB an.

Die Mona Lisa ist die einzige Frau, die zu Lebzeiten so lichelt wie
manche Prauen nach dem Tod,

Michts schafft eine so singliche GewiBheit und eine so filkdbare
Uberzeugung vom géttlichen Ursprung des Lebens wic der soeben
befruchtete Leib der Venus von Milo,
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Murtin Fierro, afio I, n° 8/9, agosto-septiembre de 1924

Los finicos brazos entre los cuales uno se resignarfa a pasarse la
vida, son los brazos de las estatuas que han perdido los brazos.

Renan es el hombre més bien educado que conozeo; hasta cuando
cres tener razin, se empefia en convencernos que no la tiene.

El problema m4s serio que Goya tuvo que resolver al pintar los tapi-
ces, fué un problema de azficar; un terr6n més y sélo hubieran po-
dido utilizarse para la tapa de alguna bombonera.

Los rizos, las ondulaciones, los temas "imperdibles”, y, sobre todo, el
olor a "vera violetta”, de las melodias italianas.

En misica al pleonasmo se le titula: Variaci6n.

El parafso que Orcagna pint6 en el cementerio de Pisa, es el paraiso
que tiene un olor més auténtico parafso; o olor a madreselva y a
cognac {1789),




Mariin Fierra, 1.Jahrgang, Nr.8/9, August-September 1924

Die einzigen Arme, in denen man notfalls sein Leben verbringen
wiirde, sind die Arme der Statuen, die ihre Arme verloren haben.

Renan ist der wohlerzogenste Mensch, den ich kenne; selbst wenn er
recht zn haben glaubt, setzt er alles daran, uns zn iiberzeugen, daB
er nicht recht hat.

Das schwierigste Problem, das Goya bei seinen Teppichentwiirfen
zu losen hatte, war ein Zuckerproblem; ein Stiickchen mehr, und
man hifte sie nur noch als Deckel von Pralinenschachteln verwen-
den konnen,

Die Locken, die Wellen, die "noverlierbaren” Themen und vor allem
der Geruch nach "Echt Veilchen” der italienischen Melodien.

In der Musik nennt man den Pleonasmus: Variation.

Das Paradies, das Orcagna auf dem Friedhof von Pisa gemalt hat, ist
das Paradies mif dem echtesten Paradiesgeruch; einem Geruch nach
GeiBblatt uad Cogaac (1789),
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+Por qué negar que una gallina pneda poner un transatisntico, si
creemos en la existencia de Rimbaud, sabio y poeta a los 10 afios?

Nunca han existido, ni existirdn jam4s, caballos que sean capaces de
tirar un par de patadas, que violenten més flagrantemente las leyes
de la perspectiva y tengan, al propio tiempo, un concepto mis equi-
ibrado de la decoracién, que el par de patadas que tiran los he-
roicos percherones de Paolo Uccello,

Nos aproximamos a los retratos del Greco, con el proposito de sor-
prender alguna de las sangnijuelas que se esconden en los pliegues
de las golitlas.

"La Maja vestida" est4 més desnuda que la "Maja desnuda’.

Martin Figrro, aiio 11, n° 18, 26 de junio de 1925

Aunque se alteren todas nuestras concepciones sobre la Vida y la
Muerte, ha Hegado el momento de demunciar la enorme supercheria
de las "Meninas" de Velfzquez, que, siendo las propias "Meninas” de
carne y hueso, colgaron un lefrerito donde se lee: Veldzguez, para
que no se descubricra el anténtico y secolar milagro de su inmor-
talidad.
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Warum leugnen, da8 eine Henne einen Uberseedampfer legen kann,
wenn wir an die Exisienz Rimbauds glauben, Weiser und Dichter
mit 10 Jahren.

Nie gab es, noch wird es jemals Pferde geben, die Tritte austeilen
konnen, die offensichtlicher die Gesetze der Perspektive verletzen
und die gleichzeitig einen ausgewogeneren Sinm fiirs Dekorative ha-
ben als die Tritte, die Paolo Uccellos heroische Ackergiule austei-
len.

Wir nihern uns El Grecos Portraits mit der Absicht, einen der Blui-
egel zu1 ertappen, die sich in den Falten der Halskransen verbergen,

Die "Bekleidete Maja" ist nackter als die "Nackte Maja”.

Muortin Fierro, 1L Jshrgang, Nr.18, 26, Juni 1925

Selbst wenn dadurch alle nnsere Ansichten vou Leben und Tod ver-
#ndert werden, so ist es doch an der Zeit, den ungeheveren Betrug
der "Meninas" von Veldzquez anzuzeigen, die— als "Meninas” aus
Fleisch und Blut—sclbst ein Schildchen anbrachten, suf dem
"Velazquez' steht, damit niemand das wahre, epochale Wuander ihrer
Unsterblichkeit aufdecke.
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Nadie escuché con mayor proveche que Debussy, la misica de la
ituvia, en el teclado de las persianas,

Que Jean Lorrain usara un recto de platino y unos colmillos de rubi,
no es un motivo para desconocer que, Jean Lorrain, descubrid los
casinos, las estaciones termales, los music-halls y no s& qué otras
bambalinas, entre los que se mueve parte de la literatura moderna.

Las Venus griegas tienen cnarenta y sicte pulsaciones.
Las Virgenes espafiolas ciento fres.

Por desgracia, la mayoria de los pintores se inspiran con més facili-
dad que Delacroix, quien necesitaba asistir al degiiello de cuatro-
cientas odaliscas para decidirse a tomar los pinceles.

Las frases, las ideas de Proust, se desarrollan se enroscan, como las
angnilas que nadan en piscinas de acuarios; a vecss deformadas por
un efecto de refraccibn, otras anndadas en acoplamientos viscosos,
siempre envueltas en esa atmésfera que tin sélo se encuentra en los
acnarios y en las obras de Proust.




Niemand lauschte mit groBerem Gewinn der Musik des Regens auf
der Tastatur der Rolliden als Debussy.

DalB Jean Lorrain einen Enddarm aus Platin und Eckzihne aus Ru-
bin verwendete, ist kein Grund zu ignorieren, dafl Jean Lorrain die
Casinos, Thermalbéder, Music Halls und wer weil was noch fiir Ku-
lissen entdeckt hat, zwischen denen sich ein Teil der moderaen Lite-
ratur bewegt.

Eine griechische Venus hat siebenundvierzig Pulsschlige.
Eine spanische Madonna hundertdrei.

Ungliicklicherweise lassen sich dic meisten Maler leichter in-
spirieren als Delacroix, der der Enthanptung von vierhundert Oda-
lisken beiwohnen muBte, damit er sich entschlo8, znm Pinsel za grei-
fen,

Die Sitze und Gedanken von Proust entwickeln und verwickeln sich
wie Aale, die in Aquarienbecken schwimmen; manchmal durch ei-
nen Brechungseffekt verzerrt, manchmal in schleimigen Paarungen
verknotet, und immer in jene Atmosphire gehiillt, die man wirklich
nur in Aquarienhiusern und in Prousts Werken findet.
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"La Olimpia" de Manet est4 enferma de mal de "Pott".
iHay que enviarla a una playal... iHacer que Goya la examinel!...

Como en ninguna historia revive, en las irisaciones de los vidrios an-
tiguos, la fugaz y emocionante histeria de setecientos mil crepfiscu-
los y auroras.

Todo el talento del "douanter” Rousseau estriba en la conviccién con
que, a los sesenta afios, era capaz de prenderse a un biberén.

Jean Coctean es un ruisefior mecinico a quien le ha dado cuerda
Ronsard.

La diseccitn de los ojos de Monet demostrarfa, que Monet tiene
ojos de mosca; ojos formados por innumerables ojitos que distin-
guen con nitidez, los més sfitiles matices de un color, pero gue,
siendo ojos autéunomos, perciben esos matices independientemente,
sin que ninguno alcance una visi6n sintética de conjunto.




Manets "Olympia” leidet am "Pott’schen Ubel 2. Man muB sie an
die See schicken!... Sie von Goya untersuchen lassenl...

Wie in keiner geschichtlichen Darstellung lebt im Farbenspiel der al-
ten Glasfenster die fliichtige und aufregende Geschichte von sieben-
hunderttansend Abenddimmerungen und Morgenrdten wieder auf.

Das ganze Talent des "Zollners” Rousseau beruht auf der Uberzen-
gung, mit der er sich im Alter von sechzig Jahren an die Babyflasche
klammern konnte.

Jean Cocteau ist eine mechanische Nachtigall, die von Ronsard auf-
gezogen wurde.

Die Sezierung von Menets Augen witrde beweisen, dafi Monet Flie-
genaugen hat; aus unziibligen kleinen Augen gebildete Augen, die
die feinsten Nnancen ciner Farbe scharf unterscheiden, die aber, da
es selbsténdige Augen sind, diese Nuancen unabbéngig voneinander
wahrnehmen, wobel keines von hmen zu siner Zysammenschau des
Ganzen pelangt.




Martin Fierro, afio I, n® 23, 25 de septiembre de 1925

iNadie recita Verlaine, como las hojas secas del Luxemburgo!

Es necesaric munirse de una vestimenta de radiégrafo, que nos
proteja del contacto demasiado brusco con lo sobrenatural, antes de
aproximarse a los rayos ulfravioleta que iluminan los paisajes de Pa-

Las frases de Oscar Wilde no necesitan red. {L4stima que al realizar
sus més arriesgadas acrobacias, nos dejen la incertidumbre de su
sexol

iLa opinién que se tendrd de nosotros, cuando tan solo quede de
nosotros, lo que perdura de la vieja China o del vigjo Egipto!

Los cubistas creyeron que una manzana era nn tema, menos literario
y més frugal gue las nalgas de Mme. Récamier.




Marftin Fierro, 1L Jahrgang, Nr.23, 25. September 1925

Niemand rezitiert Verlaine wie das trockene Laub des Luzembourg!

Man muB sich mit Radiologenkleidung ausriisten, die uns vor dem
allzu jdhen Kontakt mit dem Ubernatiirlichen schiitzt, bevor man
sich den ultravioletten Strahlen nihert, dic Patinirs Landschaften
erlenchten,

Oscar Wildes S#tze branchen kein Netz. Nur leider lassen sie uns bei
der Ausfithrung ihrer gewagtesten Akrobatenkunststiicke im Unge-
wissen fiber ibr Geschiecht!

Was wird man woh! von uns halten, wenn von uns einmal nur noch
das iibrigbleibt, was vom alten China oder vom alten Agypten er-
halten ist!

Die Kubisten glaubten, daB ein Apfel ein weniger literarisches und
kiirglicheres Thema sei als Mime, Récamiers® Hintern,




Esos tinteros con una estatua de Voltaire éno tendrédn un significado
profundo? {No habri sido Voltaire una especie de Papa (negro) de
ia tinta?

iSepamos consolarnos! Si las mujeres de Rubens pesaran 27 kilos
menos, ya no podriamos cxtasiarnos ante los reflejos nacarados de
sus carnes desnudas.

El estilo de Renan se resiente de la flacidez de sus manos; manos
demasiado aficionadas "a lavarse las manos”, manos dudosas que
hemos estrechado, alguna vez, en las sacristfas v en las casas de pré-
stamo.

Seurat compuso los més admirables escaparates de jugneteria.

El silencio de los cuadros del Greco es un silencio ascétice, maeter-
linckiano que alucina a los personajes del Greco y les desequilibra la
boca, les extravia las pupilas, les diafaniza la nariz.




Diese Tintenfisser mit Voltaire-Statue - haben sie nicht vicleicht
cinen tieferen Sinn? War Voltaire nicht vielleicht eine Art (schwar-
zer) Papst der Tinte?

Man muf sich zu trosten wissen! Wiirden Rubens’ Frauen 27 Kilo
weniger wiegen, konnten wir nicht mehr in Verziickung geraten an-
gesichts des perlmuttfarbenen Schimmers ihres nackten Fleisches.

In Renans Stil spiirt man die Schlaftheit seiner Hénde; Hande, die
allzn erpicht daranf sind, "sich die Hinde zu waschen®, fragwiirdige
Hinde, die wir schon mal in Sakristeien und Leihhfiusern gedriickt
haben.

Seurat komponierte dic wundervollsten Spiclzengladenschanfenster.

Die Stille der Bilder El Grecos ist eine asketische, Macterlinck’sche
Stille, die El Grecos Figuren in ihren Bann zieht und jhren Muond
verzerrt, ihre Pupillen abschweifen 10t ihre Nase durchsichiig
macht,

61



Las esculturas griegas son incapaces de pensar si €l Tiempo no les
ha roto la nariz,

Martin Fierro, aiio 11, n° 32, 4 de agosto de 1926

iTengimoslo bien presente! Con la poesfa sucede lo gue con las mu-
jeres; llega un momento en que la tnica actitud respetuosa, consiste
en levantarles Ia pollera.

Musicalmente el clarinete es un instrumento muchisimo més rico
que ¢l diccionario,

iLas lgrimas lo corrompen todo! Partidarios insospechosos de un
"régimen mojado”, tenemos derecho de reclamar una "ley seca” para
la poesfa... para una poesfa: "gusto americano”, extra-dry, 1926.

Entre muchas ofras.. Ha més hreductible disidencia orfogréfical
Ellos: todavia padecen la supersticién de las MayGsculas. Nosotros:
hace ya mucho tiempo que escribimos: cultura, arte, ciencia, moral,
¥, sobre todo y ante todo, poesia.
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Die griechischen Skulpturen sind unfihig zu denken, wenn thnen die
Zeit nicht die Nase gebrochen hat.

Martin Fierro, 111 Jahrgang, Nr.32, 4. August 1926

Denken wir immer daran! Mit der Dichtung verhilt es sich wie mit
den Fraven. Es kommt ein Moment, in dem das einzig respektvolle
Verhalten darin besteht, ihnen den Rock hochzuheben.

Musikalisch gesehen ist die Klarinette ein sehr viel reicheres Instru-
ment als das Worterbuch.

Trinen verderben alles! Als unverdiichtige Anhfnger einer "Fliissig-
difit" sind wir berechtigt, ein "Trockengesetz® fiir die Poesie zu for-
dern... fiir eine Poesie "nach amerikanischer Art", exira-dry, 1926.

Neben vielen anderen... der aniiberbriickbarste Zwist in der Ortho-
graphie! Sie; leiden noch Immer am Aberglauben der GroBen Axn-
fangsbuchstaben. Wir: schreiben schon seit langer Zeit: kultus,
kunst, wissenschaft, moral sowic —vor allem und vor allem ande-

ren — poesie,




iimpongdmonos ciertas normas para volver a experimentar la com-
placencia ingenua de violarlas! La rehabilitacién de la infidelidad
reclama de nosotros un candor semejante. iRuboricémonos, de no
poder ruborizarnos nunca y reinventemos las prohibiciones que nos
convengan, antes de que Ia libertad alcance a esclavizarnos dema-
siado!

"i8in pie, no hay poesia"! — exclaman algunos... icomo si necesitdra-
mos esa confesiénl... icomo si no supiéramos con lo que la produ-

Hartos del poema-mecedora, del poema de percusion y hasta del
poema-ortopédico, aspiramos a una poesia desnuda, con piernas y
con cabeza, con un estémago excelente, un esqueleto bien formado y
un sexo que ne deje ningfin Ingar a dudas.

Elegir "nuestras” palabras con el mismo cuidado que nuestras amis-
tades, conocerlas intimamente y confiarnes en ellas, sin cometer la
ingenuidad de considerar imposible que puedan traicionarnos al-
guna vez.

Delatémos nn onanismo més: #zar cada cinco minutos la bandera.




Erlegen wir uns gewisse Normen auf, um creut das unschuldige
Vergniigen threr Verletzung zu erleben! Die Unireue wieder zu Eh-
ren kommen zu lassen, verlangt von uns eine solche Einfalt, Erroten
wir dariiber, dafl wir nie errdten kdnnen, und erfinden wir wieder
die fiir uns passenden Verbote, bevor es der Freiheit gelingt, uns zu
schr zu versklaven.

"Ohne FuB keine Poesie!” — rufen einige aus.. als ob wir dieses
Bekenntnis brauchten!... als ob wir nicht wiilien, womit sic sie
produ-

Weil wir genug haben vom Schaukelstubl-Gedicht, vom Pauken-
schlag-Gedicht und sogar vom orthopadischen Gedicht, streben wir
nach einer nackien Poesie, mit Beinen und mit Kopf, mit sinem aus-
gezeichneten Magen, got ansgebildetem Knochengeriist nnd sinem
Geschlecht, das keine Zweifel aufkommen 158t

*Unsere” Worte mit derselben Sorgfalt wihlen wie unsere Freunde,
sie genau kennen und uns auf sie verlassen, ohne dic Dummbeit zu
begehen, es fiir ausgeschlossen zu halten, daB sic uns cinmal
verraten kimnten,

Zeigen wir eine weifere Onanie an: alle fiinf Minuten die Flagge
hissen.




Europa comienza a interesarse por nosotros, Disfrazados con las
plumas o el chiripd que nos atribuye, alcanzarfamos un éxito clamo-
roso iLastima que nos obligue a desilusionarla... a presentarnos
como somos, aungue no sepa diferenciarnos, aunque estemos segu-
ros de la rechiflal...

No hay gue confundir poesia con vaselina,

Martin Fierro, afio I, n® 34, 5 de octubre de 1926

La poesia es la més triste, la menos pintoresca de las prostitucio-
nes... iLa gque méis nos repugna y nos atraet

Se nos reprocha nuestra ignorancia técnica, cuando se nos deberia
reprochar nuestro excesivo sometimiento a sus novisimas exigencias,
a sus flamantes limitaciones.

Deseribir Cochinchina y que ¢l poema tenga un sabor, inconfundi-
ble, a carbonada.




Europa beginnt, sich fiir uns zu interessieren, Verkleidet mit den Fe-
dern oder dem chirips®, die es uns zuschreibt, hitten wir einen
durchschlagenden Erfolg. Schade, dafl es uns zwingt, es zu enttén-
schen... uns so zu zeigen wie wir sind, sclbst wenn es uns nicht
unterscheiden kann, selbst wenn wir mit Sicherheit ausgepfiffen wer~
denl...

Man sollte Poesie nicht mit Vaseline verwechseln.,

Martin Fierro, 11 Jahrgang, Nr.34, 5. Okiober 1926

Die Poesie ist die traurigste, dic am wenigsten malerische Pro-
stitution... Digjenige, die uns am meisten abstd8t und anzicht!

Man wirft uns unsere technische Ignoranz vor, dabei sollte man uns
doch unsere iibertrichene Unterwerfung unter jhre nenesten Anfor-
derungen und ihre brandneuen Beschriinkungen vorwerfen,

Cochinchina® beschreiben ~ und das Gedicht soll unverwechselbar
nach Carbonada’ schmecken.
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Los poetas son gente demasiado inflamables. {Pasan unos senos? El
cerebro se les incendial... iComienza a salirles humo de Ia cabezal

No hay eritico comparable al cajén de nuestro escritorio.

{Estupidez? {Ingenuidad? {Politica?... "Seamos argentinos” — gritan
algunos... sin advertir la confesién que implica ese imperativo, sin
reparar que la nacionalidad es algo tan fatal como la conformacién
de nuestro esqueleto.

JEl Arte es el peor enemigo del artel... Un fetiche ante el que ofi-
cian, arrodiflades, los que no son artistas.

iCuidado con las nuevas recetas ¥ con los nuevos boticarios! iCui-
dado con las decoraciones y "La couleur locale™ iCuidado con los
anacronismos que se disfrazan de aviador! iCuidado - sobre todo -
con los que gritan : "ICuidado!", cada cinco minutos!

Un estilo maduro nos instruye, a través de una descripcion de Jeru-
salén, del gesto con que el autor se anuda la corbata.

Llega un momento en que aspiramos a escibir mucho peor.




Dichter sind zn leicht entflammbare Leute. Es kommen ¢in paar
Britste vorbei? Thr Gehirn entziindet sich!... Rauch beginnt ans ihren
Kopfen zu steigen!

Kein Kritiker kann sich mit unserer Schreibtischschublade messen.

Dummbheit? Naivitit? Politik?... "Sefen wir argentinisch”, schreien
manche... ohne zu bemerken, welches Gestéindnis dieser Imperativ
enthiilt, ohne zu erkennen, daB die Nationalitiit genavso Schicksal ist
wic unser Knochenbau.

"Die Kunst” ist der #rgste Feind der Kunst!.., Ein Gitze, dem kniend
jene huldigen, die keine Kiinstler sind.

Vorsicht mit den neyen Rezepten und den neuen Apothekern! Vor-
sicht mit den Ausschmiickungen und dem "Lokalkolorit™ Vorsicht
mit den Anachronismen, die sich als Flieger verkleiden! Vorsicht -
vor allem — mit denen, die alle fitof Minuten "Vorsicht!” schreien.

Ein reifer Stil belehrt uns durch eine Beschreibung Jerusalems Gber
die Handbewegung, mit der sich der Autor die Krawatte bindet.

Es kommt ein Moment, in dem wir bestrebt sind, viel schiechter 2u
schreiben,




Anmerkungen

1 Eine nach August von Wassermann benannte sereologische Untersuch-
ungsmethode zum Nachweis von Syphilis-Antikorpern im Blut.

2 Anspicling darauf, da8 "pio” im Spanischen "fromm” bedeutet.

3 Eine nach dem britischen Chirurgen Percival Pott benannte tuberkultse
Wirbelentziindung (Malum Potti: Poft’sches Ubel oder Pott’scher Buk-
kel).

4 Jeanne-Francoise-Julie-Adelaide Récamier, bekannt als Madame Réca-
mier, machte aufgrund ihrer skandalosen Licbesaffiren viel von sich
reden. Sie stand bedeutendern Kiinstlern ihrer Zeit — wie Jacques-Lonis
David (1748-1825) - sehr freiziigis Modell,

5 Eine Axt Hosentuch des Gauchos; entsprechend steht "gente de chiripd”
fitr ungebildetes Volk, einfache Leute vom Lande..

6 Ehemals franzbsischer Teil Vietnams mit der Hauptstadt Saigon. Die spa-
nische Redewendung "eso estd en la Cochinchina” oder "eso queda alld
por la Cochinchina” bezeichnet einen Ort, der entweder schr weit entfernt
ist oder von dem niemand weiB, wo er liegt.

7 Ein argentinisches Nationalgericht aus Hackfleisch und verschiedenen
Gemiisesorten.



Namensverzeichnis

Anglada Camarasa, Hermenegildo (1872-1959)
D’Annunzio, Gabriele (1863-1938)
Apollinaire, Guillaume (1880-1918)
Azorin (1873-1967)

Baroja, Pio (1872-1956)

Barrés, Maurice (1862-1923)
Cézanne, Paul (1839-1906)

Cocteau, Jean (1889-1963)

Debussy, Clande Achille (1862-1918)
Delacroix, Eugéne (1798-1863)
Goya, Francisco de {(1746-1828)

Beticidete Maja wad Nackte Maja (1800/02)
El Greco (1541-1614)

Hugo, Victor (1802-1885)
Leonardo da Vind (1452-1519)

Mong Lisa (1503/06)
Lorrain, Jean {1850-1906)
Masterlinck, Maurice (1862-1949)
Manet, Edonard (1832-1883)

Olympia (1865)
Michelangelo Buonarroti (1475-1564)
Monet, Clande (1840-1926)
Morand, Pant (1888-1976)
Maillo, Bartolomé Estéban {1617-1682)
Nietzsche, Friedrich {1844-1900)
Orcagna (Andrea di Cione, 1308-1368)
Patinir (Patinier}, Joachim (14807-1524)
Proust, Marcel (1871-1922)
Rabelais, Frangois (14842-1553)

Nr. 4
Nr.18
Nr.23

Nr.18
Nr 4
Ne18
Nr. 4
Nr, 4
Nr. 1
Nr.8/9
Nr.23
Nr.18
Nr. 1

(1524
(1924)
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(1524)
(1924)
(1924)
(1929
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(1925)
(1925)
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(1925)

(1924)

(1929

(1925)
(1924)

(1924)

(1525)

(1925)
(1925)
(1925)
(3529
(1924)
(1924)
(1924)
(1925)
{1915}
(1924)
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Récamier, Jeanne (1777-1849)
Renan, Ernest (1823-1892)
Rimbaud, Arthur (1854-1891)
Romains, Jules (1885-1972)
Ronsard, Pierre de (1524-1585)
Roussean, Henri (1844-1910)
Rubens, Peter Panl (1577-1640)
Saint Saéns, Camille (1835-1921)
Seurat, Georges (1859-1891)
Sokrates (470-399 v. Chr.)
Uccello, Paolo (13977-1475)
Velizquez, Diego (1599-1660)

Die Meninas (1656)
Verlaine, Paul (1844-1896)
Voltaire {1694-1778)
Wagner, Richard (1813-1883)
Wilde, Oscar (1854-1900)

Nr.18
Nr.8/9
Nr.23
Nr. 1
Nr.18
Nr.18
Nr.23
Nr. 4
Nr.23
Nr. 4
Nr.8/9
Nr. 1
Nr. 4

Nr.18
Nr.23
MNr2Z3
Nr. 4
Nr23

(1925)
(1924)
(1925)
(1924)
{1925)

(1925)
(1924)
(1925)
(1924)
(1924)
(1924)
(1924)

(1925)
(1925)
(1925)
(1924)
(1925)
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Zu diesemn Buch

Dieses Buch stellt eine doppelie Premiere dar, Es bietet zum ersten Mal
Girondos "membretes" in deutscher Ubersetzung und ist zugleich die erste wis-
senschaftlich korrekte Buchausgabe der spanischen Vorlage. Girondo niimlich
hat zu Lebzeiten nur in der argentinischen Avantgarde-Zeitschrift Martin
Fierro insgesamt 80 "membretes” publiziert, und diese Aphorismen werden hier
in der Abfolge, in der sie dort in unregelméBigen Abstinden von Nr.1 (Fe-
bruar 1924) bis Nr.34 (Oktober 1926) zu lesen waren, abgedruckt. In den
Obras completas von 1968 hingegen, der einzigen auf Vollstindigkeit bedach-
ten spaunischen Awusgabe, fehlen eierseits cine Rethe der "membretes” aus
Martin Fierro, andererseits werden eine groBere Anzahl weiterer Aphorismen
hinzugefiigt, {iber deren Herkunft man nichts erfihrt,

Wie in der Einleitung genauer erliutert, hiingt die betont unpriitentidse,
manchmal umgangssprachlich-saloppe Ausdrucksweise Girondos nicht znletzt
gerade damit zusammen, dafl Girondo seine "membretes” fiir die Verdffentli-
chung in einer Avantgarde-Zeitschrift konzipierte. Bei der Ubersetzung war
deshalb anBer auf das fiir Aphoristiker allgemein charakteristische Bemithen,
ihre Aussagen moglichst zu Ein-Satz-Texten zu verdichten, auch darauf zu
achten, die Vorlage sprachlich keinesfalls zu glitten und so einem auf Harmo-
nie zielenden Kunstbegriff anzupassen, dessen Prémissen Girondo fiir sich und
seine Leser im Grunde auBer Kraft setzen wollte,

Insgesamt ist es das Ziel dieser Ausgabe, durch die awsfihrliche Einlei-
tung, durch den der Original-Verdffentlichung in Martin Fierro folgenden spa-
nischen Text und durch die moglichst wort- und stilgetreue Ubersetzung den
paverbliimt provokativen Charakter dieses eindrucksvollen Beispiels avantgar-
distischer Literatur anch heute noch nachvollzichbar zu machen,

HW.-E,
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Stichwort:

Band 1

Band 2

Band 3

Band 4

Bamberger Editionen

Die "Bamberger Editionen" sollen ei-
nem deutschsprachigen Publikum le-
senswerte Texte aus Vergangenheit
und Gegenwart, aus Europa und an-
deren Kontinenten zuganglich ma-
chen.

Die "Bamberger Editionen" sind wis-
senschaftlich zuverlassige Textausga-
ben. Sie sind mit einer Einleitung ver-
sehen, sie enthalten erklirende An-
merkungen und ein Literaturver-
zeichnis.

Die "Bamberger Editionen" bringen
fremdsprachige Texte immer zusam-
men mit einer deutschen Uberset-
zung heraus.

Oliverio Girondo:
Calcomanias / Abziehbilder
(Hg. Harald Wentzlaff-Eggebert)

Marina Valencia de Castaiio:
Pueblo mio colombiano /
Mein kolumbianisches Volk
(Hg. Hubert Poppel)

Madame de Sablé:
Maximes / Maximen
(Hg. Harald Wentzlaff-Eggebert)

Oliverio Girondo:
Membretes / Denkzettel
(Hg. Silvia Gonzalvo)

Preis pro Band: DM 15,00




La Gioconda es la tinica mujer
que, estando viva, sonrie
como algunas mujeres después de muertas.

Die Mona Lisa ist die einzige Frau,
die zu Lebzeiten so ldcheit
wie manche Frauen nach dem Tod.
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