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Wolfgang Brassat

Vorwort des Herausgebers

Das Institut fiir Archdologische Wissenschaften, Denkmal-
wissenschaften und Kunstgeschichte (IADK) ist mit derzeit
zehn Professuren eines der grofiten Institute der Otto-
Friedrich-Universitit Bamberg und das grofite ihrer
Fakultit fiir Geistes- und Kulturwissenschaften. Seine
drei Abteilungen umfassen folgende Professuren und
Einrichtungen: Die Archiologischen Wissenschaften
sind vertreten durch den Lehrstuhl fiir Archiologie
des Mittelalters und der Neuzeit, die Professur fiir
Ur- und frithgeschichtliche Archiologie, die Professur
fur Archiologie der romischen Provinzen und die
Juniorprofessur fiir Informationsverarbeitung in der
Geoarchiologie. Zur Abteilung der Denkmalwissen-
schaften gehéren der Lehrstuhl fiir Denkmalpflege,
der Lehrstuhl fiir Digitale Denkmaltechnologien, die
Professur fir Bauforschung und Baugeschichte, die
Professur fiir Restaurierungswissenschaften in der
Baudenkmalpflege und das Labor fiir Dendrochro-
nologie und Gefiigekunde. 2020 und 2021 werden
Professuren fiir Praventive Konservierung und Foren-
sische Restaurierungswissenschaft hinzukommen. Die
Abteilung Kunstgeschichte besteht aus dem Lehrstuhl
fur Kunstgeschichte, insbes. fiir Mittelalterliche Kunst-
geschichte, und dem Lehrstuhl fiir Kunstgeschichte,
insbes. fiir Neuere und Neueste Kunstgeschichte. 2021
wird eine Juniorprofessur hinzukommen.

Das Institut wurde im Jahr 2000 von den Profes-
soren Achim Hubel (Professur fiir Denkmalpflege),
Manfred Schuller (Professur fiir Bauforschung und
Baugeschichte), Rainer Drewello (Professur fiir Restau-
rierungswissenschaften in der Baudenkmalpflege) und
Ingolf Ericsson (Lehrstuhl fiir Archiologie des Mittelal-
ters und der Neuzeit) als Institut fiir Archdologie, Baufor-
schung und Denkmalpflege (IABD) begriindet. Im Som-
mersemester 2008 trat auf Initiative des Herausgebers
hin die Kunstgeschichte dem Institut bei, das damals
in Institut fiir Archiologie, Denkmalkunde und Kunstge-
schichte und 2017 unter Beibehaltung der Kiirzel IADK
umbenannt wurde in Institut fiir Archiologische Wissen-
schaften, Denkmalwissenschaften und Kunstgeschichte.

2016 wurde das dem Institut kooptierte Kompetenz-
zentrum flir Denkmalwissenschaften und Denkmaltechno-
logien (KDWT) gegriindet. In breiter interdisziplinirer
Ausrichtung biuindelt diese Einrichtung geistes-, mate-
rial- und ingenieurswissenschaftliches Fachwissen.
Das KDWT und das IADK besitzen eine umfangreiche
Geriteausstattung auf neuestem technischen Stand
(z.B. Dendrolabor, Tachymeter, Scanner, Spezialmi-
kroskope) und gehéren weltweit zu den am besten
ausgestatteten Einrichtungen ihrer Art. Das IADK hat
heute, nicht zuletzt aufgrund der fithrenden Stellung
der Bamberger Denkmalwissenschaften, als besonders
forschungsintensives Institut ein in ganz Europa wahr-
genommenes Renommee.

Die Idee fiir die vorliegende Publikation, mit der
sich das TADK durch mehrere, bei weitem nicht alle
der an ihm vertretenen Disziplinen der Offentlichkeit
prisentiert, entstand bereits vor Jahren. Die Form einer
thematisch nicht gebundenen Sammlung von Beitra-
gen, zu der wir uns durchgerungen haben, trigt der
Tatsache Rechnung, dass seine verschiedenen Ficher
die am IADK angebotenen zahlreichen Studienginge
kooperativ und arbeitsteilig durchfithren. Der Gefahr
eines beliebigen, kaleidoskopisch ,bunten Straufles
ganz heterogener Beitrige sollte der Anspruch begeg-
nen, jeweils programmatische, Methoden und Prob-
leme der jeweiligen Disziplinen reflektierende Beitrige
vorzulegen. Das Ergebnis kann sich m.E. sehen lassen,
zumal sich in den sechs vorgelegten Texten in metho-
discher und weltanschaulicher Hinsicht tiberwiegend
eine Schnittmenge abzeichnet, die uns vorher so nicht
bewusst war, die wir mit dem schliefRlich gewihlten
Titel akzentuieren wollen und die auch fir weitere
gemeinschaftliche Vorhaben leitend sein konnte.

Es freut mich sehr, dass Rainer Schreg, seit 2018
Inhaber des Lehrstuhls fiir Archiologie des Mittelalters
und der Neuzeit, bereit war, seine Antrittsvorlesung
an der Otto-Friedrich-Universitit in dem vorliegenden
Buch zu publizieren. In seinem programmatischen
Beitrag erortert er Perspektiven der Feld-, Wald- und
Wiesenarchiologie. Diese in der Fachwelt bisher oft mit



Argwohn betrachtete Variante der applied archaeology
befasst sich mit Relikten historischer Ackerstrukturen.
Sie rekonstruiert vergessene Bewirtschaftungsprakti-
ken in der Hoffnung, durch die Entwicklung nachhal-
tiger Landnutzungstechniken zur Bewiltigung des Kli-
mawandels beitragen zu kénnen. Rainer Schreg geht
es um die methodologische Reflexion solcher neuen
Ansitze, wie des von ihm mitformulierten Konzepts
der Archdionic. Er referiert Ergebnisse von Forschungs-
projekten in Panama, im Amazonas-Gebiet und in
Israel, die ehemalige erfolgreiche Bewidsserungs- und
Bewirtschaftungspraktiken rekonstruieren konnten,
welche durch widrige Zeitumstinde aufgegeben wor-
den und in Vergessenheit geraten sind. Am Beispiel
von Altfluren im Bergland der Krim, in Mayen in der
Eifel und in Wiirzbach im Nordschwarzwald zeigt
er, wie neue Verfahren wie die airborne laserscannung
oder Ergebnisse der Archiobotanik zur Revision von
Forschungsmeinungen gefiihrt haben. AbschliefRend
behandelt er die Dreifelder- bzw. Dreizelgenwirtschatft,
deren Einfithrung man lange als die revolutionire
Errungenschaft der mittelalterlichen Landwirtschaft
gepriesen hat, wihrend er die These vertritt, dass sie
der Grund fir einige verheerende Katastrophen des
Spitmittelalters war.

Michaela Konrad, Professorin fiir Archiologie
der Romischen Provinzen, prisentiert in ihrem For-
schungsbericht Ergebnisse eines seit 2013 von ihr
geleiteten, in Kooperation mit der Historischen Baufor-
schung und Baudenkmalpflege der TU Berlin durch-
gefithrten Projekts des Deutschen Archiologischen
Instituts (DAI). Dieses befasst sich mit Resafa, einem
an einer uralten Karawanenstrafie entstandenen Ort in
Nordsyrien, an dem in Zeiten Diokletians ein Kastell
des ostromischen Limes errichtet wurde. In der letz-
ten Phase der Christenverfolgung wurde 312 n. Chr.
vor den Toren der Stadt der spiter heiliggesprochene
Sergios, ein romischer Soldat, enthauptet, was schon
bald einen regen Pilgerverkehr nach sich zog, mit dem
Resafa zu einer der bedeutendsten Wallfahrtsstitten
der Spitantike wurde. In frithislamischer Zeit erfuhr
die florierende Stadt eine weitere Aufwertung durch
die siidlich von ihr unter dem Umaiyaden-Kalifen
Hisham b. Abd al-Malik (724-743 n. Chr.) errichtete
grofle Residenz. Das Forschungsprojekt untersucht die
Geschichte des Ortes und seines Umlandes mit ihrer
ethnisch und religits diversen Bevolkerung. Dabei sol-
len ein Stadtbauphasenplan erstellt und verschiedene
Aspekte des Sergios-Kultes und das bemerkenswerte
Phinomen einer ,transkulturelle[n] Urbanitit in der
syrischen Wiistensteppe“ untersucht werden.

Stephan Albrecht, Inhaber des Lehrstuhls fir
Kunstgeschichte, insbesondere Mittelalterliche Kunst-

geschichte, und Stefan Breitling, Professor fiir Bau-
forschung und Baugeschichte, haben gemeinsam mit
Rainer Drewello (Professur fiir Restaurierungswissen-
schaften in der Baudenkmalpflege) von 2016 bis 2018
am Querhaus der Pariser Kathedrale umfangreiche
Untersuchungen durchgefiihrt, eine Bauaufnahme
seiner beiden Portale angefertigt, Kartierungen,
Befundaufnahmen und eine Fotodokumentation vor-
genommen. Nach dem Brand der Kathedrale im April
2019 wurde dieses Material den fiir den Wiederaufbau
zustindigen Stellen zur Verfiigung gestellt. Der Beitrag
Die Querhausportale der Kathedrale in Paris — Architek-
tur und Skulptur prisentiert den wissenschaftlichen
Ertrag dieser umfangreichen Untersuchungen. Da
sich insbesondere die Nordquerhausfassade weder
nach stilgeschichtlichen Kriterien, noch anhand von
Schriftquellen sicher datieren lisst, konzentriert sich
ihr Beitrag auf den Bau selbst. Nach einer eingehenden
Analyse der an ihm im 19. Jahrhundert insbesondere
durch Viollet-le-Duc vorgenommenen Verinderungen
analysieren die Autoren den erhaltenen Befund des
13. Jahrhunderts. Die Forschung hat die Unterschiede
der Nord- und Stidquerhausfassade immer als stil-
geschichtliche gedeutet und angenommen, dass der
inschriftlich genannte Jean de Chelles fiir die Nordfas-
sade und spiter Pierre de Montreuil fiir die Stidfassade
verantwortlich war. Dagegen kommen sie zu dem
Ergebnis, dass in Paris erstmals ein Grundentwurf
fiir beide Fassaden, bestehend aus einem Grund- und
einem Aufriss, erstellt wurde, der die wichtigsten Ach-
sen und Mafle und damit auch die Rahmenbedingun-
gen fiir die skulpturale Ausstattung festlegte. Auf die-
ser Grundlage wurden dann zwei Ausfithrungspline
angefertigt, nach denen beide Portale gleichzeitig von
zwei in enger Abstimmung arbeitenden Werkstattver-
binden errichtet wurden. Diesen blieb aber ein beacht-
licher Spielraum fiir unterschiedliche gestalterische
und sogar konzeptuelle Losungen. Wurde insbeson-
dere in den Schiilerreliefs im niederen Bildregister
des Sockelbereichs des Nordportals eine erstaunliche
kiinstlerische Freiheit in Anspruch genommen, so
sehen Albrecht und Breitling gleichwohl keinerlei
Hinweis darauf, dass die Erbauer des Querhauses von
Notre Dame bereits den Anspruch gehabt hitten, sich
als ,Kiinstler* iiber den Handwerkerstatus zu erheben.
Der Herausgeber, Inhaber des Lehrstuhls fiir Kunst-
geschichte, insbesondere Neuere und Neueste Kunst-
geschichte, befasst sich in seinem Beitrag Ein kunstvol-
les Katastrophenbild: Hans Baldung Griens Die Sintflut
und die Renaissance in Italien mit diesem Hauptwerk
der Bamberger Gemaildegalerie in der Neuen Residenz.
Man hat Baldungs Gemailde, das erste nordalpine
Tafelbild mit der Darstellung der Sintflut, wiederholt



als Manifestation der Katastrophenangst und Endzeit-
erwartung der Sattelzeit um 1500 bewertet. Dagegen
beleuchtet Wolfgang Brassat erstmals eingehend die
kiinstlerische Programmatik dieses Kunstkammerbil-
des, das zahlreiche bewegte Aktfiguren als Opfer der
biblischen Katastrophe vor Augen fiihrt. Jiingere Ergeb-
nisse der Baldung-Forschung, insbesondere zu seinen
Hexendarstellungen und erotischen Marienbildern,
referierend, erdrtert der Autor die bemerkenswerten,
sich in seinen Gemilden manifestierenden Autono-
misierungstendenzen. Er akzentuiert den besonderen
Stellenwert der Sintflut, dem nachweislich ersten
Gemilde, fiir das Baldung einen italienischen Kup-
ferstich als Vorbild genommen hat, als Auftakt einer
systematischen Auseinandersetzung mit der Kunst
[taliens, mit der seine Rezeption Albrecht Diirers, in
dessen Werkstatt in Niirnberg er einige Jahre gearbeitet
und die er wihrend Diirers zweiter italienischer Reise
trotz seines jungen Alters sogar geleitet hatte, umge-
hend verebbte. Unter dem Gesichtspunkt einer Amp-
lifikation von kiinstlerischen und kunsttheoretischen
Aspekten erscheint das verdichtete Gemilde der Sint-
flut als ein gemaltes Programm fiir zahlreiche Kom-
munikationen iiber das Kunstwerk und die Kiinste.
Geht es in diesem Beitrag vor allem um Baldungs
Aneignung der italienischen Renaissance-Malerei, so
zeigt der Verfasser schlieflich anhand einer bisher
nicht bemerkten Motiviibernahme Raffaels, dass der
kiinstlerische Austausch auch ein wechselseitiger war.
Paul Bellendorf, Professor fiir Restaurierungswis-
senschaften in der Baudenkmalpflege, behandelt das
Problem der Nachhaltigkeit in der Denkmalpflege und
den Restaurierungswissenschaften am Beispiel von
Verglasungen profaner Bauten seit der Zeit der indus-
triellen Revolution. Der Autor gibt zunichst einen
Uberblick iiber die historische Entwicklung der indus-
triellen Fensterglasproduktion, die um 1900 mit dem
von dem belgischen Glasingenieur Emile Fourcault
entwickelte Verfahren des mechanischen Tafelziehens
einsetzte. Das mit diesem oder auch mit den spiter
eingefiihrten Libbey-Owens- und Pittsburgh-Verfahren
hergestellte Industrieglas wies charakteristische Strei-
fen, Rillen oder zumindest wellige Strukturen auf. 1960
wurde die Flachglasherstellung durch die Erfindung
des Float-Glases revolutioniert, dessen makellose, kei-
nerlei Unregelmifigkeiten mehr aufweisende Glitte
den Triumph dieses Werkstoffs in der Architektur der
Hochmoderne zeitigte. Da historisches Glas ein fragi-
les Material von begrenzter Bestindigkeit ist, wurde es
bei vielen Bauten des 19. und frithen 20. Jahrhunderts
durch Float-Glas ersetzt, was vielfach zu denkmalpfle-
gerisch bedenklichen Ergebnissen gefiihrt hat. Paul
Bellendorf plidiert fiir einen Erhalt historischer Vergla-

sungen, die wesentlicher Bestandteil des authentischen
Erscheinungsbildes historischer Architektur sind. Er
reflektiert aber auch den Konflikt, in den die Denkmal-
pflege mit dieser Forderung gerdt, wenn sie zugleich
Mafgaben der Energieeffizienz, des Ressourcenschut-
zes und weitere Sustainable Development Goals ernst
nimmt, welche die Generalversammlung der Vereinten
Nationen im November 2015 als Richtlinien fiir eine
lebenswerte Umwelt verabschiedet hat. Eine derart
okologisch verantwortungsbewusste Denkmalpflege
sieht sich bei jedem Objekt mit der Notwendigkeit
schwieriger Abwigungsprozessen konfrontiert, in Hin-
blick auf die der Autor Normerwartungen formuliert.
Den Restaurierungswissenschaften stellen sich damit
neue Herausforderungen, wie z.B. die Entwicklung von
Verfahren der 6kologischen Ertiichtigung historischer
Verglasungen.

Gerhard Vinken, Inhaber des Lehrstuhls fiir Denk-
malwissenschaften, beschreibt in seinem Beitrag Alt-
stadtkonjunktur und Modernefeindlichkeit. Hdauserkampf,
Biirgerbewegung und stidtische Denkmalpflege seit den
1960er Jahren zunichst den Prozess der Aufwertung
von Altstadt- und Griinderzeitquartieren. In der Nach-
kriegs- und der Wirtschaftswunderzeit hatte das Ideal
des Eigenheims im Griinen vielerorts zu deren Ver-
wahrlosung gefiihrt, wobei man Hiuser leer stehen und
verfallen lief}, um sie abzureiflen und eintriglichere
Neubauten zu errichten. Zunichst in Frankfurt am
Main protestierten Biirgerinitiativen und Hausbesetzer
gegen diese Praxis, was in den frithen 70er Jahren zu
einer ,Verinderungssperre“ (1971), zur ,Hessischen
Verordnung gegen Wohnraumzweckentfremdung*
(1972) und zum Hessischen Denkmalschutzgesetz
(1974) fuhrte. In seinem dichten, informationsreichen
Beitrag kritisiert Gerhard Vinken die von Hildesheim
und Frankfurt ausgegangene neuerliche ,Rekon-
struktionswelle“ verlorener historischer Bausubstanz.
Allerdings sieht er einen Zusammenhang zwischen
Ensembleschutz und identitdrem Denken und geht mit
dem eigenen Fach hart ins Gericht, wenn er hinter den
Mafnahmen der Altstadtsanierung den Beweggrund
seine[r] tiefverwurzelte[n] Modernefeindlichkeit” ver-
mutet, deren Traditionslinien er von Ludwig Tiecks
Ehrengeddchtnis unsers ehrwiirdigen Ahnherrn Albrecht
Diirers von einem kunstliebenden Klosterbruder (1796)
tiber die Altstadtsanierung im Dritten Reich bis hin zu
programmatischen deutschen Beitrigen zum Europi-
ischen Denkmalschutzjahr 1975 verlaufen lisst.

Trotz ihrer unterschiedlichen Themen eint alle Bei-
trige dieser Publikation, dass sie sich mit der Vielfalt
und Vielschichtigkeit kultur- und kunstgeschichtlicher
Befunde kritisch, aber auch mit spiirbarer Faszination
und Empathie auseinandersetzen. Damit liegt hier



ein reichhaltiges, wertvolles Buch vor, dessen Lektiire
Freude bereiten und iiber komplexe Sachverhalte infor-
mieren soll: delectare et prodesse.!

Bamberg, im spiten Corona-Sommer 2020,
d. H.

1 Wir danken Lea Hirschfelder fiir ihre sorgfiltige und

umsichtige Arbeit beim Satz dieses Buches.
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Rainer Schreg

Feld-, Wald- und Wiesenarchéologie

Laut Duden driickt die Wendung , Feld-Wald-und-
Wiesen-“ als Prifix ,in Bildungen mit Substantiven aus,
dass jemand oder etwas nichts Spezielles oder Cha-
rakteristisches hat, sondern ganz unspezifisch ist und
von allem ein bisschen umfasst” — es ist in der Regel
abwertend gemeint.!

In der Archiologie aber kann die Formulierung
,Feld-, Wald- und Wiesenarchiologie” fiir zwei sehr
unterschiedliche Themen stehen, nimlich einerseits
die Erforschung fritherer Landnutzung, andererseits
aber auch fiir eine kritische Auseinandersetzung mit
dem Gegenstand der Archiologie, der der Offentlich-
keit, sofern es nicht um spektakulire Fundstiicke geht,
oft als schwer begreiflich, ohne klare Aussage und
manchen gar als Geldverschwendung erscheint. Dieser
Beitrag? nun mochte beide Aspekte miteinander ver-
binden, denn gerade bei der Auseinandersetzung mit
den Relikten fritherer Feldsysteme stellt sich die Frage,
warum diese denn tiberhaupt von archiologischem
Interesse sind. Mir personlich wurde verschiedentlich
von Kolleg*innen und Mentor*innen vom Thema ,Alt-
flure’ abgeraten, da es als Forschungsthema zu speziell
und zu wenig attraktiv sei. Ein Argument war dabei
auch, dass es doch nur wenige Funde (und schon keine
ausstellbaren) gibe. Im Hintergrund steht hier also die
Frage, was denn ein Thema fiir die Archiologie aus-
macht? Es geht mithin um Fragestellungen und Ziele
der Archiologie, was keineswegs eine Selbstverstind-
lichkeit und schon gar nicht eine rein theoretische
Angelegenheit ist. In Zeiten, in denen Archiologie
zunehmend drittmittel- oder verursacherfinanziert
ist, reicht der Verweis auf einen mehr oder weniger
attraktiven archiologischen Fund nicht aus. Vielmehr
miissen der Offentlichkeit und der Gesellschaft rele-
vante Aussagen geboten werden. Zugleich ergibt sich
daraus aber das Risiko, dass eine Politisierung, Sensa-
tionalisierung oder Emotionalisierung eine nichtwis-
senschaftliche Agenda bzw. eine verengte Perspektive
bewirken, die den wissenschaftlich niichtern-kritischen
Blick verstellen.

Gerade eine ,Feld-, Wald- und Wiesenarchiologie®,
die sich mit so Alltiglichem wie Steinriegeln, Lese-
steinhaufen oder Wolbickern befasst, sieht sich hier
besonderen Herausforderungen aber auch Chancen
gegeniiber. Insofern verbinden sich im Folgenden die

beiden Aspekte einer Feld-, Wald- und Wiesenarchio-
logie: Es geht sowohl um Forschungen zur fritheren
Landnutzung, also um reelle Felder, Wilder und Wie-
sen, als auch um die sich daran ankntipfenden Fragen
nach Sinn und Zielen der Archiologie heute.

Relikte alter Feldsysteme waren immer wieder
Thema der deutschen Ur- und Frithgeschichte, wie
auch der Archiologie des Mittelalters und der Neuzeit.
Unsere Landschaften sind noch immer voll von alten,
aufgegebenen Ackerstrukturen. Ihr Alter ist jedoch
hiufig schwer zu ermitteln und oft liegen sie fiir den
Laien kaum erkennbar in abgelegenen Landschaften
und von Wald bedeckt. Thr wissenschaftlicher Wert
und ihre Einstufung als Kultur- bzw. Bodendenkmal
ist daher problematisch. Lange Zeit hat sich vorrangig
die Historische Geographie um das Thema Altfluren
bemiiht, wihrend die Archiologie sich nur dafiir inte-
ressiert hat, wenn denn einmal gesicherte vor- und
frithgeschichtliche Befunde zu greifen waren, wie bei-
spielsweise Pflugspuren unter jiingeren Grabhiigeln
oder Siedlungsschichten.®* Als Quelle fiir ein Verstind-
nis fritherer Gesellschaften oder Mensch-Umwelt-
Beziehungen hat man sie aber meist nicht gesehen,
obwohl Agrarflichen bis heute wesentliche Grundlage
aller menschlichen Gesellschaften darstellen und ihre
Nutzung die technischen, wirtschaftlichen, sozialen
und okologischen Rahmenbedingungen ihrer Zeit
widerspiegeln und mitbestimmen.

Hochbeete in Siid- und Mittelamerika

Mit einem Blick nach Siid- und Mittelamerika mit
seinen anderen Landwirtschaftstraditionen, aber auch
anderen naturrdumlichen Bedingungen konnen gleich
zu Beginn wesentliche Aspekte einer Erforschung
von Feld, Wald und Wiesen skizziert werden. Wie in
der Alten Welt hat auch in Amerika eine ,neolithische
Revolution® stattgefunden, die zur Kultivierung von
Pflanzen und zur Sesshaftigkeit fithrte.* Es kam zur
Ausbildung hochst unterschiedlicher Kulturlandschaf-
ten, die nicht zuletzt durch sehr vielfiltige Feldsysteme
geprigt sind.’ Da aber — vom Lama in den Anden
abgesehen — keine groferen Haustiere zu diesem ,neo-
lithischen Paket zdhlten, ergab sich hier nicht die fiir
Europa typische Mischwirtschaft, in der die Diingung
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durch das Vieh ein wesentlicher Faktor beim Erhalt
der Bodenfruchtbarkeit war. In Europa standen Tiere
als Arbeitskraft zur Verfligung, was manche Arbeits-
prozesse erleichterte oder — wie ein effektives Pfliigen
— erst moglich machte.

Raised Fields in Panama

Ich beginne mit einem Beispiel, das sich aus einem
Projekt zur 1519 gegriindeten spanischen Kolonialstadt
Panama ergeben hat. Im Mittelpunkt dieser von 2002
bis 2008 durchgefithrten Forschungen stand die Frage
nach der Kulturadaption in der iltesten spanischen
Stadtgriindung an der Pazifikkiiste.® Die zusammenge-
wiirfelte Bevolkerung wurde hier fast durchgingig mit
bislang unbekannten Lebensbedingungen konfron-
tiert. Zumindest fiir die Spanier waren die klimatischen
und umweltlichen Bedingungen neu. Mit dem Import
von Vieh und dem Anbau von Getreide versuchten sie,
die ihre Landwirtschaft in die Neue Welt zu iibertragen.
Die Frage, welche Auswirkungen die spanische Stadt-
griindung denn auf die lokalen Okosysteme gehabt
hat, ist daher nahe liegend, erfordert aber erst einmal
eine Auseinandersetzung mit der prikolumbischen
Landnutzung.” Dariiber war in Panama bislang wenig
bekannt, da sich das umweltarchiologische Interesse
mehr auf frithere Perioden richtete. Fiir die Zeit vor der
Conquista war bestenfalls auf Sichelglanz an Silexar-

tefakten, der beim Schneiden harter Pflanzenfasern
als Gebrauchsspur entsteht, zu verweisen — oder auf
Funde von Reibsteinen. Beides weist auf den Anbau
von Mais hin, sagt aber wenig dariiber, wie der Anbau
erfolgte.

Als im 17. Jahrhundert Schotten an der Karibikkiiste
Panamas vergeblich versuchten, eine Kolonie New
Edinburgh zu griinden, beschrieb einer der Siedler die
einheimischen Felder als ,hillocks, at a little distance
one from another“,® weshalb der Verdacht nahe lag,
dass auch in Panama sogenannte ,raised fields‘ anzu-
treffen sind, wie sie aus verschiedenen anderen Regio-
nen Amerikas bekannt sind.” Es handelt sich dabei um
Flurblocke aus Hochbeeten, zwischen denen temporir
wasserfiihrende Griben eine Nihrstoff- und Wasser-
versorgung ermoglichten.

Mittels online verfiigbarer Luftbilder begann ich von
Deutschland aus eine systematische Suche in Panama.
Die gesuchten Feldstrukturen sollten in gerodeten Are-
alen gut erkennbar sein und so stellte sich der Erfolg
auch binnen weniger Stunden ein. Bei Chinina, rund
40 km ostlich des modernen Panama City zeichneten
sich deutlich die gesuchten Strukturen ab (Abb. 1 und
2). Wenige Tage spater konnten Kollegen aus Panama
den Fund vor Ort bestitigen. Die Fundstelle ist nur
schwer zu erreichen, da sie in diinn besiedeltem Gebiet
liegt und der mit Alligatoren besiedelte Rio Chepo mit
Booten zu queren ist. Fernerkundung tibers Internet

1 CHININA, PANAMA: MITTELS GOOGLEEARTH 2011 ENTDECKTE PRAKOLUMBISCHE FELDSTRUKTUREN. ES HANDELT SICH UM RAISED
FIELDS, BEI DENEN ZWISCHEN DEN HOCHBEETEN KLEINE KANALE VERLAUFEN
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macht es heute moglich, solche Erkundungen bequem
vom Schreibtisch (bzw. sonntags frith vom Bett) aus, zu
machen — die Fundstelle selbst habe ich als ihr Entde-
cker bis heute nie gesehen.

Fiir die Kollegen war es nicht schwer, das Geld fur
eine erste kleine Grabung aufzutreiben, handelte es
sich doch um den ersten derartigen Ackerfund in
Panama. Ein Grabungsschnitt durch die Wolbicker,
sog. raised fields, zeigt deren Aufbau. Zwischen den
Hochickern liegen kleine Kanile, in denen feine Sedi-
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mente belegen, dass hier Wasser stand. Aus Bodenpro-
ben konnten Phytolithen — kleine Silikatablagerungen
in den Pflanzenzellen, die Stengeln und Blittern ihre
Stabilitit geben — analysiert werden, aus denen sich
rekonstruieren lisst, was einst auf diesen Feldern kul-
tiviert wurde.' Radiocarbondatierungen (**C) datieren
diese Felder in die Zeit unmittelbar vor der Ankunft der
Spanier an der Pazifikkiiste. 1513 hatte Nufiez Balboa
wohl nicht weit von unserer Fundstelle als erster Euro-
pier das Stidmeer, den Pazifik entdeckt. 1517 wurde

2 CHININA, PANAMA: MITTELS GOOGLEEARTH 2011 ENTDECKTE PRAKOLUMBISCHE FELDSTRUKTUREN. DIE KARTIERUNG BERUHT AUF
EINER ANALYSE FREI VERFUGBARER LUFTBILDER. IM KERN LIEGEN DIE RAISED FIELDS, UMGEBEN VON ANDERSARTIGEN, MOGLICHER-
WEISE NICHT GLEICHZEITIGEN STRUKTUREN, DIE ERST 2019 AUF NEUEREN LUFTBILDERN ABZEICHNETEN. DIE PUNKTE MARKIEREN
PRAKOLUMBISCHE SIEDLUNGSFUNDE AUS BEGEHUNGEN
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Panama la Vieja gegriindet, dessen Lebensgrundlage
zunichst Pliinderungsziige ins Umland waren. Als
dort nichts mehr zu holen war — die Einheimischen
fielen eingeschleppten Seuchen zum Opfer — begann
man eine Landwirtschaft europidischen Stils und
importierte dafiir eine grofle Zahl von Rindern, Scha-
fen und Schweinen. Spanische Siedler und umgesie-
delte Indios bearbeiteten von wenigen Stidten aus das
Land. In vielen Regionen entstand das, was wir heute
als Urwald ansehen, anderenorts fithrte die intensive
Landnutzung zur Wiistenbildung."

Raised Fields in Peru und Bolivien: Anfinge einer
applied archaeology

War die priakolumbische Wirtschaftsweise mit den
raised fields also nachhaltiger?

Dazu gibt es umfangreiche Forschungsliteratur,
zumal raised fields aus sehr unterschiedlichen Regi-
onen Amerikas bekannt sind. In Mesoamerika kennt
man die sogenannten ,chinampas®, aus dem Hoch-
land der Anden die ,cannellones“ oder ,waru waru*.
Obwohl sie in sehr unterschiedlichen kulturellen, land-
schaftlichen und klimatischen Bedingungen entstan-
den sind, ist ihnen die Kombination aufgeschiitteter oft
langlicher, oft aber auch kegelférmiger Beete, die von
Wassergriben umgeben sind, gemeinsam. Die Kanile

um die ,chinampas“ in Mexiko konnten sogar mit
Booten befahren werden, so dass die Beete kiinstliche
Inseln, ,,schwimmende Girten®, bilden.

Intensiv erforscht wurden die raised fields in den
Anden, insbesondere in der Region am Titicaca-
See. Sie zeichnen sich in den Luftbildern bei Google
Earth deutlich ab (Abb. 3). Als ein amerikanisches
Forschungsteam unter Clark Ericsson in den 1980er
Jahren mit ihrem Gastgeber, einem lokalen Bauern
am Titicaca-See, solche Altfluren im Rahmen eines
Projekts der experimentellen Archiologie wieder
bestellten, gab es so hohe Ertrige, dass viele Nachbarn
dem Beispiel folgten.’? Diese zunichst erfolgreiche
Wiederbelebung der raised fields in den Anden war
die Grundlage, dass Clark Ericsson das Konzept einer
applied archaeology’ formulierte. Techniken der Ver-
gangenheit sollten genutzt werden, um Lebensbedin-
gungen in der Gegenwart zu verbessern und nachhal-
tig zu wirtschaften.

Bald férderten Entwicklungshilfeorganisationen,
darunter Brot fiir die Welt den Anbau auf raised fields
und bewarben ihn als traditionelle Landwirtschaft."
Wenige Jahre nach der ‘rehabilitacién’, der Wiederbe-
lebung der raised fields wurden viele der Felder jedoch
wieder aufgegeben. Probleme machten nicht etwa die
Ertrige, sondern die Art und Weise, wie die Bewirt-
schaftung organisiert wurde. Die modernen Projekte

3 COATA, PERU: RAISED FIELDS AM TITICACA-SEE. LINKS IM BILD FOSSILE RAISED FIELDS, IM ZENTRUM NEU BEWIRTSCHAFTETE FELDER
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wurden von den Entwicklungshelfern in einer roman-
tischen Verkldrung der Indios kommunal organisiert.
Die arbeitsintensive Bewirtschaftung von Gemeinbe-
sitz setzt indes etablierte und akzeptierte soziale Rege-
lungen voraus, die vor Ort aber keine Tradition hatten.
Die raised fields am Titicaca-See sind eben keine
tiberkommene Landwirtschaftspraxis, denn sie wurden
schon vor etwa 1000 Jahren aufgegeben und gehéren
kulturgeschichtlich in den Kontext des auf Sklaverei
beruhenden zentralistischen Tiahuanaco-Staats.?
Erfolgreich war die rehabilitaciéon der raised fields
offenbar dort, wo sie von einzelnen Bauernfamilien auf
ihrem eigenen Grund und Boden realisiert wurde.

Zwischenfazit 1: Perspektiven und Potentiale

Das Beispiel der raised fields lisst uns bereits drei
wichtige Perspektiven benennen, die sich aus der Erfor-
schung alter Flursysteme ergeben:

1. Applied Archaeology

Erstens: Die sogenannte applied archaeology zeigt eine
ganz neue Dimension archiologischer Forschung,
der es hier weniger um die Vergangenheit, als um die
Gegenwart und Zukunft geht. Das Scheitern vieler
Initiativen der Wiederbelebung der raised fields in den
Anden hat gezeigt, dass die applied archaeology eine
komplexe Aufgabe ist, die eine iiberlegte Umsetzungs-
strategie erfordert, in der Erkenntnisse aus der Vergan-
genheit und die Anforderungen der Gegenwart vereint
werden miissen.

2. Moderne Methoden

Moderne Methoden wie Fernerkundung, Bodenkunde,
verschiedene Datierungsmethoden und experimentelle
Archiologie sind grundlegend, um Feldsysteme zu
rekonstruieren und zu verstehen.

3. Das kritische Potential

Die Auseinandersetzung mit Feldern, Wildern und
Wiesen hat insofern ein kritisches Potential, als es
nicht den gingigen Narrativen {iber die Vergangenheit
folgt, sondern Indigene und Bauern in den Mittel-
punkt stellt, den Alltag der Subsistenz betont und ganz
wesentlich die noch wenig etablierte Umwelt- und
Sozialgeschichte bereichert. Ganz nebenbei werden
unbewusste Paradigmen und Vorurteile deutlich, etwa
dartiiber, wie Agrarwirtschaft funktioniert. Das europi-
ische Modell ist keineswegs selbstverstindlich. Selbst
grundlegende Kategorien wie Feld, Wald und Wiese
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werden in Frage gestellt, denn raised fields sind weder
das eine, noch das andere.

Applied Archaeology - Kann Archiologie die
Welt retten? Zwei Beispiele aus Regenwald
und Wiiste

Wenden wir uns zunichst der applied archaeology
zu. In den letzten Jahren hat dieses Forschungsfeld
wachsende Aufmerksamkeit erfahren.'® Dies gipfelte
in einem Artikel mit dem etwas gewagten Titel ,How
archaeology can save the planet!“ 7 Er bringt die Hoff-
nung zum Ausdruck, dass aus einer Rekonstruktion
vergangener Wirtschaftsweisen nachhaltige Landnut-
zungstechniken entwickelt werden konnen, die einen
Beitrag dazu leisten, das Problem des Klimawandels in
den Griff zu bekommen. Dass dies in der Praxis nicht
ganz einfach ist, zeigte das Scheitern erster Projekte
einer applied archaeology in den Anden. Es lohnt sich,
zwei Beispiele etwas niher zu betrachten, bei denen
Potentiale einer angewandten Archiologie ebenfalls
schon genutzt wurden.

Terra preta de indio

Mit dem ersten Beispiel bleiben wir in Stidamerika. Im
Amazonas-Regenwald haben archiologische Forschun-
gen in den vergangenen Jahrzehnten das Bild eines
unberiihrten, nur diinn von Jigern und Sammlern
genutzten Urwaldes griindlich revidiert. Neben zahl-
reichen Erdwerken, Siedlungsplitzen, causeways'® und
am oberen Amazonas auch raised fields" sind es vor
allem anthropogene Schwarzerdebéden (ADE = Ama-
zonian Dark Earth bzw. Anthropogenic Dark Earth), die
sog. Terra preta de indio, die eine intensive Besiedlung
anzeigen. Nach Radiocarbondaten sind diese Béden
mehr als 500 Jahre alt und datieren in die Zeit, bevor
spanische Conquistadoren um Francisco de Orellana
1541/42 den Amazonas hinunter reisten.?

Normalerweise sind die tropischen Béden kaum
fruchtbar, da ein rascher Stoffkreislauf die Nihrstoffe
in der Biomasse, aber nicht in den Béden speichert.
Altere Modellberechnungen haben daher auch nur
eine geringe Tragfihigkeit des Amazonasgebiets pos-
tuliert und hielten es fiir unméglich, dass hier grofiere,
komplexe Gemeinschaften existierten.?! Die heute ibli-
che Brandrodung bringt nur eine kurzfristige Nihr-
stoffanreicherung, die nach wenigen Jahren erschopft
ist und die Bauern zu neuen Rodungen im Rahmen
eines Wanderfeldbaus zwingt.

Schitzungsweise 10% der Fliche des Amazonas
sind jedoch von terra preta bedeckt, die einen hohen
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4 TERRA PRETA AUS EINEM DEUTSCHEN BAUMARKT

Humus- und Nihrstoffgehalt aufweist und frucht-
bare Inseln bildet, die langfristig besiedelt und als
Waldgirten genutzt werden konnten. Die terra preta
enthilt Holzkohlestiicke unterschiedlichster Grofie
sowie verschiedene organische Abfille, wie zum Bei-
spiel Knochen, Pflanzenreste und Fikalien, aber auch
Keramikscherben und Muschelschalen. Thre Genese
ist bis heute unbekannt, es gibt indes verschiedene
Theorien der Fermentierung von Fikalresten oder der
Holzkohleveraschung. Zwar ist sicher, dass der Mensch
eine wesentliche Rolle spielte, nicht aber, ob es sich um
bloRe Abfille oder eine gezielte Strategie handelte.?
Die Forschungen vor allem von Seiten der Boden-
kunde zielten immer wieder auf eine Anwendung der
Erkenntnisse fiir die moderne Landwirtschaft.” Terra
preta ist hier interessant, weil sie Moglichkeiten zur
grofraumigen Bodenverbesserung und zur Gestaltung
nachhaltiger geschlossener Stoffkreisliufe eréffnet. Sie
fungiert als CO2-Speicher und reduziert den Bedarf
an Kunstdiinger. Der nicht erst unter der Regierung
Bolsonaro unverantwortliche Umgang mit dem Regen-
wald des Amazonas fithrt dazu, dass eine Umsetzung
der Terra-preta-Technik derzeit eher in Europa erfolgt,
wo inzwischen terra preta auch in deutschen Bau-
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mairkten fir den heimischen Hausgarten zu erhalten
ist (Abb. 4). Es wurden sogar Patente angemeldet, die
auf verschiedenen Rekonstruktionen der Terra-preta-
Technologie beruhen.*

Vermeintlich unberiihrter Regenwald erweist sich
hier als das Relikt einer alten Kulturlandschaft. Das
Ende der Terra-preta-Nutzung im Amazonas fillt
nach “C-Daten mit der Ankunft der ersten Europier
zusammen und diirfte auf eingeschleppte Krankheiten
zuriick zu fithren sein, die die Landschaft weitgehend
entvolkerten.

Landwirtschaft in der Negev-Wiiste

Das zweite Beispiel stammt aus der Negev-Wiiste, wo
nach der Griindung des Staates Israel versucht wurde,
nach biblischem Vorbild Landwirtschaft in der Wiiste
zu betreiben. Dazu wurden Altflurrelikte in der Wiiste
intensiv studiert und in Experimentalfarmen nachemp-
funden.” Man schrieb sie den biblischen Nabatdern zu,
doch haben neue Forschungen gezeigt, dass sie erst
der byzantinischen Zeit angehéren.?® Konkret handelt
es sich um die Reste von Dimmen und Einhegungen
in den Trockentilern sowie um ausgedehnte, durch
Steinhaufen oder Steinrippen itiberdeckte Flichen an
den Hingen oberhalb. Diese Feldsysteme konzentrie-
ren sich auf das Umland der spitantiken Wiistenstidte
wie zum Beispiel Shivta stidlich von Beersheba (Abb.
5). Die in der Wiiste konservierte Kulturlandschaft
im Umland von Shivta” umfasst neben den Girten
und Wassersammelflichen auch landwirtschaftliche
Turmgehofte sowie Taubenhiuser, die wohl ein wichti-
ges Instrument der Diingung darstellten.?® Insgesamt
zeigt sich eine geschickte Anpassung an die jeweiligen
topographischen Verhiltnisse.?” Mittels der Steinhiigel
und -riegel auf den Hangen und Kuppen wurde der
Abfluss der saisonalen Niederschlige so geregelt, dass
sich das Wasser ohne grofse Verdunstungsverluste in
den Tilern sammelte. Die Querdimme in den Tilern
stauten das Wasser und schufen kleine Gartenareale.*

Fiir die moderne Bewirtschaftung der Wiiste hat sich
das antike Verfahren nicht durchgesetzt, da das Mikro-
klima im Vergleich zur byzantinischen Zeit wohl deut-
lich trockener geworden ist. Heute ist die Landschaft
weitgehend baumfrei, wihrend der archiologische
Befund zahlreiche Hinweise auf bewisserte Pflanzgru-
ben fiir Biume sowie archiobotanische Belege fiir Dat-
telpalmen erbracht hat.’® Heute nutzt man zur Bewis-
serung elektrische Pumpen, mit denen tief liegendes
fossiles Grundwasser erschlossen werden kann. Dieses
moderne Verfahren ist freilich wenig nachhaltig und
bodenschonend, da es nicht nur die begrenzten Was-
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serressourcen verbraucht, sondern auch zu einer Ver-
salzung der Boden fiihrt.

Das water harvesting in der Negev wurde im Friih-
mittelalter aufgegeben. Die Auseinandersetzung um
die Griinde dauert schon lange an und hat im Nahost-
konflikt auch eine politische Komponente, da dies nach
der arabischen Expansion geschah.* Denkbar sind kli-
matische Verdnderungen oder eben die Auswirkungen
politisch unruhiger Zeiten, die die sicherlich aufwin-
dige Instandhaltung der water harvesting-Infrastruktur
behinderte. Anhaltspunkte dafiir, dass das water har-
vesting selbst nicht nachhaltig war, scheint es derzeit
nicht zu geben.

Zwischenfazit 2: Archionik und Archiologik — mit
Methode und kritischer Selbstreflektion

Zwar wurden in der Literatur inzwischen viele Beispiele
einer anwendungsorientierten Archiologie publiziert,
aber die theoretische Reflektion steht erst am Anfang.
Ganz grundlegend muss reflektiert werden, wie denn
tatsichlich aus der Vergangenheit Strategien fur die
Zukunft entwickelt werden kénnen. Welche Informa-
tionen tiber vergangene Landnutzungssysteme werden
benétigt, um nachhaltige Zukunftskonzepte zu ent-
wickeln? Wie wichtig ist eine exakte Rekonstruktion?
Wie bestimmt man die Nachhaltigkeit vergangener
Wirtschaftssysteme? Vor allem aber stellt sich die kri-
tische Frage, wie es iiberhaupt moglich sein kann, auf
Grundlage der sparlichen Quellen zur Agrargeschichte
das gesamte humandokologische System zu verstehen?

Schreg

Aufbauend auf das Beispiel der terra preta hatte
ich 2010 Gelegenheit an einem Papier mitzuwirken,
das unter dem Begriff Archionik (in Anlehnung an
den der Bionik) versucht hat, eine solche Methode zu
skizzieren.* Theoretisch sollten dabei Systemtheorien
den Rahmen schaffen, um Kriterien zu gewinnen,
mit denen aus archiologischen bzw. historischen
Daten eine Rekonstruktion der komplexen Landnut-
zungssysteme moglich sein sollte. Mit Fallstudien und
Experimenten konnte dann eine Adaption an moderne
Anforderungen stattfinden, unter denen wir damals
auch die Nullemission genannt hatten, die inzwischen
in der nun immer dringenderen Klimadiskussion ein
wichtiger Schliisselbegriff geworden ist. Eine Publika-
tion eines ausfithrlicheren Aufsatzes ist zunichst am
Review-Prozess gescheitert und erst eine Beobachtung
verschiedener Forschungsansitze tiber die Jahre hin-
weg,** erlaubte es schlieRlich 2019 das Konzept der
Archionik zu prizisieren und auch international zu
publizieren.® Wir haben Archionik als ,co-adaptive
transdisciplinary problem-solving approach“*® defi-
niert, der versucht, sehr unterschiedliche Perspektiven
zu integrieren, um zu einem theoretischen Rahmen zu
kommen, der sowohl in den Geistes- wie in den Natur-
wissenschaften anschlussfihig ist.*” Letztendlich ist die
Archiologie im Rahmen der Archionik vor allem daftir
zustindig, eine moglichst genaue Vorstellung zu entwi-
ckeln, wie Landnutzungssysteme in der Vergangenheit
funktionierten. Fiir die Umsetzung in Zukunftsper-
spektiven benétigt es jedoch moderne Lebens-, Sozial-
und Ingenieurwissenschaften. Es geht der Archidonik
nicht darum, die Vergangenheit auferstehen zu lassen,
sondern aus ihrer Kenntnis Inspiration fiir moderne
Strategien zu gewinnen. Ob man es jedoch iiberhaupt
fur moglich erachtet, aus der Vergangenheit zu lernen
und historische Situationen fiir die Zukunft nutzbar
zu machen, ist eine theoretische geschichtsphilosophi-
sche Frage, fur die letztlich das jeweilige Geschichts-
und Menschenbild entscheidend ist.*®

Die skizzierten Beispiele zeigen, dass eine applied
archaeology oft auch mit dem Problem einer Mythen-
bildung konfrontiert ist. Bei den Projekten zu raised
fields und terra preta steht im Hintergrund die Idee der
naturverbundenen Indianer, was einerseits eine 6kolo-
gische Verklirung darstellt, andererseits aber auch auf
eine kolonialistische oder gar rassistische Perspektive
auf Naturvolker zurtickzufiihren sein diirfte. Im Falle
des Wassermanagements in der Negevwiiste kam eine
wesentliche Motivation fiir das Projekt aus der Vorstel-
lung, an biblische Zeiten ankniipfen zu kénnen. Solche
Mythen und Paradigmen haben groflen Einfluss dar-
auf, wie einzelne Aspekte der Vergangenheit bewertet
und wie eine Umsetzung der applied archaeology
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konzipiert wird. Sie verstellen hiufig den Blick auf die
reellen ckologischen und sozialen Zusammenhinge,
sind zugleich aber wichtig, damit die Umsetzung popu-
lar wird.

Archionik kann also nur funktionieren, wenn sie
begleitet wird von einer ausgeprigten Archiologik.
Mit diesem Begriff hat Manfred K.H. Eggert in Anleh-
nung an die ,Historik* die kritische und systematische
Auseinandersetzung mit der ,diszipliniren Matrix“
beziehungsweise den Paradigmen des Faches und
den gesellschaftlichen und geistigen Rahmenbedin-
gungen archiologischer Forschung bezeichnet.* Mir
scheint dies im umfassenden Sinn sehr wichtig, so
dass ,Archaeologik” auch der Titel meines Wissen-
schaftsblogs wurde, der auf eine kritische Archiologie
zielt und sich mit methodisch-theoretischen, wissen-
schaftspolitischen und gesellschaftlichen Aspekten
der Archiologie auseinandersetzt und die alltigliche
Forschungspraxis reflektiert.** Teil dieser Archiolo-
gik ist auch die Reflexion dessen, was das Fach denn
eigentlich in die Gesellschaft zu vermitteln hat** und
welcher Narrative es sich dabei bedient.* Archidonik
setzt daher eine Beschiftigung mit der Archiologik
zwingend voraus.

Neue Methoden: Neue Impulse in der Flur-
forschung in Europa

In Europa spielt eine applied archaeology bzw. Archio-
nik bislang keine besondere Rolle. Vermutlich liegt dies
ganz wesentlich an unserem Geschichtsbild, das die
biuerliche Welt als konservativ und weitgehend unver-
inderlich wahrgenommen hat. Tatsichlich hat man die
typische mittelalterliche Wirtschaftsweise mit Getreide-
bau, Pflugtechnik und Viehhaltung bis ins frithe Neoli-
thikum zuriick projiziert und hinsichtlich der jingeren
Entwicklung allenfalls graduelle Verdnderungen etwa
in der Pflugtechnik, der Anschirrung sowie kleinerer
Verschiebungen in den Hauptgetreidearten gesehen.
Der Bauer galt als geschichtslos und seine Lebenswelt
als konservativ und unverinderlich. Der Universal-
historiker Oswald Spengler beispielsweise hat in den
1920er Jahren erklirt, dass mit der Einfihrung des
Ackerbaus der Mensch in seinem Boden verwurzelt
sei, dass ,er selbst zur Pflanze, ndmlich Bauer® gewor-
den und daher geschichtslos sei.** Daher hat man sich
in der Forschung zu Beginn des 20. Jahrhunderts gar
keine Gedanken dariiber gemacht, dass auch in Mit-
teleuropa bzw. in Siiddeutschland die Landwirtschaft
in der Vergangenheit ganz anders ausgesehen haben
mag. Eindriicklich zeigen dies frithe Rekonstruktions-
zeichnungen der neolithischen Landwirtschaft, die
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QUBb. 5. Kulturbild ded neolithijhen Aderbaus.
_Bon F. OB, Wagner.

6 REKONSTRUKTION DES NEOLITHISCHEN ACKERBAUS IN DEN
1920ER JAHREN, DIE DAS PARADIGMA DES GETREIDE ORIEN-
TIERTEN EBENERDIGEN PFLUG-ACKERBAUS VERANSCHAULICHT,
NACH KARL SCHUMACHER DER ACKERBAU IN VORROMISCHER
UND ROMISCHER ZEIT

offenes Ackerland, Getreide und Haustiere darstellen
(Abb. 6). Schon lange wissen wir jedoch, dass die Ent-
wicklung der Landwirtschaft wesentlich komplexer
war, ja, dass beim Menschen sogar genetische Verinde-
rungen notwendig waren, bevor er etwa frische Milch
zu sich nehmen konnte. Zwar traten mit den ersten
Bauern in Mitteleuropa die ersten Getreide und Haus-
tiere auf, aber neuere Forschungen — nicht zuletzt aus
der experimentellen Archiologie — zeigen, dass man
sich die neolithische Landwirtschaft am ehesten als
Waldfeldbau bzw. Brandwirtschaft vorzustellen hat.*

Um diese Verinderungen zu erkennen, muss man
sich ganz bewusst auf die Suche nach ihnen begeben
und vermeintliche Selbstverstindlichkeiten hinterfra-
gen. So ist beispielsweise festzustellen, dass Getreide
sowohl in der schriftlichen wie auch in der archio-
logischen Uberlieferung gegeniiber Hinweisen auf
Gemiise und andere Kulturpflanzen begiinstigt ist.
Getreidekorner, aber auch Druschreste haben bessere
Erhaltungsbedingungen als etwa Gemiise und Salate,
da diese zumeist schon vor der Samenbildung geern-
tet werden. Da es weniger verderblich ist, eignet sich
Getreide besser als Fron- oder Steuerabgabe und fand
daher in den iiberwiegend aus herrschaftlicher Pers-
pektive entstandenen schriftlichen Quellen wie Lager-
biichern eher Erwihnung. Daher darf man nicht ohne
weiteres davon ausgehen, dass Landwirtschaft immer
eine Getreidewirtschaft war, man muss vielmehr
gezielt die Bedeutung anderer Feldfriichte und auch
anderer Anbauformen als dem klassischen Ackerbau
untersuchen.
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7 CARDAKLI BAJRE, KRIM: NORDLICH DER BYZANTINISCHEN HOHENSIEDLUNG MANGUP LIEGEN AUF EINEM KALKPLATEAU AUSGE-
DEHNTE ALTFLUREN. EIN SCHNITT DURCH EINEN LESESTEINHAUFEN ERBRACHTE VORGESCHICHTLICHE UND FRUHBYZANTINISCHE

FUNDE

Altflurrelikte sind hier prinzipiell eine wichtige
Quelle. Die historische Geographie hat lange Zeit sehr
intensiv die Flurgenese erforscht und dabei insbeson-
dere kartographische Quellen herangezogen. Als 1974
die Gottinger Kommission fiir nordische Altertums-
kunde in einem Kolloquium eine Forschungsbilanz
der Flurforschung zog,* markierte dies allerdings erst
einmal einen gewissen Abschluss der Forschung. Es
waren nicht zuletzt die methodischen Probleme der
Datierung und Dokumentation, aber auch ein relativ
schematischer Blick auf die Flurformengenese, der
kaum noch weiterfiihrende Erkenntnisse erwarten
lieRR. Heute gibt es neue methodische und theoretische
Ansitze, die an Beispielen aus verschiedenen Land-
schaften Europas skizziert seien.

Erforschung von Altfluren — Das Bergland der Krim

Zunichst blicken wir auf die heute russisch besetzte
Krim, denn ein Projekt, an dem ich von 2006 bis 2009
beteiligt war, zeigt die Moglichkeiten und Probleme der
archiologischen Erforschung vergangener Landnut-
zung sehr anschaulich. Die Spuren einer antiken Land-
vermessung und Flureinteilung im Umfeld des antiken
Chersonesos (heute Sevastopol) sind altbekannt,*
im Unterschied zu den Altfluren im nahe gelegenen
Bergland. Dort konnten im Umfeld der byzantinischen
Hoh(l)enstidte Mangup und Eski Kermen alte Feldsys-
teme entdeckt und punktuell untersucht werden.*

Unmittelbar nérdlich der Hoh(l)ensiedlung von
Mangup liegt eines der vielen nach Norden abfallenden
Plateaus des Schichtstufenlandes. Im unteren Bereich
konnten auf einer Fliche von etwa 4 km? Steinrie-
gel sowie Hunderte von Lesesteinhaufen festgestellt
werden. Da so nahe an der russischen Flottenbasis
in Sevastopol keine Genehmigung fiir Methoden der
Fernerkundung zu erhalten war, konnte nur eine grobe
terrestrische Aufnahme sowie eine exemplarische
Aufmessung eines kleinen Areals von 0,5 ha erfol-
gen. In diesem kleinen Areal wurden jedoch mehrere
archiologische Schnitte angelegt, die es ermdoglich-
ten, die Entwicklung der Altflure in groben Ziigen
zu rekonstruieren. Nach oder schon wihrend einer
ersten bronzezeitlichen Nutzungsphase wurde das
Areal von Feldsteinen frei gerdumt. Dabei entstanden
erste Lesesteinhaufen (Abb. 7), die im Lauf der Zeit
immer grofler wurden und zuletzt bis zu 2 m hoch sein
konnten. Mit einem einmaligen Riumen der Flichen
war es nicht getan. Frosthebungen und Bodenerosion
legten immer wieder Steine frei. Einer Bodenerosion in
dem eigentlich gar nicht so steilen Gelinde versuchte
man mit Terrassen zu begegnen. Gerade aus frithby-
zantinischer Zeit liegen Funde und *C-Daten vor, die
belegen, dass die Felder in der Zeit der benachbarten
Hohensiedlung intensiv genutzt wurden. Die jiingste
Nutzungsphase ist durch eine steineingefasste Grube
vertreten, in deren Verfiillung auch frithneuzeitliche
Keramik gefunden wurde.
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Diese Datierungen der Mikrostudie korrelieren mit
den Ergebnissen einer geoarchiologischen Unter-
suchung der Kolluvien in den umliegenden Tilern.
An verschiedenen Stellen wurden mit einem Bagger
Sondagen gegraben, um Talsedimente zu erfassen und
tiberwiegend mittels Radiocarbondatierungen zu datie-
ren. Hier zeigte sich, dass gerade in frithbyzantinischer
Zeit verstirkt Sedimente abgelagert wurden, was auf
eine Intensivierung der Landnutzung schlieflen lisst,
die offenbar mit der Anlage der Hohensiedlungen und
der Griberfelder korreliert.

Zusammengefasst ergibt sich das Bild einer frith-
mittelalterlichen Landnutzung, die sich den Heraus-
forderungen einer Karstlandschaft mit lokalem Was-
sermangel und steinigen Verwitterungsboden stellte.
Das steht jedoch in einem gewissen Gegensatz zu den
schriftlichen Quellen. Nach dem Historiker Prokop aus
dem 6. Jahrhundert waren hier die sogenannten Krim-
goten ansissig, die er als ,sehr tlichtige Krieger und
geschickte Ackerbauer, dazu die gastfreundlichsten
Leute von der Welt“® beschreibt. Er berichtet weiterhin:
,Das Land Dory hat zwar eine Hochlage, ist aber weder
rau noch steinig, sondern ertragreich und bringt die
besten Friichte hervor.”* Die archiologische Auseinan-
dersetzung mit Altflurrelikten und Bodensedimenten
erbrachte somit neue Aspekte zur Siedlungs- und auch
zur Alltagsgeschichte der frithmittelalterlichen Krim.

Die archiologisch-geographische Erforschung von
Altfluren — Mayen in der Eifel

Ein weiteres Beispiel dafiir, welche Mdglichkeiten
sich durch neue Methoden ergeben, sind vermeint-
lich rémische Altfluren bei Mayen in der Eifel. Im
Stadtwald wurden in direkter Umgebung mehrerer
kleiner, z.T. ergrabener villae rusticae und Grabgirten
rémischer Zeit bereits in den 1960er Jahren alte Acker-
relikte aufgemessen, die man als rémische Streifenflur
rekonstruierte.”® Heute sind genauere Vermessungen
moglich und zwar unter Riickgriff auf die moderne
Methode des LiDAR (light detection and ranging),
auch als ALS (airborne laserscanning) bekannt. Dies
ist ein erst seit wenigen Jahren etabliertes Verfahren,
bei dem mittels eines Scans der Erdoberfliche vom
Flugzeug aus genaue digitale Gelindemodelle erstellt
werden, die selbst feinste Unebenheiten erkennen
lassen. Dabei konnen Biume aus den Daten heraus-
gefiltert werden, so dass die Methode prinzipiell auch
in bewaldeten Gebieten funktioniert. In Mayen lassen
die Scans der moglicherweise romischen Flurrelikte
im Mayener Stadtwald erkennen, dass hier sicher keine
Streifen-, sondern eine Blockflur vorliegt. Genauere
moderne Untersuchungen stehen hier aus, doch nur
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8 SEGBACHTAL, MAYEN IN DER EIFEL: SCHNITT DURCH EINEN
STEINRIEGEL. UNTER DEM STEINRIEGEL LIEGT EIN ETWA 30 c™m
STARKE AUFPLANIERUNG, DIE ALTEREN, ROMISCHEN STEIN-
BRUCHSCHUTT UBERDECKT. DIE RUNDEN ROHREN IM PROFIL
DIENEN DER BEPROBUNG FUR EINE OSL-DATIERUNG

wenige Kilometer entfernt wurden in LiDAR-Bildern
ganz dhnliche Blockwallfluren dokumentiert, fur die
aufgrund eines Gebiuderestes mit romischen Dach-
ziegeln ebenso eine Datierung in rémische Zeit nahe
liegend schien.” Zwei kleinere Sondagen an Steinrie-
geln zeigten jedoch, dass diese einer jiingeren Nut-
zungsphase angehoren miissen, denn unter einer fast
0,5 m michtigen Erdschicht lag Steinbruchschutt mit
den Rohlingen romischer Miihlsteine. Eine Datierung
der Erdschicht mittels OSL (optic stimulated lumine-
scence), die misst, wie viel Zeit vergangen ist, seit das
Sediment letztmals dem Sonnenlicht ausgesetzt war,
verweist auf das Spitmittelalter (Abb. 8). Nach aktu-
ellem Kenntnisstand diirfte hier eine mittelalterliche
Rekultivierung eines rémischen Steinbruchareals
vorliegen. Die Datierungen mit “*C und OSL gaben
einigen Anlass fiir Diskussionen im Kollegenkreis,
denn immer wieder ergaben sich Widerspriiche zu
den archiologischen Erwartungen. Hier ist es wich-
tig, genau zu bedenken, was die einzelnen Methoden
tatsichlich datieren. Archiologische Funde wie etwa
Keramikscherben sind im Kontext von Altfluren kein
zuverldssiges Datierungskriterium. In der Regel haben
wir es mit langfristiger Bodenbearbeitung zu tun, die
zu vielfiltigen Fundverlagerungen fiihrten. Dabei wur-
den die wenigsten Funde vor Ort genutzt, sondern hier
in der Regel sekundir abgelagert.



Die Wiistung Wiirzbach im Nordschwarzwald

Schlieflich soll noch kurz auf die Untersuchung eines
mittelalterlichen Waldhufendorfes bei Wiirzbach im
nordlichen Schwarzwald hingewiesen werden.*? In
einem Waldhufendorf liegt das Ackerland in parallelen
Streifen hinter den in einer Reihe entlang einer Strafle
oder eines Bachs angeordneten Hoéfen (Abb. 9). Man
geht davon aus, dass solche Siedlungen in den Mittel-
gebirgen das Ergebnis eines gelenkten Landesausbaus
v.a. des 11. und 12. Jahrhunderts darstellen. Es sind

Schreg

nicht zuletzt Untersuchungen wie die in Wiirzbach,
die zeigen, dass die Geschichte komplizierter war.
Wieder ist es die Kombination einer genauen Gelinde-
beobachtung und -dokumentation, die es ermdoglicht,
die Landnutzungsgeschichte zu rekonstruieren. Dabei
zeigt sich, dass dem klassischen Waldhufendorf eine
intensive Land- bzw. Waldnutzung vorausging.
Zunichst eher unscheinbare Steinriegel und Stein-
haufen, die sich im Wald siidlich des Dorfes Wiirzbach
befinden, erwiesen sich bei niherer Aufnahme und
genaueren archiologischen Sondagen als die Reste
von Gebiuden und Hofen, die das Parzellensystem des

9 WOURzZBACH, SCHWARZWALD: UNTER WALD HABEN SICH DIE RESTE EINES HOCHMITTELALTERLICHEN DORFES SOWIE DER UMLIEGEN-
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heutigen Dorfes nach Stiden erweiterten. Es handelt
sich hierbei um rund 20 Hoéfe, die um 1400 aufgege-
ben worden sind. Man erkennt im vorderen Teil der
Parzellen die Hofgebiude, dahinter das von Steinen
bereinigte und daher von Lesesteinriegeln begleitete
Ackerland, gefolgt von Flichen mit zahlreichen Stein-
hiigeln, die wahrscheinlich in waldbestandenen Fli-
chen entstanden sind. Diese riickwirtigen Waldflichen
wurden wohl zur Weide und vielleicht auch schon zur
Streugewinnung genutzt, die in der Neuzeit historisch
greifbar wird und fiir die eine Stallhaltung des Viehs
erforderlich war. Sofern sich die ganze Siedlung nicht
verlagert haben sollte, ist der heutige Ort Wiirzbach
nur das Relikt einer einst grofleren Siedlung. Einige
Strukturen, Funde und auch Sedimentanalysen deuten
jedoch an, dass es noch iltere Siedlungsreste gibt, die
bislang vor allem durch Terrassen, Hauspodeste im
Hang und Steinriegeln zu fassen sind. Hinzu kommt
eine frithmittelalterliche Kolluvienbildung als Folge
einer Bodenerosion, wie sie nur auf gerodeten Flichen
vorkommt. Radiocarbondatierungen an Holzkohlepar-
tikeln deuten an, dass dies vor Anlage des ins 11./12.
Jahrhundert zu setzenden Waldhufendorfes datiert.

Zwischenfazit 3: Neue Methoden - neue Chancen

Die drei Beispiele zeigen dreierlei:

Erstens: die praktischen Schwierigkeiten, mit denen
man bei der Erforschung von Altfluren konfrontiert ist.
Dies betrifft einerseits die Vermessung, andererseits
die Datierung. Mehrheitlich haben sich die Altflurre-
likte unter Wald erhalten, was eine klassische Vermes-
sung aufgrund der eingeschrinkten Sicht erheblich
erschwert. Moderne Methoden der Fernerkundung,
wie das airborne laserscanning sowie der Einsatz Geo-
graphischer Informationssysteme (GIS) erleichtern die
Erfassung — und korrigieren oft iltere Vermessungen.
Eine rein archiologische Datierung von Altfluren ist
kaum mdglich, da meist keine oder nur wenige Funde
vorliegen, bei denen zudem mit Verlagerungen zu
rechnen ist. Deshalb muss auf naturwissenschaftliche
Datierungsmethoden wie die Radiocarbon- oder die
OSL-Datierung zurtickgegriffen werden. Auch hier ist
quellenkritisch genau zu priifen, was die Datierungen
tatsdchlich aussagen.

Zweitens zeigen die Beispiele, dass die Entwicklung
von Altfluren sehr komplex gewesen sein kann. Sie
kann lange Entwicklungslinien iiber Jahrtausende auf-
weisen, wenn dabei etwa Gelindestrukturen entstehen,
die nur mit groflem Arbeitsaufwand wieder verdndert
werden konnen. Aber auch radikale Briiche sind durch-
aus moglich, wie sich an dem skizzierten Beispiel von
Obermendig ‘Im Winkel’ zeigt. Eine Rekonstruktion
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der Flurentwicklung ist daher nicht allein auf Basis
historischer Karten oder der erhaltenen Flurrelikte
moglich, sondern es miissen interdisziplinir alle ver-
fugbaren Informationen genutzt werden.

Drittens zeigt sich, dass eine exakte Rekonstruk-
tion des Landnutzungssystems allein auf Grundlage
von Altflurrelikten nicht moglich ist. Es ist aus dem
Befund heraus kaum festzustellen, wie oft gepfliigt, wie
gediingt und was genau angebaut wurde, auch wenn
Archiologie, Archiobotanik und Bodenkunde hier
durchaus Informationen bereitstellen. Archiobotani-
sche Auswertungen erbringen durch eine Analyse der
Unkriuter und deren Vermischungen Anhaltspunkte
fiir Fruchtfolgen wie der Dreifelderwirtschaft. Soge-
nannte Biomarker konnten helfen, die Diingepraxis
zu erfassen. Das Problem liegt in der Datierung, mehr
aber noch in der chronologischen Auflésung der Pro-
ben.

Wie oben schon festgestellt, spielen auch Fragen
der sozialen Organisation eine wesentliche Rolle fiir
die Landnutzungspraxis. Ebenso wichtig sind die cko-
logischen Aspekte, denn eine Verinderung der Flur-
organisation geht in der Regel mit einer Verinderung
der Lebensrdaume von Tieren und Pflanzen einher und
vermag sogar das Mikroklima zu verindern. Welche
Bedeutung dies hat, mag abschliefRend ein Blick auf die
mittelalterlichen Kulturlandschaften Siiddeutschlands
zeigen.

Das kritische Potential: Die Krise des Spit-
mittelalters als Folge veridnderter Landnut-
zung

Hoch- und Spitmittelalter sahen in weiten Teilen
Siiddeutschlands einen grundlegenden Landschafts-
wandel. Erst damals ist das Dorf als eine geschlossene
Siedlung entstanden, deren Bewohner — neben herr-
schaftlichen Elementen — auch durch eine kommunale
Organisation verbunden waren. In Stidwestdeutsch-
land erfolgte dieser Prozess einer Dorfgenese und
Gemeindebildung wohl vor allem im 12./13. Jahrhun-
dert, wihrend er in den Nachbarregionen wie in Bayern
oder in Nordfrankreich mdéglicherweise schon einige
Generationen zuvor einsetzte. Die Dorfgenese war
nicht zuletzt ein Prozess der Siedlungskonzentration
und einer zunehmenden Ortskonstanz. Bis dahin wur-
den lindliche Siedlungen alle paar Generationen um
geringe Distanzen verlegt.>

Letztlich kann man sich die Dorfgenese gar nicht
anders vorstellen als einen Prozess, der auch die Kul-
turlandschaft nachhaltig verindert hat. Leider kann
dazu bisher nicht auf viele naturwissenschaftliche



Untersuchungen wie Pollenanalysen verwiesen wer-
den, da diese meist an ilteren Perioden interessiert
waren.

Die Revolution der Dreizelgenwirtschaft

Eine wesentliche Entwicklung in der mittelalterlichen
Siedlungsgeschichte war die Einfiithrung der geregel-
ten Dreifelderwirtschaft, der sog. Dreizelgenwirtschaft.
Man hat in ihr lange eine Revolution und einen groflen
Fortschritt der mittelalterlichen Landwirtschaft gese-
hen.** Da der Sprachgebrauch in den Schriftquellen
unklar ist, wurde aber das Wesentliche dieser Inno-
vation nicht erfasst. Der Gewinn der Dreizelgenwirt-
schaft lag sicherlich nicht in der Einfithrung der schon
lange bekannten Dreifelderfolge, sondern in einer
effektiveren Nutzung der Landschaft.®®

Das Kennzeichen dieser neuen Landnutzungsstrate-
gie war die Bildung dreier grofler Feldkomplexe — soge-
nannter Zelgen oder Osche — innerhalb des Wirtschafts-
lands eines Dorfes. Damit wurde die lingst bekannte
Fruchtfolge von Wintergetreide, Sommergetreide und
Brache, die prinzipiell jeder Bauer auf seinem eigenen
Land durchfithren kann, in der Gemeinde koordi-
niert. Es herrschte Flurzwang. Dadurch ergaben sich
vor allem Zugewinne an Ackerflichen inmitten des
alten Siedlungslandes, denn man konnte auf Hecken
und Zufahrtswege verzichten. Bei einer individuellen
Bewirtschaftung musste jedes einzelne Grundstiick
mit einer Einhegung versehen sein, damit wihrend der
Brachezeit das Vieh nicht auf dem Nachbargrundstiick
die wachsende Frucht abfrafl. Die Abgrenzung bedeu-
tete aber auch, dass die Randzonen des Grundstiicks
mit dem Pflug nur unter Schwierigkeiten zu bearbei-
ten waren. Ein Ochsen bespannter Pflug hat einen
grofleren Wendekreis, bei dem der Pflug abgesetzt
werden musste. Wenn nun der Bauer des Nachbar-
grundstiicks im selben Bewirtschaftungsrhythmus war,
konnte die Einhegung wegfallen und der Pflug bis zur
Grenze arbeiten und dann ohne Flurschaden auf der
»2Anwand“ des Nachbargrundstiick gewendet werden.
Da eine Hecke anders als ein moderner Stachel- oder
Maschendrahtzaun eine gewisse Breite hatte, gewann
man durch die abgestimmte Bewirtschaftung und die
effektiveren Pflugwenden mitten im bereits intensiv
genutzten Altsiedelland wertvolle Flichen hinzu.

Archiologisch beobachten wir in der Zeit bis zum
12. Jahrhundert eine Streusiedlungsweise mit zahl-
reichen Hofen und Weiler auflerhalb der spiteren
Ortskerne. Alle paar Generationen wurden die Hofe
um geringe Distanzen verlegt, wahrscheinlich als Teil
des Bodenmanagements. Im Siedlungsbereich sam-
melten sich Nihrstoffe an, wihrend auf den Feldern

10 BEZGENRIET (STADT GOPPINGEN), ALBVORLAND: IM LUFTBILD
SIND DURCH DEN SCHNEE DIE RESTE EINER GEWANNFLUR MIT
WOLBACKERN ZU ERKENNEN

mangels intensiver Diingung wohl eher eine Verar-
mung einsetzte. Eine Verlegung des Hofes mag dem
entgegengewirkt haben und man konnte den Bereich
der Siedlung, die aus einfachen Holzpfostenbauten
bestand, problemlos iberpfliigen.

Wie anders war demgegeniiber die Landschaft, die
uns im Spitmittelalter und der frithen Neuzeit ent-
gegentritt! Hier wissen wir nun aus vielen Altsiedel-
landschaften insbesondere Stiddeutschlands um die
Dreizelgenwirtschaft mit ihren grofsen offenen Flichen
(Abb. 10). Die Dérfer hatten sich nun im Zentrum der
Wirtschaftsflur um die Kirche herum konzentriert
und waren nun ortskonstant. Landbesitz hatte sich
verfestigt und die Bauernhiuser besaflen zunehmend
steinerne Fundamente und eine wesentlich lingere
Lebensdauer.

Dieser Wechsel von einer fluktuierenden Siedlungs-
weise hin zu einer Ortskonstanz muss auch Auswir-
kungen auf die Nidhrstoffversorgung der Felder gehabt
haben, denn ausweislich des sogenannten Scherben-
schleiers begann man erst spiter mit einer Mistdiin-
gung.®® Archiologische Feldbegehungen, die nicht nur
auf alte Funde achten, sondern auch mittelalterliche
und neuzeitliche Keramikfunde dokumentieren, zei-
gen eine weitldufige Verteilung von Keramikscherben,
die wohl als Abfall aus dem Dorf mit dem Mist auf dem
Acker ausgebracht worden sind. Dieses Phinomen
tritt — mit regionalen Unterschieden — meist erst seit
dem 15. Jahrhundert auf. Bislang sind zuverlissige
Aussagen aber kaum moglich, da aus Ignoranz diese
so wichtigen jungen Funde von den meist ehrenamt-
lichen Feldbegehern (oft genug aber auch von fachar-
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chiologischen Profis) als vermeintlich uninteressant
unbeachtet bleiben.

Wolbécker in Siidbayern

Wie die Feldflur damals ausgesehen hat, wissen wir
mangels Untersuchungen einer modernen Feld-, Wald-
und Wiesenarchiologie bisher nur ungentigend. Es
deutet sich an, dass wie bei unseren Beispielen von der
Krim, aus der Eifel und dem Schwarzwald Blockfluren
vorherrschten, die mit Hecken eingefasst waren, die
man heute bestenfalls noch an den dort angehiuften
Steinriegeln erkennen kann. Wenn diese Flichen indi-
viduell, eventuell auch mit einem Dreifeldersystem
genutzt wurden, ergab sich in der Landschaft ein klein-
teiliges Mosaik unterschiedlicher Nutzungen.

Im Spitmittelalter waren fiir siiddeutsche Altsiedel-
landschaften offenbar in Zelgen organisierte Gewann-
fluren mit Wolbiackern charakteristisch. Die parallel
nebeneinander verlaufenden, bis zu einem Meter
gewodlbten rippenartigen Wolbackerstreifen sind bis
zu 17 m breit und bisweilen mehrere hundert Meter
lang. Wolbacker sind heute vielfach durch die moderne
Landwirtschaft eingeebnet und nur unter Wald oder
Baumwiesen erhalten geblieben. Die Argumentation,
wonach die Wolbacker einfach eine Folge der Pflug-
technik seien, ist nicht aufrecht zu erhalten. Es wire
ein Leichtes gewesen, durch Anderung der Pflugrich-
tung eine plane Ackeroberfliche (sog. Ebenbau) zu
gewinnen. Das Aufpfligen muss vielmehr vorsitzlich
erfolgt sein, die 6kologischen und agrartechnischen
Hintergriinde sind allerdings erst neuerdings Gegen-
stand der Forschung.”” Die Schriftquellen schweigen
dartiber, aber der Vergleich mit den oben geschilderten
raised fields Amerikas wie auch Ergebnisse der experi-
mentellen Archiologie legen es nahe, dass es hier um
eine Strategie der Risikominimierung ging. Durch die
durch die Aufwélbung erreichten Hohenunterschiede
und wurde auf dem einzelnen Acker eine Standortdi-
versifizierung erreicht, die etwa die Folgen von Tro-
ckenheit oder extremer Nisse auf Teile der angebauten
Frucht beschrinkte.’® Letztlich stellt sich die Frage, ob
ein modernisierter Wolbackerbau in Zeiten des Kli-
mawandels eine Moglichkeit bietet, besser mit den zu
erwartenden zunehmenden Wetterextremen zurecht-
zukommen.

Die Anbaumethode des Wolbackers ist griindlich
in Vergessenheit geraten. Als im 19. Jahrhundert im
bayerischen Voralpenland vielerorts sog. Hochicker
bemerkt wurden, datierte man diese zuriick in vorro-
mische Zeit.> Aus der Tatsache, dass damals in Bayern
keine Wolbicker mehr bebaut wurden, schloss man,
sie konnten nicht bajuwarisch sein. Da die Hochicker
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auch nicht in das Bild rémischer Landwirtschaft pass-
ten, mussten sie vindelikisch sein. Sie wurden also
dem Stamm zugeschrieben, der hier vor den Romern
ansissig gewesen sein soll. Dass in anderen Landschaf-
ten wie dem siidlichen Elsass Wolbicker noch bis ins
frithe 20. Jahrhundert aktiv bewirtschaftet wurden,
itbersah man dabei.®

Schon vor dem Ersten Weltkrieg wurde allerdings
festgestellt, dass viele Wolbicker in historischen Karten
zu finden und neuzeitlich sind.®® Damit war die Frage
nach ihrer Entstehung zwar nicht geklirt, aber die
Archiologie fithlte sich nun doch nicht mehr zustindig
— eine Mittelalterarchiologie gab es damals noch nicht.
In Norddeutschland blieb die Archiologie linger beim
Thema, datierte man die dortigen celtic fields doch teil-
weise in die vorromischen Metallzeiten zuriick.®

Alsinden1970erJahrenausgewihlte Wolbackerfluren
in den Wildern um Hohenbrunn und Harthausen
stidostlich von Miinchen von Klaus Schwarz vom
Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege aufwindig
vermessen wurden, hatte die historische Geographie
lingst erkannt, dass die Wolbacker mittelalterlichen
Ursprungs sind. Die Wolbiacker bilden Gruppen
paralleler Streifen, sogenannte Gewannflure, wie
sie gerade fiir die Regionen typisch sind, in denen
die Dreizelgenwirtschaft praktiziert wurde. Schwarz
setzte die Wolbicker in Bezug zu alten Fernstraflen
und konnte so die ringartige Entwicklung der
Wirtschaftsflure einzelner Dérfer aufzeigen. Dabei
wurde aber auch deutlich, dass es sich nicht um einen
kontinuierlichen Rodungsprozess handelte, sondern
zwischenzeitliche Wiistungsphasen angenommen
werden miissen. Schwarz beschrinkte sich auf eine
Kartierung der Wolbicker, weitere Feldarbeiten nahm
er nicht vor. Publiziert wurden die Forschungen
erst posthum 1989.% Die Resonanz blieb daher
eher gering, denn Ende der 1970er Jahre war die
bis dahin in der historischen Geographie hochst
lebhafte Altflurforschung weitgehend zum Erliegen
gekommen. Erst in den letzten Jahren kommt wieder
etwas Bewegung in die Altflurforschung — weniger aus
dem Interesse an einer applied archaeology, sondern
eher aufgrund neuer Methoden, die die Probleme
der Datierung und Kartierung weitgehend losen
konnen. Hinzu kommt eine wachsende Bedeutung
der Bodenkunde bzw. der Geoarchiologie, die mit
Biomarkern und Boden-DNA nun auch versucht, die
konkrete Bewirtschaftung zu rekonstruieren.®* Ob die
methodischen Probleme letztlich gemeistert werden
konnen, wird sich zeigen miissen. So oder so ergibt sich
hier aber die Chance zu einer 6kologischen Perspektive
zu gelangen, die fiir eine applied archaeology eminent
wichtig ist.



Zu nennen sind neue interdisziplinire Forschungen
an Wolbickern im Vorland des Harzes, deren iltesten
Datierungen bislang in das 11. Jahrhundert zurtickrei-
chen.® Unsicher ist jedoch, inwiefern dies auf andere
Regionen tibertragen werden darf.

Ein weiterer vielversprechender Ansatz kommt aus
der experimentellen Archiologie. In Lauresham, dem
Freilichtlabor des Welterbezentrums Kloster Lorsch
werden Wolbicker mit mittelalterlichen Pflugtechni-
ken bestellt, was wichtige Erfahrungswerte zu deren
Nutzen liefert.”” So bestitigt sich beispielsweise, was
auch fiir die raised fields gilt: Die Differenzierung der
Ackerfliche in Rippen und Senken reduziert das Risiko
von Ernteausfillen durch zu trockene, wie auch durch
zu feuchte Witterung.

Diese neuen Ansitze der Betrachtung alter Feld-
systeme, die weit iiber die herkommlichen geographi-
schen und rechtsgeschichtlichen Perspektiven hinaus-
reichen, fithren zu einem Gkologischen Verstindnis
der Kulturlandschaft. Sie erméglichen eine neuerliche
eingehende Untersuchung der engen Zusammen-
hinge von Bodenbearbeitung und historischer Ent-
wicklung. Manches erscheint dadurch in neuem Licht,
wie zum Beispiel die Krise des Spitmittelalters.

Symptom einer 6kologischen Krise? Die Magdale-
nenflut im Juli 1342

Im 14. Jahrhundert hduften sich Krisen und Katastro-
phen. Stidtegriindungen stagnierten und viele lind-
liche Siedlungen wurden zu Wiistungen. Schriftliche
Quellen berichten von Extremwettern, Uberschwem-
mungen, Heuschreckenplagen, Hungersnéten und
nattirlich von der Pest. Die Menschen damals verstan-
den nicht, was geschah und suchten Antworten in der
Religion, vielfach auch in antiklerikalen Bewegungen.
Heute wissen wir um die Klimaanomalien zu Beginn
der Kleinen Eiszeit und konnen dank einer Feld-, Wald-
und Wiesenarchiologie gréfiere Zusammenhinge
erkennen, wenn auch aus methodischen Griinden
letztlich nicht beweisen.®®

Von zentraler Bedeutung ist die Einschitzung der
geschilderten Dreizelgenwirtschaft. Die Forschung
hat sie als den grofiten agrartechnischen Fortschritt
des Mittelalters gefeiert, dabei aber die langfristigen
Konsequenzen und Risiken tibersehen, die diese ein-
schneidende Verinderung der Kulturlandschaft mit
sich brachte.

Schriftquellen berichten {iber diese Zusammen-
hinge nicht, da sie den Zeitgenossen verborgen blie-
ben. Es fehlte zum einen an dem nétigen Verstindnis
naturwissenschaftlicher Zusammenhinge, zum ande-
ren waren die sich eher langfristig einstellenden Fol-
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gen nicht abzusehen. Auch die moderne Wissenschaft
kann sie nur tiber Modellierungen nachvollziehen und
plausibel machen.®

Die Zusammenlegung der Felder und die Rodung
der Hecken hatten eine Reihe von unvorhergesehenen
Folgen und brachten einige Risiken mit sich. Auf den
grofleren Wirtschaftsflichen ohne Hecken verin-
derte sich der Wasserabfluss. Es kam zu verinderten
Grundwasserverhiltnissen, so dass es an Hingen und
Anhohen trockener, in den Tilern hingegen feuchter
wurde. Die Bodenerosion nahm stark zu und fiithrte
vielfach zu einem Schluchtenreiffen. Dariiber hinaus
fithrte die Entstehung grofier einheitlich bewirtschaf-
teter Felder zu einer verinderten Warmedynamik in
der Landschaft, die vom Gegensatz heifler und kalter
Areale geprigt wurde. Uber den an die Stelle eines
kleinteiligen Landschaftsmosaiks getretenen grofien
Getreideflichen ergaben sich eine verinderte Warme-
anstrahlung und in der Folge wohl auch eine hiufigere
Entstehung von Gewitterzellen.

Diese Konstellation kénnte im Sommer 1342 eine
Rolle gespielt haben,” als bei einer sogenannten IVb-
Wetterlage ein Tiefdruckgebiet vom Atlantik auf einer
stidostlichen Route tiber die Adria und die Ostalpen
Mitteleuropa erreichte. Im Juli zog eine Unwetterfront
itber die bayerische Donau und das mittlere Maingebiet
tiber die deutschen Mittelgebirge nach Nordwesten.
Uberall kam es zu heftigen Niederschligen, deren
Ausmaf bis heute nicht wieder erreicht wurde. Die
schriftlichen Quellen geben nur punktuelle Einbli-
cke und konnen die Zusammenhinge nicht belegen.
Methodisch hilft hier nur eine Modellierung weiter, die
aktuelle meteorologische Erfahrungen mit grofraumi-
gen Landschaftsrekonstruktionen einerseits und Mik-
rostudien andererseits zusammenfiihrt. Damit kénnte
die Hypothese, dass das Unwetter des Jahres 1342,
die sogenannte Magdalenenflut eine anthropogene
Komponente besaf3, tiberpriift werden. Moglicherweise
waren die Folgen desselben noch weitreichender. Ein
Ereignis wie die Magdalenenflut hatte sicher auch Ein-
fluss auf die Populationen von Nagern, was moglicher-
weise als ein Faktor bei der Pestepidemie wenige Jahre
spater in Rechnung zu stellen ist. Auch hier miisste
zunichst eine Modellierung zeigen, ob solche Zusam-
menhinge denkbar sind. Daraus ergibt sich aber auch
die Schlussfolgerung, dass wir versuchen miissen, die
Verinderungen der mittelalterlichen Kulturlandschaft
sehr viel genauer nachzuvollziehen. Inwiefern lasst
sich der derzeit eher hypothetische Ubergang von
Blockfluren zu Gewannfluren mit Wolbackern durch
datierbare Befunde bestitigen? Was lisst sich tiber
die Verinderung der Heckenbiotope und die Nager-
populationen aussagen? Inwieweit lassen sich Nager
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als Ubertriger von Krankheitserregern identifizieren?
DNA-Untersuchungen haben hier in den vergangenen
Jahren entscheidende Fortschritte erzielt, die es erlau-
ben sehr unterschiedliche Krankheitserreger nachzu-
weisen.”! Ein interessanter Untersuchungsgegenstand
sind hier auch die Viehseuchen des frithen 14. Jahr-
hunderts, die wahrscheinlich ebenfalls eine Folge der
Einftihrung der Dreizelgenwirtschaft sind, denn hier
wurden die Herden der einzelnen Bauern wahrend
der Brache zusammengehalten, so dass eine erhdhte
Ansteckungsgefahr bestand.

Doch damit nicht genug: Die Dorfgenese des 12. bis
13. Jahrhunderts, wahrscheinlich eng mit der Einfiih-
rung der Dreizelgenwirtschaft verbunden, bedeutete
auch den Ubergang von einer fluktuierenden Sied-
lungsweise hin zu einer groferen Ortskonstanz und
wohl auch einer langfristigen Konstanz der Ackerfli-
chen.” Das Ende eines alle paar Generationen erfolg-
ten Nutzungswechsels von Siedlungs- und Wirtschafts-
flichen als Teil der Bodennutzungsstrategie diirfte
sich mittel- bis langfristig negativ auf die Fruchtbarkeit
und Feldertrage ausgewirkt haben. Hier sind es die
Keramikscherben, die sekundir mit dem Mist auf das
Feld gelangt sind, die uns eine wichtige Quelle liefern
konnen — sofern sie im Rahmen systematischer Sur-
veys auch Beachtung finden und mit einer Einzelein-
messung dokumentiert werden, die diesen Scherben-
schleier analysieren lassen. In England zeigte sich so
eine unterschiedliche Diingerverfiigbarkeit zwischen
Bauer- und Herrenland. In Stiddeutschland deutet
sich — bislang nur empirisch und nicht auf Grundlage
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gezielter Forschung — an, dass die Mistdiingung erst
relativ spit {iblich wurde. So bestand zwischen der Auf-
gabe der fluktuierenden Siedlungsweise bzw. Einfiih-
rung der Dreizelgenwirtschaft und der Mistdiingung
ab dem 14. Jahrhundert eine ,Diingerliicke“. Auch hier
besteht weiterer Forschungsbedarf, um die Hypothese
zu verifizieren und gegebenenfalls herauszubringen,
inwiefern dies mit Verinderung der Stallhaltung zu
tun hatte.

Zwischenfazit 4: Orientierungswissen und kriti-
sches Bewusstsein

Unser letztes Kapitel konnte zeigen, welche wichtige
6kologische Rolle die Landnutzung spielt — selbst
wenn wir im Augenblick fiir die Situation des 14.
Jahrhunderts die Zusammenhinge nur hypothetisch
benennen kénnen. Die Kenntnis der historischen
Wirksamkeit solcher Faktoren kann uns fiir Umwelt-
probleme der Gegenwart sensibilisieren und wichtiges
Orientierungswissen bereitstellen. Geschichte liefert
Reflexionswissen und Orientierung, hilft Risiken
einzuschitzen und schirft das Verantwortungsbe-
wusstsein. Grundlegend dafiir ist die Perspektive der
Humandokologie, die ein wesentliches Kennzeichen
einer modernen Umweltarchiologie darstellt.”> Anders
als die fritheren Ansitzen der Siedlungs- und der Land-
schaftsarchiologie, die den Raum als vom Menschen
gestaltet und als Bithne seines Handelns betrachtet,
versteht diese Natur und Kultur als Teil eines komple-



xen, sich selbst regulierenden, stets verdnderlichen
Okosystems (Abb. 11).

Dieser Zugang zur Vergangenheit besitzt eine grofle
Bedeutung fiir die Gegenwart, da er fiir grundlegende
Probleme unserer modernen westlichen Gesellschaf-
ten wichtiges Orientierungswissen liefert. Anders als
,Klimaskeptiker’ behaupten, war der Mensch sogar
schon in vorindustrieller Zeit grundsitzlich in der Lage
Umwelt und Klima langfristig zu verdndern und Krisen
auszulosen. Dabei geht es um komplexe, vielschichtige
Zusammenhinge. Die historische / archiologische
Forschung schafft hier — jenseits der Rekonstruktion
der tatsichlichen’ Vergangenheit — ein Bewusstsein fiir
Komplexitit und die zeitliche Dimension, die in unse-
rer kurzlebigen Gegenwart fast immer vergessen wird.
Menschliches Handeln hat aber oft Konsequenzen, die
erst nach Generationen sicht- und sptirbar werden

Problematisch ist, dass viele Aussagen iiber die
Vergangenheit letztlich vage bleiben miissen und
die Datengrundlage hiufig zu wiinschen tbriglisst.
Um dennoch wissenschaftliche Glaubwiirdigkeit und
seriose Wissensgrundlagen zu sichern, miissen diese
Unsicherheiten, vor allem aber auch die methodischen
und theoretischen Grundlagen immer reflektiert und
kommuniziert werden. Das ist keineswegs einfach,
sondern hochkomplex und tiberfordert die etablierte
archioligische Wissenschaftskommunikation, die doch
noch immer zumeist auf die Entdeckung und den
Fund fokussiert und oft genug das kontraproduktive
Bild des Schatzes bemiiht. Wichtig ist eine Darstellung
des wissenschaftlichen Quellenwertes archiologischer
Funde.

Kiinftig werden hier Modellierungen eine wichtige
Rolle spielen, so wie dies beispielsweise fir die Sied-
lungs- und Umweltgeschichte der Anasazi im amerika-
nischen Stidwesten schon gemacht wurde. Das Village
Ecodynamics project’ hat mittels eines agent-based
modelling versucht, langfristige Veranderungen nach-
zuvollziehen und konnte damit untersuchen, welche
Rolle etwa der Brennholzbedarf oder der Anbau von
Mais gespielt haben muss.” Solche Ansitze setzen
einen anderen Umgang mit archiologischen Daten
voraus, die nimlich weniger als Fund, sondern mehr
als statistisch relevanter Datensatz in einer ganzen
Datenserie bewertet werden miissen.

Um die eben skizzierten Zusammenhinge zwi-
schen Landnutzung, Dorfgenese und der von Wiis-
tungsvorgingen begleiteten Krise des 14. Jahrhunderts
zu verifizieren, ist es notwendig, Verinderungen in
Kulturlandschaften detailliert nachzuvollziehen. Pol-
lenanalysen konnen hier helfen, aber letztlich kommt
hier Altflurrelikten eine Schliisselrolle zu. Mit moder-
nen Methoden erlauben sie es, Verinderungen in den
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Organisationsformen, der Bearbeitungstechniken und
der Biodiversitit genauer zu beschreiben. Fiir eine
historische Interpretation sind wir jedoch auf eine Kor-
relation mit der aus Schriftquellen fassbaren Sozialge-
schichte angewiesen, was nur auf einer ausreichenden
statistischen Basis geschehen kann

Fazit: Feld-, Wald- und Wiesenarchaologie

Feld-, Wald- und Wiesenarchiologie ist mehr als die
Typologie von Altfluren, sondern wichtige Grundlage
eines umfassenden Verstindnisses vergangener Agrar-
okosysteme, das uns heute Orientierungs- oder gar
Anwendungswissen im Sinne einer applied archaeo-
logy liefert. Eine Beantwortung der hier skizzierten
Forschungsfragen nach der Bewirtschaftung von Fel-
dern, Wildern und Wiesen sowie ihrer 6kologischen
Rolle etwa im Bereich der Biodiversitit, des Mikrokli-
mas und der Hydrologie, aber auch nach ihrer sozia-
len Einbindung ist nur interdisziplinir moglich. Die
soziale Bedeutung habe ich im Vorigen nur am Rand
gestreift, erinnert sei an adlige Jagdprivilegien, an die
Frage der Allmende- und der Besitz- und Herrschafts-
strukturen. Eine Feld-, Wald- und Wiesenarchiologie
kann also nur Teil eines weiter gefassten interdiszi-
plindren Forschungsprogramms sein, das die Anwen-
dung moderner naturwissenschaftlicher Verfahren
und einen Abgleich mit den verfiigbaren schriftlichen
und bildlichen Quellen voraussetzt.

Felder, Wilder und Wiesen werden derzeit viel zu
wenig als historische Quelle wahrgenommen. Im bis-
herigen Verstindnis handelt es sich hiufig gar nicht
um archiologische Fundstellen, denn klassische Funde
treten hier meist gar nicht auf. Die archiologische
Denkmalpflege schreckt vor Schutzmafnahmen hiu-
fig zuriick, denn durch die oft weite Ausdehnung von
Altflurrelikten wiirden riesige Schutzzonen entstehen,
die derzeit politisch schwer vermittelbar sind. Bei-
spielsweise entstehen neue Hiuirden fiir den Bau von
Windkraftanlagen, die nicht selten in siedlungsferne
Wilder gesetzt werden, oft gerade in jene Areale, in
denen sich Altflure erhalten haben. Diese sind oft eher
Gegenstand einer durch Umweltorganisationen betrie-
benen Kulturlandschaftspflege, fiir die aber eine histo-
rische Betrachtung keineswegs selbstverstindlich ist.

Feld-, Wald- und Wiesenarchiologie ist ein bevor-
zugtes Anwendungsgebiet der applied archaeology.
Die Anwendungsbeispiele stammen derzeit weniger
aus Europa oder gar Deutschland, sondern insbeson-
dere aus Amerika. Die nach wie vor von ,westlichen’
Wissenschaftlern geprigte archiologische Forschung
nimmt hier eher Chancen auflerhalb der altweltlichen

27



Feld-, Wald- und Wiesenarchiologie

Traditionen wahr. Es geht um ,vergessenes Wissen’, das
der europiischen Expansion zum Opfer gefallen ist.
Tatsichlich sind aber auch in der europiischen Agrar-
geschichte Nutzungspraktiken zu entdecken, die auf3er
Gebrauch gekommen sind, fiir eine moderne, 6kologi-
sche Landwirtschaft aber interessant sein kénnten und
die angesichts eines steigenden Gesundheitsbewusst-
seins und der Missstinde in der Landwirtschaft auch
eine Marktchance haben. In Schweden beispielsweise
werden Chancen gesehen, durch ,retro-innovations*
und ,neo-traditional organizations die Weidewirt-
schaft in marginalen Landschaften wiederzubeleben
und so den heute strukturschwachen, abgelegenen
Regionen eine neue Zukunft zu geben.” Genannt sei
auch The Shieling Project in Schottland, das sich mehr
als Lernort, denn als Forschungseinrichtung versteht.””
Das Projekt will die Tradition des sommerlichen Alm-
Lebens an Jugendliche vermitteln. Im Rahmen des
Projektes wurden im Bergland aber auch ein archio-
logischer Survey durchgefithrt und Grabungen an
der mittelalterlich-neuzeitlichen Alm Allt Moraig vor-
genommen, mit denen einerseits genauere Erkennt-
nisse zur mittelalterlichen Weidewirtschaft gewonnen
werden sollten, andererseits aber vor allem didaktische
Ziele verfolgt wurden.

Die Auseinandersetzung mit einer konkreten Feld-,
Wald- und Wiesenarchiologie fiihrt uns so zur Frage
nach der gesellschaftlichen Rolle der Archiologie. Seit
langem zwar viel beschworen, letztlich aber wenig mit
Leben gefiillt ist, ist das Lernen aus der Vergangenheit.
Es gibt unterschiedliche historische Narrative,”® die
in der Archiologie aber vollig unbewusst und daher
sehr beliebig angewandt werden. Darin erweist sich
die Archiologie leider allzu oft eine ,Feld-, Wald- und
Wiesenarchiologie“ im abstrakten Sinne.

Man kann mindestens vier Typen der historischen
Erzihlung unterscheiden, das traditionale und das
genetische Erzihlen sowie das exemplarische und
kritische Erzihlen. Wihrend ersteres die Traditionen
und Kontinuititen meist identititsstiftend betont,
zielt das genetische Erzihlen auf die Verinderungen,
die zur Gegenwart gefithrt haben. Das exemplarische
Erzihlen versucht historische Erfahrungen zu gewin-
nen, die als Regeln und Prinzipien genutzt werden
konnen. Demgegeniiber hinterfragt das kritische
Erzihlen vermeintliche historische Gewissheiten. Die
beiden letztgenannten Narrative bestimmen auch die
applied archaeology, die sich freilich bemiithen muss,
Erfahrung und Kritik in wissenschaftlich nachvollzieh-
barer Weise zu erarbeiten, um tragfihige Grundlagen
fur Zukunftsstrategien zu erarbeiten. Archionik und
Archiologik bilden dazu wesentliche Grundlagen.
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Die konkrete Auseinandersetzung mit Feld-, Wald-
und Wiesenarchiologie méchte ich so als Plidoyer
verstehen, dariiber nachzudenken, was wir konkret fiir
unsere Gegenwart aus der Vergangenheit mitnehmen
konnen und wie wir das zuverlissig erreichen. Nicht
jede Auseinandersetzung mit der Vergangenheit muss
dabei in eine applied archaeology mit Patentanmel-
dungen miinden, das Bereitstellen von Orientierungs-
wissen, das uns die Komplexitit unserer sozialen und
umweltlichen Lebensbedingungen vor Augen fiihrt
und der Gesellschaft vermittelt, reicht vollig aus, ist
aber auch so schon eine grofe Herausforderung, intel-
lektuell wie auch ganz praktisch.
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Michaela Konrad

Resafa in Nordsyrien: Die interdisziplindre Erforschung eines antiken
Pilgerzentrums von der Rémerzeit bis in die islamische Epoche

Resafa, der Platz des Martyriums des Heiligen Sergios
und eine der bedeutendsten frithchristlichen Wall-
fahrtsstitten des ostlichen Mittelmeerraumes, liegt
in der syrischen Wiistensteppe, 25 km siidlich des
Euphrat.! Wihrend der ganzen Zeit der romischen
Herrschaft in Syrien (64 v. Chr. bis 636 n. Chr) lag
die Region in der Grenzzone zum Parther- bzw.
Sasanidenreich. Aufgrund dieser spezifischen Lage in
der unmittelbaren Konfliktzone zwischen Rom und
Persien war Resafa / Rosapha urspriinglich Standort
eines Kastells und einer zivilen Siedlung an dem unter
Kaiser Diokletian (284-305 n. Chr.) befestigten ostré-
mischen Limes.? In frithislamischer Zeit kam dem Ort
zentrale Bedeutung zu, als stidlich der befestigten Stadt
ab dem zweiten Viertel des 8. Jahrhunderts unter dem
Umaiyaden-Kalifen Hisham b. Abd al-Malik (724-743

n. Chr./105-125 H.) ein weitriumiges Residenz-
areal eingerichtet wurde.? Die Besiedlung des Platzes
und seines Umlands endete in der zweiten Hilfte
des 13. Jahrhunderts unter der Bedrohung durch
die Mongolen. Noch heute umschlief3t die gewaltige
byzantinische Stadtmauer des frithen 6. Jahrhunderts
die antike Siedlung mit teilweise noch bis zum Giebel
aufrechtstehenden Sakralbauten auf einer Linge von
540 x 350 m (Abb. 1, 2a, 2b, 6).

Resafa ist seit der Mitte des 20. Jahrhunderts eines
der bedeutendsten Projekte archiologischer Forschung
in Syrien und eines der zentralen Forschungsvorhaben
des Deutschen Archiologischen Instituts (DAI), in
dessen Auftrag die Autorin das Projekt seit 2013 leitet.
Bedingt durch den Ausbruch des syrischen Biirger-
kriegs werden derzeit {ibergeordnete Fragen zur Orts-

1 RESAFA. DIGITALES TOPOGRAPHISCHES GELANDEMODELL. ANSICHT VON SUDWESTEN (GRUNDLAGE SATELLITENBILD, MODELL
LEICHT UBERHOHT)
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2a RESAFA. LAGE UND ANTIKE STRASSENVERBINDUNGEN

Laodikeia

Dura Europos

und Kulturgeschichte Resafas und des Kulturraums
der syrischen Wiistensteppe im Rahmen eines inter-
diszipliniren DFG-Drittmittelprojektes untersucht, das
in Kooperation mit der Technischen Universitit Berlin
(Fachgebiet Historische Bauforschung und Baudenk-
malpflege) durchgefiithrt wird (s.u.).

In fast fiinfzig Jahren kontinuierlicher Forschung
in Resafa wurde ein exzellenter und fiir die Region
singulirer Kenntnisstand zur Geschichte und Entwick-
lung eines Zentralortes an der dufersten Grenze des
rémischen und byzantinischen Reiches erreicht. Die
heute vorliegenden Ergebnisse verdeutlichen zugleich,
wie wegweisend die fragengeleite und konsequent
interdisziplinire Ausrichtung der Forschungen und die
Kombination mit aktuellen naturwissenschaftlichen
Dokumentations- und Auswertungsmethoden waren,
um die Grundlagen einer fundierten kulturgeschichtli-
chen Analyse zu schaffen.

Wiederentdeckung, Forschungstitigkeit und
Site Management

Nachdem Resafa im 13. Jahrhundert verlassen wurde,
folgte auf eine mehr als dreihundertjihrige Wiistungs-
phase 1691 die Wiederentdeckung der antiken Ruinen
durch den englischen Kaufmann M. William Halifax.
Das wissenschaftliche Potential Resafas wurde hin-
gegen erst in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts
wahrgenommen, als die Monumente ihre erste doku-
mentarische Wiirdigung und Beschreibung erfuhren,
verbunden mit dem Versuch einer zeitlichen und
funktionalen Einordnung der Bauwerke.* Die Idee und
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2b NORDSYRIEN. ANTIKE TOPOGRAPHIE, 200MM-ISOHYETE UND
SCHEMATISIERTER VERLAUF DES ROMISCHEN LiMES (ROTER
PuNKkT MIT KREIS: RESAFA)

der Anspruch, Resafa gezielt als Platz zu erforschen,
an dem nicht nur die spatrémisch-byzantinischen
Perioden, sondern auch die frithislamische Zeit
vertreten sind, fithrten bereits 1952 zu den ersten
systematischen Feldforschungen unter diachron und
interdisziplindr angelegten Fragestellungen. Unter
der Leitung von Johannes Kollwitz, Theologe und
Professor fiir Patrologie und Christliche Archiologie
an der Universitit Freiburg i. Br., waren Alfons Maria
Schneider, Theologe und Professor fiir Byzantinische
Kunstgeschichte an der Universitit Miinchen, und
Katharina Otto-Dorn, Professorin fiir Islamische
Kunst an der Universitit Heidelberg, spiter Ankara,
die Teilnehmer der ersten wissenschaftlichen Equipe
in Resafa.’ 1975 wurde Resafa zum Projekt des Deut-
schen Archiologischen Instituts (DAI). Mit der Leitung
des Projekts war bis 2006 der Christliche Archiologe
Thilo Ulbert, zunichst als Referent fiir Christliche
Archiologie am DAI, spiter als Direktor der Abteilun-
gen Damaskus bzw. Madrid, betraut.® Wihrend seiner
Amtszeit wurden die Leitlinien der Resafa-Forschung
inhaltlich und methodisch neu ausgerichtet und das
Projekt erwuchs bald zum gréfiten feldarchiologischen
Vorhaben des DAI in Syrien.” Die verschiedenen, im
Rahmen der Resafa-Forschungen generierten Themen-
felder umfassen heute die ganze Besiedlungsdauer
Resafas vom 1. bis in das 13. Jahrhundert n. Chr. und
sind sowohl kunsthistorisch-bauforscherisch als auch
siedlungs- und religionsgeschichtlich ausgerichtet.
Aufbauend auf diesen Grundlagen wurden 2006 bis
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3a RESAFA. SCHEMATISIERTER GRUNDRISS DES STADTAREALS
NACH DER STADTMAUERERWEITERUNG

2012 unter der Leitung von Dorothée Sack, Professo-
rin fiir Historische Bauforschung an der Technischen
Universitit Berlin, die Feldforschungen mit einem
dezidiert bauforscherischen Ansatz und zugleich unter
Anwendung der inzwischen ausgereiften geophysi-
kalischen Prospektionsmethoden fortgefithrt. Dabei
bildeten das umaiyadische Residenzareal, das Umland,
aber auch verschiedene GrofSbauten Schwerpunkte der
Forschungen.?

Eine zentrale Rolle im Resafa-Projekt spielte stets
das Problem des Erhalts der Ruine. Thre substantielle
Bedrohung durch Erosion des stark verwitterungsan-
filligen Baumaterials, lokal anstehender kristalliner
Gipsstein, aber auch die Instabilitit des mit Erdspalten
durchzogenen Untergrunds stellen Herausforderun-
gen dar, denen man seit 2004 in Kooperation mit der
Direction Générale des Antiquités et des Musées de
Syrie (DGAMS) in Form umfangreicher Restaurie-
rungs- und Stabilisierungsmafinahmen an den Grof-
bauten begegnete.” Die zunehmende Expansion der
modernen Siedlungen und Anbauflichen einschlief3-

3b ResAFA. DIGITALES GELANDEMODELL MIT VERLAUF DER WADIS
IM UNMITTELBAREN UMFELD VON RESAFA UND MODELLIERTE
WASSERZUFUHR ZUM WASSERVERTEILER UND ZU DEN ZISTER-
NEN. ANSICHT VON WESTNORDWEST (GRUNDLAGE SATELLI-
TENBILD, MODELL UBERHOHT)

lich vortibergehender Initiativen zur Feldbewisserung
fithrten bereits 1994, ebenfalls in Kooperation mit der
DGAMS, zur Einrichtung einer 3,5 x 1,5 km umfas-
senden archiologischen Schutzzone. Seit 2006 laufen
zudem unter der Leitung von Dorothée Sack Vorberei-
tungen fiir ein modernes site management.'

Im Zentrum der Resafa-Forschungen standen ver-
schiedene miteinander verkniipfte Schwerpunktthe-
men:

1. Lokalisierung und Morphologie des spitantiken
Kastells und der zugehérigen Zivilsiedlung, der spitan-
tiken Nekropole mit dem Mirtyrergrab und der iltesten
Sergiosmemoria intra muros (spdtes 3. bis Mitte 5.
Jahrhundert).

2. Entwicklung, Architektur und Ausstattung der frith-
christlichen und islamischen Sakralbauten.

3. Interdependenzen zwischen der Entwicklung des
Kultes und seiner Heiligttimer, der stidtebaulichen
Dynamik und der Entwicklungen im Umland bis in
islamische Zeit.

4. Spezifitit infrastruktureller Einrichtungen (Wege,
Wasserversorgung, 6konomische Einrichtungen und
Steinbriiche, Herbergen).

5. Soziale und ethnische Identititen.

6. Die materielle Kultur.

Die Einzeluntersuchungen aus den Feldforschun-
gen bis 2006 hat bereits Thilo Ulbert, insbesondere
auch im Hinblick auf ihre Bedeutung fiir die Orts- und
Regionalgeschichte in der Spitantike und in frithisla-
mischer Zeit, ausfithrlich dargestellt. Auf ihnen bauten
die spiteren Forschungen auf, welche z. B. auch unter
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wirtschaftsgeschichtlichen Fragestellungen durchge-
fithrte archiometrische Provenienzanalaysen zur Kera-
mik mit einschliefen.! In verschiedenen monographi-
schen Beitrigen und Artikeln liegen zudem die 2006
bis 2009 von Dorothée Sack geleiteten Arbeiten vor."

Die Anfinge Resafas bis zur Erweiterung der
Stadtmauer

Zwei Standortfaktoren waren entscheidend dafiir,
dass in Resafa bald nach der Mitte des 1. Jahrhun-
derts n. Chr. ein Militirposten als Teil des Limes Ori-
entalis eingerichtet wurde, welcher zwischen Rotem
und Schwarzem Meer die Grenzzone zum Partherreich
abbildete: Erstens die Versorgungssicherheit durch
die Lage des Platzes an der alten Karawanenstrafle
zwischen der antiken Handelsmetropole Palmyra und
dem Euphrat, welche hier die Ost-West-Transversale,

die iber Mittelsyrien und die emesische Pforte an
die levantinischen Mittelmeerhifen fithrte, kreuzt
(Abb. 2a).* Zweitens die Verfiigbarkeit von Wasser,
denn in Resafa treffen verschiedene Wadis aus dem
stidlich Resafas verlaufenden Gebirgszug des Jebel
Bishri zusammen. Die reichen Winterniederschlige
konnten durch gezielte Dammanlagen in unterirdi-
schen Zisternen gesammelt werden (Abb. 3b, 13a,
13b).!* Beides waren unverzichtbare Voraussetzungen
fiir permanente Siedeltitigkeit in einer bis dahin iiber-
wiegend von Transhumanz und Dimorphitit geprigten
Kulturlandschaft.”

Fiir unsere Fragestellungen ist die Erkenntnis der
Existenz eines frithkaiserzeitlichen Limes insbeson-
dere deshalb relevant, weil unter dem Eindruck der
verheerenden rémisch-sasanidischen Kriege genau die-
selben Plitze wieder von den Kastellen des von Kaiser
Diokletian seit dem spiten 3. Jahrhundert reaktivierten
Limes eingenommen wurden (Abb. 2b, 4). Zu diesen
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7a RESAFA. FRUHKAISERZEITLICHE UND SPATANTIKE BAUSTRUKTUREN UNTER BASILIKA B (SCHRAFFIERT : KIRCHENFUNDAMENTE DES 6.
JHs., NUMMERIERUNG s. TEXT)

7b RESAFA. BEFUNDBASIERTE POSITIONSREKONSTRUKTION DER SPATANTIKEN BEFESTIGUNG (KASTELL UND Vicus). DUNKEL: KERNZO-
NE, HELL: MOGLICHE VARIANTEN
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8 RESAFA. GRUNDUNGSINSCHRIFT VON BAsILIKA B Aus DEM JAHR 518 N. CHR. (UMZEICHNUNG GATIER/ULBERT 1991)

spatantiken Grenzbefestigungen zihlt auch Resafa, fir
das die Notitia Dignitatum eine einheimische Reiterein-
heit als Garnison iiberliefert (Not. Dig. Or. 33,27)." Die
kontinuierliche Siedeltitigkeit in Resafa mit iiber 4 m
hoch aufgebauten Schichtenabfolgen erlaubte bislang
jedoch nur die Freilegung sehr kleiner Ausschnitte der
Baustrukturen aus dieser Zeitphase. Aussehen und
Grundriss der spitantiken Anlage lassen sich daher
nur aus den gut dokumentierten Nachbaranlagen am
Limes erschliefen. Im Rahmen eines DAI-Projekts zur
Erforschung der Befestigungen in der Provinz Syria
Euphratensis konnte gezeigt werden, dass diese einem
uniformen Planungsschema folgten, mit einem turm-
bewehrten Kastell als Nucleus einer ebenfalls umwehr-
ten Zivilsiedlung (vicus), die das Kastell auf zwei bis
vier Seiten umgab (Abb. 5a, 5b). Dieses standardisierte
Grundrissschema lag unabhingig von der Grofle des
Kastells oder der Besatzung allen spitantiken Befesti-
gungen in dieser Region zugrunde und steht mit einem
orthogonalen Straflensystem und Insulabebauung mit
Hothiusern fiir ein mediterranes Planungsprinzip mit
orientalischen Bautraditionen (Lehmziegelarchitektur;
Hofhduser)."

Dank gezielt angelegter Tiefschnitte kennen wir
heute zumindest die Lage der iltesten Siedlungsspu-
ren des 1. und 4./frithen 5. Jahrhunderts in Resafa
im Zentralbereich der seit dem spiten 5. Jahrhundert
vergroflerten Stadtanlage (Abb. 6, Nr. 1).'8

Ein Ereignis, das die gegeniiber den spatantiken
Nachbaranlagen grundsitzlich andere Entwicklung
Resafas entscheidend prigte, war die Hinrichtung
des romischen Soldaten Sergios wihrend der letzten
Phase der Christenverfolgungen 312 n. Chr. Die in
Griechisch, Altsyrisch und Latein in unterschiedli-
chen Textgattungen tiberlieferte Passio, von deren
Wahrheitsgehalt im Hinblick auf die hier primir
interessierenden topographischen Fragen im Groflen
und Ganzen ausgegangen werden kann, beschreibt
ausfiihrlich sein Martyrium und das Schicksal seines
Grabes.” Als primicerius der Palastgarde (schola genti-

lium) von Antiochia wurde er wegen der Verweigerung
des Kaiseropfers zum Tode verurteilt. Der Weg seines
Martyriums fithrte ihn tiber die Limeskastelle Barbalis-
sos, Sura und Tetrapyrgium nach Resafa, wo er vor den
Toren der Befestigung enthauptet und bestattet wurde.
Der Vita zufolge entstand schon bald ein reger Pilger-
verkehr zum Grab des Mirtyrers, was dazu fiithrte, dass
dieses, entgegen romischem Grabrecht, im Beisein von
15 Bischoéfen in ein martyrion in die Befestigung verla-
gert wurde, um es vor Reliquienrdubern zu schiitzen.
Es ist nicht sicher zu beurteilen, ob dieses der ersten,
in den Konzilsakten von Ephesos (431 n. Chr.) als
bischofliche Stiftung Alexanders von Hierapolis aus-
gewiesenen Sergioskirche vorausging, oder ob es sich
um ein und dasselbe Gebiude handelte (s.u.). Beide
in den Schriftquellen wiedergegebenen Mafdnahmen
verdeutlichen jedenfalls die wachsende Bedeutung des
Sergioskultes spitestens im frithen 5., wenn nicht gar
noch im 4. Jahrhundert.?® Damit wurde zugleich eine
lokale Identifikationsfigur geschaffen, mit der auch die
in der Region lebenden christlichen Araber an Rom
gebunden werden konnten.”

Von dieser bescheidenen Kirche innerhalb der
spatrémischen Befestigung nahm der monumentale
Ausbau des Platzes seit der Mitte des 5. Jahrhunderts
seinen Ausgang. Im Gegensatz zu den benachbar-
ten Befestigungen, deren Grundrissschema aus der
Spitantike bis in die frithislamische Zeit mehr oder
weniger unverindert erhalten blieb, erlebte Resafa
damit einen singulidren Wandel von einer einfachen
Grenzbefestigung zur Pilgerstadt urbanen und zent-
ralortlichen Charakters. Diesem Bedeutungswandel
wurde nicht nur unter Kaiser Anastasius (491-518 n.
Chr.) mit der Erhebung zur metropolis, sondern auch
durch die Umbenennung Resafas in ,Sergiupolis“
(Sergiosstadt) Rechnung getragen.” Die Uberpriifung
der schriftlichen Uberlieferung und deren Verifizie-
rung im archéologischen Befund war naturgemifS eine
der zentralen Aufgaben der archiologischen Feldfor-
schungen. Sie konzentrierten sich daher zunichst auf
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9 RESAFA. NORDTORNEKROPOLE. BEISPIEL EINES SPATANTIKEN
KORPERGRABES MIT LEHMZIEGELEINFASSUNG (GRAB 17)

die Erforschung der Monumente und die Entwicklung
der innerstidtischen Strukturen.

Die iltesten Gebaudestrukturen in Resafa traten in
Sondagen vor dem Trikonchos von Basilika B zutage.
Neben frithkaiserzeitlichem Lehmziegelversturz des
1. Jahrhunderts n. Chr. (Abb. 7a: Nr. 29-33) handelt
es sich um Mauern zweier aufeinanderfolgender
spiatantiker Bauphasen, deren Identifizierung mit
dem martyrion und der iltesten, nach einem Brand
erneuerten Lehmziegelkirche aus dem Jahr 431 n. Chr.
(Abb. 7a: Nr. 20, 22-28, 34; Abb. 7a: Nr. 14-19, 21) als
gesichert gelten kann. Mafigeblich hierfiir sind die
Bauabfolge, die absolute Datierung der Baustrukturen
und die prizisen Angaben einer Bauinschrift, welche
urspriinglich aus der Basilika B stammte und fiir das
Jahr 518 die Riickfithrung der Sergiosreliquien in die
nun aus Stein errichtete Kirche tiberliefert (Abb. 8).%
Die Zusammenfithrung der archiologischen und epi-
graphischen Evidenz ergab damit einen terminus ante
quem 518 n. Chr. fur die dltere Bebauung unter der
Basilika und erlaubt zudem die Identifikation zumin-
dest der jiingeren spitantiken Bauphase mit einer in
der Inschrift genannten, ilteren Kirche aus ,Ziegeln®.
In der Inschrift ist ferner die vor dem Bezug der Basi-
lika B erfolgte Translozierung der Reliquien in eine
andere Kirche erwihnt. Damit ergibt sich fiir das (spite
4.? und) 5. Jahrhundert eine klare Abfolge der Vereh-
rungsstitten des Sergios intra muros:

1. Errichtung eines martyrion innerhalb der Mauern
des castellums, womit entweder das eigentliche Kastell
gemeint sein kann und/oder zugleich der befestigte
vicus (identisch mit 2?).
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10 ResaAFA. GRABMONUMENT AN DER NORDTORSTRASSE (AN-
SICHT VON WESTEN)

2. Kurz vor 431 n. Chr. Stiftung einer Lehmziegelkirche
durch Alexander von Hierapolis, welche die Reliquien
enthielt (identisch mit 1?).

3. Nach 431 und vor 518 n. Chr. Translozierung der
Reliquien in eine andere Kirche, vermutlich Basilika A
(s.u.).

4. 518 n. Chr. Weihung der sog. Basilika B als neue
Mirtyrerkirche.

Diese auflerordentlich gute archiologische und
schriftliche Quellenlage gibt konkrete Hinweise zur
Entwicklung der Sakraltopographie Resafas zwischen
dem 4. und frithen 6. Jahrhundert. Sie erlaubte erst-
mals auch, die Position der spitantiken Befestigung
innerhalb des sehr viel grofleren Areals der byzan-
tinischen Stadt und die erste Sergiosmemoria intra
muros genauer zu lokalisieren.? Diese spitantike
Anlage diirfte aufgrund des Vergleichs mit den Nach-
baranlagen etwa 4 ha (Tetrapyrgium) bis 9,6 ha (Cholle)
umfasst haben.” Sie zeichnet sich zudem durch ihre
Nihe zu einer wasserfithrenden Senke aus, die von
Stid nach Nord das Ruinengelinde durchzieht (Abb. 1,
7b).2 Méglicherweise ist auch bereits in spitromisch-
byzantinischer Zeit mit extramuralen suburbanen
Siedlungsstrukturen in Wadinihe siidlich und westlich
der Stadtmauer zu rechnen.?

In die Zeit der spitromischen Fortifikation reicht
auch die Nekropole entlang der via militaris vor dem
Nordtor zuriick, deren Bestattungen wohl noch im
3. Jahrhundert einsetzten (Abb. 1, 3a).”® Wir diirfen
daher davon ausgehen, dass diese ilteste Nekropole
auch das Grab des Sergios aus dem frithen 4. Jahrhun-
dert enthielt.
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Die Typen dieser iltesten Griber mit Einfassungen
aus Lehmziegeln (Abb. 9) weisen mehrheitlich in die
transeuphratensische Jezireh, womit ein Hinweis vor-
liegt, dass die Bevolkerung dieser Zeit sehr stark in
den lokalen Gebriuchen und Jenseitswelten der Step-
penzone des westlichen Mesopotamien verwurzelt war.
Dieses Ergebnis deckt sich in auffallender Weise mit
der Uberlieferung einer einheimischen Reitertruppe
(equites promoti indigenae) als spitantiker Garnison
Resafas (s. 0.). Diese dlteste Nekropole war bis etwa
zur Mitte des 6. Jahrhunderts in Benutzung.” Wenig
frither setzte wihrend der jingsten Belegungsphase
des spiten 5./6. Jahrhunderts im Bereich dieser Gri-
berstrafle eine qualitative Hierarchisierung der Griber
ein, die ganz offensichtlich im zeitlichen Kontext mit
dem grofl angelegten Ausbau der Stadt und einer
sozialen Fragmentierung steht (s. u.). Erstmals ist nun
auch eine oberirdische cella memoria mit flichiger
Wandmalerei nachzuweisen,?® bautechnisch absolut
herausragend ist dartiber hinaus ein Grabmonument
mit kuppelférmigem Dachabschluss des spiten 5. bis
6. Jahrhunderts, das in seinem Inneren drei Sarko-
phage in Arkosolnischen aufnahm (3a, 10). Es lag in
prominenter Position ca. 450 m noérdlich der Nekro-

pole, gut sichtbar an der MilitirstraRe zum Euphrat.
Die vorziigliche Quadertechnik lisst den Schluss zu,
dass hier eine Familie bestattet war, die dem Kreis der
stidtischen Eliten angehorte.’! Der zeitliche Kontext
mit der Erhebung zur metropolis und dem Ausbau der
Stadt lisst bei den Besitzern des Grabmonuments an
weltliche oder kirchliche Wiirdentriger denken, von
denen einige auch als Stifter sakraler und infrastruktu-
reller Bauten bekannt sind (s.u.).*

Ausbau und Ausstattung im spaten 5. und 6.
Jahrhundert

Das herausragende Grabmonument datiert in eine
Zeit, als das umwehrte Areal des ehemaligen vicus
um ein Mehrfaches vergréfert und mit einer repri-
sentativen und zugleich auflerordentlich wehrhaften
Stadtmauer versehen wurde (Abb. 1, 6). Auch in der
Stadt selbst begannen nun einschneidende bauliche
Verinderungen. Der Verlauf dieser Mafinahmen kann
heute dank der langjihrigen Forschungen prizisiert
werden. Fiir die Datierung der Bauwerke erbrachten
neben den Grabungsbefunden die Bauforschung und
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12a RESAFA. STRASSENBEGLEITENDE PORTIKEN IM NORDLICHEN
STADTGEBIET

die stilistische Analyse des Baudekors grundlegend
neue Erkenntnisse:* Sie erlaubten zunichst, die sog.
Basilika A aus dem letzten Drittel des 5. Jahrhunderts
als erste monumentale, in Stein gebaute Martyrer-
kirche mit dem Sergiosschrein und damit als Kirche,
welche die aus der ,Ziegelkirche“ unter Basilika B
translozierten Reliquien vor ihrer Riickfithrung in Basi-
lika B 518 n. Chr. aufnahm, zu interpretieren (Abb. 7b;
6: Nr. 2). In der Folge mussten auch andere Bauwerke
mit zeitgleichem Baudekor, z. B. die Stadtmauer (s. u.),
frither datiert werden, womit sich gegeniiber den bis
dahin geldufigen Datierungsvorschligen teilweise eine
Differenz von bis zu sechs Jahrzehnten ergab.’* Trifft
die Chronologie zu, so datierte der Bau von Basilika A
im letzten Drittel des 5. Jahrhunderts noch vor die
Vergrofierung der Stadtmauer (s. Abb. 7b). Die Frage,
ob sich die neue Mairtyrerbasilika (Basilika A) noch
innerhalb des spitantiken Mauerrings aus Lehmzie-
geln befunden hat oder das fiir den Bau der Kirche
ausgewiesene Areal bereits extra muros lag, ldsst sich
beim derzeitigen Forschungsstand allerdings nicht
sicher beantworten.’® Damit ist auch nicht zwingend
vorauszusetzen, dass der Bau der Basilika eine Erweite-
rung des Stadtmauergiirtels nach sich zog.*® Fiir diese
Fragen sind die im Berliner Team unter der Leitung
von Dorothée Sack durchgefiihrten bauforscherischen
Arbeiten an der Stadtmauer durch Catharine Hof von
besonderer Bedeutung.®” Sie geht davon aus, dass sich
nach dem Baubeginn der Stadtmauer in der Zeit um
500 die Fertigstellung der Stadtmauer mit Wehrgingen
trotz der neuerlichen akuten Bedrohung durch die
Sasaniden iiber mehrere Jahrzehnte hingezogen hat.*
Die neue Mauer umschloss nun ein Areal, das den
alten Siedlungskern, die Martyrerbasilika (Basilika A),
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einen Vorliufer des so genannten Zentralbaus, sowie
im Westen einen Wasserzulauf fiir die Befiillung der
ersten zentralen Zisternen intra muros integrierte
(Abb. 6, Nr. 3-4).%° Bestimmend fiir das Plankonzept
des Ausbaus unter Kaiser Zenon (474-491 n. Chr))
war allerdings das aus der spatantiken Anlage tradierte
Wegesystem, das in den Binnenstrukturen der Stadt
schon so fest verankert war, dass seine Umlegung nicht
mehr praktikabel gewesen wire (Abb. 7b).*

Die Schlieflung des Mauergiirtels vermutlich im
Laufe des zweiten Jahrzehnts des 6. Jahrhunderts
fithrte offensichtlich zu einer Sicherheitssituation, die
insbesondere nach dem ersten Friedensschluss mit
Persien 506 n. Chr. die Errichtung zusitzlicher Kirchen
und weitere Monumentalisierungsmafnahmen im
Stadtraum nach sich zog.*' Eindrucksvolles Beispiel
hierfiir ist das reich verzierte, als Triumphaltor mit drei
Durchgingen gestaltete Nordtor (Abb. 11).** Zeitglei-
che Baumafinahmen an verschiedenen Grofibauten
legen Zeugnis davon ab, dass in der ersten Hilfte des
6. Jahrhunderts zahlreiche Bauaktivititen durchgefiihrt
wurden (Abb. 11, 6: Nr. 5). Die Bauinschrift der Basi-
lika B (Abb. 8) gibt hierfiir einen prazisen terminus ad
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quem fur das Jahr 518 n. Chr. (s. 0.).* Im Nachgang
des mit den Persern geschlossenen ,Ewigen Friedens“
(532/33 n. Chr.) und ungeachtet einer fortdauernden
Bedrohungssituation durch die Sasaniden bis zur Mitte
des 6. Jahrhunderts wurden vermutlich unter Kaiser
Justinian (527-565 n. Chr.) mindestens zwei weitere
Kirchen errichtet (Basilika C und D, Abb. 6: Nr. 6-7).*
Aus dieser Bautitigkeit 14sst sich ein zunehmender
Pilgerstrom erschlieflen, der das Leben in der Stadt
immer mehr bestimmte. Siulenstraflen markierten
nun die wichtigsten Prozessionswege und sollten den
Pilgern den direkten Weg zu den zentralen christli-
chen Kultstitten weisen. Auch Wegmarken in Form
von Bogen- und Pfeilermonumenten und weitere
Platzanlagen verschiedener Gréfle strukturierten den
urbanen Raum und gaben der Anlage eine prachtvolle
Gestalt (Abb. 12a, 12b). Sie wiirdigte den Heiligen und
war zugleich Ausdruck eines aus dem Pilgerwesen
resultierenden Wohlstands. Mit dem Ausbau sollte
ferner, ganz in kaiserzeitlicher Tradition, der Erhebung
Resafas in den Rang einer metropolis vermutlich im
zweiten Jahrzehnt des 6. Jahrhunderts auch dsthetisch
entsprochen werden.*

Zu den bedeutenden Mafinahmen wihrend der
Monumentalisierungsphase Resafas gehorte der Bau
der 18 m tief in den Untergrund eingebrachten zen-
tralen Gewdlbezisternen (Abb. 6: Nr. 4; 13a, 13b). Sie
wurden iiber eine direkte Zuleitung aus den Wadis
im Siiden der Stadt und einen Wasserverteiler vor

13b ResAFA. « GROSSE ZISTERNE » AUS DER ZEIT DER STADT-
MAUERERWEITERUNG

der westlichen Kurtine gespeist und sicherten den
jahrlichen Trinkwasserbedarf fiir etwa 6.000 Personen
(Abb.3). Der Bau dieser zentralen Zisternen stellte
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14a RESAFA. AL-MUNDHIR-BAU. ANSICHT VON SUDEN MIT
NORDLICHER STADTMAUER IM VORDERGRUND, IM HINTER-
GRUND GRABMONUMENT

gegeniiber den ilteren, dezentral liegenden, kleinen
birnenférmigen Zisternen eine grundlegende, zentrali-
sierte Neuorganisation der Wasserversorgung dar. Die
Oberfliche der Zisternen mit den Schopfstellen war
als aufwendig gepflasterte, grofle Platzanlage gestaltet
und mit einem Tetrapylon geschmiickt. Mit einem
technisch ausgefeilten Verteiler- und Zufithrungssys-
tem wurden die Zisternen zugleich zu Sinnbildern der
kaiserlichen Fiirsorge fiir die Sergiosstadt (Abb. 13a).%

Naturgemifl erforderten all die genannten Bau-
mafinahmen erhebliche Investitionssummen und
Arbeitskapazititen. Der Reichtum Resafas und seine
kirchlichen Besitztiimer resultierten aber nicht nur
aus dem florierenden Pilgerbetrieb, sondern auch aus
Stiftungen und Geschenken, die Pilger und Anhinger
des Sergios, darunter auch das Kaiserhaus von Byzanz,
getitigt haben.*

Dennoch ist nicht zu iibersehen, dass seismische
Bewegungen, bedingt durch unterirdische Karsthoh-
len, bereits im 6. Jahrhundert grofere Bauschiden
verursachten, die zugleich bauerhaltende Mafdnahmen
erforderlich machten. Auch musste hingenommen
werden, dass von nun an Bauruinen mit zum Stadtbild
gehorten.*®

Durch den Mirtyrerkult und die Entwicklung zur
Pilgerstitte erfuhr Resafa also einen grundlegenden
funktionalen Wandel von einer bescheidenen Grenz-
befestigung zu einem urbanen und religiésen Zen-
tralort. Dieser Wandel fithrte zur ersten und einzigen
monumentalisierten Stadt auf der itber 100 Kilometer
langen Strecke zwischen Palmyra und Euphrat. Denn
wenn wir heute von ,Stidten in der Wiiste“ sprechen,
so sollten wir uns zugleich vergegenwirtigen, dass
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bis zu diesem Zeitpunkt mit Ausnahme von Palmyra
die urbanen Zentralorte Syriens in den fruchtbaren
Zonen Westsyriens, westlich des 37. Lingengrads, und
am Euphrat lagen.” Seit dem 1. Jahrhundert n. Chr.
begann zwar das réomische Militir, den Naturraum
der Wiistensteppe infrastrukturell zu erschliefen und
systematisch mit festen Siedlungen auszustatten. In
Resafa kamen jedoch erginzend zu den staatlichen
Initiativen die aus dem Heiligenkult resultierenden
dynamischen Prozesse hinzu, welche die Entwicklung
zu einer reprisentativen Stadt in die Wege leiteten.
Denn erst durch die Funktion als locus sanctus ent-
stand ein quantitativ und qualitativ anspruchsvoller
Bedarf an Bauten und einer Infrastruktur, die auch
den Anforderungen groferer Besucherzahlen gerecht
werden mussten. Entsprechend seiner neuen Funktion
als einer primir religiésen Stitte und Pilgerheiligtum
zihlten nun auch Bischofe Resafas zu den Bauherren
und Stiftern profaner Gebiude. *°

Mit diesen Maflnahmen wurden wegweisende
Schritte fiir die kiinftige Entwicklung eingeleitet, denn
sie bedeuteten nicht nur eine strukturelle Umgestal-
tung der Grenzzone, sondern zugleich die Auflésung
der romischen Siedlungshierarchie, an deren Spitze
bis dahin die Legionsstandorte standen. > Die Sonder-
stellung Resafas innerhalb dieses Gefiiges wird allein
schon daraus ersichtlich, dass mit Ausnahme von
Sura am Euphrat, welches allerdings ebenfalls Statio
der Passio des Sergios war, die benachbarten Befesti-
gungen keine dhnlichen Urbanisierungsprozesse wie
Resafa durchliefen. Im Gegenteil: Selbst Palmyra als



iltestes urbanes Zentrum der Region und tetrarchi-
scher Legionsstandort erlebte in der Spitantike einen
erheblichen Bedeutungsverlust.

Rémer und Einheimische an der Grenze: der
al-Mundhir-Bau und die Pilgerstitte als Zent-
rum interkultureller Begegnung

Die naturrdumlichen Verhiltnisse in der syrischen
Wiistensteppe bedingten die Ausbildung dimorph
lebender Gesellschaften mit sesshaft und nomadisch
lebenden Gruppen.®? Wie grof in den rémischen
Garnisonsorten der ostlichen Grenzen der Anteil an
Fremdgruppen war, ist nicht bekannt, er war grund-
sitzlich jedoch sehr stark von der Herkunft der Truppe
bestimmt (s. 0.). Ungeachtet dessen waren die romi-
schen Kastelle als Marktplitze mit Wassermonopol
jedoch auch Anlaufstelle fir die nomadisch lebenden
Bevolkerungsgruppen der Region.

Mit der einheimischen Bevolkerung in der Grenz-
zone pflegte Rom bereits im 1. Jahrhundert, verstarkt
aber in der Spitantike, Kontakte, die der Sicherheit
des romischen Territoriums, insbesondere in den
schwer kontrollierbaren Steppen dienen sollten.” Seit
529 n. Chr. wurde im Rahmen eines offiziellen Biind-
nisses unter Fithrung der Ghassaniden ein Teil der
im Bereich des Limes lebenden arabischen Stimme
an Rom gebunden und mit der Verteidigung der Ost-
grenze betraut.’* In dieser Zeit finden wir in Resafa
mit dem Al-Mundhir-Bau, der in herausragender
Position unmittelbar an der Strafse vor dem Nordtor
liegt, eines der bedeutenden Zeugnisse dieser rémisch-
ghassanidischen Interaktion (Abb. 3a, 14a, 14b). Seine
Interpretation war in den beiden letzten Jahrzehnten
Gegenstand intensiver wissenschaftlicher Diskussion.
Die Interpretationsvorschlige reichen von einer Kirche
am Platz der Hinrichtung und des ersten Grabes des
Sergios iiber die Idee eines monumentalen Grabbaus
fiir den Ghassanidenfiirsten Al-Mundhir bis hin zu der
urspriinglichen Interpretation als Audienzhalle und
Kommandantur (praetorium). Die Auswertung der
Grabungen im Inneren des Baus und in der umliegen-
den Nekropole erhirteten jlingst die primire Funktion
des Gebdudes als Praetorium. Wenn diese gleichwohl
nicht unwidersprochen gebliebene Interpretation
zutrifft und al-Mundhir innerhalb des von ihm ver-
teidigten Grenzabschnitts, der vom Euphrat bis in die
Provinz Arabia reichte, Resafa als seinen Hauptsitz am
nordlichen Grenzabschnitt ausgewihlt hat, so wirft
dies ein bezeichnendes Licht nicht nur auf die strategi-
sche, sondern auch auf die zentralortliche und religiose
Bedeutung des Platzes einschliefRlich seiner Attraktivi-
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tit im Hinblick auf die dort vorhandenen politischen
und gesellschaftlichen Strukturen.>

Das islamische Resafa — Rusafat Hisham

Die Feldforschungen zum frithislamischen Resafa
umfassten umfangreiche bauforscherische Untersu-
chungen intra muros, geophysikalische Prospekti-
onsmafinahmen sowohl stidlich der Stadt im umai-
yadischen Palastareal, als auch im Gebiet unmittelbar
vor dem Nordtor sowie Grabungssondagen. Auf die
Ergebnisse dieser Forschungen, die von Dorothée Sack
geleitet wurden, ist hier nur insofern niher einzuge-
hen, als sie zeigen, dass Resafa als religioser Zentralort
zugleich eine Schliisselrolle fiir die Frage nach Konti-
nuititen und interreligiésen Prozessen am Ubergang
zur frithislamischen Zeit einnimmt.*

Stidlich der Stadt erstreckt sich am 6stlichen Rand
des Wadis tiber 3 km?das im frithen 8. Jahrhundert
eingerichtete Palastareal des Umaiyadenkalifen His-
ham b. Abd al-Malik (724-743 n. Chr./105-125 H.)
mit verschiedenen Typen von Palast- und Wirtschafts-
bauten. Die Wahl Resafas zu einer umaiyadischen
Residenz ist von besonderer Bedeutung, da diese Orts-
wahl eine ganz bewusste Bezugnahme nicht nur zum
Ort Resafa, sondern auch zum Heiligen und seinem
Kult durch den Kalifen Hisham darstellt. Obwohl es
keine schriftlichen Zeugnisse gibt, die eine besondere
Wertschitzung des Heiligen Sergios durch den Kalifen
Hisham belegen, darf die Positionierung der umai-
yadischen Moschee in rdumlicher Verbindung mit der
Sergiosbasilika (Basilika A) als Zeugnis seiner Vereh-
rung durch Hisham angesehen werden (Abb. 6: Nr. 10).
Nicht zuletzt ist auch die umayiadische Griindung des
Palastes von Arruzafa im Kalifat von Cordoba durch
‘Abd ar-Rahman Ausdruck der besonderen Beziehung
der umaiyadischen Dynastie zu Resafa und seinem
Heiligen.

Durch die rdaumliche Nihe von Moschee und Ser-
gioskirche war die Pilgerstitte in Resafa fiir Glaubige
beider Religionen zum Ort der Begegnung geworden,
wo in unmittelbarer Nachbarschaft und unter dem
Schutz des christlichen Heiligen beide Religionen prak-
tiziert wurden. Die Ortswahl fiir die Moschee war also
nicht zufillig oder pragmatischen Griinden geschuldet,
sondern eine gezielte Verbindung von muslimischer
Gebets- und christlicher Pilgerstitte im sakralen Zent-
rum Resafas. In umaiyadischer Zeit wurde unmittelbar
vor dem Eingang zum gemeinsam genutzten Pilgerhof
mit einem Suq eine Okonomiezone vor dem Heiligtum
eingerichtet, welcher ein weiteres Zeugnis der Verbin-
dung von Kult und Okonomie ist (Abb. 6, Nr. 8).
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Neue Erkenntnisse zum frithislamischen Resafa
konnten zudem beziiglich der Infrastruktur in den
suburbanen Bereichen gewonnen werden. Hierzu
gehort der Nachweis einer vermutlich in abbasidischer
Zeit errichteten Wirtschaftseinrichtung/Herberge(?)
vor dem Nordtor. Ebenfalls nérdlich der Stadtmauer
konnten vermutlich zeitgleiche handwerkliche Einrich-
tungen mit Ofen der islamischen Zeit nachgewiesen
werden. Sie sind zusammen mit den Ergebnissen eines
Umlandsurveys im Hinblick auf die jingsten Sied-
lungsaktivititen in Resafa zu diskutieren und stehen
wohl im Zusammenhang mit einer intensiven Fre-
quentierung des Platzes wihrend der Kreuzziige®” Der
bertihmteste und zugleich einer der jiingsten Funde
aus dieser Epoche ist der bald nach 1258, vermutlich
unter dem Eindruck einer akuten Bedrohung depo-
nierte Hortfund liturgischer Gerite mit Silbergefifien
syrischer und nordfranzosischer Provenienz, bei dem
es sich um das eindrucksvollste materielle Zeugnis der
tiber Jahrhunderte wihrenden Anziehungskraft des
Sergiosschreins handelt.’® In diesen zeitlichen Zusam-
menhang aus der letzten Besiedlungsphase Resafas
gehort auch ein aufwindig ausgestattetes privates
Wohnhaus gegeniiber den Zisternen, das, ebenso wie
ein weiteres Stadthaus mit 26 Raumeinheiten, Zeugnis
von der Prosperitit in dieser letzten Siedlungsphase
ablegt (Abb. 6: Nrn. 9).”

Ubergreifende kulturgeschichtliche Analyse

Schon lange war klar, dass Resafa mit seinem gut
erforschten Quellenbestand das Potential besitzt, um
zentrale Fragen der Siedlungs- und Kulturgeschichte
der ariden Zonen Bilad as-Shams zu entwickeln. Situ-
iert in der kulturellen, ethnischen und territorialen
Kontaktzone der syrischen Wiistensteppe bietet sich
der Platz mit einer iiber zehn Jahrhunderte wihren-
den Siedlungskontinuitit in besonderer Weise an,
die Dynamik interkultureller und transformativer
Prozesse in peripheren Riumen diachron zu unter-
suchen und paradigmatische Modelle zu generieren.
Dies ist auch das Erkenntnisinteresse des derzeitigen
DFG-Drittmittelprojekts ,Iranskulturelle Urbanitit in
der syrischen Wiistensteppe. Resafa vom 1. bis zum
13. Jahrhundert im regionalen und tiberregionalen
Kontext“.®® Die Forschungen hierzu werden parallel in
zwel Teams an der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg
(Professur fiir Archiologie der Romischen Provinzen,
M. Konrad und V. Fugger) und an der TU Berlin (Fach-
gebiet Historische Bauforschung, D. Sack und Team)
durchgefiihrt und zeichnen sich durch verschiedene
interdisziplinire Kooperationen aus. Ziel des Projekts
ist es, die Geschichte des Pilgerzentrums und seines
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Umlands nachzuzeichnen, wobei ein Fokus der For-
schungen auf orts- bzw. regionalspezifischen Voraus-
setzungen, nachfolgenden Entwicklungen und ihren
Interdependenzen liegt. Hierbei sind naturrdumliche
Faktoren ebenso zu berticksichtigen wie die politisch-
geschichtlichen Rahmenbedingungen sowie religions-,
sozial- und wirtschaftsgeschichtliche Parameter und
Prozesse. Uber die reine Ortsgeschichte hinaus sind
die tiberregionalen Verbindungen, aber auch Wech-
selbeziehungen zwischen raumlichen Ordnungen
und sozialen Strukturen Gegenstand der diachron
angelegten Untersuchungen. Hierbei werden auf der
Basis des vom Berliner Bauforscherteam erarbeiteten
Stadtbauphasenplans verschiedene Schwerpunktthe-
men verfolgt.

Protagonisten der Stadtentwicklung

In einem stark historischen und sozialhistorischen
Kontext stehen die Forschungen zu den Protagonisten
der Stadtentwicklung. Die Anziehungskraft Resafas
als Pilgerziel seit dem 4. Jahrhundert, die militir- und
geostrategische Bedeutung der florierenden Stadt im
6. Jahrhundert und auch die Residenznahme durch
den umaiyadischen Kalifen Hisham b. Abd al-Malik im
frithen 8. Jahrhundert fithrten zu einer konzentrierten
Prisenz weltlicher, geistlicher und militdrischer Amts-
und Wiirdentriger. Angesichts sich verindernder poli-
tischer, sozialer und territorialer Rahmenbedingungen
liegt ein Schwerpunkt der Arbeiten auf der Frage nach
transformativen Prozessen und den Auswirkungen der
Einflussnahme von Protagonisten auf die Stadt- und
Siedlungsgeschichte des 4. bis 8. Jahrhunderts.

Parallel zu den Stadtbauforschungen wird in Koope-
ration mit dem Seminar fiir Semitistik und Arabistik
der FU-Berlin (I. Toral / C. Paffgen) eine kritische
Bestandsaufnahme und Neubewertung der auf die
angesprochenen Themenbereiche bezugnehmenden
arabischen Textquellen durchgefiihrt, um die aus
archiologischer Perspektive aufgeworfenen Fragen
textbasiert weiterzufithren und den Sergioskult im
arabisch-vorislamischen Milieu Syriens historisch und
sozial zu kontextualisieren.

Kult und Herrschaft

Grundlegend fiir die Entwicklung Resafas vom spit-
antiken Limeskastell zu einer der prosperierendsten
Pilgerstitten des Ostlichen Mittelmeerraumes war
das Martyrium des Heiligen Sergios. Die Figur des
Stadtheiligen sowie seine regionale und iiberregionale



kultur- und religionshistorische Bedeutung werden im
Rahmen des Projekts durch Verena Fugger erforscht.
Den Ausgangspunkt dieser Studien liefert die griechi-
sche Passio, die, ebenso wie die altsyrische Fassung, im
Rahmen des Projekts erstmals ins Deutsche tibersetzt
und kommentiert wurde (K. Klein, Kooperation mit
dem Lehrstuhl fiir Alte Geschichte der Otto-Friedrich-
Universitit Bamberg: A. Palmer). Die Untersuchungen
behandeln das literarische und wirkungsgeschichtliche
Umfeld des Martyriumsberichts von seiner ersten
Niederschrift bis zur Umformung in metaphrastischer
Zeit (9. Jahrhundert).

Das Projekt geht aber auch den Griinden fur die
Popularitit des Sergios nach. Offenbar wurden dem
christlichen Soldatenheiligen immer mehr Zustdn-
digkeiten zugeschrieben, welche zuvor lokale Kriegs-
und Reitergottheiten innehatten, etwa als Fiithrer und
Beschiitzer der Karawanen. Dabei ist die zunehmende
Verehrung des Stadtheiligen keineswegs singulir, sie
steht vielmehr im Trend der seit dem 4. Jahrhundert
zunehmenden Pilgerreisen zu Stitten des frithchrist-
lichen Heiligen- und Mirtyrerkultes, welche fortan die
Sakrallandschaft und die Siedlungsstrukturen Syriens
entscheidend prigten.

Transkulturelle Gestaltungsraume

Resafa war nicht nur als Grenzkastell Begegnungsstitte
und Ort der interkulturellen Kommunikation zwischen
Reprisentanten der Romer, Stadt- und Landbevdlke-
rung, autochthon Sesshaften und Nomaden. Auch die
Pilgerstitte war Anlaufstelle und Sammelplatz fiir ganz
verschiedene ethnische und soziale Gruppen. Damit
fiel dem prosperierenden Platz zunehmend auch politi-
sches Gewicht zu und Resafa geriet immer mehr in den
Fokus einander widerstrebender kirchenpolitischer
Interessen und in das Blickfeld imperialer Politik.

Ausgehend von bereits vorliegenden Untersuchun-
gen zu Fragen regionaler Identitit und transregionaler
Interaktion im spitantiken Syrien wird die Bedeutung
der Metropolis als Teil eines transkulturellen Gestal-
tungsraumes weiter gefasst und unter Bezugnahme
auf die lokalspezifischen Voraussetzungen vertieft. Ziel
ist es, in einem tiberregionalen Vergleich die Beson-
derheiten der Siedlungsgenese und Stadtentwicklung
Resafas seit dem spiten 3. Jahrhundert nachzuvollzie-
hen. Beriicksichtigung erfahren dabei insbesondere
die Architektur der Monumente als gezielt gestaltbares
Medium von Macht und Herrschaft, aber auch natur-
rdumliche, 6konomische und bevélkerungsgeschicht-
liche Faktoren, die den urbanen Gestaltungsraum
entscheidend bestimmten.

Konrad

Bei diesen Betrachtungen ist auch nicht zu vernach-
lassigen, dass neben den Ausbauphasen der Pilgerstadt
im 5./6. Jahrhundert und der frithislamischen Hoch-
phase in der ersten Hilfte des 8. Jahrhunderts auch
Phasen der Stagnation und des Siedlungsriickgangs
die Geschichte der Pilgerstadt und ihres Umlands
préagten.

Perspektiven

Mit der zusammenfassenden und thematisch iiber-
greifenden Analyse der Resafa-Forschungen liegt eine
exzellente Ausgangsbasis vor, um daraus weitere Feld-
forschungen zu entwickeln. Wiewohl hierfiir bereits
konkrete Konzepte entwickelt wurden, werden nach
einer moglichen Wiederaufnahme der Arbeiten vor Ort
jedoch zunichst andere Titigkeitsschwerpunkte gefor-
dert sein. So muss als eine der ersten Mafinahmen eine
systematische Bestandsaufnahme und Kartierung der
wihrend des Biirgerkriegs entstandenen Schiden erfol-
gen, welche allein die Basis fiir ein umfassendes Siche-
rungskonzept sein konnen. Fiir dessen Umsetzung
sind fortan zusammen mit den syrischen Kolleg*innen
und Nachwuchswissenschaftler*innen kooperative
Wege zu beschreiten, bei denen auch einschligige
Kompetenzen im Umgang mit einem so anspruchs-
vollen Denkmalensemble ausgebildet werden kénnen
(,capacity building‘). Synchron dazu muss das Vermitt-
lungskonzept an die verinderten Rahmenbedingungen
angepasst werden. Erst nach erfolgreicher Umsetzung
dieser Schritte, an denen Experten aus unterschiedli-
chen Fachrichtungen mitwirken miissen, werden die
Grundlagen geschaffen sein, um auch die feldarchiolo-
gischen Forschungen wiederaufzunehmen.

Zudem ist nicht zu vergessen: Resafa ist nicht nur
ein antiker Ort mit einer bedeutenden archiologischen
Forschungsgeschichte. Mit einer starken christlichen
Gemeinschaft bis in abbasidische Zeit steht Resafa
zugleich fur eine Uiber mehrere Jahrhunderte wih-
rende Toleranz und interreligiose Kontakte zwischen
Christen und Muslimen im nachantiken Syrien. Damit
besitzt der Platz auch das Potential, ein zentraler Lern-
ort fiir kiinftige Generationen des ,Nachkriegssyrien
zu werden.
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Wenzel zum 80. Geburtstag, Miinchen 2010, S. 183-187;
Tobias Horn: Resafa, Syrien. Basilika A. Erhaltungszustand
und Konsolidierungsarbeiten, in: Dorothée Sack (Hrsg.):
Masterstudiengang Denkmalpflege an der TU Berlin. Jahr-
buch 2012-2014, Berlin 2014, S. 57; zur Geologie Burkart
Ullrich / Thomas Hiller / Ronald Freibothe: Resafa, Syrien.
Konsolidierungs- und RestaurierungsmafRnahmen. Basilika

A — geophysikalische Erkundung des Untergrunds mit
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Georadar und Mikrogravimetrie, in: Dorothée Sack (Hrsg.):
Masterstudiengang Denkmalpflege an der TU Berlin. Jahr-
buch 2009-11, Berlin 2011, S. 37.

Anne Mollenhauer / Youssef Khoury / Hanaa Saleh / Isa-
belle Frase: Resafa, Syrien. Site Management, in: Dorothée
Sack / Martin Gussone (Hrsg.): Resafa-Sergiupolis / Rusafat
Hisham, Syrien. Pilgerstadt und Kalifenresidenz. Die Kurz-
berichte des Resafa-Projekts aus den Jahrbiichern des MSD
(2004-2014), Berlin 2015, S. 145-153.

ULBERT 2008 (wie Anm. 1); erginzend dazu nun Michaela
Konrad: La frontiére romaine au Vle siécle et le batiment dit
»Praetorium d‘al-Mundhir« a Rusafa — Sergiopolis, in: Denis
Genequand / Christian Julien Robin (Hrsg.): Les Jafnides.
Des rois arabes au service de Byzance (Vle siécle de 1‘ére
chrétienne). Actes du colloque de Paris, 24-25 novembre
2008, Paris 2015, S. 239-258; Michaela Konrad: Die Nekro-
pole vor dem Nordtor, in: Thilo Ulbert (Hrsg.): Forschun-
gen in Resafa, Berlin 2016 (Resafa VII), S. 49-105; Thilo
Ulbert: Der Al-Mundir-Bau, in: Ders. (Hrsg.): Forschungen
in Resafa, Berlin 2016 (Resafa VII), S. 1-47; Thilo Ulbert:
Basilika C, in: Ders. (Hrsg.): Forschungen in Resafa, Berlin
2016 (Resafa VII), S. 109-146; Caroline Huguenot: Etude
d’une tombe monumentale de Resafa, in: Zeitschrift fiir
Orient-Archiologie 11, 2018, S. 302-353; Christoph Konrad:
Ein Gebiude islamischer Zeit vor dem Nordtor von Resafa
/ ar-Rusafa (Fundplatz 32), in: Zeitschrift fiir Orient-Archio-
logie 10, 2017, S. 228-286; Matthias Stockinger: Archdome-
trische Untersuchungen spitromischer bis frithislamischer
Brittle Ware und Gebrauchskeramik aus Resafa / ar-Rusifa,
in: Zeitschrift fiir Orient-Archiologie 11, 2018, S. 354-385.
Die Forschungen in Resafa sind in bisher acht erschienenen
Binden der Resafa-Reihe und zahlreichen Aufsitzen publi-
ziert.

Sack /| SARHAN |/ GussoNE 2010 (wie Anm. 3) mit weiteren
Referenzen; Sack 2008 (wie Anm. 8); Martin Gussone /
Martina Miiller-Wiener: Resafa-Rusafat Hisham, Syria.
‘Long-term survival’ of an Umayyad residence. First results
of the extended surface survey, in: Roger Matthews /
John Curtis (Hrsg.): Proceedings of the 7th International
Congress of Archaeology of the Ancient Near East, Vol. 2:
Ancient & modern issues in cultural heritage, colour & light
in architecture, art & material culture, Islamic archaeology,
Wiesbaden 2012, S. 569-584; SAck /| GUSSONE 2015 (wie
Anm. 8): zusammenfassende Kurzberichte der Berliner
Forschungen im Resafa-Projekt.

Thomas Bauzou: Les routes romaines de Syrie, in: Jean-
Marie Dentzer /| Winfried Orthmann (Hrsg.): Archéologie
et histoire de la Syrie 2. La Syrie de 'époque achéménide
a 'avenement de I'Islam, Saarbriicken 1989 (Schriften zur
vorderasiatischen Archiologie, Bd. 1), passim; Michael Som-
mer: Hatra. Geschichte und Kultur einer Karawanenstadt
im rémisch-parthischen Mesopotamien, Mainz 2003, S. 45,
ADD. 53.

14

15

16

17

Konrad

Brian Beckers / Jonas Berking / Brigitta Schiitt: The Elabora-
ted Ancient Water Supply System of Resafa. Risk and Uncer-
tainty of Water Harvesting in the Syrian Desert Steppe, in:
Wiebke Bebermeier / Robert Hebenstreit / Elke Kaiser / Jan
Krause (Hrsg.): Landscape Archaeology Conference (LAC
2012), eTopoi. Journal for Ancient Studies, Special Journal
3, Berlin 2012, S. 149-153 [online]. Verfiigbar unter: https://
www.topoi.org/publication/20090; Brian Beckers: Anci-
ent food and water supply in drylands. Geoarchaeological
perspectives on the water harvesting systems of the two
ancient cities Resafa, Syria and Petra, Jordan (Diss. Berlin
2014), [online]. Verfiigbar unter: https://refubium.fu-berlin.
de/bitstream /handle/fub188/316/Beckers_diss_online_v.
pdf?sequence=1&isAllowed=y. Zugriff am 12.12.2019, S.
34-84, bes. 53-84 mit ilteren Referenzen; Werner Brinker
|/ Guinther Garbrecht: Die Zisternen-Wasserversorgung von
Resafa — Sergiupolis, in: Christoph Ohlig (Hrsg.): Antike
Zisternen, Siegburg 2007 (Schriften der Deutschen Was-
serhistorischen Gesellschaft, Bd. 9), S. 117-144; Werner
Brinker: Zur Wasserversorgung von Resafa-Sergiupolis, in:
Damaszener Mitteilungen 5, 1991, S. 119-146; Reinhard
Wolfart: Geologie von Syrien und dem Libanon, Stuttgart
1966 (Beitrige zur regionalen Geologie der Erde, Bd. 6), S.
35; Eugen Wirth: Syrien. Eine geographische Landeskunde,
Darmstadt 1971 (Wissenschaftliche Linderkunden, Bd. 4/5),
S. 150. 442.

Michaela Konrad: Flavische und spitantike Bebauung unter
der Basilika B von Resafa—Sergiupolis, in: Damaszener
Mitteilungen 6, 1992, S. 313-402; Michaela Konrad: Friihkai-
serzeitliche Befestigungen an der Strata Diocletiana? Neue
Kleinfunde des 1. Jahrhunderts n. Chr. aus Nordsyrien, in:
Damaszener Mitteilungen 9, 1996, S. 163-180; KoNRAD
1999 (wie Anm. 2).

KoNRAD 1999 (wie Anm. 2); KONRAD 2001a (wie Anm. 2);
Michaela Konrad: Rémische Grenzpolitik und die Besied-
lung in der Provinz Syria Euphratensis, in: Bernhard Geyer
(Hrsg.), Conquéte de la steppe et appropriation des terres
sur les marges arides du Croissant fertile, Lyon 2001 (Tra-
veaux de la Maison de I'Orient, Bd. 36), S. 145-158.

KoNRAD 20014 (wie Anm. 2), S. 109-112; Michaela Konrad:
Roman military fortifications along the eastern desert fron-
tier: Settlement continuities and change in North Syria, 4th—
8th centuries, in: Karin Bartl / Abd al-Razzaq Moaz (Hrsg.):
Residences, Castles, Settlements. Transformation Processes
from Late Antiquity to Early Islam in Bilad al-Sham, Rahden
| Westfalen 2008 (Orient-Archiologie, Bd. 24), S. 433-453;
Dorothée Sack / Martin Gussone / Dietmar Kurapkat: A
Vivid City in the ‘Syrian Desert’. The case of Resafa-Sergi-
upolis / Rusafat Hisham, in: Daniele Morandi Bonacossi
(Hrsg.), Settlement Dynamics and Human-Landscape Inter-
action in the Steppes and Deserts of Syria. Workshop at the
8th ICAANE in Warsawa, 3.-5. May 2012, Wiesbaden 2014
(Studia Chaburensia, Bd. 4), S. 257-261.
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Fiir die folgenden Ausfiihrungen KoNRrAD 1992 (wie Anm.
15); KoNRAD 20014 (wie Anm. 2), S. 14-15.

Passio antiquior SS. Sergii et Bacchi, AnBoll 14, 1895, 372—
395; zu den Quellen FowpeN 1999 (wie Anm. 1), S. 7-11;
157-159. — Die Ubersetzung der drei Texte erfolgt durch
Konstantin Klein und Andreas Palmer.

Axel Schuhmann: Die Sakrallandschaft von Resafa (Sergiu-
polis). Liturgie einer Pilgerstadt an der 6stlichen Peripherie,
in: Olof Brandt / Vincenzo Fiocchi Nicolai (Hrsg.): Konstan-
tin und die Konstantiniden. Konstantinische Innovation,
ihre Wurzeln und ihre Entwicklungen. XVI. Internationaler
Kongress fiir Christliche Archiologie vom 22. bis 28. Sep-
tember 2013 in Rom, Rom 2016, S. 1805-1820; FOwDEN
1999 (wie Anm. 1), S. 21. — Bauabfolge nach KoNrAD 1992
(wie Anm. 15).

Zur Bedeutung des Sergioskultes bei den Ghassaniden
FowDEN 1999 (wie Anm. 1), S. 141-144. 169-173; ‘Irfan
Shahid: Byzantium and the Arabs in the Sixth Century, Vol.
1.1. Political and Military History, Washington DC 1995, S.
949-962; ‘Irfan Shahid: Byzantium and the Arabs in the
Sixth Century, Vol. 2.1. Toponymy, Monuments, Historical
Geography and Frontier Studies, Washington DC 2002, S.
115-133.

Konstantin Klein: Artikel “Rusafa (Sergiopolis)”, in: The
Encyclopedia of Ancient History, hrsg. v. Roger Shaler Bag-
nall / Kai Brodersen / Craige Brian Champion / Andrew
Erskine / Sabine Renate Hiibner, Bd. 11, Chichester 2012,
S. 5982-5983; HONIGMANN 1923 (wie Anm. 4); Bernhard
Kétting: Peregrinatio religiosa. Wallfahrten in der Antike
und das Pilgerwesen in der alten Kirche, Miinster/Westfalen
1950 (Forschungen zur Volkskunde, Bd. 33/35), 132-138;
FowDEN 1999 (wie Anm. 1), S. 8-17.

KoNRAD 1992 (wie Anm. 15). Die genaue Identifikation der
ebd. als Gebdude 2 und 3 benannten Strukturen mit den in
den Schriftquellen erwihnten Baulichkeiten ist nicht mog-
lich, jedoch ist die zeitliche Kohirenz von archiologischem
Befund und Schriftquellen (2. und 3. Viertel des 5. Jahrhun-
derts) nachgewiesen. — Ubersetzung der Inschrift nach P.-L.
Gatier: , Cette sainte église, [ ... ] jadis, et édifiée en briques,
elle a contenu les saintes reliques de Serge, le martyr qui
a livré de nombreux combats, jusqu’a la construction de
l'autre vénérable temple, celui qui contient maintenant le
saint sarcophage, et elle a été transformée et construite ainsi
depuis les fondations, avec libéralité, par Serge I'évéque treés
aimé de Dieu, deuxiéme du nom et parent de Maronios le
chorévéque; il a commencé cet ouvrage au mois de Dustros,
la IIéme année de I'indiction, I'an 829, et 'a terminé au mois
de [...].“ (Pierre-Louis Gatier / Thilo Ulbert: Eine Tiirsturzin-
schrift aus Resafa-Sergiupolis, in: Damaszener Mitteilungen
5,1991, S. 169-182, hier S. 179.)

Erste Vermutungen, das Kastell auerhalb der spiteren
Stadtmauer zu vermuten, erwiesen sich als nicht zutreffend,

vgl. Michael Mackensen: Eine befestigte spitantike Anlage

25

26

27

28

29

30
31

32

33

vor den Stadtmauern von Resafa. Ausgrabungen und spi-
tantike Kleinfunde eines Surveys im Umland von Resafa-
Sergiuspolis, Mainz 1984 (Resafa, Bd. 1).

Eine weitere Mauer in typisch spitantiker Bautechnik
konnte westlich Basilika B in Wadinihe freigelegt werden,
vgl. KoNRAD 2001A (wie Anm. 2), S. 14; Matthias Wembhoft:
Ein mittelalterlicher Wohnkomplex in Resafa, in: Damasze-
ner Mitteilungen 8, 1995, S. 248-249, 253-254 AbD. 3; vgl.
KoNRraD 2008 (wie Anm.17), S. 451 Abb. 7a; KONRAD 2001A
(wie Anm. 2), S. 14.

Unklar ist, ob die Strukturen der Mitte oder zweiten Hilfte
des 5. Jahrhunderts unter dem Zentralbau, unmittelbar
stidlich des Nordtores, urspriinglich intra oder extra muros
lagen, vgl. SCHUHMANN 2016 (wie Anm. 20). Fiir die von
Schuhmann vorgeschlagene Interpretation als Memorial-
bau am Ort der Hinrichtung des Sergios ist daher aktuell
kein Beleg zu erbringen. Momentan muss davon ausge-
gangen werden, dass das Grab des Sergios und die ilteste
Memoria in der Nekropole vor dem spiteren Nordtor gele-
gen hat (s. u.), vgl. KONRAD 2016 (wie Anm. 11), passim, bes.
S. 61-62. Eine Ausdehnung der spitantiken Anlage nach
Osten bis in den Zentralbereich von Basilika A ist allerdings
nicht wahrscheinlich, da die von D. Sack durchgefiihrten
Sondagen keinen Hinweis auf eine Vorgingerbebauung
ergeben haben (freundliche Mitteilung D. Sack).
MACKENSEN 1984 (wie Anm. 24); SAck / GUSSONE / Kurap-
KAT 2014 (wie Anm.17), S. 262 Abb. 4.

Michaela Konrad: Griberarchiologie und ihre Evidenz fiir
die Bevolkerungsgeschichte der Steppengebiete in den
spatromischen Provinzen Syria und Arabia, in: Michal Gaw-
likowski (Hrsg.): Fifty Years of Polish Research in Palmyra
1959-2009, International Conference, Warsaw, 6-8 Decem-
ber 2010, Warschau 2013, S. 203-226; KoNRrRAD 2016 (wie
Anm. 11), S. 62.

KoNRAD 2016 (wie Anm. 11), passim, bes. S. 62-64, Taf.
50,a.c.

KoNRAD 2016 (wie Anm. 11), S. 54, 78, Taf. 67.

HucGuenor 2018 (wie Anm. 11); KONRAD 2016 (wie Anm.
11), S. 49; Taf. 50,b.

Pierre-Louis Gatier: Les inscriptions grecques, in: Thilo
Ulbert: Die Basilika des Heiligen Kreuzes in Resafa-Sergi-
upolis, Mainz 1986 (Resafa, Bd. 2), S. 161-169; GATIER /
ULBERT 1991 (wie Anm. 23), S. 175-182; Pierre-Louis Gatier:
Inscriptions grecques de Résafa, in: Damaszener Mitteilun-
gen 10, 1998, S. 237-241.

Gunnar Brands: Die Bauornamentik von Resafa — Sergiupo-
lis. Studien zur spitantiken Architektur und Bauausstattung
in Syrien und Nordmesopotamien, Mainz 2002 (Resafa, Bd.
6), S. 48-52; vgl. dagegen noch Thilo Ulbert: Die Basilika
des Heiligen Kreuzes in Resafa — Sergiupolis, Mainz 1986
(Resafa, Bd. 2), S. 137-144; FowpeN 1999 (wie Anm. 1), S.
77-87.
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ULBERT 1986 (wie Anm. 33), S. 137-144; dagegen BRANDs
2002 (wie Anm. 33), S. 48-52.

Bei einem langgestreckten Grundrissplan des vicus [vgl. z.
B. Sura: KONRAD 20014 (wie Anm. 2), S. 5-9; 7 Abb. 2] wiirde
sich das Areal der Basilika bereits bei einer Fliche von nur 4
ha in die Umwehrung der ilteren Anlage integrieren lassen.
Vgl. hierzu Anm. 26.

Catharine Hof: The Late Roman City Wall of Resafa/Sergi-
upolis (Syria). Its Evolution and Functional Transition from
Representative over Protective to Concealing, in: Rune
Frederiksen / Mike Schnelle / Silke Muth / Peter Schneider
(Hrsg.): Focus on Fortification. New Research on Fortifi-
cation in the Ancient Mediterranean and the Near East.
Conference 6.-9. December 2012 at the Danish Institute at
Athens, Oxford 2016 (Monographs of the Danish Institute
at Athens, Bd. 18), Abb. 3. Hitte Basilika A allerdings maf-
geblichen Anstofl zum Bau der Mauer gegeben, wire der
von Hof angenommene Beginn der Bauaktivititen fiir die
Stadtmauer im duflersten Nordwesten und Nordosten, d. h.
an den von Basilika A am weitesten entfernten Stellen, nicht
unbedingt schliissig.

Gunnar Brands: Die spitantike Stadt und ihre Christiani-
sierung, in: Gunnar Brands / Hans-Georg Severin (Hrsg.):
Die spitantike Stadt und ihre Christianisierung. Symposion
vom 14. bis 16. Februar 2000 in Halle/Saale, Wiesbaden
2003 (Spitantike — Frithes Christentum — Byzanz, Reihe B,
Studien und Perspektiven, Bd. 11), S. 1-26; HoF 2016 (wie
Anm. 36); erste Dokumentation der Stadtmauer: Walter
Karnapp: Die Stadtmauer von Resafa in Syrien, Berlin 1976
(Denkmiler Antiker Architektur, Bd. 11).

Hor 2016 (wie Anm. 36)

Stephan Westphalen: Resafa. Untersuchungen zum Stra-
Rennetz in byzantinischer Zeit, in: Reinhardt Harreither /
Philippe Pergola / Renate Pillinger / Andreas Piilz (Hrsg.):
Akten des XIV. Internationalen Kongresses fiir Christliche
Archidologie. Wien 19.-26.09.1999. Frithes Christentum
zwischen Rom und Konstantinopel, Vatikan/Wien 2006
(Archdologische Forschungen, Bd. 14), S. 783-793.

KoNRrAD 20014 (wie Anm. 2), S. 14; KONRAD 2008 (wie Anm.
17), S. 437.

Ausfiihrliche Darstellung im Kontext der Ereignisgeschichte
BRrANDS 2002 (wie Anm. 33), S. 226-235.

Thilo Ulbert: Stadttore in byzantinischer Zeit, in: Thomas
Gregor Schattner / Fernando Valdés Ferndndez (Hrsg.):
Stadttore. Bautyp und Kunstform. Akten der Tagung in
Toledo vom 25. bis 27. September 2003, Mainz 2006 (Iberia
Archaeologica, Bd. 8), S. 275-290.

BRrANDS 2002 (wie Anm. 33), 114-117; 176-179; 209-211.
ULBERT 20168 (wie Anm. 11); Stephan Westphalen: Resafa.
Bericht tiber die Ausgrabungen 1997 bis 1999, in: Damasze-
ner Mitteilungen 12, 2000, S. 325-365.
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Konrad

SCHUHMANN 2016 (wie Anm. 20), S. 1810-1815; BRANDS
2002 (wie Anm. 33), S. 213; WESTPHALEN 2006 (wie Anm.
39); WESTPHALEN 2000 (Wie Anm. 44).

Zusammenfassend zuletzt Catharine Hof: The monumental
Late Antique cisterns of Resafa, Syria as refined capacity and
water-quality regulation system, in: Federico Buccellati /
Sebastian Hageneuer / Sylvia van der Heyden / Felix Leven-
son (Hrsg.): Size Matters. Understanding Monumentality
Across Ancient Civilizations, Bielefeld 2019 (Histoire, Bd.
146), S. 223-239. BRINKER 1991 (wie Anm.14); BRINKER
| GARBRECHT 2007 (wie Anm. 14); da das Grundwasser in
Resafa stark mineralienhaltig ist, ist es nicht als Trinkwasser
verwendbar. — GATIER 1998 (wie Anm. 32), S. 237-240 (Stif-
terinschrift einer Zisterne, terminus post quem 528 n. Chr.).
— Zur Bauabfolge der Zisternen und der Datierung der ,gro-
Ren Zisternen® in frithislamische Zeit Stephan Westphalen
| Peter Knétzele: Water Supply of Resafa, Syria - Remarks on
the Chronology of the Big Cisterns, in: Hans-Dieter Bienert /
Jutta Hiser (Hrsg.): Men of Dikes and Canals. The Archaeo-
logy of Water in the Middle East. International Symposium
held at Petra, Wadi Musa (H. K. of Jordan) 15-20 June 1999,
Rahden/Westfalen 2004 (Orient-Archiologie, Bd. 13), S.
345-348.

Procop, bell. pers. 5, 28-32, siehe z. B. Averil Cameron:
The Mediterranean World in Late Antiquity 395-700 AD,
London 2012, S. 112-115, 188-189; man vgl. etwa allein
den Bauaufwand fiir den Bau der Stadtmauer: Catharine
Hof: Baulos, Werkgruppe und Pensum. Zur Baustellenor-
ganisation an der Stadtmauer von Resafa, in: Klaus Rheidt
| Werner Lorenz (Hrsg.): Grofl bauen. Groflbaustellen als
kulturgeschichtliches Phinomen, Basel 2018 (Kulturelle
und technische Werte historischer Bauten, Bd. 1), S. 63-75.
ULBERT 1986 (wie Anm. 33), S. 19-22, 118-127; BRANDS
2002 (wie Anm. 33), S. 122, 127-128.

GORS - General Organization of Remote sensing Damascus
(Hrsg.): Syria. Archaeology from Space, Damaskus 2002, S.
94-95.

Zu einem als Bischofswohnung interpretierten Baukomplex
vgl. ULBERT 1986 (wie Anm. 33), S. 70-91, 125-126.
KoNRrAD 20014 (wie Anm. 2), S. 113-114; KONRAD 2008 (wie
Anm. 17), S. 439.

Michael Sommer: Roms orientalische Steppengrenze.
Palmyra — Edessa — Dura-Europos — Hatra. Eine Kulturge-
schichte von Pompeius bis Diocletian, Stuttgart 2005 (Ori-
ens et Occidens, Bd. 9).

‘Irfan Shahid: Rome and the Arabs. A Prolegomenon to the
Study of Byzantium and the Arabs, Washington DC 1984.
Vgl. hierzu nun die Aufsatzsammlung von Denis Gene-
quand / Christian Julien Robin (Hrsg.): Les Jafnides. Des
rois arabes au service de Byzance (Vle siecle de l‘ére chré-
tienne). Actes du colloque de Paris, 24-25 novembre 2008,
Paris 2015.
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KoNRrAD 2015 (wie Anm. 11); ULBERT 2016A (wie Anm.
11); Pierre-Louis Gatier: Inscriptions du batiment dit d’al-
Mundir, in: Thilo Ulbert (Hrsg.): Forschungen in Resafa,
Berlin 2016 (Resafa, Bd. 7), S. 19-20; KoNRAD 2016 (wie
Anm. 11), S.49-50, 64-70; vgl. auch ‘Irfan Shahid: The
Ghassanid Structure outside Sergiopolis/Resafa. Church or
“praetorium”?, in: Joseph Alchermes (Hrsg.): Anathemata
eortika. Studies in honor of Thomas F. Matthews, Mainz
2009, S. 283-287; dagegen Gunnar Brands: Der sogenannte
Audienzsaal des al-Mundir in Resafa, in: Damaszener
Mitteilungen 10, 1998, S. 211-235; Elizabeth Key Fowden:
An Arab building at al-Rusafa-Sergiopolis, in: Damaszener
Mitteilungen 12, 2000, S. 303-324.

Im Folgenden zusammenfassend (Auswahl) Dorothée
Sack / Helmut Becker / Manfred Stephani / Faris Chouker:
Resafa-Umland, Archiologische Gelindebegehungen,
geophysikalische Untersuchungen und digitale Gelaindemo-
delle zur Prospektion in Resafa — Rusafat Hisham. Bericht
tiber die Kampagnen 1997 — 2001, in: Damaszener Mittei-
lungen 14, 2004, S. 207-232; GUSSONE 20168 (wie Anm. 8),
S. 151-164; Christoph Konrad: Resafa-Sergiupolis/Rusafat
Hisam. Die Paliste von ar-Rusafa. Ergebnisse der Untersu-
chung von zwei frithislamischen Grof3bauten der Siedlung
extra muros, in: Dorothée Sack / Daniela Spiegel / Martin
Gussone (Hrsg.): Wohnen — Reisen — Residieren. Herr-
schaftliche Reprisentation zwischen temporirer Hofhal-
tung und dauerhafter Residenz in Orient und Okzident. Bei-
trige des gleichnamigen internationalen Kolloquiums vom
6. bis 8. Juni 2012 an der TU Berlin, Petersberg 2016 (Ber-
liner Beitrige zur Bauforschung und Denkmalpflege, Bd.
15), S. 139-151; Dorothée Sack / Martina Miiller-Wiener /
Christoph Konrad: Kalif und Hofstaat. Regieren, Herrschen,
Wohnen, Leben in Palisten und Girten der umaiyadischen
Residenz Resafa-Rusafat Hi$am, in: Joachim Ganzert / Inge
Nielsen (Hrsg.): Herrschaftsverhiltnisse und Herrschaftsle-
gitimation. Bau- und Gartenkultur als historische Quellen-
gattung hinsichtlich Manifestation und Legitimation von
Herrschaft, Symposium 22.-24. Oktober 2014, Miinster
2015 (Hephaistos. Kritische Zeitschrift zu Theorie und Pra-
xis der Archiologie und angrenzender Gebiete), S. 165-180;
Dorothée Sack: St. Sergios in Resafa. Worshipped by
Christians and Muslims alike, in: Michael Blémer / Achim
Lichtenberger / Rubina Raja (Hrsg.): Religious Identities in
the Levant from Alexander to Muhammed. Continuity and
Change, Turnhout 2015 (Contextualizing the Sacred, Bd. 4),
S. 271-282; Sack 1996 (wie Anm. 3). — Zu Arruzafa zuletzt
mit weiteren Referenzen Isabel Toral-Niehoff / Alberto
Le6n-Muhos: Ornament of the World: Urban Change in
Early Islamic Qurtuba, in: Sabine Panzram (Hrsg.), The
Power of Cities. The Iberian Peninsula from Late Antiquity
to the Early Modern Period, Leiden-Boston 2019, S. 107-160,
bes. 126-130; auch FowpeN 1999 (wie Anm. 1), S. 175.
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KoNRAD 2017 (wie Anm. 11); GussoNE /| MULLER-WIENER
2012 (wie Anm. 12).

Thilo Ulbert: Der kreuzfahrerzeitliche Silberschatz aus
Resafa—Sergiupolis, Mainz 1990 (Resafa III).

Nassib Saliby: Une maison arabe a Resafa, in: Paolo Mat-
thiae (Hrsg.): Resurrecting the Past. A Joint Tribute to
Adnan Bounni, Leiden 1990 (Uitgaven van het Nederlands
Historisch-Archeologisch Instituut te Istanbul, Bd. 67), S.
277-296; vgl. auch WESTPHALEN 2000 (wie Anm. 44), S.
357-363; WEMHOFF 1995 (wie Anm. 25).

Die nachfolgende Passage basiert maflgeblich auf dem
E-Forschungsbericht 2020/1 des Deutschen Archiolo-
gischen Instituts und zitiert diesen teilweise wortlich:
Michaela Konrad / Dorothée Sack / Verena Fugger / Martin
Gussone: Resafa. Die Arbeiten der Jahre 2017 bis 2019 (in
redaktioneller Bearbeitung), s. https://publications.dainst.

org/journals/index.php/efb/.
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Die Querhausportale der Kathedrale in Paris

Architektur und Skulptur

Fragestellung und Methode

Der Bau einer Kathedrale war und ist ein langwieriger
und dynamischer Prozess. Im 12. und 13. Jahrhundert,
als die wesentlichen Gebiudeteile der Kathedrale in
Paris entstanden, war ihr Ort iiber Generationen hin-
weg eine stindige Baustelle: Neue Bauteile wurden
errichtet, dltere wieder abgerissen und neugestaltet.
Uber 150 Jahre hat es nach dem Baubeginn 1163
gedauert, bis die letzten Krine den Kirchenraum ver-
lassen hatten. Und immer musste sich die Nutzung des
Kirchenraumes den sich verindernden Bedingungen
der GrofRbaustelle anpassen. Umso erstaunlicher ist es,
dass man sich in Notre Dame vom Beginn der Bauar-
beiten im Chor 1163 bis zur Vollendung des Langhau-
ses in den 1220er Jahren mit kleineren Variationen in
Grund- und Aufriss an den urspriinglichen Entwurf
gehalten hat.

Erst um die Mitte des 13. Jahrhunderts kam es zu
einem deutlichen Bruch, der sich an der Substanz
ablesen lasst: 1218 machte ein Brand des Dachstuhls
eine Neuerrichtung erforderlich — ein offenbar nicht
ganz unwillkommener Anlass zu tiefgreifenden Umge-
staltungen des gerade erst fertiggestellten Baus: Der
Obergaden wurde mit neuen Malwerkfenstern und
Kapellen an die Seitenschiffe des Langhauses und den
Chor angebaut. Es ist anzunehmen, dass in diesem
Zusammenhang auch bereits an eine Neugestaltung
des Querhauses gedacht war, weil die angehobene
TrauthShe des neuen Obergadens nicht mehr zu den
alten Fassaden gepasst hitte. Auch der in den 1220er
Jahren beginnende Anbau der Seitenkapellen an das
Langhaus setzte Planungen am Querhaus bereits vor-
aus, denn sie springen iiber die Flucht des alten Quer-
hauses hinaus.

Wir miissen demnach damit rechnen, dass das
Projekt des Querhauses von langer Hand vorbereitet
wurde. Chronologisch scheint sich dieser Abschnitt
nahtlos in den langen Bauverlauf der Kathedrale ein-
zufiigen, dsthetisch liutete er eine neue Phase ein.
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1 Paris, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, AN-
SICHT 2012

Schon die berithmte Inschrift an der Siidquerhausfas-
sade, die den Baubeginn 1258 und Baumeister Jean
de Chelles nennt, zeigt, dass die Zeitgenossen diesen
Bauteil als eigenstindiges Projekt verstanden haben.
Insbesondere die beiden neuen Querhausportale setz-
ten fur Architektur und Skulptur um die Mitte des 13.
Jahrhunderts Mafstibe und gehéren heute zu den
herausragenden Zeugnissen der franzosischen Gotik

(AbD. 1-3).
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Welche Moglichkeiten der Analyse stehen uns zur
Verfiigung, um Einblick in die Baustelle der Zeit um
1258 zu gewinnen? Da es kaum Schriftquellen und
keine Zeichnungen aus der Erbauungszeit gibt, die
tiber den Bauablauf von Notre-Dame in der Mitte des
13. Jahrhunderts Aufschluss geben kénnten, ist die
einzige Quelle das Querhaus selbst. Im Folgenden soll
deshalb gezeigt werden, wie sich anhand einer Bauauf-
nahme der Querhausportale die Planungs- und Aus-
fithrungsprozesse auf der mittelalterlichen Baustelle
von Notre-Dame rekonstruieren lassen.

Grundlage unserer Untersuchungen sind ein Auf-
mafd im Zielmafistab 1:20, Kartierungen und Befund-
aufnahmen sowie fotografische Dokumentationen,
die in mehreren Kampagnen zwischen 2012 und 2016
angefertigt wurden.! Den Ausgangspunkt bilden Scans
der Innen- und Auflenwinde des Querhauses, die wir
uber eine tachymetrische Vermessung natiirlicher
Referenzpunkte miteinander verbunden haben (Abb.
4-6). Aus dem daraus erstellten rdumlichen Modell
wurden Grundrisse, Schnitte und Ansichten generiert,
die als Kartierungsgrundlage vor Ort dienten. Eine

2 Paris, NOTRE-DAME, sUDLICHES QUERHAUSPORTAL, ANSICHT
2012
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MITTELALTERLICHE PORTALE ALS ORTE DER TRANSFORMATION ""“""""’“"":“‘“""”’"""’"“"
Prof. Dr. Stephan Albrecht - Prof. Dr.-Ing. Stefan Breitling - Prof. Dr. Rainer Drewello | www.unl-bamberg.de/iadk/

PARIS, CATHEDRALE NOTRE-DAME Makstab
Plandatum: 25032020 1:500

Grundriss, Einbindung von Lang- und Querhaus Planverfasser.  Angel Menargues Rajsdell, Lena Kiahr, Anng Lulb

[ g 8¢ L 2012, 2013 und 2017, Universitat Bamberg Dateiname: 2020_Paris_N-S._Grundriss._Einbindung.dwg. @

3 Paris, NoTRe-DAME, GRUNDRISS, CAD-UMZEICHNUNG 2020
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4 PARis, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, OR-
THOFOTO ScAN 2019

tachymetrische Einzelvermessung verbindet Nord- und
Stidportal, weitere Scans erfassen nahezu das ganze
Querhaus mit seinen Anschliissen an Chor und Lang-
haus. In zwei einwochigen Kampagnen vor Ort wurden
per Hand ausgewihlte MaRe und MaRreihen zur Uber-
prifung und Erginzung der Scans genommen. Damit
konnten wir auch die Liicken schlief3en, die sich durch
Verschattungsbereiche beim Scannen ergeben hatten.
Die Befundkartierung wurde vom Geriist aus zunichst
am Sidportal, dann am Nordportal vorgenommen.
Die wichtigsten Details von Architektur und Skulptur
konnten aus nichster Nihe begutachtet werden. Die
Reichweite der Kartierungen war von der Geriistgrofle
vorgegeben. Bereiche auflerhalb der Portaltrichter,
so zum Beispiel die Wimperge, haben wir nicht am
Original untersuchen kénnen.? Die Innenflichen iiber
den aus dem 19. Jahrhundert stammenden grofien
Windfingen erreichten wir tiber Leitern. Auf dieser
Grundlage wurden die hier vorgelegten digitalen Plan-
sitze mit dem Zielmafistab 1:20 gefertigt. Profilauf-
nahmen im Maflstab 1:1 erginzten die Bauaufnahme.
Weitere vertiefende Untersuchungen zur Skulptur, zur
Inschrift und zu den Oberflichen werden an anderer
Stelle dargestellt.?

Anhand von prizisen Vermessungen, Beobachtun-
gen am Original und unter Einbeziehung archivali-
scher Quellen soll im Folgenden zunichst geklirt wer-
den, inwieweit der mittelalterliche Bestand vor allem
im 19. Jahrhundert verindert wurde. Die wichtigste
Grundlage der folgenden Analyse des erhaltenen mit-

Albrecht / Breitling

5 Paris, NOTRE-DAME, SUDLICHES QUERHAUSPORTAL, ORTHO-
FOTO ScAN 2019

6 PARris, NOTRE-DAME, VIERUNG, GEWOLBEUNTERSICHT 2019

telalterlichen Baubestandes bildet eine Gegentiberstel-
lung der nérdlichen und stidlichen Querhausfassaden.
Hierfiir haben wir die aus Scans und Handaufmafien
gewonnenen Daten in zweidimensionale Strichzeich-
nungen ubertragen und anschliefend iibereinander
projiziert (Abb. 7). Das Ergebnis erlaubt eine genaue
Analyse der Geometrie sowie Riickschliisse auf den
Planungs- und Ausfithrungsprozess.

Allein aus dem Befund erschliefen wir auf diese
Weise Baupline fiir eine Periode, aus der sich keine
entsprechenden Entwurfszeichnungen erhalten haben.
Deshalb ist grundsitzlich Skepsis angebracht. Uns ist
bewusst, dass die Ableitung von nicht tiberlieferten
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7 Paris, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, UBERLAGERUNG SCANDATEN UND CAD-UMZEICHNUNG 2020
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Zeichnungen aus dem Baubestand allein ihre Grenzen
hat, besonders fiir eine Periode, aus der auch sonst
keine Pline erhalten sind. Die Gefahr von Zirkelschliis-
sen ist offensichtlich. Auch die Abnahme von Mafen
an einem bestehenden, iiber mehrere Jahrhunderte
gealterten und verinderten Bauwerk birgt Unschirfen,
die sich mit der hier vorgestellten Entwurfsanalyse mal
besser, mal schlechter vertragen.* Wir versuchen, durch
jeweils getrennte Behandlung von Befundkomplexen
und Rekonstruktionen unsere Referenzen offen zu
legen und unsere Aussagen damit fiir den Leser nach-
vollziehbar zu machen. Unsere Studie versteht sich als
grundsitzlicher methodischer Beitrag: Sie diskutiert,
welche Moglichkeiten und Grenzen exakte Bauauf-
mafle fiir die geisteswissenschaftliche Forschung
haben kénnen.

Forschungsstand

Bei der Erforschung des Querhauses von Notre-
Dame wurden schon frith vor allem die stilistischen
Unterschiede zwischen und innerhalb der Nord- und
Stidfassade thematisiert. Den Ausgangspunkt bildeten
Beobachtungen zur architektonischen Gestaltung.
Bereits Marcel Aubert 1949 und vor allem Robert
Branner 1965 wiesen darauf hin, dass aufgrund unter-
schiedlicher Detailausbildungen die untere Portalzone
in einem anderen stilistischen Zusammenhang steht
als die dartiber liegenden Geschosse mit den grofien
Rosen.’ Diese Elemente wurde in der scharfsinnigen
Dissertation von Dieter Kimpel von 1971 aufgegriffen,
kritisch revidiert und durch prizise Analysen zum
geometrischen Entwurfsverfahren der Portalgewinde
erginzt. Kimpel ist auch die bisher griindlichste Bewer-
tung der Skulptur zu verdanken. Umso erstaunlicher
ist es, dass auch er Architektur und Skulptur als weit-
gehend getrennte Phinomene betrachtete, ohne den
gattungsiibergreifenden Werkstattzusammenhang zu
prifen. Die architekturgeschichtliche Bewertung hat
Dieter Kimpel gemeinsam mit Robert Suckale 1985
weiter zugespitzt: In ithrem Band Die gotische Archi-
tektur in Frankreich 1130-1270 schrieben sie die dltere
Behauptung von Marcel Aubert und Robert Branner
fort, Jean de Chelles sei der Architekt der Nordfassade
und Pierre de Montreuil die Stidfassade zu verdanken.
In der Gegeniiberstellung der Fassaden sahen sie die
jeweils unterschiedlichen ,Charaktere der Entwerfer”
aufscheinen, die ,Entfaltung kiinstlerischer Individua-
litat“, die freie Entscheidung der , Personlichkeit“® — die
Geburt des Kiinstlers im modernen Sinne.” Der vorlie-
gende Aufsatz setzt sich kritisch mit diesen Positionen
auseinander und schligt eine neue Interpretation vor.

Albrecht / Breitling

Auch fur bisherige Analysen der Skulptur spielte
die Frage des Stils eine entscheidende Rolle. Zuletzt
zur Studquerhauswerkstatt: Wahrend Peter Kurmann
im Pariser Stephanusportal die Voraussetzungen fiir
die Werke der jiingsten Reimser Werkstatt erkannte,
argumentierte Jean Wirth zuletzt fiir eine umgekehrte
Beeinflussung.® Die Rolle der Bildhauer im Baubetrieb
der Pariser Kathedrale ist wenig untersucht. Dieter
Kimpel schrieb dem Madonnenmeister des Nordquer-
hauses auch den Entwurf der Architektur des ganzen
Portals zu, weil er in beidem ein gemeinsames Form-
empfinden meinte erkennen zu kénnen.® Aber waren
die Bildhauer tiberhaupt an den Planungen beteiligt,
oder wurden sie erst bei der tatsichlichen Ausfithrung
der Portale hinzugezogen»'

Bisherige Datierung

Die Fokussierung der Forschung auf einen vermeintli-
chen Kiinstlerwettstreit am Pariser Querhaus griindet
auf der bertthmten Inschrift am Sockel des Stidquer-
hauses." Sie nennt mit ungewdhnlicher Genauigkeit
den Baubeginn am 12. Februar des Jahres 1257 (1258
umgerechnet in den gregorianischen Kalender) und
sogar den Namen des Baumeisters Johannes Kallensis
(Jean de Chelles).”? Den merkwiirdigen Umstand, dass
eine Inschrift am siidlichen Querhaus sich auf den
Architekten der Nordfassade beziehen soll, hat die For-
schung bisher stets mit der Baugeschichte zu erkliren
versucht: Jean de Chelles habe die Nordfassade errich-
tet und fiir die Suidseite noch die Fundamente legen
konnen, bevor er starb und durch Pierre de Montreuil
mit seinem alternativen Entwurf abgel6st wurde — so
die bisherige Forschungsmeinung.!®

Wihrend sich die Datierung der Stidfassade auf die
Inschrift stiitzt, basieren die Daten zur Nordseite auf
der scheinbar zur Gewissheit gewordenen Annahme,
das Nordportal miisse zehn bis fiinfzehn Jahre frither
entstanden sein. Das auf diese Weise ermittelte Datum
diente als Grundlage fiir die zeitliche Bestimmung
anderer Kunstwerke. Im Vergleich mit dem Pariser
Nordportal hat man zum Beispiel den Lettner der
Kathedrale von Bourges um 1250 datieren wollen, bis
ein Quellenfund zu Bourges eine Entstehung vor 1239
wahrscheinlich machen konnte.'* Das Beispiel zeigt,
wie unsicher Datierungen auf der Grundlage stilisti-
scher Vergleiche sind. In der Mitte des 13. Jahrhunderts
koénnen wir nicht von einer kohirenten Stilentwicklung
ausgehen, dhnliche Formen und Motive kénnen tiber
mehrere Jahrzehnte im Gebrauch sein. Bei der Analyse
der vegetabilen Ornamentik der Pariser Portale werden
wir auf diese Beobachtung zuriickkommen.
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8 PARIs, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, DETAIL KAMPFERZONE, ANSICHT 2016
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9 PaRris, NOTRE-DAME, BLEISTIFTZEICHNUNG 1836
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Da die Langhauskapellen und Querhausfronten
sicher im Zusammenhang stehen, hat man wiederholt
die Kapellen betreffenden Schriftquellen fiir die Datie-
rung auch der Querhauskampagne herangezogen.
Jedoch bieten die Altarweihen der Langhauskapellen
und die Einrichtung von Kaplanstellen zwischen
1225/35 und 1250 noch weniger stichhaltige Anhalts-
punkte als stilistische Interpretationen.’ Schon Marcel
Aubert hat darauf hingewiesen, dass kaum ein Altar
sicher zu lokalisieren ist. Zumeist bleibt unklar, ob ein
Altar im Seitenschiff, auf der Empore oder tatsichlich
in einer eigenen Kapelle gestanden hat. Zur Datierung
der Architektur liefern diese Quellen keine sicheren
Hinweise. So ldsst sich festhalten, dass die Nordquer-
hausfassade der Kathedrale von Paris weder mit stilis-
tischen Vergleichen noch mit Hilfe von Schriftquellen
zuverldssig zu datieren ist.



Der Uberlieferungszustand und die Verinde-
rungsgeschichte der Querhausportale

Die Auflenseiten der Querhausportale

Diese Einsicht wirft uns auf den Bau selbst als wesentli-
che Quelle zuriick. Deshalb ist es wichtig, sich zunichst
dem Erhaltungszustand des Pariser Querhauses zuzu-
wenden. Zum Zeitpunkt der diesem Text zugrundelie-
genden Untersuchungen waren die nérdliche und siid-
liche Querhauswand konstruktiv hervorragend erhal-
ten. Insbesondere die inneren Trichter der Portale und
die inneren Wandflichen zeigten bis auf die mehrfach
durch Farbfassungen und Reinigungsmafinahmen
verdnderten Oberflichen eine weitgehende Erhaltung
des mittelalterlichen Baubestandes (Abb. 8). Durch die
radikalen Reinigungen ist der Steinschnitt des Mauer-
werks gut zu erkennen. Viele originale Fugen, die Fas-
sungen und sehr viele Bauteile am Aufenbau dagegen
sind im Laufe der Zeit sowie mafigeblich bei den Res-
taurierungsmafinahmen des 19. und 20. Jahrhunderts

10 Paris, NOTRE-DAME, SUDLICHES QUERHAUSPORTAL, FoTO-
GRAFIE F1zEAU 1841
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verloren gegangen. Sie wurden durch Neuschopfungen
ersetzt, so dass der mittelalterliche Zustand der Portal-
winde erst quellenkritisch rekonstruiert werden muss.

Die Restaurierungsmafinahmen an den Portalen
des Querhauses sind aufgrund der akribischen Auf-
zeichnungen der Verwaltung in mehreren ,mémoires”
seit 1793 hervorragend dokumentiert.’® Besonders
detailliert ist auerdem das Bautagebuch von Viollet-
le-Duc, das die Arbeiten im 19. Jahrhundert tageweise
verzeichnet. Neben diesen Schriftquellen halten
mehrere Zeichnungen und vor allem Fotografien den
Zustand der Portale unmittelbar vor den grofien Res-
taurierungsarbeiten fest. Fiir die Siidfassade ist hier
besonders eine Bleistiftzeichnung aus dem Jahr 1836
relevant (Abb. 9). Die Exaktheit der wiedergegebenen
Fassade wird durch zwei Fotos aus der Zeit vor der
Restaurierung bestitigt: Eine Aufnahme von Fizeau
1841 (Abb. 10) und wegen der groflen Detailschirfe
besonders das Foto von Jean-Louis Henry LeSecq (Abb.
11) von 1850. Diesen Wiedergaben der Stidseite stellen
wir erstmals die recht genaue Aufnahme des Nordpor-
tals von Girault de Prangey 1841 (Abb. 12) gegeniiber.”

11 PAris, NOTRE-DAME, SUDLICHES QUERHAUSPORTAL, FoTO-
GRAFIE LE SECQ 1850
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13 Paris, NoTRE-DAME, CHOR UND QUERHAUS, GRUNDRISS
HARDOUIN-MANSARD 1699
12 Paris, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, FoTO-
GRAFIE GIRAULT DE PRANGEY 1841
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15 Paris, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, SPU-
14 Paris, NOTRE-DAME, INNENRAUM QUERHAUS, ZEICHNUNG REN DER REPARATURMASSNAHMEN VON ETIENNE-HIPPOLYTE
EmiLE LEcomMTE 1843 GobpbDE AB 1843, ANsicHT 2016
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Eine Zeichnung von Jules Hardouin-Mansard doku-
mentiert den Grundriss von Chor und Querhaus im
Jahr 1699 (Abb. 13). Der Innenraum des Querhauses
wird in seiner Gestalt vor den Verinderungen durch
Viollet-le-Duc von der sehr zuverlissigen Zeichnung
von Emile Lecomte 1843 dokumentiert (Abb. 14).

Schon Marcel Aubert und Dieter Kimpel haben
aus den reichen Schriftquellen eine Restaurierungs-
geschichte destilliert, auf die wir uns im Folgenden
berufen.’ Daraus ergibt sich folgendes Bild: Bereits
1725 erneuerte Germain Boffrand die Rose und das
anschlieRende Gewdlbe im Siiddquerhaus.” Uber Ver-
inderungen im Portalbereich liegen aus dieser Zeit
keine Informationen vor.

1793 entfernte der Architekt Germain Daujon
im Zuge der Revolution alle ,signes de féodalité et
de superstition“. Die Lilien in den Medaillons der
Gewinde der Siidfassade wurde ausgemeifielt und
die Kronen der Archivoltenengel abgeschlagen. Alle
Gewidnde- und Nischenfiguren am Nord- und Siidpor-
tal wurden entfernt. Anders als an anderen Kathedra-
len verzichtete man auf ein ,Képfen“ der Skulpturen,
so dass diese erhalten blieben. Die revolutiondren Zer-

16 Paris, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, SPU-
REN DER REPARATURMASSNAHMEN VON ETIENNE-HIPPOLYTE
GobDDE AB 1843, ANsIcHT 2016
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stérungen des Nordquerhausportals betrafen vor allem
den Trumeau. Die Madonna verlor dabei ihre Krone,
vermutlich wurden auch das Kind beschidigt und Teile
des Trumeaukapitells,?® das vermutlich anschlieRend
wieder etwas grobschlichtig repariert wurde. Mogli-
cherweise verschwanden in dieser Zeit auch die meis-
ten Attribute der Jungfrauen in den Archivolten.

Die schriftliche Uberlieferung zu Verinderungen im
Nordquerhaus beginnt 1815 mit offenbar zunichst klei-
neren Reparaturen, gefolgt von weiteren Auftrigen an
Etienne-Hippolyte Godde ab 1843. Diese Mafdnahmen
sind noch heute wegen ihrer groben Ausfithrung am
Original gut zu erkennen. Es handelt sich um teilweise
mit Zement ausgefiihrte Ubermértelungen schadhafter
Stellen an Gewindern, Gesichtern, um Anstiickungen
aus Gips, die mit Metallhikchen befestigt sind, und
weitere Vierungen (Abb. 15-17). Diese Arbeiten waren
offenbar auf das Nordportal beschrinkt. Zwischen 1862
und 1864 folgten die Restaurierungen unter Viollet-le-
Dug, bei der der gesamte Giebel und das Hauptgesims
abgerissen wurden und teilweise unter Verwendung
von Spolien wiederaufgefithrt wurden. In der Portal-
zone wurden Wimperge und Fialen ersetzt, offensicht-

17 Paris, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, SPU-
REN DER REPARATURMASSNAHMEN VON ETIENNE-HIPPOLYTE
GobDDE AB 1843, ANsIcHT 2016
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lich auch Details der Gewinde ,verfeinert“: Michael
Hauck machte uns anlisslich unser Geriistkampagne
darauf aufmerksam, dass bei dieser Gelegenheit im
Gewindesockel des Nordportals die Oberfliche so
abgearbeitet wurde, dass auf den Vorderseiten jeweils
eine panelartige Vertiefung entstand.

Die nichsten tiefgreifenden Eingriffe in die Subs-
tanz der Suidseite, von denen wir wissen, stammen von
Viollet-le-Duc und Lassus aus den Jahren 1860 bis 1864.
Neben der kompletten Demontage des Giebels und der
Erneuerung der Rose gab es auch Verinderungen im
Portalbereich. Fotos vom unrestaurierten Zustand der
Portale zeigen, dass alle Wimperge urspriinglich mit
einer geraden Leiste ohne Verzierung abschlossen (vgl.
Abb. 9-12). Die heutigen Malwerkkimme scheinen
demnach ohne Befund eine Erfindung von Viollet-le-
Duc zu sein. Unsicherheit herrscht hinsichtlich der
Sporentabernakel (Fialen) zwischen den Wimpergen.
Das ,mémoire“ von Varin aus dem Jahr 1793 fiihrt eine
Bezahlung fiir die Entfernung von Tabernakelfiguren
zwischen den Wimpergen im Norden und Siiden
auf.?! Hieraus wollte man schliefen, dass urspriinglich
auf beiden Seiten an dieser Stelle Figurenensembles
gestanden haben. Auf der Stdseite scheint das Foto
von LeSecq (vgl. Abb. 11) von 1850 dieser These nicht
vollstindig zu widersprechen. Hier sieht man noch
kurz vor den Wiederherstellungsmafinahmen die
Stumpfe der Tabernakel mit den Ansitzen von vier
Diensten. Diese stehen jedoch so eng zusammen,
dass an dieser Stelle offene Tabernakel mit Figuren
kaum vorstellbar sind. Bestitigt wird diese Vermutung
durch die Bauaufnahme von Emile Lecomte von 1843.
Sie zeigt an dieser Stelle geschlossene Fialen, die den
heutigen Fialen von Viollet-le-Duc entsprechen. Auf
der Nordseite lisst sich die Rekonstruktion von ehema-
ligen Figurentabernakeln ebenfalls nicht halten. Auf
dem 1841 entstandenen, bisher unpublizierten Foto
von Girault de Prangey (vgl. Abb. 12) finden sich an der
betreffenden Stelle noch Fialen. Diese unterscheiden
sich von den Fialen der Siidseite. Sie sind von gedrun-
genen Proportionen und an der Riickseite fest mit dem
Mauerwerk verbunden. Vermutlich hat Viollet-le-Duc
bei der Rekonstruktion dieser Teile die Fialen der Siid-
seite als Vorbild fiir beide Portale genommen und sich
damit tiber den Befund auf der Nordseite hinwegge-
setzt. Die Restaurierungen des 19. Jahrhunderts haben
demnach die beiden Fassaden einander angeglichen
und Unterschiede beseitigt. Wo sich die vier in den
Quellen erwihnten Figurentabernakel befunden haben
konnten, bleibt vollkommen ungewiss.

Auch die fiinf Wimperge wurden auf beiden Sei-
ten von Viollet-le-Duc verindert. Sie erhielten bei der
Erneuerung Maflwerkkimme als obere Abschliisse.
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Die dazwischenliegenden Sporentabernakel wie auch
die Wasserspeier wurden komplett ersetzt. Die duflere
Archivolte des Stidportals erhielt einen Blattfries,
urspriinglich befand sich hier nach Auskunft des Fotos
von LeSecq (vgl. Abb. 11) nur eine einfache Hohlkehle.
Bei der Gestaltung des Blattfrieses haben Viollet-le-Duc
anscheinend die Krabben der Wimpergnischen des
Nordportals als Vorlage gedient. Wie schon bei den
Fialen zwischen den Wimpergen hat Viollet-le-Duc
auch hier das Siidportal der Gestalt des Nordportals
angepasst, sodass die Unterschiede zwischen beiden
Anlagen heute weniger zutage treten.

Unterhalb des Kapitells wurden auflerdem die
Steine des Trumeaus ausgetauscht, Fehlstellen des
Gewindes nach Befund erginzt, die Treppe auf das
nun auflen abgesenkte Bodenniveau verlingert und
mit seitlichen Binken versehen sowie die durch die
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Verdnderung nun sichtbaren beiden unteren Steinla-
gen des Sockels, die durch die Erdbertihrung gelitten
hatten, erneuert. Schlieflich fanden Erneuerungen an
der Inschrift statt.?

Spitere Reparaturen in den Jahren 1919 bis 1922
betrafen nur noch Details, andere Mafinahmen die
Oberflichen:*® Die Herstellung einer Gipskopie des
stidlichen Tympanons hinterlieR Spuren, ebenso die
Reinigungsmafinahmen in den frithen 1970er Jahren
und die Anbringung von elektrisch geladenen Tauben-
schutzdornen.

Insgesamt spiegeln die Portalzonen von Nord- und
Stidfassade das mittelalterliche Erscheinungsbild trotz
aller Verinderungen recht gut. Die Fotovergleiche zei-
gen, dass bei der Rekonstruktion und Umgestaltung
im 19. Jahrhundert nicht nur die Bausubstanz im Kern,
sondern auch wesentliche Mafle erhalten geblieben
sind.

Die grofiten Verdnderungen gab es im Sockelbereich
und an den Wimpergen. Das urspriingliche Fuflbo-

Albrecht / Breitling

denniveau im Siiden ist héher zu denken.? Im Norden
konnte die heutige Sockelhohe den mittelalterlichen
Zustand zeigen. Beide Sockel sind im unteren Bereich
mit neuem Material aufgemauert. Die mittelalterlichen
Steinformate diirften sich geringfiigig von den heuti-
gen unterschieden haben. Trotz der hohen Belastung
durch Schlagregen scheinen die obersten Sockelblocke,
die die Basen fiir die oben anschliefenden Stabwerke
der Blendmafiwerke enthalten, ebenso wie die meisten
Teile der Bauinschrift am Siidportal in situ erhalten
zu sein. Die verhiltnismiflig geschiitzte Lage beider
Portale — im Norden hinter dem Eisengitter, das den
Kathedralbereich von der Strafle trennt, und im Siiden
zum ehemaligen Bischo6flichen Hof, spiter dem Bau-
hof - sowie die vermutlich geringe Nutzungsintensitit
beider Portale mogen dies begtinstigt haben. Jedenfalls
fielen die Reparaturmafinahmen wesentlich geringer
aus, als zunichst von Viollet-le-Duc geplant (Abb. 18).

Bei der Neugestaltung der Wimperge scheint man
sich an die Ausmafle der Vorliufer gehalten zu haben,
eine Annahme, die durch den Baubefund gestiitzt
wird. Mauerwerk und Archivoltenkonstruktion sind im
Original erhalten. Ausnahme ist der duflerste Bogen
des Stidportals, der vermutlich urspriinglich eine glatte
Kehle anstelle des heutigen Blattfrieses aufwies.

An den Bauwerken selbst lieRen sich keine auffil-
ligen Setzungserscheinungen nachweisen. Alle Verti-
kalen sind lotrecht. Es ist kein Absinken der Setzfugen
des Mauerwerkes zu beobachten (dazu ausfiihrlich
Anm. 4). Die Rekonstruktionen und Umgestaltungen
betreffen vor allem die Oberflichen, den Sockelbereich,
die Fassadenkanten, die Wimperge und Fialen sowie
die groflen Nischenfiguren. Die inneren Gewinde, die
Archivolten einschliefllich der Archivoltenfiguren und
vor allem auch die Tympanon-Platten sind einschlief-
lich aller Mafie hervorragend und weitgehend aus dem
Mittelalter erhalten geblieben (Abb. 19).

Die Innenseiten (revers) der Querhausportale

Die Innenfassaden im Norden und Siiden des Quer-
hauses haben sich ebenfalls sehr gut erhalten. Ein Plan
von Viollet-le-Duc, der eine grofiziigige Erneuerung
der Siidseite vorsah, kam offenbar nicht zur Ausfiih-
rung. Bei einer stichprobenartigen Untersuchung
der Oberfliche konnten wir noch mittelalterliche Fas-
sungsreste auf den Steinen entdecken.”

Im Gegensatz dazu wurden die jeweiligen Anschluss-
winde im Osten und Westen des Querhauses mit
Ausnahme der Westwand des Siidquerhauses massiv
verindert. Noch heute sind die Abarbeitungspuren
gut zu erkennen. Die schon erwihnte Zeichnung von
Emile Lecompte aus dem Jahr 1843 dokumentiert den
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urspriinglichen Zustand (vgl. Abb. 14) vor den tiefgrei-
fenden Verinderungen von Emporenzone und Oberga-
den durch Viollet-le-Duc.

Die spektakuldre Architekturfront der stidlichen
Innenfassade muss durch die Adamfigur aus dem
Musée Cluny (und eine entsprechende Eva-Darstel-
lung) erginzt werden.?

Der Querhaus-Neubau und sein Zusammen-
hang mit den bestehenden Bauteilen

Bei dem Querhausprojekt an der Pariser Kathedrale
handelt es sich um eine Erweiterung und keinen
kompletten Neubau: Zwei neue Fassaden wurden vor
die bestehende Architektur gesetzt und iiber kleine
Anschlussjoche mit den bestehenden fiinf Jochen des
Querhauses verbunden (vgl. Abb. 3).

Der Umfang der hiermit verbundenen Bauarbeiten
war nicht gering: Die alte Fassade und der gesamte
existierende Obergaden des 12. Jahrhunderts mussten

abgerissen, neue Fundamente gelegt und schlieflich
das neue Mauerwerk hochgezogen werden. Zwei
Indizien erlauben Riickschliisse auf die alte Fassade.
In einer provisorisch angelegten Grabungskampagne
konnten Teile der Fundamente freigelegt und somit die
Lage des ilteren Querhauses bestimmt werden. Diese
Position wird gestiitzt durch Beobachtungen von Dany
Sandron, der aus nachtriglich vermauerten Tiir6ffnun-
gen in den Querhaustreppentiirmen des 12. Jahrhun-
derts die ungefihre Lage der ersten Querhausfassade
ermitteln konnte.” Die neuen Fassaden wurden um
rund sieben Meter nach auflen verschoben, wodurch
die Querhaus-Erweiterungen leicht tiber die Flucht der
Langhauskapellen nach Norden bzw. Stiden hinaus vor-
springen. Vom Bauablauf her erscheint es sehr daher
sehr wahrscheinlich, dass diese Arbeiten mit der seit
den 1220er Jahren laufenden Erhéhung des Oberga-
dens und der Anfligung neuer Kapellen zwischen den
Strebepfeilern des Langhauses koordiniert wurden.
Eine Uberpriifung am Bau ist schwierig, weil im 19.
Jahrhundert die Anschlussstellen erneuert wurden.

17,35

T e [T

oAnStufe™

va.ssaqu aquBen 7—D.405tte 1

), 4

{ 6,72
e T-0.2651

V—U-Zﬁsmfﬂ 5
5

BY’,

D58 7-0.12 Stufe 3 ‘
oin

e + + +
X,

w0.02 Schwelle

“aL|

184 1,89 ks

T T + + + 4 + + + ¥

4,01

’h

nar Sturz

SmErTel Stz 1Y

5 A5‘51:5 hiilzerner St
45.48 holzerner Sturz 3

4580 hilzerner Sturz |4

-2,15-

"

= + Y + + + +

om
1 v-0.0FF8 inen
i + FPoknpitel 5.37 4 P .
1,09 0,68—+—0.86 0,83——0.
———2,17- 4,51
. i .

+
1317

w0.038chwelle l I

i

+ + + + +

PARIS, CATHEDRALE NOTRE-DAME

Plandatum: 16.03.2020

Angel Rajadell, Lena Kighr, Anna Luib

CAD-,

auf Grundlage von L

von 2012, 2013 und 2017, Universitat Bamberg

Datel 2020 Paris_N-5_Grundriss_Einbindung.dwg

20 PaRris, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, GRUNDRISS BESTAND, CAD-UMZEICHNUNG 2020

64



Zu Beginn der Arbeiten waren die Baumeister des
neuen Querhauses mit einer komplexen Situation
konfrontiert. Einerseits mussten die neuen Fassaden
mit dem unregelmifligen Grundriss des bestehenden
Querhauses in Einklang gebracht und vorhandene Ele-
mente wie die Treppentiirme integriert werden. Ande-
rerseits befanden sich die neuen Bauteile zunichst
auflerhalb der noch existierenden alten Fassaden, was
das Einmessen der neuen Mauerziige erschwerte.
Abriss und Aufbau mussten aufs Engste miteinander
koordiniert werden. Dariiber hinaus mussten die bei-
den neuen Fassaden untereinander in Bezug gesetzt
werden. Eine logistische, planerische und vermes-
sungstechnische Herausforderung, die auf der Bau-
stelle mit grofRer Prizision gelost wurde.

Albrecht / Breitling

Die Lage der Portale und ihr Verhiltnis zu
Querhaus, Chor und Langhaus

Eine Betrachtung des Grundrisses macht einige Merk-
wiirdigkeiten und Unregelmifligkeiten in der Positi-
onierung der neuen Querhausfassaden augenfillig,
erlaubt zugleich aber auch Riickschliisse dariiber, wie
man wahrscheinlich bei ihrer Anlage vorgegangen ist
(vgl. Abb. 3).2

Zunichst fillt auf, dass insbesondere das siidlichste
Querhausjoch sehr schrig an den Baukoérper des
Querhauses ansetzt (Abb. 20, 21): Die Anschlusswinde
liegen zwischen den ehemaligen Eckpfeilern des alten
Querhauses und den neuen Fassaden und wurden
nach dem Mauerwerksverband eindeutig gemeinsam
mit den neuen Fassaden errichtet. Diese Zwischen-
stiicke besitzen weder rechte Winkel zu den Fassaden,
noch stehen sie in einer Flucht zum ilteren Querhaus.
Die Fassadenjoche selbst, auch das nordliche, sind in
sich vollkommen unregelmifiig. Nur die nordgstliche
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Ecke weist einen rechten Winkel auf. Weiterhin sind
die Ost- und Westwinde unterschiedlich stark.

Wie bereits seit langem bekannt, sind die Mittelach-
sen des Chors und des Langhauses von Notre-Dame
um ca. 1,7 Grad (alt) gegeneinander verkippt. Die Vie-
rung ist deshalb nicht quadratisch, sondern trapezoid
verzogen. Zusitzlich gab es bereits in den 6stlichen
Jochen des Chores Abweichungen der Pfeilerachsen
zwischen Nord und Siid und schlieflich zwang die
groflere Breite des Mittelschiffes des Langhauses
gegeniiber derjenigen des Chores dazu, die Achsen der
Vierungspfeiler und der Seitenschiffpfeiler vom Chor
aus gesehen nach Norden und Siiden schrig zu ver-
ziehen. Das wirkt sich auch auf das nérdliche und siid-
liche Querhaus aus, da seine Auflenwinde zwischen
Chor und Langhaus vermitteln miissen. Einziger klarer
Orientierungspunkt blieb auf diese Weise nur die Mitte
der Vierung, in der sich auch konsequent Chor- und
Langhausachse treffen.
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Setzt man dort den rechten Winkel zur Mittelachse
des Langhauses an (schwarze Linie in Abb. 3), wird
schnell klar, dass man sich bei der Anlage der neuen
Querhausportale nicht am Langhaus orientierte. Aber
auch die Mittelachse des mittleren, dlteren Bereiches
des Querhauses (rote Linie in Abb. 3), die genau im
rechten Winkel zur Achse des Chores steht, trifft nur
beim neuen Nordportal die Mitte des Trumeau. Der
Mittelpunkt des Studportals liegt deutlich 6stlich der
Querhausachse. Verbindet man die jeweils genau mit-
tig liegenden Trumeaus von Nord- und Stidportal mit
einer Linie (griine Linie in Abb. 3), dann bestitigen sich
die bisherigen Beobachtungen.

Beide neuen Querhausfassaden sind einigerma-
RBen parallel zur Lingsachse des Chores ausgerichtet.
Zugleich sind sie aber vor allem untereinander bis auf
zwei Zentimeter genau parallel. Auflerdem sind beide
Fassaden genau gleich weit von der Vierung und der
Chormittelachse entfernt. Beide Portalfassaden sind
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gleich breit (Nordfassade 17,35 m, Stidfassade 17,32
m). Zweifellos also wurden sie nach einem gemein-
samen Entwurf angelegt. Zur Ermittlung der Fassa-
denbreite war es notwendig, auch ein festes Maf® fiir
die ostlichen und westlichen Jochwinde festzulegen.
Durch die véllig unterschiedlichen Positionen der Fas-
sadenecken zu den korrespondierenden Querhauspfei-
lern jedoch kommt es zu starken Abweichungen der
tatsichlichen Wandstirken.

Die Nordfassade setzt nicht wie die Siidfassade
auflen direkt am Chor an, sondern erst nach einem
Versprung von ca. 60 cm. Dadurch sind die Anschliisse
der beiden Fassaden im Westen an das Langhaus eben-
falls ungleich. Im Norden reicht die Querhausfassade
weiter nach Westen als im Stiden. Zugleich ,taucht”
die Nordfassade an ihrem westlichen Ende tiefer in die
Langhaus-Auflenwand ein, wodurch der Winkelver-
sprung zwischen Chor- und Langhausachse ausgegli-
chen wird.

25 PARis, NOTRE-DAME, sUDLICHES QUERHAUSPORTAL, ANSICHT
INNEN, BEsTAND, CAD-UMzEICHNUNG 2020

Interessanterweise entspricht die Distanz zwischen
dem 6stlichen Ansatz des Versprungs 6stlich der Nord-
fassade und der Mittelachse des ersten Strebepfeilers
des Chores genau derjenigen vom Ansatz der Stidfas-
sade zum entsprechenden stidlichen Pfeiler. Vom Chor
aus betrachtet erscheint also die Nordfassade nach
Westen verschoben, die doch andererseits genau auf
der auf den Chor bezogenen Mittelachse des Querhau-
ses liegt.

Wie muss man sich also das Vorgehen der Bau-
meister bei der Lagebestimmung vorstellen? Da beide
Fassaden gerade auflerhalb der ehemaligen Strebepfei-
ler-Auflenkanten liegen, war man in ihrer Ost-West-
Anordnung frei und hitte auch die Siidfassade mittig
auf die Querhausachse setzen kénnen. Die verschiede-
nen Stirken der Ost- und Westwinde der neuen Quer-
hausjoche zeigen, dass man hier nicht etwa noch beste-
hende Pfeiler- oder Wandmafle tibernahm. Wie kam es
also zu den beschriebenen Besonderheiten? Offenbar
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sind die neuen Fassaden nicht einfach vor die alten
gelegt worden, denn dann hitte man auch Teile der
Anschlusswinde an die Querhauspfeiler weiterverwen-
den kénnen. Stattdessen ermittelte man eine Breite der
Gesamtfassaden einschliefSlich einer angenommenen
Starke der Anschlusswinde etwa in der Dimension der
Strebepfeiler und mafl dann vom letzten Strebepfeiler
einen Ansatzpunkt am Chor bzw. vor den Treppentiir-
men ein. Spitestens beim Einmessen der nérdlichen
Fassade muss aufgefallen sein, dass bei Ansetzen des
neuen Fassadenentwurfs am geplanten Ansatzpunkt
die Fassadenmitte nicht mit der Querhausachse und
der alten Portalmitte zusammenfiel. Man entschied
sich fiir ein Versetzen nach Westen.

Moglicherweise geht die Parallelitit der beiden
Fassaden ebenso wie ihr genauer Abstand von der
Querhausmitte auf eine Orientierung an den ilteren
Querhausabschliissen oder an den Auflenfluchten des
Chores zuriick. Es wire schwierig gewesen, auflerhalb
der noch stehenden Querhauswinde eine Parallel-
Vermessung durchzufithren. Dies wiirde auch das
Fehlen eines Nivellements und den Hohenversprung
erkldren. Der Vorteil dieses pragmatischen Verfahrens
hitte darin bestanden, dass man in dem bestehenden,
genutzten und durch Baustellen belebten Gebidude
auf FuRbodenhohe keine Vermessungen durchfithren
musste.

Die Anschlussschwierigkeiten der neuen Bauteile
an die Pfeiler und Kapellen des Langhauses iiberlief}
man der spiteren Ausfithrung. So ist im Ergebnis nur
in der Nordostecke der Wandanschluss an den ersten
Eckpfeiler des Chores rechtwinklig. Die drei anderen
Wandanschliisse, die zugleich die Winde der dufleren
Kapellen von Chor und Langhaus darstellen, sind
schrig und unregelmifig zu den bereits bestehenden
ilteren Eckpfeilern gefithrt, miissen im Falle der stid-
Ostlichen Wand dem Treppenturm ausweichen, mogen
teilweise noch die Reste ilterer Strebepfeiler enthalten
oder doppeln diese auf.

Auch die Gestaltung der Querhausinnenfassaden
wurde wenig prinzipiell gelost. Die Gliederungen der
Blendmafdwerke im Norden und Siiden sind nicht aus
einem eigenstindigen Grundmaf heraus entwickelt,
vielmehr orientieren sie sich an der etwas unterschied-
lichen Breite der einzelnen Abschnitte der Stirnwinde.
Deshalb besitzen die Lanzetten im Norden und Siiden
unterschiedliche Achsabstinde (vgl. Abb. 20, 21). Mit
anderen Worten: Nicht die Abmessungen der inneren
Blendmafwerke geben das Mafisystem vor, sondern
im Gegenteil: Die ,ubriggebliebenen‘ Wandflichen
wurden jede fiir sich geteilt und mit den Profilen des
Blendmafdwerkes versehen.
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Insgesamt hat die Planung der beiden neuen Quer-
hauserweiterungen und ihrer Portale nur wenig mit
dem bestehenden Querhaus zu tun. Wie die Anschluss-
Konflikte in der Portalzone an den Baubestand der
ilteren Querhausteile zeigen, handelte es sich bei
den neuen Fassaden um eigenstindige Entwiirfe, in
denen vermutlich nur sehr wenige Ubernahmen aus
den Vorginger-Fassaden enthalten sind. Uber den Por-
talgeschossen werden die Unregelmifiigkeiten dann
zunehmend korrigiert, so dass der Obergaden und die
beriihmten Rosen tiber der Wimperg-Zone deutlich
gleichmifliger angelegt werden konnten. Wenn man
heute in den Querhausarmen nach oben blickt, kann
man gut die vielen windschiefen Verbindungsflichen
zwischen den unteren Portalbereichen und den oberen
Triforiums- und Obergadenzonen erkennen.

Beobachtungen zur architektonischen Glie-
derung und Gestaltung der nérdlichen und
siidlichen Querhauswinde

Gestaltung der Auflenfassaden im Vergleich

Die strukturellen Ubereinstimmungen und die
Detailunterschiede der Portalzonen von Nord- und
Siidfassade des Pariser Querhauses sind schon immer
bemerkt worden.” Wir zdhlen nur einige Elemente auf:
funf kulissenartig vorgeblendete Wimperge, die Aus-
dehnung der Portalgliederung auf die Seitenwinde, die
zweizonigen Gewinde mit geschlossenen Postamen-
ten unter den Figurennischen, der Wechsel von Siulen-
figuren zu Nischenfiguren, dreiteilige Tympana, drei
Archivolten, die das eigentliche Portal rahmen (Abb.
22-27) — das sind beiden Portalanlagen gemeinsame
Innovationen.* Sogar die Proportionen der beiden Por-
talanlagen erscheinen schon auf den ersten Blick sehr
dhnlich. Dazu spiter mehr.

Trotz dieser engen Beziige unterscheidet sich die
Wirkung beider Anlagen. Das liegt an den zahlreichen
Modifizierungen im Detail. Von den in der Forschungs-
literatur bereits beschriebenen Unterschieden méchten
wir ebenfalls nur wenige Elemente hervorheben: die
abweichende Sockelgestaltung, die unterschiedliche
Staffelung der Wimperge, den verschiedenen Umgang
mit dem Dienstsystem und den damit zusammenhin-
genden unterschiedlichen Gesamtcharakter.

Durch die Absenkung des dufleren Bodenniveaus
im Siiden im 19. Jahrhundert hat sich dort das Erschei-
nungsbild der Portalzone verdndert.’! Urspriinglich
waren die Hohendifferenzen der Sockelzonen im
Erscheinungsbild geringer, die Stidseite wirkte weniger
massiv als heute. Trotzdem, die Gestaltungsunter-



schiede sind nicht zu tibersehen: Wihrend im Norden
der architektonische Gliederapparat schon im Sockel
durch Vorlagen vorbereitet ist, ist der Unterbau der
Stidseite, abgesehen von den wenigen Scharnierstellen
der Vor- und Riickspriinge, vollkommen ungegliedert
(vgl. Abb. 22, 24). Als einzige Verzierung dient hier
die Griindungsinschrift als oberer Abschluss. Kaum
sichtbar sind an der Oberkante der Buchstaben nur
die wichtigsten Achsen der dariiber beginnenden
Architektonischen Gliederung durch kleine Konsolen
vorbereitet.

Die Reduktion der architektonischen Elemente setzt
sich auch im Gewinde des Studportals fort. Das Nord-
portal ist im architektonischen Sinne konsequent tek-
tonisch konzipiert. Jeder Bogen, jeder Baldachin, jeder
Wimperg ruht auf eigenen Diensten. Ein differenzier-
tes Wandsystem unterschiedlich dicker, verschieden
hoher sich tiberschneidender Stiitzen ist die logische
Konsequenz. Ganz anders im Suiden: Hier teilen sich in
unorthodoxer Weise mehrere Dienste der Postamente
ein Kapitell, die Baldachine der Figurennischen besit-
zen Uiberhaupt keine Stiitzen (vgl. Abb. 24). Die Dienste
der Gewinde sind schlanker ausgebildet und gehen
ohne Unterbrechung in die Bogen tiber.

Besonders subtil sind die Verdnderungen in den
Figurennischen (Abb. 28, 29). In beiden Portalen
basiert ihre Gestalt auf dem Grundriss eines Achtecks.
Unterhalb des Baldachinansatzes kommt es im Siiden
jedoch zu einem Wechsel: Kleine, schriggestellte
Dreiecke leiten noch in der Nische in den sechsecki-
gen Grundriss des Baldachins tiber. Wihrend die Bal-
dachine des Nordportals konsequent achteckig sind,
sind sie im Suiden sechseckig. Folgerichtig haben die
Innengewdlbe der Baldachine im Stiden sechs und im
Norden acht Rippen. Im Siiden werden alle Rippen von
einem einfachen Rundstab gebildet, im Norden sind
sie noch zusitzlich differenziert profiliert, auflerdem
ist hier die Mittelrippe besonders hervorgehoben. Der
wichtigste Grund fur die Modifikation im Siiden vom
Achteck zum Sechseck findet sich an den Auflenseiten.
Im Norden sind von jedem Baldachin in der Ansicht
jeweils vier Turmsegmente zu sehen. Diese schneiden
an den Seiten jeweils unvermittelt in die Kapitelle des
Dienstsystems ein, was zu einer untibersichtlichen
Gesamtkomposition fithrt. Zudem liegt beim Achteck
notwendiger Weise stets eine Kante in der Mitte. Bei
den sechseckigen Baldachinen im Sitiden wird die
Ansicht von drei Segmenten gebildet. In der Mitte
steht nun kein durch die Kante erzwungener Zwickel,
sondern ein Wimperg, der dadurch eine fassadenartige
Wirkung erzielt. Was sich hier an Details der Nischen-
gestaltung zeigen lisst, ist auf die Gesamtform der
Portale zu iibertragen. Im Gegensatz zum Nordportal
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28 PARis, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, BALDA-
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ist das Suidportal auf einen visuellen Gesamteindruck
angelegt, Inkonsequenzen in der geometrischen
Konstruktion werden dabei bewusst in Kauf genom-
men. Andererseits weist beispielsweise das ,Stapeln’
der Geometrien vom Achteck zum Sechseck auf den
besonders hohen Kunst-Anspruch der Entwerfer des
Stidportals hin.

Diese unterschiedlichen Entwurfsprinzipien setzen
sich in den oberen Bereichen der Portale fort. Wihrend
die Archivoltenfiguren der Nordseite symmetrisch von
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mehreren Rundstiben gerahmt werden, finden sich die
schlanken runden Profile an den Bégen des Stidportals
jeweils nur an der Aulenseite. Wieder ein Verstofd
gegen die Symmetrie, die dem Betrachter nicht auffillt.
Dadurch erhalten die Archivoltenfiguren aber mehr
Raum, in dem sie sich freier bewegen. Wihrend insge-
samt der Norden auf logische Stringenz hin angelegt
ist, setzt das Stidportal auf die bildliche Wirkung, ein
einheitliches, aufgerdumtes Erscheinungsbild. Gleich-
zeitig erhilt die Skulptur dadurch mehr Geltung (vgl.
Abb. 1, 2 und 23, 25).

Nord- und Siidportal als Varianten eines gemeinsa-
men Grundentwurfs

Kommen wir nach diesen Detailbeobachtungen zur
Gesamtstruktur zuriick. Die groRen Ubereinstimmun-
gen in wesentlichen Grundlinien der beiden Portalan-
lagen werfen die Frage auf, ob die beiden Entwiirfe in
einem engeren Zusammenhang zueinanderstehen.
Koénnen wir im Vergleich mehr tiber den Entwurfs-

prozess erfahren? Um dieser Frage auf den Grund zu
gehen, haben wir die Aufmafizeichnungen der Nord-
fassade tiber die entsprechenden Zeichnungen der
Stidfassade projiziert. Das Verfahren liefert verbliiffend
deutliche Ergebnisse.

Beginnen wir mit den Grundrissen (Abb. 30). Der-
jenige der siidlichen Querhauserweiterung ist hier um
180 Grad gedreht und mittig tiber den der Nordfassade
gedreht. Schon auf den ersten Blick offenbaren sich
zahlreiche Ubereinstimmungen. Vollkommen iden-
tisch ist das Grundkonzept: Die Lage der Strebepfeiler,
der Portal6ffnung und des Trumeaus sind genau gleich.
Dies gilt auch fiir die Stirke der Wand und die Winkel
der Portaltrichter (ébrasements). Sogar die meisten
Details stimmen in ihrer Lage exakt iiberein. Nicht
nur die seitlichen Dienste der fiinf groflen Wimperge
besetzen genau die gleiche Position, sondern auch die
vielen vor- und zuriickspringenden kleinen Dienste der
Postamente der Gewinde und der benachbarten Wand-
felder. Sogar die Form und Tiefe der Figurennischen
stimmen tiberein. Die Tiirbreiten entsprechen sich
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auf den Millimeter genau, auch die Position des Tru-
meaus. Alle wichtigen Achsen der architektonischen
Gestaltung der Aufdenfassade sind identisch. Es kann
kein Zweifel bestehen: Beide Fassaden basieren auf
demselben Entwurf.

Dieses Ergebnis wird auch durch die Ubereinander-
projektion der Aufrisse bestitigt (vgl. Abb. 26). Alle ver-
tikalen Achsen und Gliederungselemente, alle Dienste,
alle wesentlichen Kanten, Vor- und Riickspriinge
befinden sich bei beiden Fassaden genau an der glei-
chen Stelle. Weitere Ubereinstimmungen in der Héhe
der Bauteile ergeben sich, wenn man die Stidansicht
gegeniiber der Nordansicht um 15 cm nach oben ver-
schiebt, so dass die Tiirstiirze auf einer Héhe liegen
(Abb. 31: Uberlagerung Ansichten Nord-Siid, Siid
gegeniiber Nord um 15 cm nach oben verschoben).*

Nun liegen jeweils die Scheitel der dufleren Archi-
volten und die Spitzen der mittleren Wimperge auf
exakt derselben Hohe. Das gleiche gilt fiir die Figu-
rennischen zu Seiten des Portaltrichters. Sie verdie-
nen besondere Aufmerksamkeit, weil man hier diese
Ubereinstimmungen nicht erwarten wiirde. Auf den
ersten Blick meint man nur Unterschiede zu erkennen:
Beide sind als Gliederungen des jeweils zweiten und
vierten Wimpergs der Fassaden zu lesen. Im Norden
sind dem Wimperg im unteren Bereich drei kleinere
Wimpergnischen vorgeblendet, in denen die Figuren
aufgestellt waren. Im Siiden hingegen ist in den Wim-
perg ein spitzer Blendbogen eingelassen, der im obe-
ren Abschnitt ein Tympanon besitzt und darunter drei
Blendlanzetten, in die wiederum die Figurennischen
eingeschrieben sind. Diese drei Ordnungen (Wimperg,
Blendbogen, Blendlanzetten) sind hierarchisch gestaf-
felt; sie springen in drei Schichten in die Mauerstirke
zurtick, gleichzeitig nimmt nach unten hin die Plastizi-
tit ab und die Feinheit der Detailgestaltung zu. Beson-
ders in diesem Spiel der Plastizitit unterscheiden sich
Nord- und Siidfassade. Nur wenn man beide Fassaden
in die zweidimensionale Zeichnung zuriickiiberfiihrt,
tritt der gemeinsame Grundentwurf deutlich hervor.
Erst hier wird beispielsweise erkennbar, dass sogar die
dreipassférmigen Abschliisse der Nischen in Lage und
geometrischer Konstruktion identisch sind. Dies ist ein
deutlicher Beleg dafiir, dass eine gemeinsame Zeich-
nung die wesentlichen Linien vorgegeben hat, die Aus-
fithrung aber der Interpretation sehr unterschiedlicher
Ateliers tiberlassen wurde.

Vergleichende Analyse der Auflenfassaden
Die Grundrisse von Nord- und Siidfassade des Pariser

Querhauses sind in ihren Grundmaflen so identisch,
dass wir in beiden Fillen von einer prizisen Umset-
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zung eines gemeinsamen Planes ausgehen miissen.
Anders sieht es bei den Aufrissen aus: Neben den
beschriebenen Gemeinsamkeiten weisen sie auch
grofere Unterschiede auf, die der Erklirung bediir-
fen. Diese Differenzen sind mindestens genauso auf-
schlussreich wie die Ubereinstimmungen.*

Betrachtet man die beiden Fassaden im Vergleich, so
weicht die Siidseite nicht nur in der formalen Gestal-
tung, sondern auch in den Proportionen in vier Berei-
chen von der Nordseite ab: in der Sockelzone mit der
Inschrift, in der Proportionierung der Gewinde, der
Hohe der Figurenbaldachine und in den Bogenradien
(Abb. 33, 34).

Die Sockelzonen verdienen besondere Aufmerksam-
keit. Im Norden nehmen Innen- und Auflenwand an
dieser Stelle prizise aufeinander Bezug. Der dufleren
Sockelzone mit spornartigen Vorlagen entspricht im
Inneren die Sockelbank (vgl. Abb. 20, 21). Im Gewinde
des Portaltrichters stellt sogar ein Blattfries auf dieser
Hohe den Bezug zur inneren Sockelbank her. Ober-
halb von Blattfries und Sockelbank setzt der eigentliche
Dienstapparat an, so dass die Basen innen und auflen
genau auf gleicher Hohe liegen. Im Siiden hingegen
liegt der Abschluss des Sockels aufsen hoher als innen,
auflen und innen korrespondieren nicht miteinander:
Die noch zum Sockel gehorige duflere Inschrift sitzt
nimlich an der Stelle, an der sich im Inneren (und
im Norden innen und auflen) die Basen des Gliede-
rungsapparates befinden. Wenn wir davon ausgehen,
dass der Zusammenhang von innen und auflen der
urspriinglichen Planung entspricht, dann liegt hier
im Siiden die erste Abweichung von diesem Plan vor.
Hierfiir war offensichtlich die Platzierung der Inschrift
verantwortlich, die annihernd auf Augenhohe zu lesen
sein sollte.

Die Beobachtung, dass die Sockelhéhen beider
Innenfassaden mit der Auflenseite des Nordportals
{ibereinstimmen, wihrend die siidliche Auflenfassade
davon abweicht, spricht fiir die Vermutung, dass es
urspriinglich eine einheitliche Vorgabe fiir die Sockel-
héhen gab, und dass die Auflenfassade des Siidportals
(nicht nur in diesem Punkt) einen eigenstindigen Ent-
wurf darstellt.

Im Stiden setzen die Basen des architektonischen
Apparates erst jeweils eine Steinlage (31 cm) héher
an als im Norden. Fiir die Gesamtgestaltung hat dies
weitreichende Folgen: Mit den Basen rutschen auch die
Gewinde inklusive der Figurenbaldachine um diesen
Abstand nach oben. Letztlich hat dies zur Folge, dass
die Baldachine der Gewindefiguren nicht wie im Nor-
den mit dem Tursturz abschliefen, sondern bis in die
Archivolten hineinreichen. Auflerdem findet sich hier
die Erklirung dafiir, warum die Gewinde hier in ihren
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Proportionen von der klaren Einteilung des Nordpor-
tals abweichen (vgl. Abb. 22-27).

Verfolgt man die Gestaltung des Stidportals weiter
nach oben, so erkennt man die Bemithungen des
Architekten, diese Abweichungen auszugleichen, um
insgesamt wieder einen Einklang mit dem Grundplan
herzustellen. Die erste Unregelmifigkeit auf Kamp-
ferhohe, also am Ubergang vom Gewinde zum Bogen,
fillt dem Betrachter unmittelbar ins Auge. Wihrend
am Nordportal das Tympanon auf beiden Seiten wie
iiblich auf Konsolen aufliegt, hat man sich im Siiden
fiir eine ungewohnliche Losung entschieden. Zwischen
Konsolen und Tympanon befindet sich ein zusitzlicher
Steinblock. Blendet man an dieser Stelle noch einmal
Nord- und Siidportal tibereinander, dann wird der
Unterschied noch deutlicher: Im Siiden sitzen nim-
lich die Konsolen um eine Steinlage niedriger als im
Norden, der dariiber liegende Ausgleichsblock ist aber
6 cm niedriger als die iibrigen Steinlagen. Das hat zur
Folge, dass die Hohenunterschiede im Gewinde etwas
ausgeglichen werden (Abb. 31, 32).

Trotz dieses Kunstgriffs war im Gewinde des Siid-
portals nicht mehr ausreichend Platz fiir die Figuren-
baldachine. Wihrend im Nordquerhaus die Konsolen
des Tympanons mit den Baldachinfriesen der Gewinde
unterhalb des Tiirsturzes auf einer Hohe liegen, setzen
die Baldachine im Siiden erst oberhalb der Sturzhohe
an.

Warum man im Stdportal diese ungewdhnliche
Losung gewihlt hat, ist auf den ersten Blick schwer
zu verstehen. Vielleicht waren die Dimensionen der
Gewindefiguren und des Trumeaus hierfiir ausschlag-
gebend. In Folge der bereits beschriebenen Verdnde-
rungen durch den hoheren Sockel liegen die Nischen
des Gewindes und das Postament fiir die Trumeau-
figur 26 cm hoher als im Norden. Wollte man nicht den
Maf3stab der Figuren reduzieren, musste man nach
oben hin mehr Platz schaffen.

Am Trumeau hatten die Planinderungen weitere
Folgen: Mit dem Herunterziehen der Konsolen war
am Mittelpfosten der Tiir kein befriedigender Uber-
gang zum Tympanon herzustellen. Diese unschoéne
Stelle versuchte man offenbar dadurch zu vertuschen,
dass man die Trumeaufigur anders als im Nordportal
mit einem Baldachin versah. An dieser Stelle sind
im Mauerverband geringfiigige Unstimmigkeiten zu
beobachten. Der Baldachin wurde an der Riickseite
abgearbeitet, damit er nicht mit den Szenen des unte-
ren Tympanonregisters kollidierte. Mit anderen Wor-
ten: Der Bildhauer des unteren Bildstreifens rechnete
noch nicht mit dem Baldachin, es handelt sich um eine
nachtrigliche konzeptuelle Anderung. Die Lesbarkeit
der Stephanusszenen wurde dadurch aber kaum beein-
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trachtigt, der Baldachin verdeckt nur unwesentliche
Gewanddetails.>*

Eine der entscheidenden Abweichungen zwischen
Nord- und Stidportal betrifft die Bogenkonstruktion
der Tympana und der Archivolten. Sie ist umso auffil-
liger, als man fiir gewohnlich davon ausgehen wiirde,
dass dieses entscheidende Konstruktionsmafd neben
dem OffnungsmaR bei einem gemeinsamen Entwurf
zweier Portale besonders verbindlich sein sollte. Am
Stidportal, dessen Ausfithrungsqualitit aufler Zweifel
steht, kann fiir die gewidhlte Losung geradezu von
einem Regelbruch gesprochen werden. Die Konstruk-
tionsanalyse zeigt die Abweichungen zwischen Nord
und Siid (vgl. Abb. 33, 34).

Das nordliche Tympanon und die Archivolten sind
uiber einem gleichseitigen Dreieck entworfen. Die
Mittelpunkte der Kreise, die die Bogenkriimmungen
bilden, liegen genau im Kreuzungspunkt der Tym-
panon-Unterkante mit der Mittelachse des inneren
Portaldienstes.* Damit entsprechen die Bogenradien
der Linge des Sturzes. Dieses einfache Verfahren stellt
die iibliche Proportionierung von Spitzbégen im 13.
Jahrhundert dar. Die Kimpferlinie liegt auf der Ober-
seite der Figurenbaldachine, die dadurch eindeutig als
zur Gewidndezone gehorig erkennbar sind.

Am Sudportal hat, wie oben dargelegt, die hohere
Sockelhohe Auswirkungen bis in die Kimpferzone.
Hier sitzen die Baldachine der Gewindefiguren iiber
der Unterkante des Tympanons. Obwohl es sich struk-
turell um Bestandteile der Gewidndenischen handelt,
befinden sich die Baldachine in der Archivoltenzone,
32 cm hoher als im Norden. Insgesamt wird dadurch
der Ubergang von den vertikalen Architekturteilen
in die Bogenkriimmung verschliffen, die eigentliche
Kimpferlinie dadurch verunklirt. Die Bogenradien
von Tympanon und Archivolten des Stidportals sind
gestelzt, was der Betrachter jedoch mit bloRem Auge
kaum wahrnimmt. Die Kreismittelunkte liegen auf
keiner erkennbaren Konstruktionslinie. Die tatsich-
liche Kampferlinie liegt ohne erkennbaren Bezug zu
einer Bauteilkante 15 cm hoher als die Unterkante der
Tympanon-Platte.

Die Scheitelh6hen von Tympanon und duferster
Archivolte stimmen im Norden und im Siiden wie-
der iiberein. Um diese Deckungsgleichheit erreichen
zu kénnen, mussten am Siidportal die Bogenmit-
telpunkte zusitzlich um 45 cm nach innen geriickt
werden. Die Bogenradien von Nord- und Siidtympa-
non weichen dadurch um 26 cm voneinander ab. Die
kleineren Radien am Siidportal weisen eine deutlichere
Kritmmung auf. Im Ergebnis wirkt die Archivolten-
zone des Siidportals gedriickt und breiter als diejenige
des Nordportals, was durch eine geringfiigige Verschie-
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33 PArIs, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, Aus-
SCHNITT ARCHIVOLTEN UND KAMPFER, KONSTRUKTIONSUBER-
LEGUNGEN, CAD-UmMzEICHNUNG 2020

bung der Schmuckleiste der duflersten Archivolte nach
auflen noch verstarkt wird.

Die Abweichungen zwischen Nord- und Siidportal
setzen sich auch in der Detaillierung der Archivolten
fort. Da in den Bogen des Siidportals wie beschrieben
auch noch die Baldachine der Gewindefiguren unter-
gebracht werden mussten, blieb hier weniger Platz fiir
die Archivoltenfiguren. Da man aber die Anzahl der
Figuren nicht verindern wollte, reduzierte man deren
Mafistab. Die Archivoltenfiguren im Siiden sind daher
ca. 5 cm niedriger als im Norden.

Insgesamt ist in den Archivolten des Siidportals
die kreative Fertigkeit des Baumeisters zu erkennen,
die Konstruktion mit dem urspriinglichen Plan in
Einklang zu bringen, andererseits aber auf Kosten
der geometrischen Stringenz eigene architektonische
Akzente zu setzen. Das Vermitteln der Kimpferlinie
und das Verdriicken des Regelbruchs der oberhalb der
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Sturzhohe angeordneten Baldachine war sicherlich ein
bewusster Akt, andernfalls hitte die Bogenzone ein-
deutig gestelzt werden kénnen, wie das etwa in Amiens
der Fall ist. Ob diese Losung den Zeitgenossen als
kunstvoll und innovativ oder als Fehler und unschoner
Kompromiss erschien, ist nicht zu beantworten.

Ab den duferen Bogenscheiteln sind die Wim-
perge von Nord- und Stidfassade wieder vollkommen
deckungsgleich** Auch die Kreuzblumen der grofien
Mittelwimperge beider Portale liegen wieder exakt auf
gleicher Hohe.”

Die kleinteiligen bauarchiologischen Beobachtun-
gen an beiden Querhausportalen lassen einige grundle-
gende Riickschliisse auf den Planungsprozess zu.

1. Die neuen Nord- und Stidfassaden des Pariser
Querhauses gehen offensichtlich auf einen gemein-
samen Plan zuriick, der die wichtigsten Mafse und
Gliederungsachsen exakt in Grundriss und Aufriss



fur die ganze Fassade festgelegt hat. Vermutlich war
diese Zeichnung auf Umrisslinien ohne Details wie
Ornamente oder Profile beschrinkt (vgl. Abb. 65).
Offenbar wurde die Einhaltung wichtiger Bauteilmafle
kontrolliert.

2. Die Grundstruktur aus diesem Entwurf wurde
jeweils in einem Ausfithrungsplan fiir das Nord- und
fur das Suidportal konkretisiert. Erst in dieser Phase
wurden alle dreidimensionalen Details festgelegt, die
Form der Profile bestimmt, vegetabile und architekto-
nische Ornamente gestaltet. Auch gréflere Korrekturen
am Aufriss waren noch méglich, wenn sie den vordefi-
nierten Rahmen in der Gesamthohe einhielten.

3. Die Abweichungen dieser Ausfithrungsentwiirfe
vom Nord- und Siidportal sprechen dafiir, dass mit
dieser Aufgabe zwei unterschiedliche Ateliers betraut
wurden, denen auch die Ausfithrung selbst oblag.

4. Die komplizierten Bemiithungen, den Grundplan
zu erfiillen, die an der Siidfassade zu beobachten sind,
sprechen dafiir, dass es eine Kontrolle gab. Daraus
lasst sich eine zeitliche Nihe der beiden Portalbauten
schlussfolgern.

Beobachtungen zur architektonischen Glie-
derung und Gestaltung der Innenansichten

Die Betrachtung der Querhausausseitenseiten kann
nicht von den Innengestaltungen getrennt werden. Die
Innenseiten der Fassaden wurden von der Forschung
bislang nur wenig berticksichtigt (vgl. Abb. 24, 26).%
Hier ist die Variationsbreite noch gréfer als auflen,
weil zusitzlich eine Harmonie mit der vorgefundenen
Architektur der bereits bestehenden Querhausjoche
hergestellt werden musste. Der Erhaltungszustand
ist uneinheitlich. Wihrend die beiden Innenfassaden
(revers) im Norden und Stiden kaum Verdnderungen
erfahren haben, hat sich von den kurzen Anschluss-
stiicken des Querhauses nur die siidwestliche Wand
komplett im Original erhalten (Abb. 35, 36). Die
anderen Partien sind in unterschiedlichem Umfang
tiberarbeitet. Das Aussehen der 4stlichen Joche vor
den Veranderungen durch Viollet-le-Duc zeigt eine vor
1843 entstandene Zeichnung Lecomtes (vgl. Abb. 14).

Die Portalzonen der Innenfassaden, auf die wir uns
hier beschrinken, sind oberhalb einer Sockelbank in
drei Achsen gegliedert, jeweils mit dem Portal in der
Mitte und vierbahnigen, als Blendarkaden gestalteten
Lanzetten an den Seiten. Sonst sind beide Fassaden
vollkommen unterschiedlich gestaltet (vgl. Abb 20, 21).
Im Norden ist die Blendarchitektur nischenartig in die
Wandstirke zuriickversetzt, im Siiden ist sie der Wand
vorgeblendet.

Albrecht / Breitling

35 Paris, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, INNEN-
ANSICHT, FoTo 2012

36 Paris, NOTRE-DAME, SUDLICHES QUERHAUSPORTAL, INNEN-
ANSICHT, FoTto 2012

Zunichst ist auf einen Planwechsel auf der Siidseite
hinzuweisen, der bisher unbemerkt geblieben ist. Auf
beiden Seiten der Tiirleibung springen auf der Innen-
seite des Portals grofle Vorlagenblécke vor, die bis zu
den Basen der seitlichen Blendgliederung hinaufrei-
chen (Abb. 37). Die angelegte Struktur wurde oberhalb
dieses Blocks nicht fortgefiihrt, der Block dient heute
als Auflager fiir den holzernen Windfang aus dem 19.
Jahrhundert. Es besteht kein Zweifel daran, dass es
sich hierbei um einen bauzeitlichen Befund handelt:
Auf beiden Seiten greift der Block in den Verband
der Sockelbank ein und setzt dessen Gliederung fort.
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37 PARIs, NOTRE-DAME, SUDLICHES QUERHAUSPORTAL, INNEN-
ANSICHT GEWANDEBLOCK, FoTo 2012

39 PARIS, KATHEDRALE, SUDQUERHAUS, WESTWAND. DIE ARCHI-
TEKTONISCHE GLIEDERUNG DES FASSADENREVERS SETZT SICH
UBER DIE ANSCHLUSSWANDE FORT.
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38 AMIENS, KATHEDRALE, SUDQUERHAUS, INNENFASSADE 2017

Auflerdem korrespondiert er mit der Riickseite des
Trumeaus.” Die Auflenseiten wurden zwar nachtrig-
lich abgearbeitet, dennoch ist zu erkennen, dass es sich
um polygonale Sockel fiir nicht ausgefithrte Dienste
handelt, dhnlich denjenigen in der Innenecke (links
im Bild). Der spornartige Vorsprung der Wand taucht
jedoch weiter oben bei den Figurenbaldachinen wieder
auf. Diesem Befund zufolge sollte urspriinglich das
Portal durch einen risalitartigen, spornartigen Vor-
sprung betont und durch Fialen bekront werden. Im
zu rekonstruierenden urspriinglichen Plan hitten sich
Innen- und Auflenseite der Suidfassade (Spornpfeiler,
Figurentabernakel mit Fialen zwischen Wimpergen)
noch mehr geihnelt als heute. Die vorspringende
Portalrahmung erinnert an die Innenfassade des Siid-
querhauses der Kathedrale von Amiens (Abb. 38). Auf
die zweidimensionale Form der Zeichnung reduziert
erforderte der Planwechsel zur heutigen, flacheren Ver-
sion nur geringfiigige Modifizierungen am urspriingli-
chen Projekt.

Die Blendarchitektur der Stidseite steht durch
Dienstvorlagen mit Rose und Triforium in Verbin-
dung. Im Norden ist sie isoliert. Die Gestaltung des
Mafwerks kénnte im Norden und Siiden kaum unter-
schiedlicher sein. Im Norden entspricht es mit den
genasten Vielpdssen tiber schmalen Lanzetten den



Fenstern im Chorumgang der Stiftskirche von Man-
tes.” Die Detailformen im Siiden setzen eine Pariser
Tradition fort,*" Arkaden unter Wimpergen, erginzt
durch ein umfangreiches Figurenprogramm.

Wihrend sich im Siidquerhaus die 3-zonige Gliede-
rung des revers auch auf die seitlichen Anschlusswinde
erstreckt, wichen die Gestaltungen dieser Winde im
Nordquerhauses voneinander ab.*? Aufschlussreich ist
im hier die Gestaltung des Obergadens (vgl. Abb. 14).
Anders als auf der Siidseite (Abb. 39) setzte sich im
Nordquerhaus bis zur Umgestaltung im 19. Jahrhun-
dert die Gestaltung des Chormafdwerks mit einfachen
Kreisen im Couronnement fort, wie sie in den 1220er
Jahren begonnen wurde. Die Anschlussstiicke von
Nord- und Stidquerhaus verfolgten demnach unter-
schiedliche Strategien: Wihrend sie im Stiden der
Gestalt des revers folgten, setzte das Design im Norden
die Vorgaben von Chor und Querhaus fort.

Albrecht / Breitling

Wie verhalten sich Auflen- und Innenfassaden zu
einander? Um diese Frage zu beantworten, lohnt ein
erneuter Blick auf die tibereinander projizierten Grund-
risse von Nord und Siidquerhaus (vgl. Abb. 30). Im
Vergleich fillt zunichst auf, dass die Anschlusswinde
zum restlichen Querhaus in jeweils unterschiedlichen
Winkeln zu den Fassaden verlaufen. Dies liegt daran,
dass die Auflenfassaden identische Ausmafie haben,
das in sich im Grundriss verzogene Querhaus mit
seiner trapezoiden Vierung jedoch variierende Joch-
breiten aufweist. Ein Teil der Mafidifferenzen zwischen
noérdlichem und stidlichem Querhaus wird an den
revers ausgeglichen. Die Innenfassaden sind deshalb
unterschiedlich breit. Wihrend die Auflenfassaden auf
vordefinierten Modulmaflen basieren, ergeben sich die
Mafle der Innenwinde aus der nach der Anpassung an
das Querhaus verbleibenden Restfliche. Hieraus wur-
den dann die Achsabstinde des Gliederungssystems
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PARIS, CATHEDRALE NOTRE-DAME MaBstab
Plandatum: 24.04.2020 1:200

Ansicht Innen, Portal Nord + Siid, Vergleich Bestand 2016 Planverfusser:  |akob Scharf, Ruth Tenschert, Lise-Marie Selitz, Angel Menargues Rajadell, Anna Luib

CAD-Zelchnung auf Grundlage von terrestrischen Laserscandaten von 2012, 2013 und 2017, Unlversitit Bamberg

Datelname: 2020_Paris_N-S_Ansicht_innen.dwg

40 PaRris, NOTRE-DAME, INNENFASSADEN DES QUERHAUSES, CAD-ZEICHNUNG MIT HERVORHEBUNGEN IM STEINVERSATZ
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abgeleitet. Die Innenseiten sind folglich weitgehend
unabhingig vom Modulsystem der Aufienfassade ent-
standen. Es ist deshalb anzunehmen, dass die Entwiirfe
fiir die Innenfassaden erst gezeichnet wurden, als die
Lage der Anschlusswinde des Querhauses feststand.

Beobachtungen zu Bautechnik und Bauaus-
fithrung

Die gleichzeitige Entstehung von Nord- und Siid-
querhaus. Beobachtungen am Mauerwerk

Wihrend ein Vergleich der wichtigsten Umrisslinie
Riickschliisse auf Planung und Planungsverlauf des
Pariser Querhauses gibt, erlaubt die Analyse des
Mauerwerks mit seinem Fugenplan Einblicke in den
tatsichlichen Bauverlauf. Es lohnt sich daher, den
Steinversatz der Wande genauer anzusehen.

Wie in der gesamten Kathedrale von Paris ist auch
das Mauerwerk des Querhauses zweischalig. Wir
haben bereits gezeigt, dass beide Innen- und Auflen-

41 PaARis, NOTRE-DAME, SUDQUERHAUS, ANSATZ DES BLEND-
MASSWERKS UBER DER SOCKELBANK IN DER SW-EckE. DIE
PROFILE FOLGEN DEN STEINLAGEN DER WAND.

82

winde auf eigenen Entwiirfen basieren. Es muss also
mindestens vier Aufrisszeichnungen gegeben haben.
Wie und in welcher Reihenfolge wurden diese Pline
realisiert? Hieriiber gibt das Mauerwerk Auskunft.

Wir beginnen diese Beobachtung mit den Innen-
winden. Obwohl beide Innenseiten sehr unterschied-
liche architektonische Gliederungen besitzen, weist
das Mauerwerk charakteristische Ubereinstimmungen
auf (Abb. 40). In den unteren zehn Steinlagen tiber der
Sockelbank von Nord- und Siidfassade sind die Profile
der Blendmafdwerke vor die Wand gesetzt (Abb. 41).
Wihrend die jeweiligen Basen der Lanzetten oberhalb
der Sockelbank noch Bestandteil der Wandblocke sind,
indert sich das im dartiber liegenden Mauerwerk. In
den folgenden Steinlagen sind die mittleren Streben
der Lanzetten als eigenstindige en-délit-Profile ohne
Riicksicht auf die Lagenhthe der Mauer vor die Wand
gesetzt. An einigen Stellen finden sich sogar Eisend-
iibel, die den Sitz dieser Steine zusitzlich an der Wand
halten (Abb. 42). Ab der elften Lage dndert sich im Nor-
den wie im Stiden die Mauertechnik: Oberhalb davon
verschwinden alle en-délit-Elemente, die Vorlagen sind

42 PARis, NOTRE-DAME, QUERHAUS INNENWANDE, EISENDUBEL
BLENDMASSWERK, FOoTO 2016
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43 Paris, Notre-Dame, nérdliches Querhausportal, Uberblendung Ansicht auRen-innen, CAD-Zeichnung 2020
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wieder fester Bestandteil der Mauer. Dieser Wechsel in
der Mauertechnik ist aufschlussreich, weil er in keiner
Weise auf das Erscheinungsbild der Wiande abzielt.
Diese Verinderung ist nicht dsthetisch motiviert, sie
hingt allein mit der Organisation der Baustelle zusam-
men.

Bevor wir diesen Befund interpretieren, werfen wir
einen Blick auf die AuRenfassaden. Bei der Uberblen-
dung der Aufrisse treten im Mauerwerk tiberraschen-
den Ubereinstimmungen zutage (vgl. Abb. 31, 33, 34).
Obwohl die Gestaltung der oberen Sockelzone unter-
schiedlich ist, ist die Schichththe mit 43 cm gleich. Die
erste Steinlage dariiber hat im Norden 34, im Siiden
31 cm Hohe. Wihrend nun die Westseite der Nordfas-
sade bis zur Baldachinzone der Postamente mit 34 cm
hohen Blocken gemauert ist, betrigt diejenige der Blo-
cke der Ostseite tiber drei Lagen genau dieselben 31 cm
wie auf der Stidfassade. Auch der folgende Bereich der
Figurennischen weist trotz der unterschiedlichen Hohe
der Standflichen dieselben Steinhéhen auf. Selbst
oberhalb der Kimpferzone finden sich noch gemein-
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same Fugenhohen zwischen Nord- und Stidfassade,
beispielsweise in den seitlichen Fassadenbereichen auf
der Hohe des Baldachinfrieses des Tympanons.

Blendet man nun auflerdem jeweils die Innen- und
Auflenseiten iibereinander, stellt man fest, dass sich
auch hier die Steinlagen und Hoéhen entsprechen (Abb.
43, Abb. 44). Diese Ubereinstimmungen sind auf der
westlichen Seite besonders exakt.” Oberhalb der Pos-
tamente nehmen innen dagegen die Konkordanzen ab.
Uber den Blendmafwerken finden sich keine Uber-
einstimmungen mehr. Der reich gegliederten Taber-
nakelarchitektur im Stiden steht ein eher kleinteiliges
flichiges Mauerwerk auf der nérdlichen Innenseite
gegentiiber.

Diese Entsprechung der Schichthéhen kann kein
Zufall sein und belegt die zeitliche Nihe der beiden
Fassaden. Die Hohe der Steinlagen von 31 cm wird
durch das Muster der Postamente der Siidfassade
festgelegt: fiinf Medaillons in Quincunx-Anordnung
auf denen urspriinglich Lilien um eine Rosenbliite
dargestellt waren (Abb. 45). An der Nordfassade gibt
es keinen gestalterischen oder konstruktiven Grund
fur genau diese Steinhdhe. Der Befund lisst keinen
Zweifel daran, dass die unteren beiden Querhausarme
nicht nur gemeinsam geplant, sondern entgegen der
bisherigen Forschungsmeinung* auch gleichzeitig
ausgefiihrt wurden. Die Steine gleicher Hohe entstam-
men sicherlich einer Vorproduktion mit definierter
Blockhohe. Anders lieRe sich die Ubereinstimmung
der Schichthéhen im Norden und Siiden nicht erkla-
ren. Auch die Aufmauerung beider Wandbereiche
erfolgte ganz offensichtlich in enger Abstimmung. Die
Vermutung liegt nahe, hierin das Pensum einer Saison
anzunehmen.

Der etwas hoher gelegene Wechsel der Mauertech-
nik an den Innenfassaden ab der zehnten Steinlage
bestitigt, wie eng auch spiter noch der Baufortschritt
von Nord- und Siidfassade aufeinander abgestimmt
war: Wir kénnen von einem gleichmifiigen Wachsen
beider Querhausarme ausgehen.

Beide Fassaden weisen am Ubergang von der west-
lichen seitlichen Blendnischenzone zum etwas vor-
springenden Eckpfeiler mit dem Blendtabernakel eine
klare Anschlussfuge auf. Auf der Nordfassade beginnt
sie oberhalb der Baldachinzone der Postamente, auf
der Siidansicht etwas niedriger iiber der Platte mit
den Schiilerszenen. Auch im Inneren gibt es eine
Anschlussfuge in den nord- bzw. siidwestlichen Ecken.
Ganz offensichtlich wurden die beiden Portalfassaden
zuerst Ostlich an den Chor angeschlossen und erst
spiter an das Langhaus. Auf der nérdlichen Innenseite
lasst sich oberhalb des mittleren Blendmafiwerkes eine
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weitere Anschlussfuge feststellen, die den Baufort-
schritt von Ost nach West auch auf dieser Hohe belegt.

Auch diese Beobachtungen gewihren einen sehr
unmittelbaren Einblick in die Baustelle von Notre-
Dame in der Mitte des 13. Jahrhunderts.

Technische Virtuositit. Konstruktive Charak-
teristika von Mauerwerk, Bogen, Blendbégen
und Mafwerken

Das gesamte Mauerwerk der Pariser Querhauserweite-
rungen ist durch duflerste Prizision und Gleichmifig-
keit gekennzeichnet. Am Auflenbau finden sich keine
en-délit-Elemente. Alle Profile sind auf die jeweiligen
Steine gemeiflelt. Wie beschrieben, sind die Steinla-
gen nahezu gleich hoch. Sonderformate wie Basen,
Kapitelle und Baldachine bestehen zumeist aus einem
Block, der dann aber auch die Hohe der tibrigen Steine
der Lage bestimmt. Dadurch kommt es kaum zu Ver-
spriingen in den Fugen.

46 PARIS, NOTRE-DAME, ISOMETRIE SCHNITT, BREITLING 2012
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48 PArIs, NOTRE-DAME, SUDLICHES QUERHAUSPORTAL, TYMPA-
NON SUD, ANSICHT INNEN, FoTto 2012

Dieses Primat der einheitlichen Fugenhohe ist an
der siidlichen Innenwand auf die Spitze getrieben.
Das Blendmaflwerk der Wimperge wirkt so, als habe
man die Architekturzeichnung ohne Riicksicht auf die
Motive direkt auf ein gleichmifiges Raster von Stein-
blocken iibertragen (vgl. Abb. 26). Dieses Verfahren ist
duflerst ungewohnlich und von der Steinmetzarbeit
her kompliziert. Sie vereinfacht und beschleunigt
jedoch den Prozess des Aufmauerns. Standard ist in
der Architektur des 13. Jahrhunderts jedoch die umge-
kehrte Vorgehensweise. Normalerweise bestimmen die



Albrecht / Breitling
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Geometrien des Blendmafdwerks den Steinschnitt, was
zwangsldufig zu einem unregelmifiigen Fugenverlauf
fihrt. Diese Technik wurde auf der Innenseite der
Nordquerhausfassade angewendet (vgl. Abb. 24).

Besonders die Mauer des Stidquerhauses ist auf
virtuose Weise auf riumliche Durchdringung angelegt.
Am besten ist dies in der Schnittzeichnung erkennbar
(Abb. 46). Im Bereich des Tympanons reduziert sich
die Wandstirke von weit tiber 2 m auf die Stirke der
Tympanonplatte von 20 cm. Diese Fragilitit wird an
der Innenfassade geradezu inszeniert. Hier sitzt das
filigrane Blendmafiwerk unmittelbar auf der Riickseite
des Tympanonplatte, der Betrachter blickt also direkt
auf die Riickseite des Tympanons. Das sonst massive
zweischalige Mauerwerk schwindet an dieser Stelle auf
die hauchdiinne Breite eines Steins. Das Mauerwerk
selbst wird zum Kunstwerk. Dass diese Virtuositit
heute kaum noch erlebbar ist, liegt am Windfang
des 19. Jahrhunderts, der diese Bereiche weitgehend
verdeckt.

Auch auf der Nordseite ist vom Innenraum aus die
Riickseite des Tympanons sichtbar. Doch der Effekt
ist ein anderer: Beide Mauerschalen bleiben erhalten,
die Lanzetten des Blendmaflwerks verwandeln sich
an dieser Stelle jedoch in echtes MaRwerk (Abb. 47).
Dies erlaubt dem Betrachter, in das aufgeloste Innere
der Wand zu blicken — die Wand ist entkernt, auf die
Auflenhaut reduziert. Auch dies ist ein bewusstes,
selbstreferenzielles Spiel mit dem Thema Wand, auch
hier durch den Windfang verdeckt* Da die Quer-
hausportale heute kaum noch benutzt werden, sollte
uber die Entfernung der Windfinge nachgedacht wer-
den.

Abschlieflend ist auf die Gestaltung der Turgewinde
hinzuweisen. Die Steinblécke sind mit bis zu 1,50 m
Linge sehr grofd und sollen offensichtlich die Soliditat

50 PARIS, KATHEDRALE, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, ORNA-
MENTFRIES ZWISCHEN DEN BEIDEN UNTEREN REGISTERN

des Bauwerkes unterstreichen. Sorgfiltig ist unter Ver-
wendung von zum Teil riesiger flacher Kalksteinblocke
auf die Rickbindung und die Vermeidung von vertikal
durchlaufenden Fugen im Mauerwerk geachtet (vgl.
Abb. 40).

Skulptur und Bauornamentik

Die Betrachtungen zur Baustelle der Kathedrale von
Paris im 13. Jahrhundert kann sich nicht auf die streng
architektonischen Teile beschrinken. Gerade die bei-
den Querhausarme bestehen zu einem groflen Anteil
aus vegetabiler Ornamentik und figiirlicher Skulptur.
Die damit verbundenen Bildhauerarbeiten konnten in
Planung und Ausfithrung nur in enger Kooperation
mit den tibrigen Arbeiten bewerkstelligt werden.

Blattornamentik

Die bisher in der kunsthistorischen Literatur wenig
beachtete vegetabile Ornamentik erlaubt weitere Ein-
blicke in die Organisation der Bauhiitte von Notre-
Dame in Paris in der Mitte des 13. Jahrhunderts.
Mehrere unterschiedliche Blattmotive tauchen an
verschiedenen Stellen des Querhauses auf. Beson-
ders charakteristisch sind die breit- und langstieligen
Pflanzen, deren Blitter im oberen Bereich umstiilpen
(Ornamentgruppe 1; Abb. 49). Sie finden sich unter der
Standleiste der Kindheitsszenen im Norden und in der
Bogenkehle der Martinszenen im Siiden.* Auflerdem
sind die Krabben auf den Wimpergen der stidlichen
Innenfassade aus diesem vegetabilen Element gebildet.
Ein weiterer Typ erscheint in der die Register trennen-
den Blattranke zwischen den Kindheits- und Theophi-
lusszenen am Nordportal (mit vielen Erginzungen des
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51 Paris, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, VEGE-
TABILE RAHMUNG DES TYMPANONS

19. Jahrhunderts). Dieses Ornament besteht aus bogen-
térmig auseinander spriefenden Stengeln und kugelig
gebeulten Blittern (Ornamentgruppe 2; Abb. 50). Die
gleiche botanisch nicht identifizierbare Form findet
sich im Wechsel mit dem ersten Typ wiederum in der
Bogenkehle der Martinsreliefs und auf der Blattmaske
der inneren Nordfassade. Beide Blatttypen des dufleren
Nordportals rahmen auch als Gesims das durchlichtete
Triforium der inneren Stidfassade. Ornamentgruppe
1 und 2 treten stets gemeinsam auf. Letztlich stammt
diese Blattform aus dem Repertoire des Langhauses,
wie ein Blick auf die Kapitelle in den Emporen zeigt.
Hiervon unterschieden sich die schilfartigen, scharf-
gratigen Gewdichse in der Bogenkehle des Nordportals
(Abb. 51), aber auch auf der Konsole der Engelsfiguren
an der siidlichen Innenfassade (Ornamentgruppe 3;
Abb. 52). Hinsichtlich dieser Blattornamentik weisen
somit die duflere Nordfassade, die innere Siidfassade

52 PARIS, KATHEDRALE, INNENFASSADE DES SUDQUERHAUSES,
ENGELFIGUR MIT BLATTKONSOLE IM WESTARM

und Teile der dufleren Siidfassade identische Motive
auf.

Ein weiteres beliebtes Formelement ist die s-formig
geschwungene Ranke mit Bliiten, die mal um Blitter,
mal um einen Zweig erweitert werden (Ornament-
gruppe 4). Dieses Motiv findet sich auf der Siidfassade
in der unteren Kehle der beiden Martinsreliefs (mit
s-formiger Zweigwelle und abwechselnd mit Blittern,
Abb. 53) und auf der Unterseite der Stiirze des Portals
(ohne Blitter; Abb. 54). Die Bliiten sind bis ins Detail
identisch mit den Bliiten der Medaillons auf den

53 PARIS, KATHEDRALE, SUDLICHES QUERHAUS, MARTINSRELIEF,
ORNAMENTFRIES ZWISCHEN SKULPTUR UND BLENDMARWERK
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Sockelbaldachinen des Stidportals (man beachte nur
Details wie die kreuzschraffierten Bliitenstempel).*
Auch im Blendmafiwerk der beiden Innenfassaden
taucht das Motiv der Bliitenranke auf, hier etwas ver-
einfacht. Im Stiden als Blattkehle der Dreipisse im
groflen Wimperg (Abb. 55), im Norden als Begren-
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57 PARris, KATHEDRALE, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, AUs-
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zung der groflen Lanzetten (Abb. 56). Die Bliiten der
Innenfassaden weisen untereinander eine so grofle
Ahnlichkeit auf, dass auch hier von einem gemeinsa-
men Formenschatz gesprochen werden kann. Das ist
in diesem Fall aufschlussreich, weil sich die Mafdwerke
in ihrer geometrischen Konstruktion deutlich vonein-
ander unterscheiden.

Schlieflich sind die tiber langen sich iiberkreu-
zenden Stingeln nach oben wachsenden Ranken zu
erwihnen, die in kelchférmigen Bliiten enden. Die-
sen Typ ziert die dufdere vegetabile Archivolte an der
Auflenseite des Nordportals (Abb. 57), er findet sich als
Krabben an den Baldachinen der inneren Siidfassade
(Abb. 58) und auf der Konsole der Christusfigur auf
dem mittleren Wimperg der siidlichen Innenfassade
(ADbD. 59).

Die Hiitte muss demnach tiber ein Repertoire von
Blattmotiven (als Zeichnung oder Modell) verfigt
haben, das den Ateliers von Nord- und Siidfassaden
gleichermaflen zuginglich war. Dass diese Motive
nicht das stilistische Merkmal einer einzelnen Werk-
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58 PARIS, KATHEDRALE, SUDQUERHAUS, INNENFASSADE, FIALE 59 PARIs, NOTRE-DAME, INNENFASSADE DES SUDQUERHAUSES,
UBER DER FIGURENNISCHE DER ADAMSFIGUR CHRISTUS UBER DEM MITTL. WIMPERG MIT BLATTKONSOLE

60 PARIS, KATHEDRALE, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, BALDA-
CHIN IN DEN ARCHIVOLTEN

statt sind, lisst sich an den Martinsreliefs ablesen. Auf
den gleichen Blocken befinden sich dort Blattranken
des Nordportals und die Profile der Blendbdgen, die
in den architektonischen Kontext des Siidquerhauses
gehoren. Auf einem Stein kommen damit Motive der
Nord- und Siidfassade zusammen.

Schon Dieter Kimpel hat beobachtet, dass die Archi-
voltenfiguren im Nord- und Stidportal unterschiedliche

61 PARIS, KATHEDRALE, SUDLICHES QUERHAUSPORTAL, BALDA-
Baldachintypen besitzen. Im Norden herrscht ein ein- CHIN IN DEN ARCHIVOLTEN
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facherer Baldachintypus vor (Abb. 60). Im Siiden sind
die meisten Baldachine aufwendiger gestaltet (Abb. 61).
Sie besitzen eine doppelt profilierte Kleeblattarkade
ohne Umfassungsbogen, aber mit durchfensterten
Zinnentirmchen. Dieser Typ begegnet aber auch bei
wenigen Beispielen des Nordportals Ar12, Al20 und
Ar20. Die Qualitit der Engel nimmt nach oben hin
ab, Al6 nur noch mit eingravierten Falten — mogli-
cherweise entstammen die Figuren einem Atelier mit
unterschiedlich begabten Bildhauern, denen die unte-
ren beiden Engel als Vorbilder dienten.* Ein dhnliches
Phinomen lisst sich auch an den anderen Archivolten
beobachten. Der untere Tympanonstreifen und die
unteren Archivoltenfiguren stammen vom selben
Meister, die iibrigen Archivoltenfiguren wurden nach
deren Vorbild von schwicheren Bildhauern gefertigt.
Auch die Tiirpfostenkonsolen gehéren zu diesen hand-
werklich schwicheren Arbeiten.

Beobachtungen zur figiirlichen Skulptur

Bei der Planung und auch bei der praktischen Herstel-
lung der mit Reliefszenen besetzten Architekturglieder
wie Tympanon, Schiilerreliefs, Archivoltenfiguren,
freistehenden lebensgroflen Nischenfiguren sowie den
Trumeau-Figuren weisen die beiden Portale auffillige
Unterschiede auf.

63 PaARris, NOoTRE-DAME, DETAIL TyMPANON NORD, CAD-
ZEICHNUNG 2020 MIT FUGENPLAN UND IKONOGRAPHISCHEM
SCHEMA

Die Konzeption der Tympana

Diese Unterschiede treten besonders bei der Konzep-
tion der Tympana zutage. Das Nordportaltympanon
(Abb. 64) besitzt eine einfache geometrische Untertei-
lung in jeweils drei gleich hohe (94 cm) Register. Der
untere Bildstreifen mit der Kindheitsgeschichte Christi
ist durch einen breiten Blattfries von den beiden obe-
ren Registern der Theophiluslegende getrennt. Die
vertikale architektonische Einteilung des Tympanons
berticksichtigt und unterstiitzt also die Vorgaben der
Ikonographie. Innerhalb der Register ist die hori-
zontale Einteilung wiederum uneinheitlich: Bei der
Kindheitsgeschichte nehmen die Szenen unterschied-
lich viel Platz ein. Die Geburt und Darbringung Christi
erstrecken sich jeweils tiber drei Module von ca. 33 cm
Breite, der Kindermord iiber vier und die Flucht nach
Agypten tiber zwei Module (Abb. 62). Der horizontalen
Einteilung liegt also ein einheitliches geometrisches
Modulmafl zugrunde, dieses hat aber keine einheitli-
che Szenenbreite zur Folge. Fiir die Flucht nach Agypten
wurde dabei so wenig Platz eingeplant, dass Joseph
zu einem groflen Teil die rahmende Blattkehle tiber-
schneidet (Abb. 64).

Das mittlere Register folgt dem gleichen Modulmaf.
Auch hier verlduft die Erzdhlrichtung von links nach
rechts. Anders als bei der Kindheitsgeschichte weist die
Szeneneinteilung der Theophiluslegende jedoch eine
klare Symmetrie auf. Schon von der Figurenkomposi-
tion her sind jeweils die beiden inneren und die beiden
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64 PArIs, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, GESAMTANSICHT TyMPANON NORD, FoTo 2015

65 PARIs, NOTRE-DAME, NORDLICHES QUERHAUSPORTAL, TYM-
PANON NORD, DETAIL AUS DER THEOPHILUSGESCHICHTE MIT
AUSGEBESSERTEN FEHLSTELLEN LINKS UND RECHTS UNTEN,
Foto 2016
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dufleren Szenen aufeinander bezogen. Die dufleren
Episoden sind zueinander achsensymmetrisch gespie-
gelt, was die inhaltliche Interpretation der Szenen
unterstiitzt: Links geht es um den Pakt zwischen Theo-
philus und dem Teufel und rechts um die Losung die-
ses Pakts durch Maria (Abb. 64). Die Reliefs der Kind-
heitsgeschichte und der Theophiluslegende verfolgen
damit eine jeweils unterschiedliche Erzahlstrategie.

Betrachtet man schlielich den Steinschnitt des
Tympanons, so erweist sich die Konstruktion als kon-
sequente, einheitliche Planung. Das untere Register
besteht aus zwei gleich groflen Blocken, das mittlere
aus drei Steinen. Zusammen mit dem dazwischenlie-
genden, aus drei Stiicken bestehenden Blattfries ergibt
sich ein fester Verband, dessen Steine jeweils sehr
exakt auf Liicke gesetzt sind (Abb. 63). Es kann somit
kein Zweifel bestehen, dass das gesamte Tympanon
aber auch die iibrigen Teile des Nordportals auf einen
einheitlichen Ausfithrungsplan zuriickgehen.

Umso erstaunlicher sind die gravierenden Unter-
schiede in der Ausfithrung. Bei der Kindheitsge-
schichte reichen zwei grofie Steinblécke aus, um die
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gesamte Fliche des Registers auszufillen. Mittel-
alterliche Anstiickungen finden sich nirgends. Die
Beschidigungen in der Mitte rithren vermutlich vom
Ausbau des Trumeaukapitells nach dem Bildersturm
der Franzosischen Revolution. Gerade im Vergleich zu
dem sauber gesetzten unteren Register fallen die zahl-
reichen Fehl- und Flickstellen im mittleren Bildstreifen
ins Auge (Abb. 65). Hierbei handelt es sich jedoch
bereits um mittelalterliche Mangel und keine spater
entstandenen Risse, denn sonst miissten sie sich nach
unten und oben hin fortsetzen. Dabei dringt sich der
Eindruck auf, dem Atelier habe mangelhafteres und
unregelmifliges Steinmaterial in kleineren Dimensio-
nen zur Verfiigung gestanden. Das wiirde nicht nur die
Liicken und Anstiickungen erkliren, sondern auch die
Tatsache, dass anders als unten die Blattkehle grofdten-
teils aus gesonderten Steinen besteht.

Auch das Stephanusportal im Stidquerhaus ist in
drei Register unterteilt, die zusammen von einer Blatt-
ranke gerahmt werden (Abb. 66). Allerdings besitzen
nur die beiden unteren Bildstreifen die gleiche Hohe
von ca. 121 cm, wihrend der obere Abschnitt im

Bogenscheitel nur 89 cm hoch ist. Diese Einteilung
ist auf eine moglichst gute Lesbarkeit angelegt. Sie
rdumt der Bilderzihlung mit der Stephanuslegende in
den unteren beiden Registern mdoglichst viel Platz ein.
Obwohl das obere Register wesentlich niedriger ist, hat
die Christusfigur im Scheitel den gleichen Maf3stab wie
die tibrigen Gestalten des Tympanons. Sie erscheint
nur als Halbfigur, ihr Kopf ragt iiber den Rahmen
hinaus. Die beiden unteren Register sind durch einen
Baldachinfries voneinander getrennt. Im Unterschied
zum Nordportal, an dem der Blattfries zugleich die
beiden Themen scheidet, ist diese Zdsur im Stidportal
ikonographisch nicht sinnvoll. Sie unterbricht die kon-
tinuierliche Bilderzihlung. Die drei Episoden im unte-
ren Register nehmen jeweils die Breite 126/9 cm ein,
die beiden im mittleren Streifen erstrecken sich tiber
jeweils 168 cm (Abb. 67). Anders als im Nordportal
(Abb. 63) wurden die Einzelszenen sehr gleichmifRig
auf den zur Verfiigung stehenden Platz verteilt. Der
sehr exakte Steinschnitt orientiert sich wie im Norden
an der Registereinteilung. Die Steine sind jedoch gré-
Rer und regelmifiger. Der untere Fries besteht nur
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aus einem einzigen, riesigen Block, der mittlere aus
zwei Steinen. Die Horizontalfuge bildet wie im Norden
zugleich die Szenengrenze.

Schon die grofiflichige Betrachtung der stilistischen
Unterschiede zwischen den einzelnen Figurengruppen
am Nord- und Siidportal zeichnet das Bild mehrerer
Ateliers, die auf der Grundlage von Zeichnungen
in relativer Eigenstindigkeit unter dem Dach der
Bauhiitte kooperiert haben. Wie die architektonische
Gliederung war auch die bildhauerische Gestaltung
von einem vorgegebenen Grundplan abhingig. Die-
ter Kimpel hat in seiner Dissertation 1971 die bisher
griindlichste Analyse zur Skulptur des Pariser Quer-
hauses vorgelegt. Er unterscheidet drei Werkgruppen
nach ihrer formalen Gestaltung.

Die , Werkstatt der Kindheitsszenen“

Ein erstes Atelier erkennt Kimpel am Nordportal im
unteren Register des Tympanons mit den Szenen zur
Kindheit Christi (Abb. 64). Die Figuren agieren wie
auf einer Biithne, die von der geschlossenen Wand als
Hintergrund begrenzt wird. Auf diese Weise entsteht
eine Art Kastenraum ohne Tiefenillusion. Auf dem
tiefen, nicht angeschrigten Standstreifen bewegt sich
das Personal flichenparallel. Die Figuren sind isoke-
phal gruppiert und entweder im Profil oder en-face
wiedergegeben. Die Bewegung der Figuren wirkt aus-
gesprochen ungelenk, die Gewinder erscheinen wenig

94

68 PArIs, NOTRE-DAME, DETAIL TyMPANON NORD, CAD-ZEICH-
NUNG 2020 MIT STILISTISCHEN ZUSCHREIBUNGEN AN DIE
UNTERSCHIEDLICHEN ATELIERS

differenziert, die steifen, schematisch fallenden Falten
bilden scharfe Grate. Die kugeligen Gesichter werden
gerahmt von parallel gewellten Haaren, die als schwer-
fillige Strihnen seitlich abstehen.

Kimpel schreibt dieser Werkstatt auch alle Archi-
voltenfiguren des Nordportals und die duflere Archi-
volte des Siidportals sowie die beiden Martinsreliefs
an der Siidfassade zu. Die Variationen in der Qualitit
besonders in der Engelsarchivolte im Norden fiithrt er
auf unterschiedlich begabte Bildhauer innerhalb der
Werkstatt zuriick. Abweichungen in den Martinsreliefs,
die er nicht niher definiert, erklirt er mit der zeitlichen
Differenz, die seiner Meinung nach zwischen beiden
Fassaden liegt.

Im Rahmen unserer Geriistkampagnen hatten wir
Gelegenheit, Dieter Kimpels Thesen aus der Nihe zu
iiberpriifen. Dabei konnte die Zugehoérigkeit der bei-
den inneren Archivolten des Nordportals zum ,Atelier
der Kindheitsgeschichte’ im Tympanon bestitigt wer-
den. Besonders die Personendarstellungen dhneln sich
sehr, Haltungen und Faltenmotive sind typisiert, zum
Teil sind hier fast identische Figuren zu finden. Auch
die Martinsreliefs der Stidfassade gehoren zweifellos in
diesem Zusammenhang. Dieter Kimpel verweist iiber-
zeugend auf die sehr dhnliche Darstellung der Pferde
bei der Mantelspende des Martinsreliefs im Stiden und
der Flucht nach Agypten im unteren Register des Nord-
querhausportals.



Anders sieht es jedoch bei der dufleren Propheten-
archivolte des Nordportals aus. Hier lassen sich nur
sechs Figuren der ,Kindheitswerkstatt’ zuschreiben
(Al14, Al15, Al18, Al20, Arl4, Ar15). Alle anderen
unterscheiden sich deutlich durch eine komplizier-
tere, kontrapostische Sitzhaltung, weichere, flieRende
Gewinder und kleinere Kopfe sowie differenzierte
feinere Gesichtsziige. Sie gehoren zum Euvre der
Stidportalwerkstatt, von der spiter die Rede sein wird
(Abb. 67, 68). Gleiches gilt auch fir die stilistisch eng
verwandte duflere Bekenner-Archivolte des Siidportals
die sich ebenfalls von den ,Kindheitsszenen‘ der Nord-
seite unterscheidet.

Angesichts dieser klaren Unterschiede stellt sich die
Frage, weshalb der sonst scharf beobachtende Dieter
Kimpel die beiden dufleren Archivolten im Norden und
Stiden einheitlich der Gruppe der Kindheitswerksatt
zugeschrieben hat. Der grofle Abstand zu den weit
oben liegenden Reliefs mag die Beurteilung erschwert
haben. Ein weiterer Umstand kénnte den Gedanken
einer kontinuierlichen stilistischen Weiterentwicklung
der Kindheitswerkstatt’ begiinstigt haben: Bei der Ana-
lyse der kleinen Baldachine, die sich unter den Figuren
auf jedem Archivoltenstein befinden, konstatierte er
wie beschrieben eine zunehmende Komplexitit in
der Gestaltung von unten nach oben und von Norden
nach Siiden.” Diese Verinderung interpretierte er als
Formgenese in einer chronologischen Abfolge. Die
Tatsache, dass in der siidlichen Bekenner-Archivolte
ein Baldachintyp des Nordportals vorherrscht, kénnte
dazu verleitet haben, alles der ,Kindheitswerkstatt
zuzuschreiben. Es geniigt jedoch der Blick auf eine
Jungfrau des Nordportals, um diese Schlussfolgerung
zu widerlegen. Ar12 erweist sich zweifellos als (Euvre
der Kindheitswerkstatt, besitzt aber einen Baldachin,
der sonst im Stdportal vorherrscht (Abb. 68). Die
unterschiedlichen Gestaltungen der Baldachine ent-
stammen demnach einem gleichzeitig vorhandenen,
variantenreichen Formenschatz, der nicht als Produkt
einer chronologischen Entwicklung zu lesen ist.

Aufgrund seiner fast stereotypen Gestaltungsmerk-
male ist das Euvre der ,Kindheitswerkstatt’ am Pariser
Querhaus leicht zu definieren und wiederzuerkennen.
Im Rahmen der gotischen Skulptur in Frankreich ist
sie jedoch schwer zu verorten. Bereits Dieter Kimpel
hat auf den Weltenrichter und den Engel mit den
Nigeln im Gerichtsportal der Pariser Westfassade
als vermutlichen Ausgangspunkt verwiesen.*® Die
Gemeinsambkeiten erstrecken sich vor allem auf die
kubischen Kopfe und die voluminésen, gratigen Falten.
Der biithnenhafte Aufbau der Bilderzihlung erinnert
an den Lettner in Chartres. Die Gegentiberstellung der
beiden Geburtsszenen offenbart aber auch den Unter-
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schied in der Figurenauffassung und der riumlichen
Komposition. Beides ist in Chartres wesentlich subtiler,
beziehungsreicher und qualititsvoller. Der additiven
Gruppierung fast isoliert wirkender Einzelfiguren steht
ein intimes Interagieren in Chartres gegentiber. Mit
dem Lettner in Bourges,’* dem Honoriusportal in Ami-
ens (vgl. vor allem dem Johannes der Kreuzigung) und
dem Childebert aus Saint-Germain-des-Prés in Paris
haben die Kindheitsszenen vor allem einige Gesichts-
zlige und die Verwendung von Tiitenfalten gemein.>?
Nirgends jedoch sind die Gemeinsamkeiten so grof,
dass von einem direkten Werkstattzusammenhang
gesprochen werden kann.

Die Werkstatt der Theophilusszenen

Der stilistische Unterschied zwischen den Kind-
heitsszenen im Tympanon des Nordportals und den
Theophilusszenen in den beiden dartiber liegenden
Registern konnte kaum gréfler sein. Dieter Kimpel hat
das sehr klar herausgearbeitet: Die Natiirlichkeit der
Gebidrden, die rdumliche, beziehungsreiche Anord-
nung der Figuren und eine iiberzeugende Tiefenwir-
kung des Raumes belegen die hohe Qualitit dieser
Skulptur. Weitere Merkmale, die sie deutlich von den
Kindheitsszenen unterscheiden, sind verhiltnismifig
kurze Oberkorper, kleine, zierliche Képfe, ovale Gesich-
ter, ein spitzes Kinn, spitze Nase, bogige Brauen, ein
schmaler Mund und leicht geschlitzte Augen (vgl. Abb.
64). Diese Eigenschaften treffen auch auf die Madonna
am Trumeau des Nordquerhauses zu, die offensichtlich
ebenfalls von der gleichen Werkstatt geschaffen wurde.

Wie die Kindheitsszenen lassen sich auch
die Theophilusreliefs nicht mit Sicherheit einer
anderen bekannten Werkstatt zuordnen. Dieter
Kimpels Verweis auf den Reimser ,Josephsmeister”
charakterisiert allgemeine stilistische Grundlagen und
Formauffassungen. Willibald Sauerlinder machte auf
Beziige zum Grabmal des Louis de France (gest. 1260)
in Saint-Denis (ehemals Royaumont) aufmerksam. In
der Darstellung der Architektur sind die Ahnlichkeiten
frappierend. Der Wimperg des Grabmals und die
Kapelle des Theophilus stimmen bis in Details wie
die tibereinandergestellten Blendmafdwerke tiberein.
Uberhaupt ist die architektonische Verwandtschaft
zwischen dem Grabmal und dem Querhaus der
Pariser Kathedrale ausgesprochen eng.>® Bei der
Figurendarstellung gehen die Gemeinsamkeiten
jedoch iiber allgemeine Ahnlichkeiten nicht hinaus.
So finden sich beim Grabmal aus Royaumont weder
die Vorliebe fiir einen rdumlichen Illusionismus
mit perspektivischen Verkiirzungen noch das
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charakteristische physiognomische Detail der
geschlitzten Augen.

Die insgesamt acht Schiilerreliefs am Sockel der
Stidfassade erscheinen nicht nur inhaltlich, sondern
auch kiinstlerisch virtuos und motivisch subversiv
zugleich (Abb. 60). Sie bieten ungewoshnlich alltigliche
Szenen, gewagte Posen mit vielen Riickenansichten,
Streitereien und fast antik wirkende Aktfiguren. Jen-
seits der etablierten Ikonographie zeigt sich in diesen
Marginalien die Erzihlfreude und die Formbeherr-
schung der Bildhauer. Hier ist eine kiinstlerische Frei-
heit zu beobachten, die in der zeitgendssischen Skulp-
tur ihresgleichen sucht. Ein Werkstattzusammenhang
konnte bisher nicht tiberzeugend nachgewiesen
werden. Genauso wenig lassen sich stilistische Beziige
zu den ibrigen Szenen des Nord- und Siidportals auf-
zeigen.

Die Siidportalwerkstatt
Im Vergleich zur Nordseite bietet das Stidportal ein sehr

einheitliches Erscheinungsbild. Die Reliefs der Stepha-
nuslegende im Tympanon sind einer auf hochstem

qualitativem Niveau arbeitenden Werkstatt zu verdan-
ken. Sie zeichnen sich durch eine dichte, beziehungs-
reiche Erzihlung aus. Die Figuren sind in zwei Reihen
angeordnet, so dass es vielfach zu Uberschneidungen
kommt, ohne dass aber die Lesbarkeit darunter leiden
wiirde. Die eleganten Bewegungen der Gestalten, die
die vielfiltigen Gesichtstypen, die Augen mit fast gera-
dem Unterlid, Spirallocken, die weiche StofHichkeit der
Gewinder und den schénlinigen Faltenreichtum hat
Dieter Kimpel treffend charakterisiert.”* Fast alle Archi-
voltenfiguren weisen diese Gestaltungsmerkmale auf.
Ausnahmen finden sich in der dufleren Bekennerar-
chivolte. Al15, Al16 und Ar16 unterscheiden sich durch
ihre steifen Korper ohne Ponderation, tiitenférmige,
scharfgratige Falten, die sich x-férmig vor dem block-
artigen Unterkorper zusammenschliefen und strenge,
en-face dargestellte Gesichter von den {ibrigen.>® Wie
ein Vergleich mit Al14 vom Nordportal zeigt, wurden
sie zweifellos von der ,Kindheitswerkstatt* angefertigt.
Wihrend fiir die Skulpturen des Nordportals nur
wenige Vergleichsbeispiele existieren, lassen sich vor
allem fiir das Tympanon des Siidportals stilistisch
engere {iberregionale Beziige herstellen. Dieter Kimpel
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sah eine enge Verwandtschaft mit der Trumeaukonsole
des Nordquerhauses in Saint-Denis.’® Diese These ist
schwer nachvollziehbar, denn sowohl die Kérper- und
Gesichtsphysiognomien als auch die Gestaltung der
Gewinder unterscheiden sich in Paris und Saint-
Denis deutlich. Schon friih ist auf Ahnlichkeiten mit
der Kreuzauffindungslegende an der Westfassade der
Reimser Kathedrale hingewiesen worden (Abb. 70). Die
Ubereinstimmungen sind bestechend.”” Hier findet
sich die gleiche Schichtung der Figuren wie in Paris.
Gleich mehrere Kopfe scheinen aus dem gleichen
Repertoire einer Werkstatt zu stammen. Die Riistung
des schwarzen Soldaten stimmt in Reims und Paris bis
in kleine Details iiberein,’® so dass ein direkter Werk-
stattzusammenhang zwischen beiden Kathedralen fast
zwingend anzunehmen ist.

Wie Dieter Kimpel treffend herausgearbeitet hat,
war die Stephanuswerkstatt auch fir die Anfertigung
der Figuren an der Innenfassade des Studportals
zustindig. Besonders deutlich wird dies an Details, wie
der Gestaltung der Augen, Wangen, Stirnrunzeln und
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Haarwellen. Kein Wunder, dass auch bei der Adams-
figur aus dem Inneren (heute Paris, Musée de Cluny)
enge Beziige zur Reimser Skulptur diagnostiziert wur-
den.”

Die Gestaltung der Pariser Archivoltenfiguren hat
dagegen mit den Beispielen in Reims wenig gemein-
sam. Charakteristisch bei den Sitzfiguren der Mértyrer
und Bekenner ist die fast elastisch-flieRende, kontra-
postische Ponderation des Korpers. Ober- und Unter-
leib stehen in einer natiirlichen Spannung zueinander,
indem sie in verschiedene Richtungen weisen. Die
Schulter schmiegt sich mit einer leichten Neigung des
Hauptes in die Kehle der Archivolten. Dieses Sitzmotiv
taucht in Paris in der gleichzeitigen Goldschmiede-
kunst auf, wie zum Beispiel beim Christus auf dem
Buchdeckel des dritten Evangeliars der Sainte-Chapelle
(BnF, Ms. lat. 17326; Abb. 71).%

Aus methodischer Perspektive ist hierzu anzu-
merken, dass die Stilanalyse in den vergangenen
Jahrzehnten vielfach und in vielen Fillen zu Recht
kritisiert worden ist. Leicht kénnen die Kriterien des
stilistischen Vergleichs subjektiven Primissen unter-
liegen. Zudem haben sich weder Vorstellungen von
einem Personalstil noch die Idee eines Zeitstils als
tragfihig erwiesen. Besonders schwierig wird es, wenn
Formabweichungen als Formentwicklungen interpre-
tiert werden: Das Pariser Querhaus liefert ausreichend
Belege fiuir die Gleichzeitigkeit sehr unterschiedlicher
Formvorstellungen. Trotz dieser Bedenken kann und
soll die mittelalterliche Kunstgeschichte nicht auf das
Instrument der Formanalyse verzichten. Wenn andere
Quellen fehlen, ist die Objektevidenz wesentlicher
Ausgangspunkt der Untersuchung. Zudem ist , Stil*
lingst in seiner Qualitit als soziale Kategorie erkannt
worden®! — Stil- und kulturgeschichtliche Analyse sind
nicht mehr voneinander zu trennen, sie stehen nicht in
Widerspruch, sondern erginzen einander.

Gerade hinsichtlich der Frage der Organisation der
Bauhiitten und Werkstitten erlauben Formvergleiche
besonders in der figlirlichen Gestaltung Einblicke in
das Zusammenwirken unterschiedlicher Teams und
Individuen. Auch hierfiir ist das Pariser Querhaus
ein gutes Beispiel. Die gestalterischen Unterschiede
zwischen den Werkgruppen sind so grof3, dass wir
mit erheblicher Wahrscheinlichkeit mit Dieter Kim-
pel von mindestens drei verschiedenen Teams von
Bildhauern am Pariser Querhaus ausgehen kénnen.
Im Gegensatz zu Dieter Kimpel sehen wir eine gleich-
zeitige Tdtigkeit als erwiesen an. Moglicherweise
wurden die Skulpturen des Stidquerhauses nur von
einer einzigen Person geschaffen, bei den Archivolten
des Nordquerhauses sind die Qualititsschwankungen
so auffillig, dass an die Mitarbeit weiterer Gehilfen



zu denken ist. Jedes Atelier war mit einem eigenen
Werkkomplex betraut (Kindheitsszenen, Theophilus-
szenen, Stephanusszenen), konnte nach Bedarf aber
auch an anderen Orten aushelfen. So erklirt sich die
Tatigkeit des ,Kindheitsateliers‘ an der dufleren Archi-
volte des Stephanusportals und den Martinsszenen
des Suidquerhauses einerseits und die Mitarbeit des
,Stephanusmeisters an den Archivolten des Nord-
querhauses andererseits. Diese Kooperation erforderte
jedoch eine strikte Planung. Die Archivoltensteine der
Portale besitzen neben der jeweiligen Skulptur auch
ein architektonisches Profil. Lage und Durchmesser
dieser Rundstibe waren offensichtlich zuvor zeichne-
risch festgelegt und auf Schablonen tibertragen. Diese
Werkzeuge waren auf der Baustelle sicher gleicherma-
Ren allen Bildhauern zuginglich. Auch der jeweilige
Krimmungsradius, der sich im Norden und Studen
unterscheidet, war fiir jeden fiir Archivoltenstein vor-
definiert. Die Umrisse miissen in der Zeichnung fest-
gelegt worden sein, ebenso wie die variierende Linge
der Steine. In diese Vorgabe konnte dann die Figur
eingezeichnet werden. Anders hitte die Werkstatt der
Kindheitsszenen nicht am Stidportal titig sein kénnen
und umgekehrt.

Insgesamt zeichnet sich das Bild eines eng mitein-
ander kooperierenden Werkstattzusammenhangs ab.
Die ausfiihrenden Steinmetze schufen gleicherma-
Ren figiirliche Skulptur, architektonische Profile und
Blattornamente. Das lisst sich schon daraus schliefRen,
dass viele Werkstiicke alle drei Elemente enthalten.
Eine dhnliche Arbeitsorganisation hat Peter Kurmann
bereits fiir die Westfassade der Kathedrale von Reims
herausgearbeitet.®? Unverzichtbare Grundlage dieser
engen Zusammenarbeit unterschiedlicher Handwer-
ker sind prizise Zeichnungen auch von architekto-
nischen Details, die allen Kriften zuginglich waren.
Eine homogene stilistische Erscheinung der Skulptur
scheint den Schopfern des Pariser Querhauses hinge-
gen nicht wichtig gewesen zu sein.

Schlussfolgerungen, integrierende Zusam-
menfassung der Beobachtungen am Bau

Aus der Zusammenschau von prizisen Aufmafien,
Beobachtungen am Mauerwerk und formalen Unter-
suchungen an Architektur und Skulptur entsteht ein
genaues Bild von der Baustelle der Kathedrale von Paris
im 13. Jahrhundert. Als besonders aufschlussreich
erweist sich dabei die Uberblendung der steingerech-
ten Pline von Nord- und Siuidfassade des Querhauses.
Die Betrachtungen geben nicht nur differenzierte
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Aufschliisse tiber den Planungsprozess, sondern auch
uber Art und Phasen der Bauausfithrung.

Die Planung

Die Bauvorbereitungen fiir das neue Querhaus miissen
in mehreren Schritten verlaufen sein. Alle Indizien
weisen darauf hin, dass es zunichst einen Grundent-
wurf gegeben hat, der in einem folgenden Schritt in
zwei Ausfithrungsplinen konkretisiert wurde. Erst
spiter kamen die Pline fiir die Innenfassaden hinzu.

Der Grundentwurf

Dem Umbau des Pariser Querhauses muss ein nicht
erhaltener Grundentwurf zugrunde gelegen haben.
Dessen Urheber war vielleicht der in der Inschrift des
Stidquerhauses genannte Jean de Chelles war, der aber
die Ausfithrung nicht mehr erlebte. Von Anfang an war
der Grundentwurf fiir die Gestaltung zweier Fassaden
gedacht, und die Einhaltung der Vorgaben wurde fiir
beide Fassaden tiberwacht. Die Breitenersteckung stellt
einen Mittelwert dar, der gleichermaflen an die Nord-
wie die Siidfassade angepasst werden konnte. Der 6ko-
nomisch sinnvolle Gedanke, aus einer Zeichnung zwei
Portale zu machen, liegt bei Querhausfassaden nahe.
Er scheint in Paris zum ersten Mal aufgekommen zu
sein.®

In Paris beschrinkte sich der Grundentwurf auf die
Form einer Aufienfassade. Er bestand mindestens aus
einem Grund- und einem Aufriss. Er legte maf3stiblich
prizise die wichtigsten Achsen und Mafle fest. Mit der
Breite der Tir6ffnung und der Hohe und Breite der
Figurennischen beinhaltete er auch zwangslaufig Fest-
legungen fiir die in einem zweiten Schritt gefertigte
skulpturale Ausstattung. Er definierte die Breite der
Tympanonreliefs und die Hohe der Figuren. Beiden
Grundrissen und Fassaden lag fiir die Horizontal-
werte, wie beispielsweise die Abstinde zwischen den
Mittelpunkten der Dienste, ein ungewthnlich grofes
Fuffmaf von 36 cm zugrunde.* Vielleicht glich die
Entwurfszeichung dem Reimser Palimpsest (Abb. 72);
mit Angaben der wichtigsten Umrisslinien, Blindrillen
fuir horizontale und vertikale Achsen und verschiedene
Bogenradien, jedoch ohne konkretere Details. Ein sol-
cher Plan ist als maf3stibliche Verkleinerung denkbar,
vielleicht als Federzeichnung auf Pergament.

Die Ausfiihrungspline
Der Grundentwurf wurde zwei verschiedenen Werk-

stitten zur Anfertigung von getrennten Ausfiih-
rungsplinen fiir die duflere Nord- und Sudfassade
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ubergeben. Diese Praxis zweier parallel arbeitender
Ateliers wurde von Caroline Bruzelius schon am
Langhaus der Pariser Kathedrale beobachtet.®® Fiir
die wichtigsten Ausmafie der Querhausfassaden
blieb der Grundentwurf verbindlich, vor allem im
Grundriss, aber auch in der Einhaltung bestimmter
Bauteilmafle und Hoéhen, wurden die Vorgaben des
Grundentwurfs exakt umgesetzt. Es waren jedoch auch
noch Verinderungen in der Binnenstruktur moglich.
Dies trifft besonders fur die Stidfassade zu. Wihrend
an der Nordfassade alle Strukturen auf geometrischen
Formen basieren, die mit Lineal und Zirkel zu kon-
struieren sind, sind sie im Siiden duflerst komplex.
Besonders die Bogenkriimmungen von Tympanon und
Archivolten, die zugleich gestelzt und gedriickt sind,
weichen vom tiblichen Standard der Konstruktion {iber
einem gleichseitigen Dreieck ab. Vermutlich sind die
ungeraden Mafe der Suidfassade auch auf den Zwang
zuriickzufiihren, am Ende eine Ubereinstimmung mit
den verbindlichen Vorgaben des Grundentwurfs herzu-
stellen. Was durch die Anhebung des Sockels an Hohe
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verloren ging, musste nach oben hin ausgeglichen wer-
den (vgl. Abb. 32, 33).

SchlieRRlich stellt sich die Frage, auf welche Weise die
Angaben des gemeinsamen Grundentwurfs auf zwei
unterschiedliche Zeichnungen iibertragen wurden.
Hier ist bei der Interpretation des Befundes duflerste
Vorsicht geboten, weil wir die Pline nur indirekt
erschlieflen kénnen, iiber deren tatsichliche Gestalt
jedoch nichts wissen: ein Indizienprozess, der die
Gefahr von Zirkelschliissen in sich birgt! Ein kleiner
Anhaltspunkt bleibt dennoch: Bei der Ubereinander-
projektion von Nord- und Siidportal haben wir Uber-
einstimmungen erst gefunden, als wir beide Ansich-
ten auf Hohe der Tiirstiirze in Deckung brachten.
Umgekehrt kénnen wir annehmen, dass auch fiir den
Kopiervorgang die Stiirze als Referenzhshe dienten —
ob durch Durchpausen oder Ubertragung der MaRe
von dieser Linie aus.®® Da die Tiirhthen unterschied-
lich sind, musste im nérdlichen Ausfiihrungsplan die
Zeichnung nach unten hin um 15 cm verlingert wer-
den (vgl. Abb. 32, 33).



Die Ausfithrungspline miissen nicht nur grofifor-
matige Details wie MaRwerkformen definiert, sondern
auch konkrete Angaben zu allen Einzelelementen und
deren prizisen Maflen enthalten haben, z.B. zu den
Profilen von Vorlagen und Archivolten. Fiir komplexe
dreidimensionale Gebilde wie Basen, Kapitelle und
Baldachine miissen dartiber hinaus Modelle existiert
haben, anders sind die extrem grofien maflichen
Ubereinstimmungen vergleichbarer Elemente nicht zu
erkliren. Um tatsichlich auf der Baustelle umgesetzt
werden zu kénnen, miissen alle diese Angaben im
Mafistab 1:1 vorgelegen haben. Ob es zusitzlich noch
mafistibliche verkleinerte Zeichnungen zur Visualisie-
rung des Gesamteindrucks gegeben hat, konnen wir
nicht sagen. Sie wiren fiir den Baubetrieb nicht zwin-
gend erforderlich gewesen.

Dass es in diesem Stadium einen engen Austausch
unter den Werkstitten gegeben hat, belegt die Blattor-
namentik: Beide Ateliers haben fiir ihre Ausfiih-
rungsentwiirfe aus demselben Reservoir an Vorlagen
geschopft.

Die beiden Innenfassaden wurden weitgehend
eigenstindig entworfen und der individuellen topogra-
phischen Situation angepasst. Sie orientieren sich nur
in der Hohe der inneren Sockelbank am Grundent-
wurf. Auch ihre Planung muss vor Baubeginn vorge-
legen haben, allerdings erst nachdem der Verlauf der
Anschlusswinde festgelegt war.

Die Bauausfiihrung

Wieviel Zeit zwischen der Planungsphase und dem
Baubeginn verstrichen ist, konnen wir nicht sagen. Wie
wir aus der Inschrift erfahren, ist in dieser Zeit Jean de
Chelles gestorben.

Bei der Umsetzung der Zeichnungen mussten als
erstes die Mauerziige eingemessen und festgelegt
werden. Dabei wurde auf genaue Parallelitit der bei-
den Fassaden geachtet. Um die Anschliisse an das
vorhandene Querhaus herstellen zu kénnen, wurde die
Nordfassade jedoch leicht nach Westen, die Siidfassade
nach Osten verschoben. Die Nordostecke des Querhau-
ses diente dabei als Ausgangspunkt: Hier findet sich
der einzige rechte Winkel im Grundriss der gesamten
Anlage. Nach dieser Festlegung ergaben sich die ande-
ren Winkel aus der Breite der Fassade und der Lage der
vorhandenen Querhauspfeiler.

Die Fundamentierungsarbeiten werden einige Zeit
in Anspruch genommen haben. Die Tatsache, dass an
den Portalen keinerlei Setzungsrisse zu finden sind,
spricht fiir eine solide Ausfertigung. In den Funda-
mentstreifen miissen die Mauerverldufe zumindest
in groben Ziigen angelegt worden sein. Nach diesen
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vorbereitenden Schritten wurden beide Querhausflii-
gel gleichzeitig und besonders in den unteren Zonen
in sehr regelmifligen Lagen hochgezogen. Die innere
und die duflere Mauerschale wurden in enger Koordi-
nation realisiert. Im Bereich des siidlichen Tympanons
sind sie auf komplexe Weise miteinander verzahnt. Bis
auf eine kleine Partie an der inneren Stidwand sind
keine grofleren Planinderungen wihrend der Bauaus-
fithrung zu entdecken. Dagegen kam es aber 6fter zu
Wechseln in der Bauorganisation. Grof3e Partien des
Sockels wurden mit einheitlich vorfabrizierten Steinen
von gleicher Lagenhohe ausgefiihrt. Bei den Blend-
maflwerken der inneren Stidwand (vgl. Abb. 36) wur-
den nur die komplizierten Elemente der Wimperge vor-
gefertigt, wihrend die unprofilierten Steine der Wand
erst beim Versatz angepasst und eingefiigt wurden.
Im Nordquerhaus wiederum sind die Fugenschnitte
der Mauerfliche und der Maflwerkpartien weitgehend
unabhingig voneinander angelegt. Am Ubergang von
den unteren zu den oberen Abschnitten kommt es zur
Aufgabe der en-délit-Technik. Diese auffilligen Ande-
rungen sind Anzeichen dafiir, dass unterschiedliche
Bautrupps parallel, aber mit eigener Vorgehensweise
mit der Umsetzung der Pline betraut waren. Vorpro-
duziert wurde offenbar nur so viel, wie in der kommen-
den Saison auch verarbeitet werden konnte.

Auch die figtirlichen Bildhauerarbeiten waren eng
mit dem Baustellenbetrieb abgestimmt. Das zeigt sich
besonders deutlich am Tympanon des Stidquerhauses,
wo Szenenbreite und Steinschnitt einander entspre-
chen. Insgesamt ist eine Trennung von Steinmetz- und
Bildhauerarbeit kaum méglich. Viele Steine bestehen
gleichermafien aus architektonischen Elementen, vege-
tabilem Ornament und figiirlichen Darstellungen. Die
Skulptur wurde in drei sehr unterschiedlichen Ateliers
hergestellt. Thre Arbeit konzentrierte sich auf jeweils
ein Portal, hin und wieder halfen sie jedoch auch an der
jeweils anderen Fassade aus. Am Nordquerhaus sind
grofere Qualititsunterschiede festzustellen, die auf
die Arbeit von Gehilfen hindeutet. Die Unterschiede in
der Ausfiithrungsqualitit sind an vielen Stellen uniiber-
sehbar. Im nérdlichen Tympanon weist besonders das
mittlere Register zahlreiche Messungenauigkeiten und
Flickungen auf, dagegen ist das Stidportal an Prizision
kaum zu iibertreffen: Man betrachte nur die Einpas-
sung des Baldachinfrieses, der millimetergenau in den
Blattfries des Bogens eingesetzt ist (vgl. Abb. 66).
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Die Bauhiitte als Kollektiv individuell arbei-
tender Handwerker

Die Meister der Pariser Baustelle

Auf der Grundlage unser Bestandsuntersuchungen
ergibt sich ein differenziertes Bild der Baustelle der
Kathedrale von Paris in der Mitte des 13. Jahrhundert,
das es uns ermoglicht, auch iiber die Rolle der betei-
ligten Akteure nachzudenken. Wie bereits erwihnt,
sah man bisher die beiden Querhausfassaden als zwei
aufeinanderfolgende Bauphasen und das Werk zweier
verschiedener Kiinstlerpersonlichkeiten an: Jean de
Chelles im Norden, Pierre de Montreuil im Siiden.
Diese Thesen zur Bauabfolge konnten wir widerle-
gen: Beide Fassaden gehen aus einer gemeinsamen
Planung hervor, sie wurden gleichzeitig und in enger
Abstimmung errichtet. Zudem erfordert die Frage der
Autorschaft weitere Differenzierungen. In Paris sind
drei Arbeitsschritte zu trennen: Der Grundentwurf, die
Ausfuhrungspline und die Ausfithrung selbst.

Als einzige gesicherte Person der grofden Baustelle
kennen wir den in der Inschrift genannten Jean de
Chelles. Mit aller Vorsicht méchten wir ihm die Ver-
antwortung fiir den Grundentwurf und die Etablierung
einer neuen Hiitte zuschreiben. Da er zum Baubeginn
bereits gestorben war, kann er in die konkrete Ausfiih-
rung nicht mehr involviert gewesen sein. Wiirde sich
sein Name auf einen der Ausfithrungspline beziehen,
miisste man sich fragen, weshalb nicht auch die Meis-
ter der anderen Fassaden (innen wie auen) inschrift-
lich genannt sind. Ob der Grundentwurf bereits die
wegweisende Idee beinhaltete, die Portalzone kulis-
senhaft vor die Querhausmauern zu ziehen, lisst sich
nicht mit letzter Sicherheit sagen. Hier st6f3t unsere
Methode der iibereinander geblendeten zweidimensio-
nalen Aufrisse an ihre Grenzen, auch weil der gesamte
obere Bereich mit den Wimpergen im 19. Jahrhundert
ausgetauscht wurde. Die im Grundentwurf bereits
angelegten Gliederelemente sprechen dafiir.

Die Autoren der Ausfithrungspline bleiben anonym.
Es ist wahrscheinlich, dass die gleichen Krifte sowohl
fiir die Planung wie auch fiir deren Umsetzung verant-
wortlich waren. Allerdings sind hier zumindest bei den
rein architektonischen Abschnitten Differenzierungen
notwendig. Im Sockelbereich der Auflenfassaden kon-
nen wir beobachten, wie ein Team von Steinmetzen
gleichzeitig nach Plinen der Nord- und der Siidfassade
arbeitete. Dabei miissen sie Zugriff auf die Schablonen
fiir beide Anlagen gehabt haben. Andererseits sehen
wir am Wechsel der Technik am revers des Stidquerhau-
ses, dass die Ausfithrung desselben Plans von einem
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Trupp begonnen und von einem anderen beendet
wurde. Den Bildhauern des nérdlichen Portals miissen
die Schablonen des Siidportals zur Verfiigung gestan-
den, als sie dort aushalfen, und umgekehrt. Bei den
architektonischen Gestaltungen miissen wir mit bis zu
vier verschiedenen Entwerfern rechnen (zwei Innen-
und zwei Auflenfassaden), bei der figiirlichen Skulptur
gab es drei leitende Bildhauer und deren Gehilfen.
Immer wieder waren enge Absprachen erforderlich,
wie schon der Riickgriff auf die gleichen Ornamente
zeigt. Keiner der Beteiligten lisst sich namentlich
benennen. Ob und in welchem Umfang der erst spi-
ter dokumentierte Pierre de Montreuil als Architekt
am Bau des Querhauses beteiligt war, lisst sich nicht
sagen. Die Kriterien der Stilanalyse bleiben hierfiir zu
vage, die Schriftquellen zu unprizise.

Die Rolle des Kiinstlers

Jean de Chelles wird in der Inschrift ,magister latho-
mus“ genannt. In dieser hellenisierenden Bezeich-
nung hat man eine Ehrenformel sehen wollen, die den
Steinhauer in den Stand eines Gelehrten hebt, vom
Handarbeiter zum intellektuellen Kiinstler. Inzwischen
wird der topische Charakter dieser Bezeichnung, die
schon im 12. Jahrhundert auftaucht, immer mehr
deutlich.®” Vermutlich sagt der Wortlaut mehr tiber den
Auftraggeber der Inschrift aus, als tiber die geehrte Per-
son. Trotzdem kann an der herausragenden Rolle von
Jean de Chelles schon aufgrund der Namensnennung
kein Zweifel bestehen.

Hieraus ergeben sich vielzdhlige Fragen: Welche
gesellschaftliche Stellung hatten die ,Meister der Stein-
metzkunst“? Sind die Kathedralen des Mittelalters Pro-
dukte eines namenlosen Kollektivs oder Schépfungen
eines Kunstlerindividuums? Die Frage ist so alt wie die
Kunstgeschichte selbst.®® Zuletzt hat Peter Cornelius
Claussen zu diesem Thema iibergreifende Uberlegun-
gen angestellt. Er unterscheidet drei Phasen im Kiinst-
lerselbstverstindnis: 1. die erste Hilfte des 12. Jahr-
hunderts, aus der eine Reihe von Kinstlerinschriften
an Kirchenbauten tiberliefert sind, 2. die folgenden 100
Jahre, in denen Inschriften fast vollstindig verschwin-
den und 3. die Zeit nach der Mitte des 13. Jahrhunderts,
in der sie wiederauftauchen. Auf dieser Grundlage sieht
Claussen eine kurvenartige Entwicklung im Selbstver-
stindnis des Kiinstlers: Eine schlagartige Zunahme in
romanischer Zeit, eine starke Abnahme der individuel-
len Wiirdigung und schlieflich ein Wiedererstarken als
Vorstufe des frithneuzeitlichen Kuinstlerbegriffs. Der
Inschrift am Stidquerhaus der Kathedrale von Paris mit
ihrer Nennung des Architekten Jean de Chelles und der
prizisen Datumsangabe 1258 kommt bei Claussen eine



zentrale Stellung zu. Fiir ihn ist die Inschrift Ausdruck
eines grundlegenden Wandels des Selbstverstindnis-
ses der in der Bauhiitte organisierten Personen:® Aus
dem Gemeinschaftswerk einer im Ziel der Kathedrale
aufgehenden anonymen Baugemeinschaft tritt die
Leistung des gesellschaftlich anerkannten, planenden
Architekten hervor. Vom Handwerkerkollektiv zum
individuellen Kiinstler. Diese Bedeutung des Kiinst-
lerindividuums seit der Mitte des 13. Jahrhunderts hat
die Forschung der letzten Jahre hat immer stirker die
betont. Horst Bredekamp sprach schlieflich sogar vom
,Mittelalter als Epoche der Individualitit“.”

Diese Sozialgeschichte des mittelalterlichen Kiinst-
lers basiert in erster Linie auf der Auswertung der
Inschriften. Auf ein methodisches Problem hat bereits
Albert Dietl hingewiesen:”* Angesichts der Tatsache,
dass fiir den betreffenden Zeitraum von 1150 bis 1250
insgesamt sehr wenige Inschriften in der Ile-de-France
uiberliefert sind, relativiert sich auch das Schweigen zu
den Kiinstlernamen. Das Fehlen von Namensnennun-
gen darf nicht als Mangel an kiinstlerischer Individu-
alitit gewertet werden. Auf dieser Basis eine Entwick-
lung aufzuzeigen, scheint hochst problematisch. Ein
Vergleich der Pariser Querhausinschrift von 1258 mit
der sehr dhnlich lautenden Griindungsplatte in Aude-
narde (Oudenaarde) von 1234 bestitigt diese Kritik und
mahnt zur Vorsicht vor allzu strikten chronologischen
Einteilungen und beim Denken in Entwicklungspara-
digmen.”? Alle Elemente der Pariser Inschrift lassen
sich aufiltere Traditionen zuriickfiithren, sie sind daher
nicht als Indiz eines Wandels anfiihren.

Bessere Einblicke in die Rolle der Akteure bieten die
Betrachtung des Werkes selbst und die sich aus dieser
ergebenden Riickschliisse auf die Organisation der
Baustelle. Wir haben in unserem Text den Begriff des
,Kiinstlers“ bewusst vermieden. Nicht deshalb, weil wir
den Schopfern der Fassaden Originalitit absprechen
wollen; das Gegenteil ist der Fall. Vielmehr weil die
Baustelle der Kathedrale von Paris zeigt, wie grof3 die
Bandbreite gestalterischer und konzeptioneller Leis-
tungen sein kann. Die Steinmetze der Pariser Hiitte
wirken innerhalb des Verbandes als Erfinder, Planer,
Zeichner, Manager, Bildhauer und Maurer. Jeder mit
unterschiedlichem Handlungsspielraum. Das gemein-
same Werk steht im Mittelpunkt, ohne dass der Ein-
zelne zwangsldufig im anonymen Kollektiv verschwin-
den wiirde. Nirgends jedoch zeigt sich der Anspruch
darauf, den Status des Handwerkers zu verlassen,
um den noch zu erfindenden Stand eines isolierten
Kiinstlers zu erlangen. An Jean de Chelles wurde in der
Inschrift nicht aufgrund seiner herausragenden kiinst-
lerischen Leistungen erinnert, sondern als Begriinder
einer leistungsfihigen Baustelle.

Albrecht / Breitling
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Der vorliegende Aufsatz basiert auf den Untersuchungen der
Verfasser im Rahmen des vom BMBF zwischen 2016 und
2018 geforderten DFG-Projektes Mittelalterliche Portale als
Orte der Transformation unter Leitung von Stephan Albrecht,
Stefan Breitling und Rainer Drewello. Er wire nicht moglich
gewesen ohne die freundliche Genehmigung der Arbeiten
vor Ort und der Geriiststellungen durch Frau Dupas, die
Beitrige insbesondere auch der franzosischen Kollegen und
der zahlreichen Projektmitarbeiter, namentlich fiir diesen
Beitrag insbesondere Lena Klahr, Jan Fuhrmann, Tobias
Apfel, Jakob Scharf und Jiirgen Giese. Max Rahrig und
Ruth Tenschert haben die Scans erstellt und ausgewertet,
Angel Menargues hat den groften Teil der Umzeichnungen
iibernommen und Anna Luib zeichnet aufRer fiir die Bildre-
daktion fiir die einheitliche Uberarbeitung, das Layout und
die Umsetzung zahlloser Anderungswiinsche verantwort-
lich. Die Redaktion des Textes haben dankenswerterweise
Nathalie von Méllendorff und Katharina Christa Schiippel
tibernommen. Allen sei hier aufs herzlichste gedankt.

Die Bereiche auflerhalb der Portaltrichter sollen im Rahmen
der groflen Restaurierungsmafinahme nach dem Brand von
2019 untersucht werden. Sie enthalten wichtige Informatio-
nen zur Mauertechnik des 19. Jahrhunderts.

Vgl. Stephan Albrecht / Damien Berné / Hubert Boursier
| Hélene Dreyfus: Die Adamskulptur vom Querhaus der
Kathedrale Notre-Dame in Paris — Wiederauferstehung
eines Vertriebenen, in: Stephan Albrecht (Hrsg.): Die Quer-
hausportale der Kathedrale Notre-Dame in Paris. Archi-
tektur — Skulptur — Farbigkeit, Petersberg 2020, S. 78-97;
Stephan Albrecht / Rainer Drewello / Ruth Tenschert: Die
mittelalterliche Bauinschrift am Siidquerhausportal von
Notre-Dame in Paris, in: Ebda., S. 64-77.

Neben Messungenauigkeiten wiren auch spitere Verin-
derungen durch Mauersetzungen méglich. Die Uberla-
gerungen von Ansichten und Grundrissen des Nord- und
des Stidportals weisen in ihren Ubereinstimmungen eine
so hohe Genauigkeit auf, dass eine signifikante Abwei-
chung des heutigen Baubestands vom Erbauungszustand
unwahrscheinlich scheint. Eine Genauigkeit von einem bis
zwel Zentimetern in der Bauaufnahme diirfte nach Abzug
unserer eigenen Vermessungsabweichung von ca. 0,5 bis
1 cm der urspriinglichen Ausfithrungsgenauigkeit entspre-
chen, die damit sehr hoch ist. Setzungen unmittelbar nach
dem Bau miissten hier bereits einbezogen sein. Wo es, wie
im mittleren Gewindebereich, ganz leichte Abweichungen
der Lagerfugen von der Horizontalen gibt, sind sie in den
folgenden Schichten ausgeglichen und gehéren damit
zum mittelalterlichen Bestand. An der Fuge zwischen der
Tympanonplatte und dem inneren Archivoltenbogen lisst
sich auf der Stidseite eine Passungenauigkeit feststellen, die
moglicherweise ein Hinweis auf die Setzung des gesamten
Archivoltenbogensystems direkt nach seiner Errichtung

ist. Wenn es sich um eine Setzungserscheinung handelt,

dann hitten sich auch die Scheitelpunkte der Spitzbogen
um ca. 2 cm nach unten bewegt. Bei der Suche nach den
gemeinsamen Mittelpunkten der Archivoltenbégen taucht
eine Ungenauigkeit in der zeichnerischen Analyse von um
die 4 cm auf. Diese diirfte sich aus der Kombination von
Ausfithrungsungenauigkeiten um 1 cm, von Setzungs- und
Verformungserscheinungen in der Bogenkonstruktion der
einzelnen, riumlich zu versetzenden und voneinander
weitgehend unabhingig tragenden Archivoltenbégen um
die 2 cm und aus einer Ungenauigkeit der Vermessung und
Zeichnung im Mafistab 1:20 von 0,5 bis 1 cm zusammen-
setzen. Spitere Setzungen oder maflliche Verinderungen
kamen aller Wahrscheinlichkeit nach nicht vor.

Ferdinand de Guilhermy / Eugéne Viollet-le-Duc: Descrip-
tion de Notre-Dame, cathédrale de Paris, Paris 1856, S. 88f.;
Marcel Aubert: Les architectes de Notre-Dame de Paris du
XllIle au XIXe siecle, in: Bulletin Monumental 67, 1903, S.
432-437; Ders.: La cathédrale Notre-Dame de Paris. Notice
historique et archéologique, Paris 1909, S. 11-13, 72-74;
Ders.: Notre-Dame de Paris, Paris 1920, S. 137f.; Paul Vitry:
La sculpture sous le régne de Saint-Louis, Florenz, Paris
1929, S. 60f.; Hermann Bunjes: Die steinernen Altaraufsitze
der hohen Gotik und der Stand der gotischen Plastik in der
Ile-de-France um 1300, Darmstadt 1937, S. 37f.; Marcel
Aubert: La sculpture francaise au Moyen-Age, Paris 1947, S.
262f.; Ders.: Le portail du croissillon sud de I'église abbati-
ale de Saint-Denis, in: Mélanges d’archéologie et d’histoire
offerts a Charles Picard: a 'occasion de son 65e anniversaire
(Revue archéologique 29/30), Paris 1949, Bd. 1, S. 12-23;
Robert Branner: Saint-Louis and the Court Style in Gothic
Architecture, London 1965, S. 101f.; Dieter Kimpel: Le
sort des statues de Notre-Dame de Paris. Documents sur la
période révolutionnaire, in: Revue de I'Art 4 (1969), S. 44ff;
Ders.: Die Querhausarme von Notre-Dame zu Paris und
ihre Skulpturen, Bonn 1971; Alain Erlande-Brandenburg:
Le jubé de Notre-Dame de Paris, in: Bulletin de la Société
Nationale des Antiquaires de France, 1975, S. 35-36; Ders.:
Notre-Dame in Paris. Geschichte, Architektur, Skulptur,
Freiburg/Basel/Wien 1992, S. 180-190. Zur Lage der ver-
schwundenen Querhausfassaden des 12. Jahrhunderts vgl.
Dany Sandron: Le projet du Xlle siecle, in: André Vingt-
Trois (Hrsg.): Notre-Dame de Paris, Stralburg 2012 (La
grice d'une cathédrale 6), S. 67-94, bes. S. 79; Sabine Berger
/ Dany Sandron: Des transformations radicales, in: Ebda.,
S. 95-106; Dany Sandron / Andrew Tallon: Notre-Dame de
Paris. Neuf siecles d’histoire, Paris 2013, S. 114-120.

Dieter Kimpel / Robert Suckale: Die gotische Architektur in
Frankreich 1130-1270, Miinchen 1985, S. 421.

Dieter Kimpel: La sociogenése de l'architecte moderne, in:
Xavier Barral i Altet (Hrsg.): Artistes, artisans et production
artistique au Moyen Age: Colloque international, Centre

National de la Recherche Scientifique, Université de Rennes
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IT - Haute Bretagne, 2 - 6 mai 1983, Bd. 1, Les hommes, Paris
1986, S. 135-161.

Jean Wirth: La sculpture de la cathédrale de Reims. Sa place
dans I'art du XIIIe siecle, Genf 2017 (mit alterer Literatur).
KimPEL 1971 (wie Anm. 5), S. 151.

Zum sogenannten ,Bildhauer-Architekten® zuerst: Martin
Gosebruch: Zur Bedeutung des Gerichtsmeisters am siid-
lichen Querhaus der Kathedrale von Chartres, in: Argo.
Festschrift fiir Kurt Badt zu seinem 80. Geburtstag, hrsg.
von Martin Gosebruch, Kéln 1970, S. 142-163.

Vgl. ALBRECHT / DREWELLO / TENSCHERT 2020 (wie Anm. 3),
S. 64-77.

Zum Inschriftentext siehe Albert Dietl: Die Sprache der
Signatur. Die mittelalterlichen Kiinstlerinschriften Italiens,
Berlin/Miinchen 2009 (Italienische Forschungen des Kunst-
historischen Institutes in Florenz, Max-Planck-Institut, 4.6),
Bd. 4, Kat Nr. B 263, S. 1917-1918 mit weiterer Literatur.
KiMPEL 1971 (wie Anm. 5), S. 166, 184.

Die Beobachtungen ebda. erginzte jiingst zur Stidfassade
Jean Wirth: Note sur la facade de la cathédrale de Reims et
le portail Saint-Ftienne 3 Notre-Dame de Paris, in: Pascale
Charron / Marc Gil / Ambre de Bruyne-Vilain (Hrsg.): La
pensée du regard. Etudes d’histoire de l'art du Moyen Age
offertes a Christian Heck, Turnhout 2016, S. 409-415; zur
Nordfassade: WirTH 2017 (wie Anm. 8), S. 155 (im Vergleich
mit dem Lettner in Bourges und dem Honoriusportal in
Amiens).

Henry Kraus: Notre-Dame’s Vanished Medieval Glass, in:
Gazette des Beaux-Arts 108, 1966, S. 131-148; Ders.: New
Documents for Notre-Dame’s Early Chapels, in: Gazette des
Beaux-Arts 111, 1969, S. 121-134; Ders.: Plan of the Early
Chapels of Notre-Dame de Paris, in: Gazette des Beaux-
Arts 112, 1970, S. 271; Francoise Baron: Effigies sculptées a
Notre-Dame de Paris aux XIVe et XVe siecles, in: Fabienne
Joubert / Dany Sandron (Hrsg.): Pierre, lumiére, couleur.
Etudes d’histoire de 'art du Moyen Age en 'honneur dAnne
Prache, Paris 1999, S. 327-340; Michael T. Davis: Splendor
and Peril. The Cathedral of Paris, 1290-1350, in: Art Bulletin
80, 1998, S. 34-66. Zu den Kapellen in den Schriftquellen
vgl. Christian Freigang: Chapelles laterales privées. Ori-
gines, fonctions, financement; le cas de Notre-Dame de
Paris, in: Nicolas Bock / Peter Kurmann (Hrsg.): Art, céré-
monial et liturgie au Moyen Age, Rom 2002, S. 525-544;
Grégoire Eldin: Les chapellenies & Notre-Dame. Fondation,
fonctions, statut et adaptions, XIle-XVe siécles, in: Cédric
Giraud (Hrsg.): Notre-Dame de Paris 1163-2013, Turnhout
2013, S. 385-402; die unpublizierte Doktorarbeit von Gré-
goire Eldin: Les chapellenies a Notre-Dame de Paris (XIle-
XVle siecles). Recherches historiques et archéologiques,
Paris 1994, war uns nicht zuginglich.

Hierzu ausfiihrlich Alain Erlande-Brandenburg / Dieter

Kimpel: La statuaire de Notre-Dame de Paris avant les des-
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tructions révolutionnaires, in: Bulletin monumental 136,
1978, S. 213-266.

Den freundlichen Hinweis auf das Foto verdanken wir
Diane Daussy.

Zusammengefasst bei KiMmpEL 1971 (wie Anm. 5), S. 43-48
und S. 71-77. Vgl. zuvor AUBERT 1920 (wie Anm. 5).

Wie tiefgreifend dabei die Eingriffe in das Gewolbe waren,
ist noch zu uberpriifen. So fillt auf, dass sich die kleinen
Steinformate der Kappen im siidlichen Joch von jenen des
entsprechenden Nordjochs unterscheiden, wihrend die
Rippen jeweils das gleiche Profil aufweisen und die Schluss-
steine stilistisch ins 13. Jahrhundert weisen. Vergleichbare
Schlusssteine von Kénigin und Koénig finden sich beispiels-
weise in Saint-Leu d’Esserent oder in der Vorhalle der Kathe-
drale von Chartres. Der Befund deutet darauf hin, dass im
18. Jahrhundert zwar einzelne Steine ausgetauscht wurden,
die Grundstruktur des Kreuzrippengewdlbes aber erhalten
blieb.

Im Jahr 1821 wird erwihnt, dass das Kind restaurierungsbe-
duirftig sei [ERLANDE-BRANDENBURG/KIMPEL 1978 (wie Anm.
16), S. 230]. In der Darstellung der Madonna bei Jolimont
und Chapuy 1823 (Vues pittoresques de la cathédrale de
Paris. Et détails remarquables de ce monument, dessinés
par Chapuy avec un texte historique et descriptif par F. T.
de Joliment, Paris 1823) fehlt bereits der obere Abschnitt
des Kindes. Das Originalfragment des Kapitells wurde 1977
wiederentdeckt. Es befindet sich heute im Louvre.

KimPEL 1971 (wie Anm. 5), S. 48 und 74; ERLANDE-BRANDEN-
BURG/KIMPEL 1978 (wie Anm. 16), S. 232.

Vgl. ALBRECHT /| DREWELLO / TENSCHERT 2020 (wie Anm. 3),
S. 64-77.

Vgl. Rainer Drewello / Ruth Tenschert: Portale unter dem
Mikroskop — Spurensuche am Pariser Querhaus, in: Ars-
RECHT 2020 (wie Anm. 3), S. 154-207.

Ausfiihrlicher hierzu A1BRECHT /| DREWELLO /| TENSCHERT
2020 (wie Anm. 3).

Vgl. hierzu den Beitrag von DREWELLO / TENSCHERT 2020
(wie Anm. 23).

Vgl. hierzu ALBRECHT / BERNE /| BOURSIER /| DREYFUS 2020
(wie Anm. 3).

SANDRON 2012 (wie Anm. 5).

Die Vermessung wurde 2017 von Jirgen Giese und Angel
Menargues im Rahmen des vom BMBF 2016-2018 gefor-
derten Bamberger PORTALE-Projektes unter Leitung von
Stephan Albrecht, Stefan Breitling und Rainer Drewello
durchgefiihrt.

Vgl. zuletzt und besonders anschaulich: KiMPEL/SUCKALE
1985 (wie Anm. 6), S. 410-421.

Auf dhnliche architektonische Lésungen an anderen Bau-
ten ist 6fter verwiesen worden. Zum Herauswachsen der
Postamente aus dem Sockel zuletzt: Meredith Cohen /
Xavier Dectot (Hrsg.): Paris, ville rayonannante, Ausst.-Kat.

Musée national du Moyen Age, Paris 2010, S. 118; Xavier
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Dectot: Pierre de Montreuil in Saint-Germain-des-Prés, in:
Hartmut Krohm / Holger Kunde (Hrsg.): Der Naumburger
Meister. Bildhauer und Architekt im Europa der Kathed-
ralen, Ausst.-Kat. Naumburg, Petersberg 2011, Bd. 2, S.
1495-1499. AuRerdem weist Kurmann auf die Ahnlichkeit
mit dem verlorengegangenen Schrein des Saint-Marcel hin:
Peter Kurmann: Cathédrale miniature ou reliquiaire monu-
mental? Tarchitecture de la chisse de sainte Gertrude, in:
Un trésor gothique. La chisse de Nivelles, Ausst.-Kat. Koln,
Schiitgen-Museum, Paris, Musée de Cluny, Paris 1996, S.
135-153, hier S. 152; Dany Sandron: Une savante mise en
scéne des reliques. Larchitecture et le décor monumental de
Notre-Dame de Paris dans la seconde moitié du 13e siécle,
in: Cathérine Vincent / Jacque Pycke (Hrsg.): Cathédrale
et pelerinage aux époques médiévale et moderne, Louvain
2010 (Bibliotheque de la Revue d’histoire ecclésiastique 92),
S. 89-103.

Wie sich diese Verschiebung um 15 cm ergeben hat, ist
unklar. Theoretisch konnte es sich hierbei um eine Setzung
der Stidfassade handeln, die méglicherweise auf unsichere-
rem Grund errichtet wurde als die Nordfassade. Allerdings
wire dann zu erwarten, dass sich diese enorme Setzung
auch in Spannungen und Verformungen im Mauerwerk
bemerkbar gemacht hitte. Davon aber sind keine Spuren zu
finden. Ebenso wire es typisch, dass ungewollte Setzungen
dieses Ausmafles nicht gleichmifig verlaufen. Das Mauer-
werk ist aber gerade. Eine mogliche Erklirung fiir das Phi-
nomen, dass einerseits viele Mafle in Nord und Siid bis auf
den Zentimeter genau tibereinstimmen und andererseits
die Fassaden nicht die gleichen Hohenreferenzen aufwei-
sen, mithin Schwelle, Tympanon-Unterkante, Kimpfer- und
Archivoltenscheitelpunkte nicht auf einer Hohe liegen, bote
die Annahme, dass man bei aller sonstigen Sorgfalt auf
eine Nivellierung der beiden Portale zueinander verzichtet
hitte. Das wire insbesondere dann plausibel, wenn die alten
Querhauswinde noch gestanden hitten, als man die unte-
ren Partien der neuen Portalwinde anlegte, und wenn man
sich bei der Einmessung an den ilteren Portalen orientiert
hitte, was nach der obigen Analyse der Lage der Portale zum
Querhaus durchaus moglich erscheint. Nachmittelalterliche
Setzungen oder mafiliche Veranderungen kamen nicht vor.

Wenn es im Folgenden um gemeinsame mégliche Ent-
wurfsmafle bzw. maflliche Abweichungen geht, miissen
wir mehrere methodische Probleme beriicksichtigen. Auf
die Ungenauigkeiten, die sich aus der Vermessung und
den bildgebenden Verfahren ergeben, haben wir schon
hingewiesen (vgl. Anm. 4). Fiir das oben bestimmte Maf}
der Verschiebung der beiden Fassaden zueinander, mit der
sich die groRte Uberdeckung der Ansichten ergibt, gibt es
keinen eindeutigen systemimmanenten Grund. Dass man
die nordliche Tiir hoher machen und dennoch eine gleiche
Schwellenhohe einhalten wollte, diirfte kaum hinreichend

gewesen sein, alle Vertikalmafe zu verschieben. Da sowohl
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der Sockelbereich als auch der Fuboden im Innenraum
verandert wurden, fehlt uns eine gemeinsame Basislinie, so
es sie denn gegeben hat. Auch die Analyse hat keine gemein-
same Grundlinie fiir die heutige Situation ergeben. Aus all
dem ergibt sich, dass man auf ein sonst tibliches abschnitts-
weises Nivellement zur Kontrolle verzichtet hat. Dagegen
legte man den Entwurf méoglicherweise an einer im Norden
und Stiden abweichenden Hohe der Vorgingerportale an
und kontrollierte dann (wie sichtbar) nur Einzelmafle am
Bau.

Bezeichnender Weise hat der erste mittelalterliche Kopist
des Pariser Stidportals genau diese Stelle verindert: Dort
sitzen an dieser Position zwei Zuhorer der Predigt des
Stephanus Riicken an Riicken auf einem Block, die Mitte
bleibt hingegen leer. Vgl. Stephan Albrecht: Le portail Saint-
Etienne de la cathédrale de Meaux et son prototype parisien:
un ,copier-coller?, in: Bulletin Monumental 175, 2017, S.
3-20.

Auch fur die Rekonstruktion von Bogenmittelpunkten aus
nachtriglich am Bau ermittelten Maflen und geometrischer
Form gilt in besonderem Mafle Anm. 4. Da das genaue Maf}
einer sehr wahrscheinlichen Bogensetzung nicht ermittelt
und tiberdies die Setzung von Archivoltenbogen zu Archi-
voltenbogen unterschiedlich sein kann, muss hier mit Nihe-
rungswerten gearbeitet werden. Wir haben in der Analyse
von weitaus mehr Bogen und Bogenteilen die Mittelpunkte
ermittelt, als in der Abbildung dargestellt. Wihrend sich die
logischen Mittelpunkte am Nordportal sehr gut bestitigen
lieRen, ,schwimmen‘ die freien Mittelpunkte am Siidportal
bzw. es ergaben sich ca. 0,05 qm grofie Bereiche. Die Abwei-
chung ist aber eindeutig.

Da der dufRerste Knospenfries des Siidportals eine Ergin-
zung des 19. Jahrhunderts ist, haben wir die Figurenar-
chivolten miteinander verglichen. Die oberen Scheitsteine
liegen auf gleicher Hohe.

Da die heutigen Wimperge Werke des 19. Jahrhunderts sind,
ist hier eine gewisse Vorsicht geboten. Wir haben bereits
oben erwihnt, dass der Mawerkkamm eine Erfindung
der Restauratoren darstellt. Viele Indizien sprechen jedoch
dafiir, dass Viollet-le-Duc sich bei der Dimensionierung der
Wimperge an die mittelalterlichen Vorbilder gehalten hat.
Claudine Lautier: Les remplages aveugles de Jean de Chelles
et de Pierre de Montreuil a Notre-Dame de Paris, in: Stephan
Gasser (Hrsg.): Architektur und Monumentalskulptur des
12.-14. Jahrhunderts. Produktion und Rezeption, Festschrift
fiir Peter Kurmann zum 65. Geburtstag, Bern u.a. 2006, S.
129-141. Mit zahlreichen Vergleichsbeispielen zur MaR-
werksgestaltung.

Die unteren Partien des Trumeaus wurden im 19. Jahrhun-
dert ausgetauscht. Auf Hohe des Kapitells ist die urspriing-
liche Struktur erhalten, so dass sich die ausgetauschten
Steine insgesamt als originalgetreue Erginzungen erwei-
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Yves Gallet: Les chapelles du chevet de la collégiale de
Mantes. Un petit chef-d’ceuvre du gothique rayonnant, in:
Bulletin monumental 163 (2005), S. 101-114. LAUTIER 2006
(wie Anm. 37), S. 135, bemerkt bereits die Ahnlichkeiten mit
dem revers des Siidquerhauses der Kathedrale von Amiens.
Schon Marcel Aubert verwies auf dhnliche MaRwerkformen
in den siidlichen Langhauskapelle: AUBERT 1920 (wie Anm.
5), S.172.

Bei der Auswertung der Zeichnung von 1843 ist hinsichtlich
der Ostwand des Querhauses jedoch zu bedenken, dass sie
im Erdgeschoss nicht die Situation des 13. Jahrhunderts,
sondern schon die Verinderungen des 14. Jahrhunderts wie-
dergibt: Die gitterartige Blendarkatur im unteren Bereich
und die Kreuzblume auf der Spitze des Bogens erinnert
jedenfalls an die im Zusammenhang mit den Chorschran-
ken bis 1330 vorgenommenen Modifikationen des Querhau-
ses.

Im Bereich der Innenwinde basieren unsere Beobachtung
auf dem reinen Augenschein vom Fuflboden aus. Eine
Uberpriifung dieser Angaben vom Geriist aus wire wiin-
schenswert, zumal in mehreren Bereichen die Fugen grof-
flichig mit Mortel verstrichen sind.

Vgl. Anm. 5 und 6.

Die Mauertechnik erinnert an den gleichzeigen Bau von
Saint-Urbain in Troyes.

Das Motiv dieses Blattfrieses ist vergleichbar mit dem
Lettner in Bourges (Joubert, Fabienne: Le jubé de Bourges,
remarques sur le style, in: Bulletin Monumental 137 [1975],
S. 341-369, hier S. 346); gleiche Blitter finden sich aber
auch deutlich spiter auf Konsolkapitellen und Wimperg
vom Grabmal des Louis de France aus Royaumont, 1260.
Das gleiche Detail der Bliitenstempel findet sich auch im
Rosenfries des siidlichen Querhausportals von Saint-Denis.
Auch der zeitgendssische, heute zerstorte Schrein des Saint-
Marcel wies flichendeckend dieses Ornament auf. Vgl. San-
DRON 2010 (wie Anm. 30).

Ein dhnliches Phianomen lisst sich am Siidportal der Kathe-
drale von Meaux beobachten: ALBRECHT 2017 (wie Anm. 33).
KimPEL 1971 (wie Anm. 5), S. 158 und S. 163.

Ebda., S. 167 und Dieter Kimpel: Le sort des statues de
Notre-Dame de Paris, in: Revue de I'art 4, 1969, S. 44—47 und
S. 47, Anm. 36.

Jean-Yves Ribault: Un chef-d’ceuvre gothique. La cathédrale
de Bourges, Bourges 1995, S. 111.

Zuletzt WirTH 2017 (wie Anm. 8), S. 155-162.

Man vergleiche nur die Differenzierung der AuRenwand in
zwei Schichten, die kleinen Blenddreipisse in den Zwickeln
der Tumba mit der Innenwand der Nordfassade und die
Lilien auf den Eckpfosten des Grabmals mit den Medaillons
im Portalsockel des Stidquerhauses.

KimPEL 1971 (wie Anm. 5), S. 172.

Aufgrund des Erhaltungszustandes schwer zu beurteilen

sind die Archivoltenfiguren Ar17, Ar20. Bei der Georgsfigur
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Albrecht / Breitling

Ar12 ist der urspriingliche Kopf so ungliicklich mit Mortel
angeklebt, dass die ganze Gestalt entstellt wirkt.

KimPEL 1971 (wie Anm. 5), S. 187.

Ebda., S. 190; Willibald Sauerlidnder: La sculpture gothique
en France, 1140-1270, Paris 1972, S. 167; Peter Kurmann:
La fagade de la Cathédrale de Reims: achitecture et sculpture
des portails, Paris [u.a.] 1987, Bd. 1, S. 279; WirTH 2016 (wie
Anm. 14); zuletzt WirTH 2017 (wie Anm. 8), S. 147-151. Die
Frage, ob diese Werkstatt von Reims nach Paris kam oder
umgekehrt, sehen wir auch nach der jiingsten Argumenta-
tion von Wirth als ungeklirt an.

Die gleiche Riistung begegnet in Reims beim Schicher
des Nicasius im Inneren des Mittelportals der Kathedrale.
Antike Ristungen sind in der franzésischen Kunst des 12.
und 13. Jahrhunderts nicht selten, sie fallen aber stets unter-
schiedlich aus. Besonders aussagekriftig sind deshalb die
Ubereinstimmungen in Reims und Paris.

Peter Kurmann: Mobilité des artistes ou mobilité des
modeles? A propos de latelier des sculpteurs rémois au
XIIIe siecle, in: Revue de I'Art 120 (1998), S. 23-34. Robert
Branner: Manuscript Painting in Paris during the Reign
of Saint-Louis. A Study of Style, Berkeley 1977, gruppiert
eine ,Corpus“-Gruppe um den Adam, vgl. Abb. 303, 310,
340, 347, 350, 365, 385; vgl. auch Harvey Stahl: Picturing
Kingship. History and Painting in the Psalter of Saint-Louis,
Pennsylvania 2008, S. 116-131. Zur Adamskulptur vgl. Ars-
RECHT / BERNE / BOURSIER / DREYFUS 2020 (wie Anm. 3).
Pierre-Yves Le Pogam (Hrsg.): Saint Louis, Ausst.-Kat. Paris,
Conciergerie, Paris 2014, Kat.-Nr. 66, S. 233; Abb. 144 auf S.
178-179.

Vgl. Robert Suckale: Stilgeschichte zu Beginn des 21. Jahr-
hunderts. Probleme und Moglichkeiten, in: Bruno Klein /
Bruno Boerner (Hrsg.): Stilfragen zur Kunst des Mittelal-
ters, Berlin 2006, S. 271-282.

Peter Kurmann: Jedem Meister seinen Stil? Zur Herstel-
lungsproblematik franzésischer Monumentalskulptur in
den groflen Bauhiitten des 13. Jahrhunderts, in: KLeiN /
BOERNER 2006 (wie Anm. 60), S. 137-149.

In unseren Forschungen zu den Fiirstenportalen am Wie-
ner Stephansdom sind wir ebenfalls auf dieses Phinomen
gestoRRen. Vgl. Stephan Albrecht / Katharina Arnold: Die
Wiener Fiirstenportale. Das Verhiltnis von Architektur
und Skulptur, in: Barbara Schedl u.a. (Hrsg.): St. Stephan
in Wien. Die Herzogswerkstatt, Wien/Koln/Weimar 2019;
Katharina Arnold: Ein altbekannter Werkriss neu interpre-
tiert. Uberlegungen zu Entwurfstechniken von Portalen im
14. Jahrhundert am Beispiel des Singertors von St. Stephan
in Wien, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denk-
malpflege 72, 2018, S. 120-135, 228; Dies.: Ein Blick durch
die Lupe. Der Werkriss 17.037V aus der Akademie der Bil-
denden Kiinste in Wien 2019, in: Stephan Albrecht / Stefan
Breitling / Rainer Drewello (Hrsg.): Das Kirchenportal im
Mittelalter, Petersberg 2019, S. 58-69.
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Auch wenn der Pariser Konigsfufl mit 32,48 cm tiberliefert
ist, heifdt das nicht, dass an Notre-Dame nicht ein gréflerer
Fufd verwendet worden sein kann. Vor der Festlegung von
1799 nach Einfithrung des Meters variierten die Fufmafie
nachweislich. Hier wire der Vergleich mit den hoher gelege-
nen Bauteilen der Querhiuser interessant.

Caroline Bruzelius: The Construction of Notre-Dame in
Paris, in: The Art Bulletin 69, 1987, S. 540-569.

Fiir beide Verfahren lassen sich historische Beispiele anfiih-
ren. Stephen Murray konnte beim Reimser Palimpsest
anhand der Einstichlécher nachweisen, dass diese nicht von
Zirkeleinstichen, sondern von Fixiernadeln stammen, also
unmittelbar Zeugnis des Kopiervorgangs sind. (Stephen
Murray: The Gothic Facade Drawings in the ,Reims Palimp-
sest’, in: Gesta 17, 1978, S. 51-55.)

Vgl. hierzu ArBRECHT / DREWELLO / TENSCHERT 2020 (wie
Anm. 3); auRerdem grundlegend: Jens Riiffer: Werkprozess
— Wahrnehmung — Interpretation. Studien zur mittelalter-
lichen Gestaltungspraxis und zur Methodik ihrer Erschlie-
fung am Beispiel baugebundener Skulptur, Berlin 2014, S.
124.

Vgl. hierzu den prignanten Uberblick D1eTL 2009 (wie Anm.
12), Bd. 1, S. 11-14.

Vgl. auch die entgegengesetzte Position von Antje Middel-
dorf Kosegarten: The Origins of Artistic Competitions in
Italy (Forms of Competition Between Artists Before the Con-
test for the Florentine Baptistery Doors Won by Ghiberti in
1401), in: Lorenzo Ghiberti nel suo tempo. Atti del convegno
internazionale di studi; Firenze, 18-21 ottobre 1978, Florenz
1980, Bd. 1, S. 167-186, zum Kiinstlerselbstverstindnis und
zur Anonymitit der Hiitte als Konzept vgl. Peter Cornelius
Claussen: Kathedralgotik und Anonymitat 1130-1250, in:
Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 46/47, 1993/1994,
S. 141-160. Vgl. auch den Sammelband: Jean Cuisenier
(Hrsg.): Anonymat et signature, Paris 1989 und zuletzt Jac-
queline Leclercq-Marx: La signature au Moyen Age, in: Cas-
tifleiras Gonzalez / Manuel Antonio El Ejido (Hrsg.): Entre
la letra y el pincel. El artista medieval; leyenda, identidad y
estatus, Almeria 2017, S. 63-76.

Horst Bredekamp: Das Mittelalter als Epoche der Indi-
vidualitit, in: Berlin-Brandenburgische Akademie der
Wissenschaften. Berichte und Abhandlungen 8, 2000, S.
191-240.

DiETL 2009 (wie Anm. 12), Bd. 1, S. 27.

Vgl. hierzu ArBrRECHT /| DREWELLO / TENSCHERT 2020 (wie
Anm. 3).



Wolfgang Brassat

Ein kunstvolles Katastrophenbild: Hans Baldung Griens Die Sintflut

und die Renaissance in ltalien '

Hans Baldung Griens signiertes und auf 1516 datiertes
Gemailde Die Sintflut (Abb. 1) ist ein Hauptwerk der
Bamberger Staatsgalerie in der Neuen Residenz.? Es
fithrt Ereignisse vor Augen, von denen das Buch Gene-
sis (1. Mose 6,5-8,22) berichtet: Aufgrund der Bosheit
der Menschen beschloss Gott, alles Leben auf Erden zu
tilgen. Nur der gerechte Noah fand vor ihm Gnade. Die-
sem befahl er, die Arche zu bauen, in sie seine Familie
aufzunehmen und von jedem Lebewesen ein minnli-
ches und ein weibliches. Dann setzte der Regen ein.
Das Wasser stieg, bis es die hochsten Berge bedeckte.
Nach 150 Tagen, als alles Leben vernichtet war, sank es
wieder und die Arche strandete auf dem Berg Ararat in
Armenien.

Dieses Thema war bis dahin im Rahmen zyklischer
Bilderzihlungen vor allem in Mosaiken, in der Buch-,
Fresko- und Altarmalerei sowie in graphischen Wer-
ken dargestellt worden, doch nur héchst selten und
lediglich siidlich der Alpen in eigenstindigen Tafel-
bildern.* Man hat daher angenommen, dass Baldung
Griens Wahl dieses Sujets durch einen aktuellen Anlass
motiviert wurde, nimlich eine fiir den Februar 1524
vorausgesagte, Unheil verheiflende grofe Konjunktion
von Saturn und Jupiter. Seit 1499 hatte der Tubinger
Astronom Johannes Stoffler in seinem Almanach war-
nend auf diese hingewiesen und damit eine grofe Kon-
troverse und eine — allerdings erst 1518 einsetzende
— wahre Flut von Publikationen ausgeldst.* Auch Jakob
Mennel, mit latinisiertem Humanistennamen Jacobus
Manlius, ein Historiker im Dienste Kaiser Maximilians
L., hatte in seiner 1503 in Freiburg vollendeten Schrift
De signis portendis atque prodigiis (Von den Zeichen, Pro-
phezeiungen und Wundern) unlingst hiufig beobachtete
Wunderzeichen und solche dlterer Zeiten behandelt
und seine Leser zur Befolgung der gottlichen Gesetze
ermahnt, um neuerliche Strafen Gottes zu vereiteln.
Zumindest ein Exemplar dieser Handschrift, dasjenige
in Stuttgart, weist ein Titelblatt mit einer Darstellung
der Sintflut auf, welche die im Wasser treibende Arche
als Schiff mit einem sechseckigen turmartigen Aufbau
zeigt.’ Eine Sintflut ist auch im Titelblatt des erst-
mals 1522 in Leipzig veréffentlichten Buches Practica

Teutsch, was die Constellationes des XXIIII. Jars bedeiitten
und erkldrung der propheceyen von Johannis Copp darge-
stellt (Abb. 2). Die in der Zeit um 1500 weit verbreitete
Katastrophenangst hat sich auch in Albrecht Diirers
bekanntem Traumgesicht (Wien, Kunsthistorisches
Museum) manifestiert, dem 1525 nach Pfingsten
angefertigten Aquarell, in dem er einen fiirchterlichen
Traum von einer groflen Regenflut festhielt — in einer
Darstellung, die Heinrich Wolfflin ,ein Stiick Apoka-
lypse“ genannt hat.® In der erliuternden Legende des
Blattes heifdt es:

,Im Jahr 1525 nach dem Pfingstsonntag zwischen dem
Mittwoch und Donnerstag in der Nacht [d.h. in der Nacht
vom 7. auf den 8. Juni] im Schlaf habe ich dies Gesicht gese-
hen, wie viele grofie Wasser vom Himmel fielen. Und das
erste traf das Erdreich ungefiihr 4 Meilen von mir entfernt
mit einer solchen schrecklichen Kraft, mit einem iibergro-
Ren Rauschen und Spritzen und ertrinkte das ganze Land.
Dariiber erschrak ich so schwer, dass ich davon erwachte,
eh dann die andren Wasser fielen. Und die Wasser, die da
fielen, die waren sehr grof3. Und es fielen etliche weiter ent-
fernt, etliche niher, und sie kamen so hoch herab, dass sie
scheinbar langsam fielen. Aber als das erste Wasser, das das
Erdreich traf, schnell niherkam, da fiel es mit einer solchen
Geschwindigkeit, solchem Wind und Brausen, dass ich so
erschrak, als ich erwachte, dass mir all mein Korper zitterte
und ich lange nicht recht zu mir selbst kam. Aber als ich
am Morgen aufstand, malte ich hier oben, wie ich’s gesehen
hatte. Gott wende alle Dinge zum Besten.

Albrecht Diirer”

Die angefiihrten Beispiele bezeugen die in der Zeit
der Epochenschwelle um 1500 hochst virulente Endzeit-
erwartung — Carl Hinrichs hat von dem ,apokalypti-
schen Zug*“ gesprochen, ,der durch das ganze deutsche
Leben dieser aufgewiihlten Jahrzehnte geht“® —, die bei
der Themenwahl der Baldungschen Sintflut eine Rolle
gespielt haben wird. Auf diesen von der Forschung
bereits eingehend erdrterten und m.E. in kunstwis-
senschaftlicher Hinsicht wenig ergiebigen Aspekt wird
noch zuriickzukommen sein.” Dagegen haben andere
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Autorinnen und Autoren an dem Gemailde eine Amp-  Werk tatsichlich quilende Zukunftsingste zum Aus-
lifikation kuinstlerischer Aspekte hervorgehoben.” Im  druck gekommen sind oder ob der Kiinstler nicht viel-
Folgenden wird daher abzuwigen sein, ob in Baldungs  mehr in ihm mit wachem Verstand und getibter Hand

1 HANs BALDUNG GRIEN: DIE SINTFLUT, 1516, BAMBERG, STAATSGALERIE IN DER NEUEN RESIDENZ




seine Fahigkeiten demonstriert und mit der virtuosen
Darstellung des biblischen Themas Spielriume einer
neuen Kunstautonomie ausgereizt hat.’ Eingehend
sollen dabei die kiinstlerische Programmatik der Sint-
flut und die sich in ihr manifestierende Rezeption der
Kunst der italienischen Renaissance erértert werden,
was die Forschung bisher nicht geleistet hat.'

Ob das Gemilde eine Auftragsarbeit war oder ohne
Auftragsbindung entstand — beides ist denkbar —, wis-
sen wir nicht. In der bisher einzigen monographischen
Behandlung des Gemildes, dem 1988 erschienenen
Katalog der Bamberger Ausstellung Die Sintflut. Ein
Gemiilde von Baldung Grien, 1516, und die Entwicklung
der Sintflutdarstellungen vom frithen Christentum bis in
das 19. Jahrhundert, folgte man einem Vorschlag von
Hans Koegler, der es 1926 mit einem Werk im Besitz
der Freiburger Juristenfamilie Gutt in Verbindung
gebracht hat.” Deren inzwischen verschollenes, wahr-
scheinlich vor 1547/48 aufgenommenes Inventar ver-
merkte ein Sintflutbild neben weiteren Darstellungen
u.a. des Jiingsten Gerichts und des Verlorenen Sohnes.

,Bei der Seltenheit der Sintflutdarstellungen®, so fiihren
Brigitte Herrbach und Birbel Ammermann in dem Kata-
log aus, ,ist es deshalb sehr wahrscheinlich, dafs die von
Koegler [...]vorgeschlagene Identifizierung dieses genannten
Bildes mit dem Baldung’schen richtig ist und ein Mitglied
der Familie Guit das Bild in Aufirag gegeben hat.“™*

Gesichert ist diese Identifikation aber keines-
wegs und ebenso wenig die doch eher zweifelhafte
Annahme, dass das Gemilde eine Auftragsarbeit war.

Nun ist Die Sintflut ein Bild mit einem biblischen
Thema. Das Gemalde (Abb. 1) fithrt den verzweifelten
Uberlebenskampf von Mensch und Tier vor Augen, es
thematisiert die Strafe Gottes, der nur die Insassen der
Arche entgehen werden. Nach dem 1. Petrusbrief ist
die Arche ein Sinnbild nicht nur fiir die Taufe, sondern
auch fiir die Kirche (1 Petr 3, 20f.), und in diesem Sinne
hat Baldung das Gefihrt Noahs als machtige, block-
hafte Holzarchitektur, gewissermaflen als Felsen in der
Brandung und einzige Zuflucht vor der Katastrophe ins
Zentrum seines Bildes gesetzt. Nur der Glaube und die
Kirche, so bekundet es das am Vorabend der Reforma-
tion gemalte Werk, schiitzen vor Verfehlung und gottli-
cher Strafe, auf deren Ende und den neuen Bund zwi-
schen Gott und Noah die Tauben im Fenster der Arche
und die im Hintergrund die Wolken durchbrechenden
Sonnenstrahlen hinweisen.” Gleichwohl ist Die Sint-
flut kein sakrales Gemilde. Bemerkenswert an ihr ist,
dass Baldung das biblische Sujet zum Gegenstand
nicht eines Altar- oder Andachtsbildes, sondern eines
Sammlerbildes gemacht hat, das vor allem &sthetisch,

Brassat

2 JoHANNIs Copp: PRACTICA TEUTSCH, WAS DIE CONSTELLA-
TIONES DES XXIIIl. JARS BEDEUTTEN UND ERKLARUNG DER
PROPHECEYEN, ZWICKAU, JOHANN || SCHONSPERGER, 1523

als Kunstwerk goutiert werden sollte. ,Das Thema ist
christlich®, so hat es Robert Suckale formuliert, ,der
Zusammenhang aber nicht kirchlich; das Bild war fiir
ein ,Kunstkabinett’ gedacht.“’* Mit dem Ziel, seinen
Charakter eines Autonomie beanspruchenden Kunst-
werks zu beleuchten, wird im Folgenden zunichst auf
Baldungs Biographie und sein Werk, insbesondere
seine Selbstdarstellungen und seine erotischen Mari-
enbilder, eingegangen. An diesen soll, wie sodann auch
an der Sintflut, Baldungs Bezugnahme auf die italieni-
sche Renaissance erdrtert werden. Merkwiirdigerweise
ist deren kapitale Bedeutung fiir sein Werk, das man
gemeinhin als anti-klassische Antwort auf die Kunst
Albrecht Diirers bewertet, zumeist nur sporadisch er6r-
tert worden, wie jiingst Bernard Aikema betont hat."”
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3 HANs BALDUNG GRIEN: SELBSTBILDNIS, UM 1503, FEDER UND
PINSEL IN SCHWARZ AUF BLAUGRUN GRUNDIERTEM PAPIER,
MIT FEDER ROSA, MIT PINSEL WEISS GEHOHT, 22 X 16 CM,
BASEL, KUNSTMUSEUM, KUPFERSTICHKABINETT

Zur Herkunft, Biographie und Selbstdarstel-
lung Baldung Griens

Der Maler, Kupferstecher und Zeichner fiir Holz-
schnitte und Glasmalereien Hans Baldung wurde
1484 oder ’85 wahrscheinlich in Schwibisch-Gmiind
geboren.™ Es ist anzunehmen, dass er seine Lehrzeit in
StrafSburg verbrachte. Wohl bereits um 1501/02 schuf
er sein bekanntes Selbstbildnis (Abb. 3), das im Baseler
Kupferstichkabinett bewahrt wird." Die Zeichnung
zeigt den selbstbewussten jugendlichen Kiinstler mit
einem Zottelhut, dessen Wollstrihnen Fell imitieren.
Es handelt sich um eine bemerkenswert sorgfiltig und
fein ausgefithrte Arbeit, keine fiir eine anderweitige
Verwendung bestimmte Vorzeichnung. Daher hat man
vermutet, sie konnte ein Gesellenstiick gewesen sein.?
Neben den gezeichneten und gemalten Selbstbildnis-
sen Albrecht Diirers zihlt sie zu den wenigen nordal-
pinen autonomen Selbstportrits dieser Zeit. Dass sie
neben weiteren Zeichnungen und Graphiken Baldungs
in den Bestand des Amerbach-Kabinetts eingegangen
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ist, also in die seit 1562 von ihm angelegten Sammlung
des Baseler Juristen Basilius Amerbach, eine bedeu-
tende frithe humanistische Sammlung, unterstreicht
ihren Rang und die Wertschitzung des Kiinstlers.”!

In den Jahren 1503 bis 1506 arbeitete Baldung in der
Werkstatt Diirers in Niirnberg, in der er neben den wei-
teren Gesellen Hans Schiufelein und Hans Siiss von
Kulmbach titig war und den Werkstattbetrieb wihrend
der zweiten italienischen Reise des Meisters leitete.?
In dieser Zeit der Zusammenarbeit der drei Gesellen,
die alle mit Vornamen Hans hieflen, wird Baldung den
Beinamen ,Grien“ (griin) erhalten haben.” Man hat
ihn zurtickgefithrt auf seine Vorliebe fiir diese Farbe
bzw. fir griine Kleidung und auch auf ein ,prichtiges
grilnes Gewand, das Baldung zu festlichen Anlissen
trug.“** Im Kern aber diirfte es sich um einen ambi-
valenten Necknamen gehandelt haben, der auf sein
jugendliches Alter® — Baldung war der deutlich jingste
der drei Gesellen — und damit auch auf seine Begabung
und kiinstlerische Frithreife anspielte, was auch erkla-
ren wiirde, wieso er ihn mit Stolz tragen sollte. In sei-
nem Selbstportrit in dem 1507 wahrscheinlich fur die
Magdalenen-Kapelle der Moritzburg in Halle gemalten
Sebastianaltar (Niirnberg, Germanisches Nationalmu-
seum) ist der Kiinstler in einem griinen Gewand zu
sehen.” Der Beiname wurde fester Bestandteil seiner
Identitit und hat schon frith den Familiennamen tiber-
lagert: Baldungs erste gedruckte Erwihnung steht in
der dritten, 1521 erschienenen Ausgabe des Traktats
De artificiali perspectiva des Jean Pélerin, gen. Viator,
der ihn ,Hans Grii(n)“ nannte;” Diirer notierte 1521
wihrend seiner Reise durch die Niederlande, dass er
Holzschnitte von ,Hans Grun® bzw. des ,Griinhanf3en“
verkaufte oder verschenkte,?® und eine Strafburger
Quelle spricht vom ,Meyster Hanss grien, den man
baldung nent“.”

Nach der Wanderschaft kehrte Baldung wieder
nach Strafburg zuriick, wo er 1509 das Biirgerrecht
erwarb und 1510 von der Zunft als Meister bestitigt
wurde und eine eigene Werkstatt griindete. Er heiratete
Margaretha Herlin, die Tochter einer wohlhabenden
Familie, erfreute sich einer zunehmenden Nachfrage
und signierte seine Werke hdufig mit dem erstmals
1509 verwendeten Monogramm HGB. Von 1512 bis
1517/18 war er in Freiburg im Breisgau titig, wo er mit
Hilfe einer groflen Werkstatt den Hochaltar fiir den
neuerbauten Chor des Miinsters, also der Stadtpfarr-
kirche Unserer Lieben Frau, ausfithrte. 1516 vollendete
er dieses Hauptwerk, mit dem er sicherlich weithin
bekannt wurde. Auch in der Kreuzigung Christi auf der
Riickseite des Altars sehen wir sein Selbstbildnis unter
dem Kreuz des bosen Schichers in Verbindung mit
einem griinen Gewand (Abb. 4 u. 5). Dieses wird zwar
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4 HANS BALDUNG GRIEN: FREIBURGER HOCHALTAR, RUCKSEITE, 1516, FREIBURG I.BR., MUNSTER

hier von dem vor ihm stehenden und seinen Koérper
vollstindig verdeckenden Hellebardier getragen (Abb.
5), doch es wird von Baldungs abermals, wie schon
im Sebastianaltar, mit einem roten Barett bedeckten
Haupt und dem von einem kleinen Jungen getragenen
Tifelchen mit dem Kiinstlermonogramm so umklam-
mert, dass es zweifellos als Allusion auf den Zunamen
zu verstehen ist. Dies ist anzunehmen, zumal die latei-
nische Inschrift im rechten Zwickel der Predella (Abb.
4) den Urheber auch mit diesem nennt: ,JOANNES
BALDUNG COG [-nomine] GRIEN GAMUNDIANUS
DEO ET VIRTUTE AUSPICIBUS FACIEBAT* (Johan-
nes Baldung gen. Griin der Gmiindener schuf dies mit
Gottes Hilfe und aus eigener Kraft.)*
Ausgangspunkte dieser Selbstdarstellung waren
die Selbstbildnisse Diirers als Assistenzfiguren, die
als Inschriften- und Signaturtriger fungieren, wie in
dem 1506 fiir die venezianische Kirche San Bartolomeo

gemalten Rosenkranzfest (Prag, Nationalgalerie), in der
Marter der Zehntausend von 1508 (Wien, Kunsthisto-
risches Museum), dem Heller-Altar von 1509 (Kopie
von Jobst Harrich, 1613, Frankfurt a. M., Historisches
Museum) und dem Landauer Altar von 1511 (Wien,
Kunsthistorisches Museum), und auf venezianische
Vorbilder zurtickgehen.’' In Anlehnung an sie hat sich
Baldung in der Kreuzigung des Freiburger Hochaltars
auf stolze Weise verewigt: durch sein Selbstbildnis,
durch das auf seinen Beinamen anspielende griine
Gewand der nebenstehenden Person und das von
einem Jungen, sicherlich einem nahen Verwandten,
vielleicht sogar einem Sohn,* getragene Tifelchen
mit dem Kiinstlermonogramm. In dem Mann mit der
Hellebarde hat die Forschung stets eine bedeutende
Personlichkeit Freiburgs vermutet.® Vieles spricht fiir
Baumgartens Vermutung, dass die Figur eines Haupt-
manns die Ziige eines Blirgermeisters der Stadt trigt.**

113



Ein kunstvolles Katastrophenbild

5 HANS BALDUNG GRIEN: FREIBURGER HOCHALTER, RUCKSEITE,
KREUZIGUNG CHRISTI, DETAIL: KNABE MIT DEM KUNSTLER-
MONOGRAMM, HELLEBARDIER IM GRUNEN GEWAND UND
SELBSTBILDNIS BALDUNGS

Da diese Gestalt eine bemerkenswerte Ahnlichkeit
mit dem Selbstbildnis hat, das der 49-jihrige Baldung
fiir das 1534 publizierte Epicedion Thomae Sporeri, ein
Trauerlied flir einen verstorbenen Musiker, anfertigen
sollte (Abb. 6),* erscheint auch denkbar, dass er in
dem griingewandeten Mann einen nahen Verwandten
verewigt hat.*

Baldung Grien hat auch seinen damals ca. 57-jh-
rigen Onkel Hieronymus, den namhaften Kopf der
Familie, im Freiburger Hochaltar dargestellt. Als
Leibarzt des zukiinftigen Kaisers Maximilian war die-
ser von 1491 bis 1496 in Freiburg titig gewesen und
um 1518/20 sollte er zum Comes palatini cesarii, zum
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6 HANS BALDUNG GRIEN: SELBSTBILDNIS, HOLZSCHNITT,
AUs: SixTUs DIETRICH: EPICEDION THOMAE SPOERERI (...),
STRASSBURG 1534

Hofpfalzgrafen, ernannt werden.?”’” Casimir Bumiller
hat unlingst vermutet, dass der auf der Riickseite des
Freiburger Altars im Kardinalstalar dargestellte Kir-
chenvater Hieronymus, der Schutzheilige der Freibur-
ger Universitit, der einem als heraldisches Wappentier
erscheinenden steigenden Léwen mit der Linken tiber
die Mihne streicht (Abb. 4), die Ziige des Hieronymus
Baldung trigt.*® Dies trifft in der Tat zu, denn Baldung
hatte seinen Onkel bereits um 1511 in der Messe des
heiligen Gregor (Abb. 7) dargestellt, allerdings nicht,
wie gemeinhin angenommen wird, in dem Mann,
der rechts im Bild das dreifache Papstkreuz und ein
Buch hilt,* sondern in dem in einem Buch lesenden
Kardinal am linken Bildrand. Vergleicht man diese
Gestalt mit dem Hieronymus des Freiburger Altars
(Abb. 4 u. 7), wird evident, dass beide die identische
Physiognomie des Hieronymus Baldung aufweisen.*
Offenbar sollte dessen Darstellung in der Gestalt des
Kirchenvaters im Freiburger Hochaltar die lange schon
angestrebte Adelung des ,Hieronymus de leonibus
cognomento Baldung“ bekriftigen. Es wird noch von



der Familie zu sprechen sein, deren Fiirsprache, insbe-
sondere der seines Bruders Caspar, der als Professor an
der Universitit Freiburg lehrte, es Hans wahrschein-
lich verdankte, als noch nicht 30-jahriger Kiinstler den
begehrten, gut bezahlten Auftrag fiir den Hochaltar des
Miinsters erhalten zu haben.*!

1517 erneuerte Baldung Grien sein Straflburger
Biirgerrecht. Nach seiner Riickkehr aus Freiburg mie-
tete er ein Haus in der Miinstergasse fiir sechs Jahre;
wahrscheinlich 1524 konnte er ein Anwesen in der
Brandgasse erwerben, in bester Lage, in der Nachbar-
schaft von Dombkapitularen und reichen Kaufleuten.*
Nachdem er 1521 von Jean Pélerin, gen. Viator, in
dessen Perspektivtraktat als einer der grofiten deut-
schen Maler gerithmt und 1526 im Plinius-Kommentar
von Beatus Rhenanus zudem in einem Atemzug mit
Albrecht Diirer genannt worden war,* stellte man
ihm nach dem Tod seines ehemaligen Meisters eine
Haarlocke des Verstorbenen zu.** Der Bildersturm,
der 1529/30 in StrafSburg stattfand, tat seiner Karriere
keinen Abbruch. Baldung reagierte auf ihn mit einem
»Stilwandel zum europdischen Manierismus®, einer
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Orientierung an Jan Gossaert und Lucas Cranach und
einer Konzentration auf profane Werke fiir adlige Kun-
den.® Wohlhabend, angesehen und seit 1533 Schoffe
seiner Zunft, zihlte er zur Oberschicht der Stadt, in der
er 1545, dem Jahr, in dem er auch einen Sitz im Rat der
Stadt erhielt, sterben sollte.

Zu Baldungs grofiem, tiberregionalem Erfolg hat
sicherlich auch seine soziale Herkunft beigetragen,
denn er stammte — anders als alle seine namhaften
deutschen Kiinstlerkollegen — nicht aus dem Handwer-
kermilieu, sondern aus einer wohlhabenden Familie,
aus der zahlreiche Gelehrte und Beamte hervorgegan-
gen sind.* Welchem Beruf sein Vater nachgegangen
ist, ist nicht bekannt. Sein Onkel Hans Baldung d.A.
war Jurist und Prokurator am bischéflichen Gericht in
Straflburg. Sein schon erwihnter Onkel Hieronymus,
ein promovierter Mediziner und Humanist, war als
Leibarzt Maximilians titig in Freiburg, spiter in Straf3-
burg und als kaiserlicher Rat in Wien. Seit 1514 fiithrte
der spiter geadelte Beamte das Wappen eines Aposto-
lischen Protonotars. Hieronymus’ Sohn Pius Hierony-
mus Baldung, der Vetter des Malers, schrieb sich 1504

7 HANs BALDUNG GRIEN: DIE MESSE DES HEILIGEN GREGOR, UM 1511, THE CLEVELAND MUSEUM OF ART
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8 HANS BALDUNG GRIEN: LUCREZIA (SOG. ASCHAFFENBURGER
DoLcHMADONNA), uM 1507, BAYERISCHE STAATSGEMALDE-
SAMMLUNGEN

an der Universitit in Wien ein, wo er gemeinsam mit
dem Vater der Sodalitas des Humanisten Konrad Celtis
beitrat. Er wurde in noch jungem Alter Doktor beider
Rechte und Professor in Freiburg und stand spiter in
den Diensten der Habsburger, zuletzt als Kanzler von
Tirol. Baldung Griens Bruder Caspar, der dem Kiinstler
wahrscheinlich beim Verfassen lateinischer Inschriften
geholfen hat, war seit 1510 Professor fiir Poetik in Frei-
burg, er promovierte auch in den Rechtswissenschaf-
ten, war ab 1518 mehrmals Dekan der juristischen
Fakultdt und zuletzt Rektor der Universitit Freiburg,
bis er als Nachfolger Sebastian Brants zum Stadtadvo-
katen nach Stralburg berufen wurde. Einige Jahre spi-
ter ging er nach Speyer ans Reichskammergericht, um
dann nach Freiburg zuriickzukehren, wo er 1540 starb.

Hans Baldungs Entschluss, den Beruf des Malers zu
ergreifen, ,tangierte [...] fundamentale Standesgrenzen
und barg die Gefahr des sozialen Abstiegs.“”’ (Diesen
Weg hatten in Italien bereits namhafte, nicht aus dem
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Handwerkermilieu stammende Pioniere der Renais-
sancekunst beschritten, wie Filippo Brunelleschi und
Masaccio, deren Viter Notare waren, und Leon Battista
Alberti, der sogar aus einer adligen Familie stammte.)
Allerdings offneten die soziale Herkunft und seine
verwandtschaftlichen Beziehungen dem im biirgerlich-
humanistischen Milieu Schwibisch-Gmiinds, Frei-
burgs und Straflburgs verwurzelten Maler viele Tiiren.
Zudem war er ,ein Gebildeter unter Handwerkern“*
und im Unterschied zu den ilteren Kiinstlern der
Generation Diirers, Cranachs und Burgkmairs mit der
inzwischen spiirbar beginnenden Neuzeit und den
Themen und Errungenschaften des Humanismus auf-
gewachsen, die sich die Alteren erst nachtriglich hatten
aneignen miissen, also ein Kind der neuen Epoche.

Humanistische Themen im GEuvre Baldungs

Dies zeigt sich auch in seinem Themenspektrum, in
dem die neuen humanistischen Sujets breit vertreten
sind. Ein frithes Beispiel ist die um 1507, in seiner Zeit
in Halle an der Saale entstandene Lucrezia (Abb. 8). Die
nur schlecht erhaltene, stark iiberarbeitete Darstellung
der sich mit entbl6f3ter Brust erdolchenden Rémerin
kam mit der Reformation aus dem Besitz des Kardinals
Albrecht von Brandenburg in die Aschaffenburger
Kunstkammer. Kurioserweise wurde sie um 1720 der
dortigen Stiftskirche verliehen und fortan in dieser als
die ,Aschaffenburger Dolchmadonna‘ verehrt.*

Schon in den 1520er Jahren, insbesondere aber nach
dem Bildersturm in Strafburg malte Baldung antike
Gottheiten und Helden, z.B. Venus und Amor (1524/25,
Otterlo, Kroller-Muller-Museum), Merkur als Planeten-
gott (um 1533, Stockholm, Nationalgalerie) und Her-
kules und Antdus (1530, Warschau, Nationalmuseum;
1531, Kassel, Gemildegalerie Schloss Wilhelmshohe).*
Weiter malte er Allegorien in Gestalt ganzfiguriger
weiblicher Akte, wie die der Musik und der Klugheit
(1529, Miinchen, Alte Pinakothek),” und Stoffe der
romischen Geschichte. Bei zahlreichen solcher Darstel-
lungen bediente er sich Vorbilder der italienischen Gra-
phik, vorwiegend des spiten Quattrocento, die er in der
Diirer-Werkstatt, in humanistischen Sammlungen u.a.
in Straflburg und Freiburg und sicherlich auch nach
eigenem Erwerb derselben studiert hatte. Als das erste
Gemilde, bei dem er nachweislich einen italienischen
Kupferstich als Vorlage verwendete,’ markiert Die
Sintflut in seinem Werk den Auftakt einer sein reifes
und spites Werk charakterisierenden systematischen
Aneignung der italienischen Renaissancekunst, mit
der seine Auseinandersetzung mit Diirer zunehmend
nachlief.



So verwertete Baldung z.B. bei der Darstellung des
rémischen Helden Marcus Curtius (Abb. 9) — ein Stoff,
der ihm u.a. aus einer 1507 bei Griininger in Stralburg
erschienenen Ausgabe des Titus Livius bekannt sein
konnte —** einen Stich von Nicoletto da Modena (Abb.
10).>* Den in diesem dargestellten Rémischen Reiter
hat er mit nur geringfiigigen Verinderungen in der
Hauptfigur seines Gemaildes wiedergegeben. In dem
Bild Gaius Mucius Scaevola vor Porsenna (1531, Dres-
den, Gemildegalerie Alter Meister) aus demselben
Zyklus orientierte er sich wahrscheinlich an Cristofano
Robettas Kupferstich mit derselben Thematik; die
sich am rechten Bildrand zuriicklehnende Gestalt des
Schatzmeisters geht, wie schon Bussmann erkannte,
zuriick auf einen Betrunkenen in Andrea Mantegnas
Kupferstich Bacchanal mit Weinfass und die venezia-
nische Architektur im Hintergrund entnahm Baldung
Giulio Campagnolas Stich mit der Darstellung eines
Astrologen aus dem Jahr 1509.>

Das Kasseler Gemailde Herkules und Antdus ist, wie
Berthold Hinz dargelegt hat, in bester Kenntnis italieni-
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scher Graphiken und Skulpturen entstanden. Der Flo-
rentiner Antonio Pollaiuolo hatte ab 1470 dieses Thema
in Gemilden — die Uffizien besitzen mit dem spiteren
Tafelbild eine kleinformatige Replik des verlorenen, fiir
Lorenzo de’ Medici gemalten GrofRformats — und einer
Kleinplastik (Florenz, Bargello) behandelt. Diese Werke
wurden ,zum Ausgangspunkt einer wahren Herkules-
&-Antius-Mode [...], die zunichst in Italien, dann auch
nordlich der Alpen um sich griff“.*® Das von Baldung
zunichst ausgefithrte, auf 1530 datierte Gemilde im
Nationalmuseum in Budapest geht zweifellos zuriick
auf einen um 1520 von Marcantonio Raimondi nach
Raffael angefertigten Kupferstich, wobei der Kiinstler
die Riickenansicht des Herkules wahrscheinlich in
Anlehnung an einen Stich von Cristofano Robetta nach
Pollaiuolo ausgefiihrt hat.’” In der Kasseler Version
scheint er sich vor allem an Stichen nach einer Zeich-
nung von Andrea Mantegna orientiert zu haben, die
sowohl von der Mantegna-Werkstatt, als auch von Gio-
vanni Antonio da Brescia und Marcantonio Raimondi
ausgefithrt worden waren.”® Mantegnas Einfluss zeigt

9 HANS BALDUNG GRIEN: DER OPFERTOD DES MARCUS CURTI-
us, 1530, WEIMAR, STAATLICHE KUNSTSAMMMLUNGEN

10 NicoLETTO DA MODENA: ROMISCHER REITER, UM 1507, Kup-
FERSTICH
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sich in weiteren Werken,* insbesondere in Baldungs
Holzschnitt Der behexte Stallknecht, dessen in extremer
Verkiirzung dargestellte, am Boden liegende Haupt-
figur zweifellos auf den berithmten Cristo in scurto
(Beweinung Christi, um 1480, Mailand, Brera) zuriick-
geht.©

In dem in den spiten 1530er Jahren gemalten His-
torienbild Lot und seine Tochter, von dem die Kunsthalle
Karlsruhe im Frithjahr 2019 drei Fragmente erwerben
konnte, geht die liegende Aktfigur auf venezianische
Prototypen von Giorgione, Tizian und Palma il Vecchio
zuriick. Kenntnis derselben wird Baldung vermittelt
durch Graphiken erhalten haben, wie z.B. Girolamo
Mocettos Kupferstich Die Metamorphose der Amymone
aus dem ersten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts.®

Das Hintergrundmotiv der drei Grazien in einem
Stich mit der Darstellung des Herkules am Scheideweg
des schon erwihnten Florentiner Kupferstechers Cri-
stofano di Michele Martini, genannt Il Robetta, der von
1462 bis ca. 1522 lebte, scheint Baldung als Vorbild fiir
die drei jungen Frauen in seinem Madrider Diptychon
(Die drei Grazien bzw. Das Elysium der Jugend, um
1540/45, Madrid, Prado) gedient haben.®* Weitere Bei-
spiele lieRen sich anfiihren.

Baldung Grien war also ein Kind des Humanismus.
Er hat zwar Italien nicht selbst bereist, aber offenbar
viel Zeit und Energie darauf verwandt, in Siiddeutsch-
land verfiigbare italienische Kunstwerke, insbeson-
dere Grafiken, kennenzulernen und sich anzueignen.
Zudem beanspruchte er, wie schon Albrecht Diirer,
einen neuen Kiinstlerstatus, nimlich den eines Intel-
lektuellen, wie er in Italien bereits seit geraumer Zeit,
u.a. von Leon Battista Alberti propagiert wurde.

1515, also ein Jahr vor der Entstehung der Sintflut,
malte Baldung in Freiburg das Bildnis eines jungen
Mannes (Wien, Kunsthistorisches Museum). In dem
stolzen Bewusstsein, als Leiter einer groRen Werkstatt
den prestigetrichtigen Auftrag fiir den Hochaltar des
Miinsters auszufiihren, hat er, Topoi des Diirer-Lobs
aufgreifend, sich in diesem Portrit selbst als ,Alter
Apelles“ bezeichnet und die lebendige Wirkung seines
Bildnisses hervorgehoben. Die lateinische Inschrift
besagt: ,So war ich einst, als ich ungefihr 25 Jahre mei-
nes Lebens verbracht hatte. Wie das Bild mit grofter
Kunst meine Ziige festhilt, so hatte mich Baldung, ein
zweiter Apelles gemalt (SIC ME BALDVNGVS DEPIN-
XERAT ALTER APELLES), damit der Betrachter glau-
ben konne, ich sei lebendig.“®* Damit beanspruchte
Baldung einen ehrenden Beinamen fiir sich, den im
Jahr 1500 der Humanist Konrad Celtis und spiter auch
Jacob Wimpfeling, Christoph Scheurl u.a. Albrecht
Diirer zugesprochen hatten.*
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11 HANS BALDUNG GRIEN: HEXENSABBAT, 1510, HOLZSCHNITT,
GOTHA, SCHLOSS FRIEDENSTEIN

Baldung Grien, der ,neue Apelles’, stellt He-
xen dar und malt die Jungfrau

Schon in Stralburg hatte Baldung seit 1510 erste Bei-
spiele jener Hexendarstellungen ausgefiihrt, die zu sei-
nen bekanntesten Werken gehoren.® In seiner Zeit in
Freiburg, in der er den Hauptaltar fiir das Miinster und
Die Sintflut malte, spezialisierte er sich auf Szenen mit
weiblichen Akten, die offenbar insbesondere bei hohen
Klerikern begehrt waren.® Dafiir betrieb er vor allem
in den Jahren 1513 bis 1515 ein intensives Modellstu-
dium, ,das sich besonders in den Hexendarstellungen
K 59-65 niedergeschlagen hat.“®” Berthold Hinz hat
betont, dass Baldung Grien wie kein Zweiter unsere
Vorstellungen von Hexen geprigt hat. Man pflegt seine
Darstellungen derselben in Kultur- und Sittengeschich-
ten, auch in historischer Fachliteratur abzubilden,
obwohl ihre ,hervorstechende[n] Merkmale — Jugend-
lichkeit, tippige Korperformen, Nacktheit und dreiste
Sinnlichkeit* — nicht mit den zeitgenéssischen Cha-
rakterisierungen von Hexen iibereinstimmen, denen



12 HANS BALDUNG GRIEN: NEUJAHRSGRUSS MIT DREI HEXEN,
1574, FEDER IN SCHWARZ, TEILWEISE GRAU LAVIERT, WEISS
GEHOHT, AUF BRAUN GRUNDIERTEM PAPIER, WIEN, ALBERTI-
NA

man eine duflerliche Unauffilligkeit nachsagte.
Einige dieser Werke, wie z.B. die 1510 entstandenen
Holzschnitte des Hexensabbats (Abb. 11), thematisieren
Fihigkeiten und Praktiken, die damals Hexen zuge-
schrieben wurden, wie den sogenannten , Schadenzau-
ber“, den Wetterzauber, die Fihigkeit des ,Weghexens*
minnlicher Glieder, das Kochen von Flugsalbe und
den durch diese erméglichten Flug oder Ritt durch die
Lifte.” Andere Darstellungen aber entbehren solcher
Inhalte, wie z.B. der fiir einen Kleriker, einen ,Chor-
Herren“ (Cor CaPEN), bestimmte Neujahrsgruf$ mit drei
Hexen in der Albertina (Abb. 12), eine ,héchst delikate
Minnerphantasie von stupender kiinstlerischer Raffi-
nesse”.”® Zweifellos hat Baldung Grien mit seinen Visu-
alisierungen dimonisch-erotischer Fantasien einen
Beitrag zum zeitgendssischen Hexendiskurs geleistet,
der einer inquisitorischen Praxis zuarbeitete. Doch
diese Thematik ermdglichte ihm, wie Hinz betont, ,ein
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freies kuinstlerisches Figurentraining [...], fiir dessen
Realisierung sonst weder 6ffentliche noch private Vor-
aussetzungen existiert hitten.” Sie wurde ,bei Baldung
zur conditio sine qua non fiir ein aller Einschrinkun-
gen und Konventionen entblofstes Aktstudium”.”* Auch
in diesem Fall nutzte der Maler also eine seinerzeit
vieldiskutierte Thematik zur Verfolgung seiner kiinst-
lerischen Interessen.

Den in dem Bildnis eines jungen Mannes in Wien
bekundeten Anspruch, ein ,neuer Apelles‘ zu sein — ein
Ehrentitel, mit dem man z.B. auch Fra Angelico, Botti-
celli, Raffael, Hans Holbein d.J. und Rubens gerithmt
hat -7 bekundete Baldung Grien auch in der Inschrift
des 1516 vollendeten Freiburger Hochaltars. In ihr
bediente er sich der ungewohnlichen Imperfektform
,faciebat” (statt ,fecit), die nach Plinius Apelles in
seinen Signaturen verwendet hatte.”> 1521 wurden er
und namhafte Kollegen von Jean Pélerin als ,Zeuxisse“
und ,Apellese” gertihmt.”* Den Anspruch, dem Apelles
ebenbtirtig zu sein, hat Baldung in weiteren Werken
zumindest implizit vorgetragen. Wie Sibylle Weber am
Bach in ihrer 2006 publizierten Dissertation dargelegt
hat, trat er in seinen erotischen Marienbildern, wie der
1530 gemalten Maria mit den Edelsteinen (Nirnberg,
Germanisches Nationalmuseum), der Maria mit dem
Papagei (Abb. 13) und der spiten Maria mit der Wein-
traube (um 1539/40, Berlin, Gemildegalerie) in den
Wettbewerb mit dem legendiren Hofmaler Alexanders
d. Gr.”> Mit der ihn auszeichnenden Anmut (chdris,
venustas) hatte dieser die Aphrodite Anadyomene im
Asklepiostempel von Kos gemalt.”® Fir die berithmte
Darstellung der aus dem Meer aufgetauchten, sich
das nasse Haar auswringenden Liebesgéttin soll er
nach Plinius d.A. Kampaspe, die Geliebte Alexanders
des Groflen, nach Athenaios hingegen die bertthmte
Hetdre Phryne zum Modell genommen haben.”” Hans
Holbein d.]. hat 1515 in einer Randzeichnung im Enco-
mium Morige des Erasmus von Rotterdam den Apelles
dargestellt, wie er die Venus als lebensgrofie Aktfigur
malt (Kunstmuseum Basel, Kupferstichkabinett).”®

Mit diesem legendiren Vorbild wetteiferte Baldung,
indem er die Gottesmutter in erotischen Darstellungen
mit entblofter Brust als Maria lactans reprisentierte
und sie der antiken Liebesgottin analogisierte. In
seiner Maria mit dem Papagei (Abb. 13) hat er diese
Gleichsetzung u.a. mit dem durchsichtigen Schleier,
einem wichtigen Element der Venus-Ikonographie,
akzentuiert, den der kleine Engel vom Gesicht Mariens
wegzieht. Derartige Stoffe tauchen auch in weiteren
Marienbildern dieser Zeit auf: In Raffaels Madonna
mit schlafendem Kind und dem heiligen Johannes (1511,
Paris, Louvre) und seiner Madonna di Loreto (1511/12,
Chantilly, Musée Condé) hebt Maria ein transparentes
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13 HANS BALDUNG GRIEN: MARIA MIT DEM PAPAGEI, 1533,
NURNBERG, GERMANISCHES NATIONALMUSEUM

griines Tuch vom Leib des schlafenden bzw. aufwa-
chenden Christus ab und vollzieht damit einen Akt der
Revelatio.” Baldung selbst hat einen solchen 1516 in
seinem Gemilde Maria mit dem Kinde im Gemach (Abb.
15) thematisiert, das Maria mit dem Kind, die Taube des
Heiligen Geistes und drei Engel in bzw. vor einem mit
roten Vorhingen separierten Bereich eines Innenrau-
mes zeigt. Der Engel, der hinten am Boden kriechend
unterm dem Vorhang hervorkommt und zu Maria
und dem Kind aufschaut, hat etwas Drolliges und lisst
an die spielenden Putti in der Hochzeit von Alexander
und Roxane denken,® also an die bertthmte Ekphrasis
Lukians und Darstellungen, wie insbesondere das von
Sodoma auf der Grundlage einer Raffael-Zeichnung
ausgefiihrte Fresko (um 1517, Rom, Villa Farnesina).
Der Engel am rechten oberen Bildrand aber hilt mit
der Rechten den einen der beiden zuriickgeschlagenen
Vorhinge — ein Revelatio-Motiv in diesem Werk, dessen
Thema auf die Offenbarungen (Revelationes) der Heili-
gen Brigitta von Schweden zuriickgefiihrt wird.*' Diese
sakrale Bedeutungsdimension klingt in Baldungs
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Maria mit dem Papagei (Abb. 13) mit dem am oberen
Bildrand sichtbaren gerafften Stoff des Baldachins an.®
Doch der schmale transparente Schleier und die Hand-
lung des kleinen Putto wecken profane Assoziationen,
zumal dieser die schéne Mutter und nicht das mit dem
Kreuznimbus ausgewiesene Kind, den in menschlicher
Gestalt sichtbar gewordenen Gott, enthiillt und seine
Anordnung hinter der Maria offenbar auf Darstel-
lungen von Venus und Amor zuriickgeht (Abb. 14).8
Auch der Gestus der rechten, die Brust berithrenden
Hand Mariens, die womdglich beim Stillvorgang den
Zufluss der Milch fordern soll,® erinnert an Venus-
Darstellungen, z.B. an die dhnliche Handhaltung, den
Venus-pudica-Gestus der Hauptfigur in Sandro Botti-
cellis Geburt der Venus (ca. 1485, Florenz, Uffizien).®
Schlieflich unterstreicht auch der Schmuck der Per-
len, die in der griechischen Kultur Symbole der Liebe
und der Hochzeit der Liebesgottin waren und in die
christlichen Ikonographie als Symbole der Kostbarkeit
Christi und der Jungfriulichkeit Mariens eingegangen
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15 HANS BALDUNG GRIEN: MARIA MIT DEM KINDE IM GEMACH,
1516, NURNBERG, GERMANISCHES NATIONALMUSEUM

sind, Baldung Griens Analogisierung der Maria mit
Venus.® Mit dieser hat er unter dem noch frischen Ein-
druck des StraRburger Bildersturms das Andachtsbild
konsequent sikularisiert und einmal mehr ein Werk
geschaffen, das als ein , Konversationsstiick fiir eine [...]
exklusive humanistische Klientel“,* als ein ,,Gesprichs-
programm fiir zahllose Kommunikationen tiber das
Kunstwerk“® geeignet war, der gelehrten geselligen
Kunstrezeption seiner Zeit Nahrung zu geben.

Fragt man nach Vorbildern seiner erotischen
Madonnen, so wird man abermals in Italien fiindig:
Wegbereiter seiner zahlreichen Aktdarstellungen war
Sandro Botticelli, der als erster in nachantiker Zeit den
profanen weiblichen Akt in seiner Geburt der Venus
wieder in monumentaler Form dargestellt und ihn
mit seinen Venus-Darstellungen, von denen mehrere
Werkstattvarianten erhalten sind (Berlin, Turin, Genf
u.a.), auch in die neuzeitliche Tafelmalerei eingefiithrt
hat.®® Auch fiir Botticelli war dabei das Vorbild des
Apelles leitend. Er war wohl der erste Kiinstler, der
sich als neuer Apelles stilisiert hat, indem er nicht nur
verlorene, nur literarisch iiberlieferte Werke des legen-
diren Hofkiinstlers revisualisierte und zu tibertreffen
suchte, wie dessen Schaumgeborene Venus (Aphrodite
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Anadyomene) in seiner Geburt der Venus und die von
Lukian beschriebene Calumnia (Die Verleumdung des
Apelles, um 1495, Florenz, Uffizien), sondern auch mit
seinen feinen, eleganten Linien ein stilistisches Merk-
mal kultivierte, fiir das man Apelles gerithmt hatte.”
Auch die Analogisierung von Maria und Venus wird
zuerst in italienischen Werken greifbar. Man stof3t
auf sie z.B. schon bei Botticelli und Raffael hat in der
Madonna di Foligno (Abb. 16) die im oberen Bildteil
erscheinende Maria in Anlehnung an antike Venus-
Statuen, allerdings ziichtig bekleidet dargestellt.”! Auch
Raffael ist als ,neuer Apelles‘ gerithmt worden und das
leere Inschriftentifelchen in den Hinden des Engels
hat man auf die Uberlieferung zuriickgefiihrt, nach
der Apelles Werke mit diesem Zeichen signierte.”” Als
Maler erotischer Mariendarstellungen sollte dann Par-
migianino, der ,neue Raffael’, mit Werken wie der auch
an Vorbilder Correggios angelehnten Madonna mit der
Rose (Abb. 17) hervortreten.” Urspriinglich war diese
fiir Pietro Aretino bestimmt, der seine Sonetti lusso-

16 RAFFAEL: MADONNA DI FOLIGNO, 1511/12, VATIKANISCHE
MUSEEN
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17 PARMIGIANINO: MADONNA MIT DER RoOSE, 1529/30, DREs-
DEN, GEMALDEGALERIE ALTER MEISTER

riosi auf die von Marcantonio Raimondi nach Giulio
Romanos Zeichnungen gestochene pornographische
Bildfolge der Modi verfasst hat. Doch dann modifizierte
der Kiinstler das Gemilde und schenkte es 1530 bei der
Krénung Karls V. in Bologna Papst Clemens VII.** Wie
die Madonna mit der Rose hat Parmigianino spater auch
die Madonna mit dem langen Hals (1534-40, Florenz,
Uffizien) in einem durchsichtigen Seidenkleid darge-
stellt und ihre liebreizende Gestalt in Anlehnung an
Salomos Lied der Lieder gestaltet, in dem es heifdt:

»Rote Binder sind deine Lippen; / lieblich ist Dein
Mund [...] Wie der Turm Davids ist Dein Hals [...] Deine
Briiste sind wie zwei Kitzlein [...] Dein Hals ist ein Turm
aus Elfenbein [...] Deine Nase ist wie der Libanonturm. “>

Baldassare Castiglione hat das Hohelied mit Petrar-
cas Rime sparse verglichen und so erstaunt es nicht,
dass Parmigianino, mit der Dichtung wetteifernd, der
Madonna dal collo lungo z.B. mit den zarten feinglied-
rigen Hinden weitere topische Merkmale der petrar-
cistischen Dichtung verliehen hat, in der sich auch der
Vater der Auftraggeberin dieses Altarbildes, Andrea
Baiardo, hervorgetan hatte.*
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Wihrend in Italien erotische Marienbilder so unbe-
denklich waren, dass Parmigianino seine Madonna mit
der Rose sogar dem Papst schenken konnte,” regten
sich im Norden dagegen schon frith Bedenken. Auch
Albrecht Diirer hat seinen Malerkollegen empfohlen,
sich bei der Darstellung Mariens an Venus-Bildern zu
orientieren,”® aber er hat auch die damit verbundene
Gefahr um 1500 in seiner Engelsmesse verdeutlicht
(Rennes, Musée des Beaux-Arts). Diese Zeichnung
zeigt Kleriker beim Chorgebet nebst ihren Gedanken.
Am linken Bildrand imaginiert einer von ihnen die
Madonna mit dem Kind, wihrend ein weiterer sich
unkeuschen Gedanken hingibt und ihm die dartiber
in identischer Haltung dargestellte nackte Venus in
Begleitung des Teufels erscheint.”

Wenn Baldung Grien die Gottesmutter wiederholt
fast lebensgrofl in erotischen Gemdilden als neue
Venus darstellte, so folgte er, humanistisch begeistert,
dem emphatischen Synkretismus der Renaissance und
den erwihnten Tendenzen der aktuellen italienischen
Malerei. 1530, im Jahr der Kaiserkrénung in Bologna,
bei der Parmigianino dem Papst die Madonna mit der
Rose zum Geschenk machte, malte er mit der signier-
ten und datierten Maria mit den Edelsteinen (Nurnberg,
Germanisches Nationalmuseum) sein erstes erotisches
Marienbild und gewiss hatte er von derartigen italie-
nischen Werken zumindest gehort.!® Wenn auch er
als ,Neuer Apelles‘ Vergleichbares schuf, zeigte er sich
gleichgiiltig gegentiber religiésen und moralischen
Bedenken. Denn 1528 hatte Erasmus von Rotterdam
in seinem Ciceronianus gegen die Antikenbegeisterung
der Renaissance insistiert, dass die antike Form kein
Vorbild fiir einen christlichen Redner, Dichter oder
Kiinstler sein konne, also z.B. Christus nicht wie Apoll
und Gottvater nicht wie Jupiter dargestellt werden
diirfe. In seinem in Dialogform verfassten Traktat liefd
er sein Alter Ego Bulephorus den an der ,Zelodulia“,
der Nachahmungssucht, erkrankten Ciceronianer
Nosoponus fragen:

, Und wenn heutzutage jemand die jungfriuliche Got-
tesmutter so darstellte, wie Apelles einst die Diana malte,
oder die Jungfrau Agnes in der gleichen Gestalt, wie Apelles
die in der gesamten Literatur gefeierte Anadyomene, wenn
er der Hl. Tekla das Aussehen der Lais [von Korinth, der
beriihmten Hetdre] giibe: Wiirdest Du von so einem Maler
sagen, dafS er an Apelles heranreicht?“ Und Nosoponus
muss konzedieren: , Wohl kaum. “1°!

Wihrend Diirer fiir seinen keuschen Anstand bei
der Darstellung nackter Figuren gertthmt wurde, hat
Baldung Grien in seinen mit Apelles wetteifernden
erotischen Marienbildern sein humanistisches Kunst-
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18 FRANCESCO RossELLI: DIE SINTFLUT, 1485, KUPFERSTICH, 2. VERSION, HAMBURG, KUNSTHALLE, KUPFERSTICHKABINETT

verstindnis letztlich {iber religiése und sittliche Beden-
ken gestellt. Nach den protestantischen Bilderstiirmen
war die mit dieser konsequenten Sikularisierung des
Andachtsbildes verfolgte Stirkung der profanen Bild-
kultur und des Sammlerwesens allerdings eine gebo-
tene Uberlebensstrategie.

Der nackte menschliche Kérper in verschie-
densten Haltungen: Die Sintflut und ihre
florentinischen Vorbilder und theoretischen
Grundlagen

Diese Gewichtung, diesen Primat des Kiinstlerischen,
zeigt auch bereits Baldungs Sintflut-Gemilde. Auch
dieses beruht auf italienischen Vorlagen, insbesondere
einem Kupferstich des Florentiners Francesco Rosselli
(Abb. 18). Dieser Halbbruder jenes Cosimo Rosselli,
welcher drei der Quattrocento-Fresken der Sixtinischen
Kapelle geschaffen hat, war ein durchaus bedeutender
Miniaturenmaler und Kupferstecher. Thm verdankt
sich u.a. die 1506 gedruckte Contarini-Rosselli-Karte,

seine einzige signierte und datierte Arbeit, zugleich die
erste gedruckte Karte, die die Neue Welt abbildete.'®
In den spiten 1460er Jahren hat Francesco Rosselli
nach einer um 1460/64 entstandenen Zeichnung von
Maso Finiguerra (Hamburg, Kunsthalle, Kupferstich-
kabinett) einen grofien Stich angefertigt, von dem er
1485 noch eine in Strichfithrung und Komposition
modifizierte zweite Fassung in geringfiigig grofierem
Format (275 x 409 mm, Abb. 18) ausfiihrte.'®® Da die
zentrale Gruppe der Figuren auf dem Flof in Rossellis
Stich, wie schon Erika Tietze-Conrat erkannt hat, spiter
Diirer als Vorbild dienen sollte, aus dem dieser seine
signierte und auf 1526 datierte Federzeichnung Fiinf
mdnnliche Verzweifelte (Abb. 19) entwickelte,'* ist anzu-
nehmen, dass Baldung diese Graphik in Duirers Werk-
statt gesehen und studiert hat, was nicht ausschlieft,
dass er den Stich spiter z.B. in StraRburg selbst erwarb.
Es ldsst sich nicht zweifelsfrei kldren, ob Baldung und
Diirer die erste und/oder zweite Fassung des Stiches
von Rosselli zur Verfiigung stand(en), wobei ich auf-
grund der dhnlichen perspektivischen Einrichtung des
Sintflut-Gemaildes annehme, dass es die tiberarbeitete

123



Ein kunstvolles Katastrophenbild

Fassung war, in der Rosselli die Anzahl der Figuren
reduziert und diese grofiziigiger und perspektivisch
stimmiger im Bildraum angeordnet hat.'® Rossellis
Stich stand bei mehreren Motiven Baldungs Pate.'®
Vollig evident ist dies bei der Darstellung der Arche
und der mannlichen Gestalt, die sich an ihrer Schmal-
seite festhilt (Abb. 1 u. 18).!” Die Bezeichnung ,Arche“
geht auf das lateinische Wort ,arca“ zuriick, das ,Kas-
ten“ bedeutet. Wihrend nordlich der Alpen die Arche

19 ALBRECHT DURER: FUNF MANNLICHE VERZWEIFELTE, 1526,
FEDERZEICHNUNG, BERLIN, KUPFERSTICHKABINETT

in der Regel als Schiff dargestellt wurde, hat Baldung
sie in humanistischer Texthorigkeit und Anlehnung
an den Stich als solchen reprisentiert und ,das itali-
enische mobelartige Vorbild in nordlicher Weise mit
Eisenbeschlagen verziert.“'®® Auch das zentrale Motiv
der Figurengruppen auf dem Flof3, das auch Diirer
1526 in seiner Zeichnung Fiinf mdnnliche Verzweifelte
rezipieren sollte, hat Baldung aufgegriffen und variiert,
indem er zu beiden Seiten der Arche jeweils ein Flof}
mit links drei und rechts vier Figuren darstellte. Zudem
finden sich Ubereinstimmungen in den Motiven des
sinkenden Bootes, des schwimmenden Fasses und der
bekleideten untergehenden Reiter, wie man sie in dem
Stich in der linken unteren Ecke und in dem Gemilde
am rechten Bildrand sieht.’® Auch bei weiteren Moti-
ven in Baldungs Sintflut ist eine italienische Herkunft
anzunehmen, wie etwa der Figur des breitbeinig auf
einem Fass sitzenden Mannes, die auf Andrea Manteg-
nas bekannten Bacchanals-Stich zuriickgehen konnte,
den Diirer 1495 kopiert hatte (Federzeichnung, Wien,
Albertina).'?

Der von Rosselli erstmals in den spiten 1460er Jah-
ren publizierte Sintflut-Stich war wahrscheinlich der
bis dahin grofite in Florenz entstandene Kupferstich.!
Auch die ihm zugrundeliegende Zeichnung des Flo-
rentiner Goldschmieds, Niellierers, Kupferstechers
und Zeichners Maso Finiguerra, dem Giorgio Vasari
filschlich die Erfindung des Kupferstichs zugeschrie-
ben hat, ist ein bemerkenswertes Werk. Einige Motive
in ihr — u.a. der ,Kasten‘ der Arche, der an deren
Vorderseite stehende Mann, der Reiter in der linken

20 PaoLo UcceLLo: DiE SINTFLUT, 1444, FLORENZ, SANTA MARIA NOVELLA, CHIOSTRO VERDE
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21 ANTONIO PoLLAIOUOLO: KAMPF DER ZEHN NACKTEN MANNER, UM 1470, KuPFERSTICH, CLEVELAND, CLEVELAND MUSEUM OF ART

unteren Bildecke und das als schwimmendes Gefihrt
genutzte offene Fass (vgl. Abb. 18) — lassen darauf
schliefen, dass Finiguerra Anleihen gemacht hat bei
einem Pionierwerk der Frithrenaissance, nimlich
Paolo Uccellos 1444 entstandenem, unvollendet geblie-
benen Liinetten-Fresko mit der Darstellung der Sintflut
im Chiostro Verde von Santa Maria Novella (Abb. 20).'*?
Finiguerras Zeichnung ist auf teurem, nicht als Uber-
tragungsmedium geeignetem Pergament ausgefiihrt,
weshalb zu bezweifeln ist, dass sie bestimmt war, als
Vorlage flir einen Kupferstich zu dienen. Sie entstand
in einer Phase seiner intensiven Zusammenarbeit mit
Antonio Pollaiuolo in den frithen 1460er Jahren.!* Als
der arrivierte Finiguerra 1464 starb, war Francesco
Rosselli hochstens 16 Jahre alt. Daher ist nicht anzu-
nehmen, dass eine Kooperation zwischen beiden
Kiinstler bestanden hitte und die Zeichnung fiir Ros-
selli bestimmt gewesen wire.""* Wie sie in seinen
Besitz kam, wissen wir nicht, wobei beide Kiinstler im
Umfeld des Antonio Pollaiuolo titig waren, in dessen
Vita Vasari Finiguerra gewiirdigt hat. Die erste Fassung
des Sintflut-Stichs von Francesco Rosselli erschien

etwa in derselben Zeit wie auch Antonio Pollaiouolos
Kampf der zehn nackten Mdnner (Abb. 21), der einzige
erhaltene Stich dieses Kiinstlers und zugleich der erste
signierte (Opus ANTONII PorLAIUOLI FLORENTTINT)
Kupferstich in Italien.'™ Antonio Pollaiuolo war nach
Giorgio Vasari auch ,der erste, der den Lauf der Mus-
keln zu erforschen suchte, um sie in den Gemailden
nach ihrer Form und Regel darzustellen®,"® und dafiir
bereits Leichen sezierte, ,als Arzte von Profession noch
auf der Grundlage von Galen und Avicenna lehrten
oder unterrichtet wurden®, wie Erwin Panofsky ange-
merkt hat.'” Der Kampf der zehn nackten Mdnner ist
ein solitires Hauptwerk der Graphik dieser Zeit, das
,sogleich in der damaligen Kunstwelt ein gewaltiges
Echo in Form von Kopien, Transformationen und
Aneignungen einzelner Figuren gefunden [hat]“!'®
— z.B. auch bei Diirer, der dieses Blatt schon friih rezi-
piert hat."® Wahrscheinlich hat Francesco Rosselli die
zweite Fassung von Pollaiuolos Stich retuschiert.'
Wie dieser demonstrieren auch seine Sintflut-Blitter
die Beherrschung der fiir die Kunst der Renaissance
grundlegende Fihigkeit, nackte menschliche Figuren
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in allen erdenklichen Haltungen darzustellen, wobei
Rossellis Stiche, wie auch Finiguerras Zeichnung, im
Unterschied zu Pollaiuolos antikisierender Konzeption
einem dlteren Figurenkanon folgen.'*'

Eine theoretische Grundlage fiir den Kupferstich
Pollaiuolos und die Sintflut-Darstellungen Finiguerras
und Rossellis war der von Leon Battista Alberti 1435
verfasste Traktat De pictura, die Grilndungsschrift der
nachantiken Kunsttheorie. Gemifl seinem sprach-
analogen Bildverstindnis hatte Alberti das Bild analog
zum logischen Satzbau von Wort-Gefiige-Satz-Abschnitt
in Flichen, Glieder, Kérper und ganze Gruppen
unterteilt.’” Damit erhob er die menschliche Anato-
mie — und gemeint war die des minnlichen Korpers
— zur Grundeinheit der historia, der, wie er erklirte,
wichtigsten Aufgabe des Malers.'” Und die Kunstler
waren fortan bestrebt, zu zeigen, dass sie ihr Vokabular
beherrschten. Eine geradezu obsessive Beschiftigung
mit dem bewegten nackten minnlichen Kérper zeigt
sich darin, dass in Finiguerras und Rossellis Sintflut-
Darstellungen so gut wie keine Frauen vorkommen
— bei Baldung sind es einige mehr —, obwohl doch
annehmen ist, dass rund die Hilfte der Opfer dieser
biblischen Katastrophe weiblichen Geschlechts waren.
Oft haben Renaissance-Kiinstler auch Kompositionen
mit nackten Figuren entworfen, selbst wenn diese im
finalen Werk bekleidet erscheinen sollten, wie z.B.
Raffael in der Zeichnung mit dem Sturm auf Perugia
(1505, Paris, Louvre) und dem Entwurf fir die linke
untere Hilfte der Disputa, (1509, Frankfurt a. M., Sti-
delsches Kunstinstitut), das Fresko mit der im Zeichen
der Hostie triumphierenden Kirche in der Stanza della
Segnatura im Vatikanspalast.'**

Die Darstellung bewegter nackter Koérper war eine
grundlegende kiinstlerische Aufgabe, zumal Alberti
erkldrt hatte, dass man an den Kérperbewegungen die
Bewegungen der Seele erkenne.'” Mit diesem Gemein-
platz der frithneuzeitlichen Kunsttheorie waren
iiberzeugende Darstellungen von Kérperhaltungen
gefordert, die Affekte wie Freude, Zorn, Angst und Ver-
zweiflung zum Ausdruck bringen sollten. Alberti, der
in Padua bei dem Ciceronianer Barzizza Rhetorik und
Moralphilosophie studiert hatte und 1432 zum Abbre-
viatore delle lettere Apostoliche ernannt worden war, ver-
stand das Kunstwerk als rhetorisches, psychagogisches
Produkt dramaturgischen Verhaltens und er sah ,[ijn
der Wirkung der Gemailde auf die Betrachter [...] den
obersten Zweck der Malkunst.“!?* In einem vielzitierten
Abschnitt in De pictura hat er die affektive Wirkung des
Kunstwerks in Anlehnung an die Ars poetica des Horaz
analogisch begriindet:
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,Ferner wird ein Vorgang [historia] die Seelen der
Betrachter dann bewegen, wenn die gemalten Menschen,
die auf dem Bild zu sehen sind, ihre eigene Seelenregung
ganz deutlich zu erkennen geben. Die Natur nimlich, die
in unvergleichlichem MafSe an sich reifit, was ihr gleicht:
die Natur also schafft es, dass wir mit den Trauernden
mittrauern, dass wir die Lichelnden anlicheln, dass wir
mit den Leidenden mitleiden. Solche Seelenbewegungen
aber geben sich durch die Bewegungen des Korpers zu
erkennen. “1%

Wie die Blitter von Finiguerra und Rosselli zeigt
auch Baldungs Sintflut zahlreiche verschiedene, dar-
unter aufgrund starker Verkiirzungen schwierig dar-
zustellende Bewegungsmotive. Dabei hat der ehema-
lige Mitarbeiter Dirers zweifellos die Aktfiguren des
Stichs von Rosselli, der auf der Zeichnung Finiguerras
aus den frithen 1460er Jahren basierte, als altbacken
wahrgenommen und sich bemiiht, sie durch eine
gesteigerte Vitalitit und Beredsambkeit des Leibes zu
tibertreffen. Mit eben diesem Ziel sollte auch Diirer
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zehn Jahre spiter seine Zeichnung Fiinf mdnnliche
Verzweifelte (Abb. 19) ausfithren, eine aemulatio der
entsprechenden Gruppe in dem Stich Rossellis.'?® Dass
sich Baldung in den Freiburger Jahren — auch unter
dem Eindruck von Werken Griinewalds, der damals im
nahegelegenen Isenheim titig war — um einen gestei-
gerten Leidensausdruck bemiiht hat, zeigt z.B. sein
Holzschnitt mit der Beweinung Christi (Abb. 22)."* Das
verstorende Pathos dieser Komposition, deren extrem
verkiirzte am Boden liegende Figur Christi auf Diirers
1505 in Auseinandersetzung mit dem Cristo in scurto
entstandene Zeichnung in Cleveland zuriickgeht,'*
lasst deutlich den Einfluss Mantegnas erkennen,
namentlich den seines Kupferstichs mit der Grablegung
Christi.”®!

An der Figur des Mannes, der sich in Rossellis Stich
an der Frontseite der Arche festhilt (Abb. 18) und in
Baldungs Gemilde versucht, an ihr hochzuklettern,
wihrend sich ein weiterer Mann an sein linkes Bein
klammert (Abb. 1), lisst sich beobachten, dass Baldung
der in der Graphik vergleichsweise flachen, leblosen
Gestalt weit mehr Plastizitit und Bewegung verliehen
und Koénnen und Sorgfalt in der Darstellung der Ana-
tomie aufgewendet hat. Einige solcher Motive hatte er
in Zeichnungen vorbereitet. So werden die Blitter mit
dem Kopf eines jungen Mannes in starker Untersicht
(um 1516, Basel, Kunstmuseum; Stockholm, Natio-
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nalmuseum, Abb. 23) seiner Darstellung von Kopfen
Ertrinkender zugrunde gelegen haben'* — evident ist
aufgrund der physiognomischen Ubereinstimmung
die Verwendung des Stockholmer Blattes bei dem
Haupt der ertrinkenden Frau, die rechts am Bildrand
neben dem Kopf eines Esels zu sehen ist (Abb. 1).

Die ,Einstiegsgruppe

Gert von der Osten hat in Zusammenhang mit der Sint-

flut betont, dass Baldung in den Jahren 1513 bis 1515,
in denen er auch mehrere seiner bekannten Hexendar-
stellungen ausfithrte, ein auflerordentlich intensives
Modellstudium betrieben haben muss, ohne das insbe-
sondere die , absolut sichere Komposition der Frau vorn
links im kippelnden Flof [...] nicht denkbar“ gewesen
wire.!? Die ,[blesonders eindrucksvoll[e]“ Gruppe der
verzweifelten Mutter mit dem Kind (Abb. 24) hat auch
Robert Suckale hervorgehoben und als , Einleitung und
Einstimmung in das Geschehen“ charakterisiert.!**
Diese rezeptionsisthetische Funktion wird noch durch
die beiden nackten Minner im rechten Vordergrund
des Gemildes, insbesondere denjenigen im sinkenden
Boot, unterstrichen, deren Blicke zu der Mutter mit
Kind gerichtet sind (Abb. 1). Tatsichlich diirfte diese
Gruppe Baldungs Kenntnis des historia-Konzepts von
Alberti bezeugen. Diirer kannte dessen 1435 verfasste
Schrift De pictura wohl schon um 1512 und besafs
spiter eine lateinische Abschrift, die mit der Hinterlas-
senschaft des 1476 verstorbenen Johann Miiller, spiter
Regiomontanus genannt, von Rom {iber Ungarn nach
Niirnberg gelangt war und 1540 dem in Basel erfolgten
Erstdruck zugrunde liegen sollte.’ Alberti hatte in De
pictura Rezeptionsfiguren gefordert, die anzeigen soll-
ten, welcher Art die dargestellte Handlung sei, und den
Betrachter einladen, mitzulachen oder mitzuweinen,
also die affektive Stimmlage der jeweiligen historia sig-
nalisieren und vermitteln sollten."*

Baldungs Gruppe der Mutter mit dem Kind ist zwei-
fellos intendiert, der affektiven Einstimmung in das
Geschehen zu dienen. Darin entspricht sie grundsitz-
lich Albertis Vorstellungen von der bildrhetorischen,
psychagogischen Funktion des Gemildes, ohne pri-
zise mit den von ihm geforderten Rezeptionsfiguren
tibereinzustimmen. Denn Alberti hatte bei diesen
offenbar an Figuren gedacht, die in die eigentliche
Handlung nicht unmittelbar involviert sind, sondern
ihr als Betrachter im Bild gegentibertreten und somit
als innerbildlicher Kommentar fungieren — Michael
Baxandall hat ihre Funktion mit der des festaiuolo im
geistlichen Schauspiel verglichen, ,einer Chorfigur, die
wihrend der Handlung auf der Bithne prisent bleibt
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und zwischen der Handlung und dem Betrachter ver-
mittelt.“!*” Baldungs Mutter-Kind-Gruppe entbehrt als
unmittelbar vom Geschehen Betroffene der Ausdriick-
lichkeit eines solchen kommentierenden Hinweises
und damit der stirkeren selbstreflexiven Tendenz der
Rezeptionsfiguren Albertis, die als suggestive und
zugleich indikative Zeichen eine subtile Metaebene der
Bildlichkeit ausbilden sollten.
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Gleichwohl kénnen wir festhalten, dass Baldung
Grien die erwihnte Gruppe in Anlehnung an die
Kunsttheorie Albertis und zudem {iibrigens auch in
Auseinandersetzung mit dem Stich von Rosselli ent-
wickelt hat (Abb. 18). Denn in diesem ist, wie auch
in Finiguerras Zeichnung, rechts unten ein mit zwei
Minnern besetztes FlofR zu erkennen, von denen einer
mit einem holzernen Kniippel zum Schlag ausholt,



um einer weiteren, herbei geschwommenen Person
den Zutritt auf das Flofs zu verwehren. Ein dhnliches
Motiv ist auch in der Mitte der Darstellung, oberhalb
des zentralen groflen Flofes zu finden, nimlich ein
Mann, der mit hoch {iber dem Kopf erhobenen Armen
ausholt zum Schlag gegen den Hund neben ihm, mit
dem er sein Gefihrt, ein kleines Flof3, offenbar nicht
mehr teilen will. Es ist anzunehmen, dass Finiguerra
diese aggressiven Handlungen unter dem Eindruck
von Uccellos Sintflut-Fresko dargestellt hat, das links
im Vordergrund zwei Kombattanten vergegenwirtigt,
die mit geziicktem Schwert bzw. erhobener Keule auf
einander zureiten (Abb. 20). Wie dieses Motiv sollten
offenbar auch die erwidhnten Szenen in Finiguerras
Zeichnung die Bosheit des Menschen verdeutlichen,
die die Ursache der Sintflut, der Grund fiir die Strafe
Gottes war. Damit kommt der besagten Randszene in
den Darstellungen von Finiguerra und Rosselli eine
besondere Bedeutung zu, da in ihr ein kardinaler
Inhalt der Bilderzihlung verdichtet ist.

Baldung Grien hat auf solche Motive menschlicher
Gewalt verzichtet, obwohl gerade sie geeignet waren,
Fihigkeiten in der Darstellung dramatischer Kérperbe-
wegungen zu beweisen, wie insbesondere der Stich Pol-
laiuolos (Abb. 21) zeigt. Gleichwohl hat die Szene am
rechten Rand des Sintflut-Stiches in seinem Gemilde
offenbar Resonanz gefunden, da er die Mutter-Kind-
Gruppe ebenfalls am Bildrand, allerdings am linken,
also in spiegelsymmetrisch entsprechender Position,
angeordnet und auf ihrem Flofs auch ein dhnliches
Schauspiel inszeniert hat: Neben der Mutter hockt
eine fauchende Katze mit gekriimmtem Riicken am
Boden, die einen herbeigeschwommenen Hund nicht
auf das Flof lassen will (Abb. 24). Die von Finiguerra
und Rosselli dargestellte menschliche Aggression hat
Baldung also in einer analogen Szene auf Vertreter des
Tierreichs, auf Hund und Katze, ibertragen.

Der Verzicht auf Motive zwischenmenschlicher
Gewalt im Uberlebenskampf, die in Baldungs Gemilde
in der fauchenden Katze und auch in dem Mann, der
sich am Bein desjenigen festklammert, der die Stirn-
seite der Arche erklimmen will, nur ein mildes Echo
gefunden haben, mag durch sein humanistisches Welt-
bild motiviert gewesen sein. Vermutlich widerstrebte
es ihm, einander im Uberlebenskampf Attackierende
darzustellen, weil er den Menschen nicht mehr vor-
wiegend als stindhaftes Wesen verstand, sondern von
seiner Wiirde und seinen Entwicklungsmoglichkeiten
iiberzeugt war.

Halten wir an dieser Stelle fest, dass Baldung in
seiner Sintflut als erster nérdlich der Alpen dieses bib-
lische Thema in einem autonomen Tafelbild dargestellt
hat'*® und dabei seinem kiinstlerischen Interesse an
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der menschlichen Anatomie und ihren Bewegungen
nachgegangen ist. Auf diesem Wege konnte er sich
mit der Florentiner Pionierkunst des Quattrocento und
ihren theoretischen Grundlagen auseinandersetzen,
seine Kenntnis und Beherrschung der ,welschen Art*
unter Beweis stellen und Rossellis Stich im Wettstreit
iiberbieten. Seine Sintflut ist ein Beispiel dafiir, dass
die Fihigkeiten in der Darstellung bewegter Aktfigu-
ren, die zunichst in der Zeichnung, der Graphik und
auch in der Kleinplastik ihre bevorzugten Experimen-
tierfelder gefunden hatte, zunehmend auch in ambi-
tionierten Gemadlden demonstriert wurde. In Italien
war dies sogar bereits in kirchlichen Auftragswerken
geschehen, wie insbesondere die in den Jahren 1499
bis 1504 von Luca Signorelli in der Brizio-Kapelle im
Dom von Orvieto gemalten Fresken mit Darstellungen
des Weltendes und des Jingsten Gerichts zeigen.'*
Geradezu zum Inbegriff fur eine solche kithne Amplifi-
kation des Kiinstlerischen sollte Michelangelos Jiingstes
Gericht (1535-41, Rom, Sixtinische Kapelle) mit seinen
nackten muskul6sen Figuren werden, tiber das Aretino
im November 1545 in einem Brief an den Kinstler
schrieb, er habe den heiligsten Raum der Christen-
heit wie ein siindiges Badehaus (bagno delitioso) aus-
gemalt."! Auch die nachtridentinische Kunsttheorie
sollte, beginnend mit Andrea Gilio, die Verfehlungen
Michelangelos, insbesondere seine stolzen Demonstra-
tionen der eigenen Virtuositit, kritisieren." Nachdem
Papst Paul IV., wie Vasari berichtet, erwogen haben
soll, das Fresko abschlagen zu lassen, erhielt Daniele da
Volterra gemifl dem Beschluss einer mit der Priifung
der Dekrete des Trienter Konzils befassten Kardinalsde-
putation vom 21. Januar 1564 den Auftrag, zwei Heilige
neu zu malen und die Blé8en der nackten Heiligen zu
bedecken, was ihm den Spottnamen ,il braghettone“
(der Hosenmacher) eintrug.'*

Die Autonomisierungstendenzen der Kunst um
1500 hat man auch nérdlich der Alpen kritisch bedacht.
So beklagte z.B. der Konstanzer Bischof Hugo von
Hohenlandenberg 1524 in seiner Christliche[n] under-
richtung [...] die Bildiniissen und das Opffer der MefS betref-
fend, dass die Bildschnitzer und Maler ,zu vil kunst in
ihre Werke einbrichten, ,dardurch dann der gemeyn
mensch mer synnet und betrachtet, was kunst an dem
bild sey, dann wen es bedeute oder anzeyg.“* Auf die
Sintflut Baldungs trifft dies in besonderer Weise zu.

Aktualisierungen des biblischen Katastro-
phenthemas
Der Vergleich der Sintflut (Abb. 1) mit dem Stich Ros-

sellis (Abb. 18) erhellt noch einen weiteren aussagekrif-
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tigen Unterschied: In Letzterem und der Zeichnung
Finiguerras wurde das biblische Thema noch stirker
zugunsten kiinstlerischer Aspekte vernachlissigt. Es
gibtin ihnen keinerlei Hinweise auf den weiteren Gang
des Geschehens. Dagegen hat Baldung mit dem sich
rechts aufklirenden Himmel, den Sonnenstrahlen und
den durch die offenen Fenster sichtbaren Tauben,'*
von denen eine spiter den Riickgang der Fluten anzei-
gen wird, auf die Rettung der Insassen der Arche und
damit auch implizit auf Noahs Neuen Bund mit Gott
hingewiesen. Zudem hat er das Geschehen des Alten
Testaments aktualisiert: Einige Figuren seiner Sintflut
tragen zeitgenossische Kleidung, insbesondere die
beiden am rechten Bildrand dargestellten wohlhaben-
den, Miitzen tragenden Reiter auf dem untergehenden
Pferd. Wie diese verdeutlicht auch der an seiner Tonsur
zu erkennende Monch auf dem Flof$ am linken Bild-
rand, dass Vertreter aller Stinde, dass Arm und Reich,
Jung und Alt der Sintflut zum Opfer fallen werden.
Weiter sind rechts im Hintergrund Architekturen,
darunter ein offenbar gigantischer runder, entfernt an
den Turm zu Babel erinnernder Bau zu erkennen, der
wie auch der im Vordergrund in der Mitte des Bildes
aus den Fluten herausragende Hals einer Knicklaute
negativ konnotiert zu sein und auf menschliches Fehl-
verhalten hinzuweisen scheint.

Man hat unlingst noch zahlreiche Motive der
Sintflut zum einen auf volkstiimliche, den biblischen
Bericht ausschmiickende Sagen zuriickgefiithrt, zum
anderen als Hinweise auf die Todstinden und das
Jungste Gericht bzw. die Apokalypse gedeutet. Nach
Martin Schawe handelt es sich bei dem Mann, der die
Frontseite der Arche zu erklimmen sucht, um den Rie-
senkonig Og (vgl. Dtn 3,11; Gen 6,4), der gemaf einer
judischen und arabischen Uberlieferung, die auch in
Europa Verbreitung fand, die Sintflut iberlebte, indem
er auf die Arche kletterte und von Noah durch ein
Fenster mit tiglicher Speise versorgt wurde.* Nun hat
Baldung diese Figur, die wir bereits als aemulatio der
entsprechenden Gestalt in dem Rosselli-Stich gedeutet
haben, gewiss als grof3gewachsen charakterisiert, doch
nichts deutet darauf hin, dass es sich bei ihr tatsichlich
um einen Riesen und obendrein einen Kénig handeln
wiirde, der sich aus den Fluten retten konnte. Das
Motiv des Mannes, der sich an sein Bein klammert,
erzeugt vielmehr den Eindruck, dass, wie es der Bibel-
text besagt, niemand auflerhalb der Arche die Strafe
Gottes tiberleben wird.

Zu dem erwihnten Kreis volkstiimlicher Uberlie-
ferungen gehorte auch die Geschichte, nach der der
Teufel die Rettungstat Noahs verhindern wollte, indem
er sich in eine Maus verwandelte bzw. eine solche ent-
sandte, um ein Loch in die Arche zu nagen.'*” Eine Sage
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berichtet, dass daraufthin Noah zu Gott betete und ein
reiflendes Tier erschien, aus dessen Niistern ein Kater
und eine Katze entsprangen und die Maus toteten,'*
andere, dass Gott daraufhin die Katze schuf oder dass
Noah einen Handschuh warf, der sich in eine Katze
verwandelte, welche die Maus t6tete, wiederum andere,
dass eine Schlange das von der Maus verursachte Leck
mit ihrem Kopf oder Schwanz verschloss.™ Nach
einer, wie Hans Martin von Erffa vermutet, engli-
schen Variante war es ein Hund, der dies mit seiner
Schnauze tat, weshalb Hunde bis auf die heutige Zeit
stolz auf ihre kalte, nasse Schnauze seien.”™® Schawe
hat die Darstellung von Katze, Hund und Maus, die
in Baldungs Gemailde auf und neben dem Floff mit
der Mutter-Kind-Gruppe zu sehen sind (Abb. 24), mit
diesen Sagen in Zusammenhang gebracht.’! Doch die
in der Tat niedliche Maus, die Hermann Schmitz ver-
anlasst hat, den Humor zu betonen, den der Kiinstler
selbst bei der Behandlung biblischer Themen an den
Tag legte,* bewegt sich weder zur Arche hin, noch
von ihr weg und nichts deutet darauf hin, dass es sich
bei ihr um den Teufel in Tiergestalt handeln und von
ihr eine ernsthafte Bedrohung fiir die Arche ausgehen
konnte. Auch die Katze auf dem Flofl nimmt keine
Notiz von ihr, wihrend sie in den erwihnten Sagen,
von Gott gesandt, die Maus t6tet. In diesen ist die Katze
unzweifelhaft positiv konnotiert, was fiir die in der Sint-
flut dargestellte, wie noch auszufithren sein wird, hin-
gegen nicht zutrifft. Baldung Grien hat also in seinem
Gemilde die erwihnten Sagenstoffe nicht visualisiert,
sondern allenfalls mit dem Motiv der Maus ironisch auf
diese angespielt.

Man hat zudem die Auffassung vertreten, der
Kiinstler habe in einigen Figuren im Mittelgrund die
Todstinden und somit Beweggriinde fiir die Strafe Got-
tes reprisentiert. Der Mann am linken Bildrand, der
sich an eine Kiste klammert (Abb. 1), verkorpere die
Habsucht (avaritia), der daneben auf dem Fass sitzende
Mann die Vollerei (gula) und die ihnen gegeniiber
postierte, rechts im Bild auf dem Flof} stehende Akt-
figur, die sich die Haare rauft, die Wollust (luxuria).>3
Doch schon Uccello, Finiguerra und Rosselli hatten
in ihren Darstellungen die Ertrinkenden in ihrer Not
zu mehr und weniger geeigneten Wasserfahrzeugen
und Schwimmbhilfen, wie dem offenen Fass und der
Kiste, greifen lassen. Baldung folgte dieser Tradition.
Hitte er aber die Kiste, an die sich am linken Bild-
rand der Sintflut ein Mann klammert, als ,Geldtruhe*
eines Habsiichtigen charakterisieren wollen, hitte
er sie dann nicht auch mit Eisenbeschligen und einer
Schliefivorrichtung versehen? In der ersten Version
des Stiches von Francesco Rosselli ist im Vordergrund
der rechten Bildhilfte tatsichlich ein Mann auf einer



mit Eisen- oder Lederbindern versehenen Holzkiste
zu sehen. Dieses von ihm erdachte Motiv, das in der
Zeichnung von Finiguerra noch nicht vorkam, hat Ros-
selli in der zweiten Fassung in den linken Vordergrund
versetzt (Abb. 18). Zumal dieser halb sitzende, halb lie-
gende Mann sinnierend auf die Kiste blickt und somit
iiber sein Fehlverhalten eines vergeblichen Anhiufens
irdischer Reichtiimer nachzudenken scheint, wird hier
die Bedeutungsdimension der avaritia evident — ganz
im Gegensatz zu Baldungs Darstellung. Wire es ihm
um diesen Gehalt gegangen, so hitte er doch sicherlich
auf Rossellis Motiv zuriickgegriffen. Auch der Mann,
»der bacchusartig auf einem Weinfass sitzt“,' ist keine
Verkorperung der Vollerei. Das Motiv geht zurtick auf
die Sintflutdarstellungen Uccellos, Finiguerras und
Rossellis, in denen durchweg das Fass vorkam, und
die Haltung des breitbeinig Sitzenden, wie wir schon
vermutet haben, wahrscheinlich auf Mantegnas Bac-
chanalsstich.”® Baldung hat wiederholt den Bacchus
dargestellt, wobei er ihn, wie auch den trunkenen Silen,
als fullige, wohlbeleibte Gestalt reprisentierte.'” Der
auf dem Fass Sitzende in der Sintflut aber ist schlank
und athletisch. Hitte Baldung diese Figur als Verkor-
perung der Vollerei konzipiert, so hitte er wohl kaum
auf deren einschligiges Merkmal einer tippigen Kor-
perfiille verzichtet.

Martin Schawe hat Baldungs Gemilde dahingehend
interpretiert, dass in ihm die Sintflut als Prifiguration
des Jingsten Gerichts dargestellt sei, und einige Motive
des biblischen Unwetters auf Textstellen der Offenba-
rung bezogen."® Dieses typologische Verstindnis der
Sintflut konnte sich insbesondere auf die Olbergrede
Christi (Mt 24,37-39; Lk 17,26f.) und den 2. Petrusbrief
(2,4-5) berufen.' Allerdings hat von Erffa betont, dass
diese Bibelstellen im Mittelalter, in dem die Taufe
der uibliche Typus der Sintflut war, kaum Resonanz
gefunden haben und erst nach der Reformation wieder
verstirkt rezipiert wurden.'® Meines Erachtens enthilt
Baldungs Darstellung nichts, was iiber das zu Erwar-
tende, Topische der Schilderung der biblischen Katas-
trophe hinausgeht, und keine explizite Analogisierung
derselben mit dem Jiingsten Gericht. Da die Sintflut-
Erzihlung in der Genesis keinerlei Wetterphinomene
beschreibt, sondern nur vom groflen Regen und unauf-
horlichen Steigen des Wassers berichtet, musste Bal-
dung sie in seiner Darstellung ausschmiicken. Doch
Hagel, Blitz und die rétlichen Lichtverfirbungen sind
keine expliziten Hinweise auf die Apokalypse.®!

Spricht man von den Mitteln, mit denen Baldung
das alttestamentarische Thema moralisierend aktuali-
siert hat, so ist hingegen abermals auf die Mutter-Kind-
Gruppe auf dem Flof} hinzuweisen (Abb. 24), die wir
schon mit Suckale als ,Einstiegsgruppe‘ gedeutet und
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auf Albertis Forderung nach Rezeptionsfiguren zuriick-
gefithrt haben. Versuchen wir, die Gruppe dariiber
hinaus niher inhaltlich zu bestimmen: Auf den ersten
Blick lisst die Mutter mit dem Kind an Caritas-Darstel-
lungen denken. Bei niherer Betrachtung gewinnt man
dagegen den Eindruck, dass sie ihr Kind keineswegs
fursorglich behandelt, sondern es achtlos umklammert
hilt, und zudem schwimmt neben ihrem Flo ein
einsames Baby verloren in seinem Bettchen. Auch der
aschfahle Teint der Frau und der Kopf des ertrinken-
den vollbirtigen, schwarzhaarigen ,wilden Mannes’
neben dem Flof3, bei dem es sich um den Familienvater
handeln kénnte, sprechen dafiir, dass sie keine positiv
konnotierte Figur ist. Gewissheit dariiber verschaftt
uns das Motiv der fauchenden schwarzen Katze neben
ihr, die den herbeigeschwommenen Hund nicht auf
das Flof$ lassen will.

Seitdem Alanus ab Insulis um 1190 in seiner
Streitschrift gegen die Katharer behauptet hatte, diese
wirden ihren Namen von ,cattus“ (Vulgirlat.: Kater)
herleiten und den Teufel in Gestalt eines groflen
schwarzen Katers anbeten, waren Katzen im christli-
chen Kulturraum eine bedrohte Spezies.'® 1233 rief
Papst Gregor IX. zu ihrer Verfolgung auf, da schwarze
Katzen Diener des Teufels seien. In der Mitte des Jahr-
hunderts warnte der Franziskanerménch Berthold von
Regensburg, sie seien des Teufels, ihr Atem verbreite
die Pest und eine Trine von ihnen kénne Quellen ver-
giften. 1484 leitete Papst Innozenz VIII. mit seinem
Erlass Summis desiderantes affectibus, der sogenannten
Hexenbulle, ein wahres Martyrium der Katzen ein, die
wie Eulen und Fledermduse als Hexentiere galten und
in grofler Zahl getétet, z.B. 6ffentlich hingerichtet und
in Johannisfeuer geworfen wurden. In der Praxis der
Hexenverfolgung wurde der Besitz von Katzen oder
Kontakt zu solchen zum sicheren Indiz fiir Hexerei. Es
erstaunt daher nicht, dass Baldung immer wieder Kat-
zen als Begleiterinnen der Hexen dargestellt hat: In den
1510 entstandenen Holzschnitten mit Darstellungen
des Hexensabbats hockt eine Katze am rechten Bildrand
Riicken an Riicken neben der mit der Herstellung von
Flugsalbe befassten Hexe (Abb. 11).' In einer durch
eine Strafburger Tuschezeichnung von 1517 iiber-
lieferten Darstellung Baldungs mit demselben Sujet
sitzt rechts im Bildervordergrund eine in einem auf-
geschlagen am Boden liegenden Hexenbuch lesende
Katze.'** In der 1514 angefertigten Zeichnung in der
Albertina hockt am linken Bildrand eine Katze Riicken
an Riicken nebst einer sitzenden Hexe und eine weitere
ist tiefer im Bildraum zu sehen.'®® In der im selben Jahr
entstandenen Zeichnung im Louvre, die Urs Graf d.A.
in einer Federzeichnung kopiert hat, ist rechts unten
eine fauchende Katze dargestellt, deren ,gefihrlicher
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Atem ebenso akzentuiert ist wie die Blihungen der
links neben ihr sitzenden Hexe, die diese mit einer
Kerze zu entflammen im Begriff ist.'

Die angefiihrten historischen Hintergriinde und
vergleichbaren Motive in Baldungs Hexendarstellun-
gen lassen keinen Zweifel daran, dass der Kunstler
mit der in der Sintflut auf dem Flofl neben der Katze
dargestellte Frau auf das Hexenwesen angespielt hat.
Dafir spricht auch, dass diese am linken Bildrand und
somit auf der dunklen Seite des Gemaildes platziert
ist, wo das Unwetter noch in vollem Gange ist und die
Regenfluten vom Himmel stiirzen. Denn ein kardi-
naler Vorwurf gegen die Hexen war neben dem einer
hemmungslos mit dem Teufel ausgelebten Sexualitit
derjenige, dass sie des ,Wetterzaubers“ bezichtigt und
als Verursacherinnen verheerender, die Ernte zersto-
render Hagelstiirme und Unwetter angeklagt wur-
den.'®” So berichtete z.B. eine gewisse Margaret Jegerin
von Lauterburg, als sie um 1450 in Luzern vor Gericht
stand, wahrscheinlich unter Folter von zwolf Hexen,
die zusammenkamen, um ein grofles Unwetter herbei-
zufithren (,ein grossen hagel zemachen*), und von 16
Hexen, die sich auf einem Feld bei Schafthausen trafen,
um ,die welt mit hagel vind mit wasser zuverderben*.'*®
Baldung Grien hat somit mit der ,Einstiegsgruppe
auf dem Flof} eine Warnung vor einer dimonisierten,
verfolgten weiblichen Delinquenz formuliert.’® Er hat
das Sintflut-Thema weniger genutzt, um durch die
Darstellung menschlicher Stindhaftigkeit einen jeden
zu christlichem Verhalten zu ermahnen, als vielmehr
mit diesem anklagenden Hinweis ein Ventil fur die
bestehenden Katastropheningste zu schaffen.

Ein verdichtetes Gesprachsprogramm

Baldung Griens Wahl des Sintflut-Themas hatte
gewiss etwas zu tun mit den in Humanistenkreisen
vieldiskutierten Warnungen von Johannes Stoffler
und der damaligen Endzeiterwartung. Gleichwohl ist
sein Gemilde nicht vorrangig als Ausdruck tief emp-
fundener Angste zu verstehen, zumal die Freiburger
Jahre fiir ihn keineswegs negativ behaftet, sondern
im Gegenteil eine Zeit durchschlagenden Erfolgs,
ystirmischer Kraftentfaltung und staunenswerter
Produktivitit® waren.”° Im Jahr der Vollendung sei-
nes Hauptwerks, des Freiburger Hochaltars, nutzte
er zum ersten Mal einen italienischen Kupferstich als
Vorlage fiir ein Gemailde und ein biblisches Endzeit-
thema fuir eine Amplifikation kiinstlerischer Aspekte.
Wenngleich er sich dabei auch um eine gesteigerte
Pathognomik bemiihte, hat er das schreckliche Gesche-
hen doch gebannt in dem beschaulichen Format und
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winzigen Figurenmafstab seines Gemildes, einem
SWunderwerk lupenfeiner Malerei“.!”* Albertis pejora-
tiver Pathos-Begriff und seine Warnung, starke Affekte
und vehemente Bewegungsmotive liefen den Geist
des Kinstlers allzu wild und aufbrausend erscheinen
und stellten die Schonheit und Wiirde der Malerei in
Frage, konnten dabei Pate gestanden haben."”? In den
frithen 20er Jahren hat Hermann Schmitz zur Sintflut
geschrieben, das Bild sei ,eigentlich nicht erschiit-
ternd; man konnte sogar sagen, es spricht daraus ein
gewisser Humor. Dem tragischen Gegenstand wird
es kaum gerecht.“’”? Man wird diesem unter dem
Eindruck des Expressionismus und seiner Emphase
der Ausdrucksintensitit gefillten Urteil nur mit Abstri-
chen zustimmen wollen, doch wahr an ihm ist, dass
das Gemilde trotz seiner schrecklichen Details eine
ausgewogene Komposition aufweist und noch Albertis
grundsitzlich epideiktischer Bestimmung des Kunst-
werks entsprach, das mit seiner Schonheit und varieta
die Fiille der Schopfung preisen sollte.

Aufgrund der Brisanz des damals vieldiskutierten
Themas und seiner hochst detail- und anspielungsrei-
chen Visualisierung war Die Sintflut zugleich bestens
geeignet, gelehrte gesellige Kunstgespriche anzure-
gen und anzuleiten und mit dieser Bestitigung neuer
Kontexte und Gebrauchsformen profaner Kunstwerke
zur fortschreitenden Autonomisierung der Kunst bei-
zutragen.”* Da das Thema nordlich der Alpen noch
nicht in die Tafelmalerei eingefiihrt war, ist wohl kaum
davon auszugehen, dass sich Baldungs Innovation Auf-
traggeberwiinschen verdankte. Weit wahrscheinlicher
ist, dass das Gemilde, welches in besonderer Weise
den damals gewaltig fortschreitenden Prozess einer
isthetischen Aneignung und kunsttheoretischen Auf-
ladung sakraler Themen bezeugt, ohne Auftrag als ein
Virtuosenstiick entstand, das in Baldungs Wohnhaus
oder Atelier als Demonstration seiner Fihigkeiten Wer-
bung fiir ihn machen sollte. Wenn die Informationen
einer Quelle aus der Zeit der Romantik zutreffen, hat
der Kinstler von ihm noch eine zweite, nicht erhal-
tene Version angefertigt, die allerdings unvollendet
blieb und erst 1623 von Bartholomius Dietterlin fertig
gestellt wurde.'”” Sollte Baldungs Sintflut tatsichlich
identisch sein mit dem Werk, das vor 1547/48, also um
die Zeit, als der Kiinstler verstarb, im Besitz der Frei-
burger Familie Gutt war und neben Darstellungen des
Jungsten Gerichts und des Verlorenen Sohnes hing,
so hitte dieser Kontext auf jeden Fall ihren Charakter
eines in hohem Mafle Autonomie beanspruchenden
Kunstwerks moralisierend relativiert.

Die deutsche Malerei hat nicht zuletzt aufgrund
ihrer internationalen Ausrichtung und Vernetzung um
1500 hochstes Niveau erreicht. Es gilt dem und damit



25 HANS BALDUNG GRIEN: MARIA MIT DEM KIND AUF DER RA-
SENBANK, UM 1505/07, HOLZSCHNITT

eben auch der Vielschichtigkeit von Werken wie Bal-
dungs Sintflut gerecht zu werden. Blickt man andert-
halb Jahrhunderte spiter z.B. nach Niirnberg, so bietet
sich ein ganz anderes Bild dar. Um 1650, kurz nach
Beendigung des Dreifdigjdhrigen Krieges, war das dor-
tige Malerhandwerk immer noch ziinftig reglementiert
und die Gattungen des Portrits, der Landschaft und des
Stilllebens machten einen Grofiteil der Bildproduktion
aus, wihrend die hochste Gattung der sakralen und
profanen Historien kaum vertreten war.'”®

Ein Frithwerk von Baldung soll hier am Ende stehen:
die Maria mit dem Kind auf der Rasenbank (Abb. 25), ein
Einzelblattholzschnitt, der um 1505/07, wihrend sei-
ner Gesellenjahre in der Werkstatt Diirers entstand."”
Es handelt sich um die erste Graphik einer Serie von
Andachtsbildern und nach Mendes Werkverzeichnis
um Baldungs ersten Einzelblattholzschnitt. In die
meisten Stocke wurde spiter Diirers Monogramm,
sicherlich auf dessen Anordnung hin, eingepasst, so
dass es Exemplare ohne und mit demselben gibt. Man
hat darauf hingewiesen, dass Baldung in seinen Holz-
schnitt Elemente aus Diirers Kupferstich Die Maria

Brassat

26 RAFFAEL: MADONNA COLONNA, UM 1508, BERLIN, STAATSGE-
MALDESAMMLUNG

mit der Meerkatze (um 1498) tibernommen hat.!”® Dies
betrifft die Gestaltung der Rasenbank und des Land-
schaftshintergrundes mit dem Weiher. Das eigentlich
Bedeutsame dieser Graphik aber sind seine Personen,
insbesondere sein tapsiges Christus-Kind, das der Mut-
ter mit der Linken an die Halskette und das Dekolleté
greift, so dass sein ausgestreckter Arm den unteren Teil
seines Gesichts verdeckt. Die tiberraschend ungewohn-
liche Darstellung dieses stiflen agilen Babys verdankt
sich einer zupackenden Naturbeobachtung; sie ist von
einer bestechenden gewitzten Prisenz, die sie z.B. mit
dem gezeichneten Selbstbildnis in Basel teilt (Abb. 3).
An Werken wie diesen wird verstindlich, dass Diirer
Baldungs Graphik so sehr geschitzt und dem jungen
Kiinstler fiir die Zeit seiner zweiten Italienreise die
Leitung seiner Werkstatt anvertraut hat. Dass Baldung
sich nicht nur, wie hier erértert, Errungenschaften der
italienischen Kunst angeeignet, sondern diese auch
inspiriert hat, zeigt Raffaels Madonna Colonna (Abb.
26), ein um 1508 entstandenes Hauptwerk seiner
Jahre in Florenz."” Der zupackende Griff des Klein-
kindes, der in Raffaels Grofier Cowper Madonna (1508,
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Washington, National Gallery) wiederkehren sollte, hat
offenbar auch ihn beeindruckt.'®
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Bei dem vorliegenden Beitrag handelt es sich um die schrift-
liche Ausarbeitung eines Vortrags, den ich am 9.11.2016
an der Otto-Friedrich-Universitit zum Abschluss einer
vom Freundeskreis der Museen um den Bamberger Dom e.V.
veranstalteten Vortragsreihe anlisslich des 500-jahrigen
Bestehens des Gemildes gehalten habe.

“QOl auf Lindenholz, Hohe links 81,7, rechts 81,6 cm, Breite
unten 65,2, oben 65,1 cm, Dicke bis zu 0,9 cm. Bez. im
Bogenfeld der Arche: HBG (verbunden), datiert unterhalb
der gedffneten Luken: 1516.“ (Gert von der Osten: Hans
Baldung Grien. Gemilde und Dokumente, Berlin 1983, S.
134.) “1870 erworben von der Stadt Bamberg fiir die stadt.
Kunst- und Gemildesammlung, Nr. 2 — Als Leihgabe in der
Staatsgalerie Bamberg (Neue Residenz) L 1549.“ (Ebda., S.
135))

Zur Tkonographie der Sintflut vom Mittelalter bis zum 19.
Jahrhundert siehe die Beitrige von Dieter Biichner, Chris-
tiane Paulus und Gisela Kohrmann in: Die Sintflut. Ein
Gemilde von Hans Baldung Grien, 1516 und die Entwick-
lung der Sintflutdarstellungen vom frithen Christentum bis
in das 19. Jahrhundert, Ausst.-Kat. Historisches Museum
Bamberg, Bamberg 1988, S. 53-87.

Von DER OSTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 136; Brigitte Herrbach
/ Birbel Ammermann: Hans Baldung Grien. Sein Leben bis
1516, in: AussT.-KAT. BAMBERG 1988 (wie Anm. 3), S. 19-26,
hier S. 25.

Siehe HERRBACH /| AMMERMANN 1988 (wie Anm. 4), S. 24f.
Zit. n. Wilhelm Waetzold: Diirer und seine Zeit, Wien 1935,
S. 81.

Hochdeutsche Ubers. von M. Mende (in: Peter Strieder:
Diirer. Mit Beitrdgen von Gisela Goldberg, Joseph Harnest
u. Matthias Mende, Augsburg 1996, S. 363) mit Korrektu-
ren und der in Klammern gesetzten Erginzung von Dieter
Wuttke; vgl. Hans Rupprich (Hrsg.): Diirer: Schriftlicher
Nachlass, Bd. 1, Berlin 1956, S. 214f;; https://de.wikipedia.
org/wiki/Datei:Traumgesicht_(Diirer).jpg Beide Transkrip-
tionen weisen allerdings nach Auskunft von Dieter Wuttke,
dem ich herzlich fiir seine Hilfe und Hinweise danke, Feh-
ler auf.

Carl Hinrichs: Luther und Miintzer: Thre Auseinanderset-
zung tiber Obrigkeit und Widerstandsrecht, Berlin 1952, S.
54.

Siehe HERRBACH /| AMMERMANN 1988 (wie Anm. 4), S. 24f.
Auch von der Osten hatte diesen Zusammenhang betont:
Die Prognosen Stofflers hitten die Gemiiter wohl derart

bewegt, “dafl dadurch ein vielleicht humanistisch gesonne-
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ner Mann zu diesem Auftrag an Baldung bewogen wurde.“
[VoN DER OSTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 136.] In dem Begleit-
heft der Ausstellung Das Alte Testament — Geschichten und
Gestalten in der Alten Pinakothek in Miinchen wird diese
Deutung dagegen mit gewissem Vorbehalt lapidar referiert:
“Die Forschung sah in dem Bild ein Zeichen der Endzeit-
angst, die in der Zeit aufgrund einer bevorstehenden Gro-
Ren Konjunktion von Saturn und Jupiter herrschte.” [Martin
Schawe: Hans Baldung, gen. Grien: Die Sintflut (Kat.-Nr. A
3), in: Elisabeth Hipp / Martin Schawe: Das Alte Testament
— Geschichten und Gestalten. Begleitheft zur Ausstellung in
der Alten Pinakothek, Miinchen 2013, S. 9.]

Dieter Wuttke hat sich eingehend mit den Katastro-
pheningsten der Zeit auseinandergesetzt und betont, dass
man fiir das Jahr 1492 das Weltende erwartet hatte und die-
ses, gemifl Stofflers ab 1499 publizierten Prophezeiungen,
erst wieder fiir das Jahr 1524 befiirchtete: “Nach Felix Hem-
merlins Berechnungen, die dem Hemmerlin-Verehrer Brant
vielleicht bekannt waren, hatte man 1492 das Weltende zu
erwarten, nach Brant beginnt, richtiges politisches Handeln
vorausgesetzt, in diesem Jahre der gliickliche Aufbruch in
ein goldenes Zeitalter.“ (Dieter Wuttke: Sebastian Brant und
Maximilian I. Eine Studie zu Brants Donnerstein-Flugblatt
des Jahres 1492. In: Ders.: Dazwischen. Kulturwissenschaft
auf Warburgs Spuren, Bd. 1, Baden-Baden 1996, S. 213-250,
Zitat S. 247. Siehe auch ders.: Humanismus als integrative
Kraft. Die Philosophia des deutschen ,Erzhumanisten’
Conradus Celtis. Eine ikonologische Studie zu programma-
tischer Graphik Diirers und Burgkmairs, in: Ebda., S. 389-
453, hier S. 389-391.)

Der Bibeltext war tibrigens geeignet, jedwede Sintflutingste
zu beruhigen, denn Bestandteil des Neuen Bundes zwi-
schen Gott und Noah war die Versicherung, dass es derglei-
chen nie wieder geben werde. In der Genesis heifdt es: “Und
ich richte meinen Bund so mit euch auf, dass hinfort nicht
mebhr alles Fleisch verderbt werden soll durch die Wasser der
Sintflut und hinfort keine Sintflut mehr kommen soll, die
die Erde verderbe.“ (1. Mose 9,11.)

So u.a. Karl Kiinstle: Ikonographie der christlichen Kunst,
Bd. 1, Freiburg 1926, S. 282; Linda Christine Hults Boud-
reau: Hans Baldung Grien and Albrecht Diirer. A problem
in Northern Manierism, Chapel Hill 1978, die von einer
“absence of any religious purpose“ sprach (ebda., S. 201); vgl
auch voN DER OSTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 135.

Die Deutung der Sintflut als Manifestation der Endzeitangst
um 1500 stand im Einklang mit dem damals geldufigen Ver-
stindnis der Kunst des Manierismus als eines Symptoms
einer epochalen Krise. Siehe Martin Warnke: Der Kopf in
der Hand, in: Zauber der Medusa. Europidische Manieris-
men, hrsg. v. d. Wiener Festwochen. Ausst.-Kat. Wiener
Kuinstlerhaus, Wien 1987, S. 55-61; wieder abgedruckt
in ders.: Nah und fern zum Bilde. Beitrige zu Kunst und
Kunsttheorie, hrsg. v. Michael Diers, Kéln 1997, S. 108-
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120. Auch die Kunst Baldungs ist in der Nachkriegszeit als
Ausdruck einer “problemgeladene[n], zerrissene[n] Zeit*
gedeutet worden. Siehe Hanspeter Landolt: Hans Baldung
Grien in Karlsruhe, in: Schweizer Monatshefte. Zeitschrift
fur Politik, Wirtschaft, Kultur, 39, 1959, S. 458-461, Zitat S.
459.

In der rezenten Karlsruher Ausstellung wurde Die Sintflut
unter der Rubrik Sakrale Werke der Freiburger Zeit prisen-
tiert, wobei man darauf aufmerksam machte, dass das
Gemailde “nicht in erster Linie zur religiésen Andacht
gedacht [ist]. Es mochte als Kunstwerk gewtiirdigt werden.*
[Holger Jacob-Friesen: Sakrale Werke der Freiburger Zeit,
in: Ders. (Hrsg.): Hans Baldung Grien — heilig / unheilig,
Ausst.-Kat. Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, Berlin/Miin-
chen 2019, S. 173.] Gleichwohl wurde die programmatisch
kiinstlerische Dimension des Werks in den weiteren Kata-
logbeitragen, wenn iiberhaupt, nur beildufig angesprochen.
Siehe Holger Jacob-Friesen: Lot und seine Téchter oder: Hei-
liges und Unbheiliges bei Baldung, in: Ebda., S. 22-39, hier S.
24f.; Martin Schawe: Hans Baldung Grien: Die Sintflut, 1516
(Kat.-Nr. 81) u. Francesco Rosselli: Die Sintflut, um 1465/70
(Kat.-Nr. 82), in: Ebda., S. 194-196.

Hans Koegler: Eine Entlehnung Hans Holbeins d.j. aus
Jacopo de’ Barbari, in: Oberrheinische Kunst, 1, 1925/26, S.
141-147, hier S. 147.

HERRBACH /| AMMERMANN 1988 (wie Anm. 4), S. 25; so
bereits von DER OSTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 135, siehe auch
das in Anm. 9 angefiihrte Zitat.

ScHAWE 2013 (wie Anm. 9), S. 9. Im ersten Buch Mose wird
berichtet, dass Noah aus der von Gott verschlossenen Arche
wiederholt eine Taube ausschickte, um zu priifen, ob das
Wasser zuriickgegangen wire. Beim ersten Mal kam diese
unverrichteter Dinge zurtick, beim zweiten Mal trug sie ein
Olblatt im Mund und als sie beim dritten Mal nicht wieder-
kehrte, “waren die Wasser vertrocknet auf Erden.“ (1. Mose
8,8-13, Zitat 8,13).

Robert Suckale: Krise und Verwandlung 1500-1648, in: Ders.
/ Markus Hérsch / Peter Ruderich / Peter Schmidt (Hrsg.):
Bamberg. Ein Fiithrer zur Kunstgeschichte der Stadt fiir
Bamberger und Zugereiste, Bamberg #2002, S. 131-153, hier
S. 140.

Bernard Aikema: Baldung and Italy: Emulation or Rebel-
lion? In: Holger Jacob-Friesen / Oliver Jehle (Hrsg.): Hans
Baldung Grien. Neue Perspektiven auf sein Werk, Berlin
/ Miinchen 2019, S. 144-153, hier S. 144. Aikema betont,
dass das Thema ,Baldung und Italien‘ lediglich von Hinz
systematisch behandelt wurde [ebda.; siehe Bertold Hinz:
Anatomie eines Zweikampfs: Hans Baldung Grien: Herku-
les & Antdus (Museumslandschaft Hessen Kassel, Monogra-
phische Reihe Nr. 17), Kassel 2008].

Die Rivalitit zu Diirer ist wiederholt als prigend fiir das
Werk Baldungs bewertet worden. Bussmann sah in ihr den

“nach-diirerischen Manierismus* des Spitwerks begriindet
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(Georg Bussmann: Manierismus im Spatwerk Hans Bal-
dung Griens. Die Gemailde der zweiten Stralburger Zeit,
Heidelberg 1966, passim, Zitat S. 13). Auch Linda Hults
Boudreau und Joseph Leo Koerner haben ihr eine grund-
legende Bedeutung beigemessen: Hurts BouDREAU 1978
(wie Anm. 10), passim, bes. S. 1-29; Joseph Leo Koerner:
Self portraiture and the crisis of interpretation in German
renaissance art: Albrecht Diirer, Hans Baldung Grien, and
Lucas Cranach the Elder (Diss. Berkeley Univ.), Ann Arbor
1991, S. 271-392.

Zur Biographie siehe Carl Koch: Baldung-Grien, Hans, in:
Neue Deutsche Biographie, 1. Bd. Aachen — Behaim, Ber-
lin 1953, S. 554-558, Online-Version: URL: https://www.
deutsche-biographie.de/pnd118506188.html#ndbcontent
(letzter Aufruf 30.10.2019); HERRBACH /| AMMERMANN
1988 (wie Anm. 4); Matthias Mende: Baldung, Hans, gen.
Grien, in: Allgemeines Kiinstlerlexikon, Bd. 6, Miinchen
1992, S. 437-441; Sabine S6r1-TaucHERT: Hans Baldung
Grien (1484/85-1545). Selbstbildnis und Selbstinszenierung
(ATLAS Bonner Beitrige zur Kunstgeschichte N.F. Bd. 8),
Kéln/Weimar/Wien 2010, S. 19-29; Casimir Bumiller: Hans
Baldung Grien. Herkunft und Verwandtschaft, in: Jacos-
FrIESEN / JEHLE 2019 (wie Anm. 17), S. 36-47.

Siehe Christian Miiller: Hans Baldung Grien: Jugendli-
ches Selbstbildnis, um 1501/02, in: Holger Jacob-Friesen
(Hrsg.): Hans Baldung Grien — heilig / unheilig, Ausst.-Kat.
Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, Berlin/Miuinchen 2019,
S. 78 (Kat.-Nr. 1). Von der Osten bewertete dieses Blatt als
“noch ganz undiirerisch“ und datierte die Darstellung des
demnach circa Sechzehnjihrigen auf “um 1500, [VoN DER
OsTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 15.] Dagegen datiert S611-TAaU-
cHERT das Blatt “um 1503“. Siehe S6r1-TaucHERT 2010 (wie
Anm. 18), S. 30-56; Dies.: Baldung versus Diirer. Wettstreit
oder Gegenbild? In: JacoB-FRrIESEN / JEHLE 2019 (wie Anm.
17), S. 80-91, hier S. 80-83.

Tilman Falk: Baldungs jugendliches Selbstbildnis: Fragen
zur Herkunft seines Stils, in: Zeitschrift fiir Schweizerische
Archidologie und Kunstgeschichte, 35, 1978, S. 217-223, hier
S.222.

Zu Baldung und Basilius’ Vater Bonifacius Amerbach,
die beide in den Jahren 1514 bis 1518 in Freiburg lebten,
siehe Ueli Dill: “Ingeniosa manus®. Bonifacius Amerbachs
Epigrammentwiirfe fiir zwei Portrits von Hans Baldungs
Hand, in: JacoB-FRIESEN / JEHLE 2019 (wie Anm. 17), S. 232-
245.

Matthias Mende: Hans Baldung Grien: Das graphische
Werk. Vollstindiger Bildkatalog der Einzelholzschnitte,
Buchillustrationen und Kupferstiche, Unterschneidheim
1978, S. 39f.; Christiane Andersson: Baldung [Grien], Hans,
in: The Dictionary of Art, hrsg. von Jane Turner, Reprint with
minor corrections, London 1998, Bd. 3, S. 102-104, hier S.
102.

MENDE 1992 (wie Anm. 18), S. 438.
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Ebda.

Die Vermutung, dass der Beiname in seinem jugendlichen
Alter begriindet war, findet sich auch schon bei Sigrid Wal-
ther: Hans Baldung Grien, Dresden 1975, S. 2. Zu den Sinn-
implikaten des Adjektivs “griin“ gehorten im zeitgendssi-
schen Sprachgebrauch die volle Kraft der Jugend, aber auch
die negativen Konnotationen des Unausgereiften und des
unerfahrenen “Griinschnabels“. Siehe den Eintrag “griin®,
in: Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm,
2. Aufl. Miinchen 1984, Bd. 9, Sp. 640-666.

Siehe voN DER OSTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 49-53; SoLL-
TaucHERT 2010 (Wie Anm. 18), S.108-155.

VON DER OsTEN 1983 (wie Anm. 2), Dok. 67, S. 293 u. 307;
MENDE 1992 (wie Anm. 18), S. 438 (allerdings mit fal-
scher Angabe des Erscheinungsjahrs). Siehe: De artificiali
perspectiva Viator tertio, 1521, Frontispiz, unter: https://
archive.org/details/bub_gb_XMHpNwrypaoC/page/n5/
mode/2up (letzter Aufruf 10.3.2020).

RuppricH 1956 (wie Anm. 7), S. 167, 175; voN DER OSTEN
1983 (wie Anm. 2), Dok. 65, S. 293 u. 307.

Eingabe der Bildhauer an den Rat der Stadt gegen eine neue
Meisterstiick-Ordnung der Maler, zit. n. S6ll-Tauchert 2010
(wie Anm. 18), S. 209.

Ebda., S. 208; S6r1-TAUCHERT 2019 (wie Anm. 19), S. 87.
Soll-Tauchert nennt Das Wunder der Kreuzesreliquie an der
Briicke von San Lio (um 1494, Venedig, Accademia) von
Giovanni Mansueti, einem Schiiler Gentile Bellinis, als
mafigebliches Vorbild fiir das ganzfigurige Selbstbildnis mit
Inschriftentriger. [So11-TaucHERT 2010 (wie Anm. 18), S.
204f)]

Von der Osten vermutete, es konne sich um einen jung ver-
storbenen Sohn Baldungs handeln: “Er hilt mit der Rechten
das Schild mit des Vaters(?) Monogramm® [VoN DER OSTEN
1983 (wie Anm. 2), S. 104], wobei es keinerlei Belege fiir die
Existenz eines solchen gibt. Baldung verstarb 1545 ohne
leibliche Erben. Neuerdings hat Casimir Bumiller die These
von der Ostens aufgegriffen und den mutmaflichen, in
dem Knaben mit der Signaturentafel verewigten Sohn mit
einem “Jeorius Baldung Argentinensis“ identifiziert, der im
Mai 1518 im Kindesalter, wie es damals nicht uniiblich war,
an der Universitit Freiburg immatrikuliert wurde. Denkbar
wire auch, dass Baldung in dem Knaben seinen Neffen
Johannes, den Sohn Caspars, verewigt hat [BumILLER 2019
(wie Anm. 18), S. 44f)]

Von der Osten betonte: “[...] der Gestalt, wohl einer bekann-
ten Person, ist viel Liebe gewidmet“. [VoN DER OSTEN 1983
(wie Anm. 2), S. 104.]

Baumgarten vermutete in ihr ,den hochvermégenden
Herrn Balthasar von Tegelin®, den mehrfach gewihlten Frei-
burger Biirgermeister, der auch 1516 dieses Amt innehatte.
[Fritz Baumgarten: Der Freiburger Hochaltar, Stralburg
1904 (Reprint Nendeln / Liechtenstein 1979), S. 40 u. S. 47.]
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Es konnte sich aber auch um einen Vorginger desselben
handeln.

Zu diesem siehe S6ri-TAucHERT 2010 (wie Anm. 18), S.
56-99; Dies.: Hans Baldung Grien: Bildnis des Johannes
Rudolfinger und Selbstbildnis, 1534 (Kat.-Nr. 242), in:
AussT.-KAT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 464f.

In Frage kime Baldungs Vater, tiber den wir freilich so gut
wie nichts wissen. Allerdings hat man vermutet, dass sein
Vater, der wahrscheinlich 1512 in einem Schreiben des
Stralburger Apothekers Frantz Bertsch erwihnt wurde,
identisch war mit dem 1527 in StraRburg bezeugten Priester
Ambrosius Baldung. Hans Baldung Grien und sein Bruder
Caspar wiren demnach legitimierte Priesterkinder gewesen.
[Bumirrer 2019 (wie Anm. 18), S. 40f.] Trifft dies zu, wiirde
es die denkbare Identitit des Hellebardentrigers, bei dem es
sich nicht um einen Priester handeln kann, mit dem Vater
ausschliefen.

Sein Adelspridikat “von Léwen“ bezog sich auf den Lowen
als Attribut des Kirchenvaters, mit dem sich Hieronymus
Baldung seit frithester Jugend identifiziert hatte. Bereits
1497 fithrte er ein Wappen mit zwei steigenden Lowen, das,
um einen Kardinalshut zum offiziellen Wappen eines Apos-
tolischen Protonotars erganzt, 1514 in seiner Schrift Mariale
Septem Orationum erschien, in der er sich “Hieronymus de
leonibus cognomento Baldung“ nannte (ebda., S. 39).

Ebda.

Holger Jacob-Friesen: Hans Baldung Grien: Die Messe
des heiligen Gregor, um 1511 (Kat.-Nr. 44), in: AuUssT.-KAT.
KaRLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 136f., hier S. 137.

Es gibt noch ein weiteres bislang, soweit ich sehe, nicht
erkanntes Baldungsches Portrit seines Onkels: Bumiller
hat Baldungs Holzschnitt Madonna im Wolkenkranz in der
anonymen Schrift Enchiridion poeticum (StraRburg: Schott
1514) angefiihrt, der das Wappen des Hieronymus Baldung
zeigt, “sodass zu fragen wire, ob der Onkel des Malers an
diesem autorenlosen Werk beteiligt war.“ [BumIiLLER 2019
(wie Anm. 18), S. 46, Anm. 62.] Der Holzschnitt zeigt aber
nicht nur das Wappen des Hieronymus Baldung, sondern
rechts daneben offenbar auch sein Portrit: Das im Profil mit
der Nase nach unten dargestellte Antlitz ist in den inneren
Bogen einer Mondsichel eingepasst. [Siehe ebda., S. 39,
ADb. 6.] Es weist einen sehr charakteristischen Nasenriicken
auf, wie man ihn auch an den erwihnten Portrits erkennen
kann.

Zu dem Arbeitsvertrag zwischen Baldung und der Miinster-
pflegschaft, aus dem zu schliefen ist, dass Baldung sechs
Gesellen fiir die Ausfithrung der Gemilde des Hochaltars
beschiftigte, die dem Maler neben frither gezahlten statt-
lichen Honoraren schlieflich sogar noch eine Leibrente
von insgesamt 800 Gulden einbrachten, sieche BAUMGARTEN
1904 (wie Anm. 34), S. 10-16.
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Das Anwesen war 1527 nachweislich im Besitz von Baldung
und seiner Frau. [MENDE 1978 (wie Anm. 22), S. 41; VON DER
OsTEN 1983 (wie Anm. 2), Dok. 80, S. 310.]

Siehe voN DER OsTEN 1983 (wie Anm. 2), Dok. 67 u. 77, S.
293 u. 307, 294 u. 308.

Siehe Julia Carrasco: Haarlocke vom Haupt Albrecht Diirers
(Kat.-Nr. 17a); Sebald Biiheler u.a.: Dokument mit Beschrei-
bung der Provenienz von von Kat. 17a, 1559-1871 (Kat.-Nr.
17D), in: Ausst.-KaT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 100.
MENDE 1978 (wie Anm. 22), S. 41; Andersson 1998 (wie
Anm. 22), S. 103.

Hierzu zuletzt Bumirier 2019 (wie Anm. 18).

Hinz 2008 (wie Anm. 17), S. 23.

VON DER OsTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 33. Zum Bildungs-
vorsprung Baldungs siehe ebda., S. 15-20; MENDE 1992 (wie
Anm. 18), S. 437.
https://de.wikipedia.org/wiki/Aschaffenburger_Dolchma-
donna (Letzter Aufruf am 7.7.2020.)

Siehe voN DER OSTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 166-169 (Nr. 55:
Venus, Otterlo), S. 214-221 (Nr. 77a: Merkur, Stockholm), S.
196-203 u. 205-207 (Nr. 70a u. 72: Herkules u. Antdus, War-
schau; Kassel).

Ebda., S. 187-191 (Nr. 66); Oliver Jehle: Hans Baldung Grien:
Allegorische Frauengestalt mit Spiegel, Schlange, Hirsch
und Hindin, 1529 (Kat.-Nr. 186), in: AussT.-KAT. KARLSRUHE
2019 (wie Anm. 12), S. 370.

MENDE 1978 (wie Anm. 22), S. 40.

BussMANN 1966 (wie Anm. 17), S. 71.

Ebda., S. 73.

Ebda., S. 79f. sowie Abb. 37f. Zu diesen beiden Historien
VON DER OsTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 196-203 (Nr. 70c u.
70d); zu dem Zyklus zuletzt Johanna Scherer: Hans Baldung
Grien: Pyramus und Thisbe, um 1530 (Kat.-Nr. 200), in:
AussT.-KaT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 394-396.
Hinz 2008 (wie Anm. 17), S. 45.

Julia Carrasco: Hans Baldung Grien: Herkules und Antius,
1530 (Kat.-Nr. 203), in: AussT.-KaT. KARLSRUHE 2019 (wie
Anm. 12), S. 398.

Siehe Hinz 2008 (wie Anm. 17), S. 52f., Abb. 23 u. 25.

Z.B. in seinen Darstellungen des trunkenen Bacchus, siehe
Johanna Scherer, in: Ausst.-Kar. KARLSRUHE 2019 (wie Anm.
12), S. 390-393 (Kat.-Nr. 197-199).

Arxkema 2019 (wie Anm. 17), S. 145; Oliver Jehle: Hans
Baldung Grien: Der behexte Stallknecht, um 1534 (Kat.-Nr.
244), in: AussT.-KAT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 466-
469.

Siehe Holger Jacob-Friesen: Lot und seine Tochter oder:
Heiliges und Unheiliges bei Baldung, in: Ausst.-KaT. KARLS-
RUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 22-39, hier, S. 30-32 sowie
ders.: Hans Baldung Grien: Lot und seine Téchter, drei Frag-
mente, um 1535/40 (Kat.-Nr. 192), in: Ebda., S. 380-382.
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BussMANN 1966 (wie Anm. 17), S. 51 sowie Abb. 21f. Zu die-
sem Gemilde: voN DER OSTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 237-246
(Nr. 87a).

Zitn. SOLL-TAUCHERT 2010 (wie Anm. 18), S. 212, Anm. 684.
Siehe Dieter Wuttke: Unbekannte Celtis-Epigramme zum
Lobe Diirers, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 30, 1967,
S. 321-325; Ders.: Duirer und Celtis. Von der Bedeutung
des Jahres 1500 fiir den deutschen Humanismus. ,Jahr-
hundertfeier als symbolische Form’, in: Wutrke 1996 (wie
Anm. 9), S. 313-388; Jorg Robert: Direr, Celtis und die
Geburt der Landschaftsmalerei aus dem Geist der “Germa-
nia illustrata®, in: Daniel Hess/Thomas Eser (Hrsg.): Der
frithe Diirer. Ausst.-Kat. Niirnberg, Germanisches National-
museum, Niirnberg 2012, S. 65-77; Anja Grebe: “Anderer
Apelles“ und “haarig birtiger Maler“. Diirer als Thema in
der deutschen Literatur um 1500, in: Ebda., S. 78-89. Zur
Konkurrenz zu Diirer siehe oben, Anm. 17.

Zu diesen siehe Linda C. Hults: The Witch as Muse. Art,
Gender, and Power in Early Modern Europe, Philadelphia
2005, S. 57-107 (Kap. 3: Inventing the Witch in the European
Heartland: Diirer and Baldung); Bodo Brinkmann: Hexenlust
und Stindenfall: Die seltsamen Phantasien des Hans Bal-
dung Grien, mit einem Essay von Berthold Hinz, Ausst.-Kat.
Frankfurt/M., Stidel-Museum, Petersberg 2007.

MENDE 1992 (wie Anm. 18), S. 439.

Von DER OsTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 137. Die Kiirzel “K
59-65” verweist auf Carl Koch: Die Zeichnungen Hans Bal-
dung Griens, Berlin 1941, Nr. 59-65.

Berthold Hinz: Hans Baldung Grien (1485-1545) oder: Der
Versuch, Baldungs Hexenbilder verstindlich zu machen,
in: Gudrun Gersmann u.a. (Hrsg.): Lexikon zur Geschichte
der Hexenverfolgung, in: https://www.historicum.net/de/
themen/hexenforschung/lexikon/alphabetisch/a-g/artikel/
hans-baldung-gr/ (letzter Aufruf 24.10.2019).

Siehe Julia Carrasco: Hans Baldung Grien: Hexensabbat,
1510 (Kat.-Nr. 152: Clair-Obscur-Holzschnitt; Kat.-Nr. 153:
Holzschnitt), in: AussT.-KaT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm.
12), S. 316-319.

Hinz: Hans BALDUNG GRIEN [online] (wie Anm. 68). Hinz
betont den exklusiven humanistischen Adressatenkreis
derartiger Zeichnungen: “Und nur mit gleichgestimmten
Individuen und zwar humanistischer Couleur (dafiir haben
wir viele Anhaltspunkte), nicht etwa mit der Offentlichkeit,
diirfte Baldung mit diesen Arbeiten kommuniziert haben.”
(Ebda.) Zu dieser Zeichnung siehe auch Koch 1941 (wie
Anm. 67), Nr. 62; Christoph Metzger: Hans Baldung Grien:
Neujahrsgrufl mit drei Hexen, 1514 (Kat.-Nr. 157), in:
Ausst.-Kat. KARLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 323. Einige
der Hexendarstellungen weisen subtile Bezugnahmen auf
die Bildtradition auf: So hat Baldung sich in der Dreiecks-
komposition des Neujahrsgrufies mit drei Hexen wohl mit
dem Laokoon auseinandergesetzt und in der Karlsruher

Zeichnung Junge Hexe mit fischgestaltigem Drachen Diirers
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Eva aus dem 1511 datierten Holzschnitt Die Vertreibung aus
dem Paradies zitiert. [Johanna Scherer: Baldung und der
Manierismus, in: AussT.-KaT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm.
12), S. 62-73, hier S. 63f]

Hinz: HaNs BALDUNG GRIEN [online] (wie Anm. 68). Die
schon im AussT.-KAT. FRANKFURT/M. 2007 (wie Anm.
65) vertretene These einer weitgehenden Autonomie der
Hexendarstellungen ist vielfach kritisiert worden, scheint
mir im Kern aber doch zutreffend zu sein. Unldngst hat
Julia Carrasco dieser Betitigung Baldungs sogar eine aufkli-
rerische Tendenz zugesprochen: Sie spricht von “Baldungs
kiinstlerischer Inszenierung [von Hexen, d. Vf], die glei-
chermaflen die voyeuristische Schaulust und die gelehrte
Diskussion stimulierte und damit das Bildthema aus den
Abgriinden gesellschaftlicher Hysterie in den kultivierten
Bereich anspruchsvoller kiinstlerischer Unterhaltung hob.“
[J. Carrasco: Hexen, in: AussT.-KaT. KARLSRUHE 2019 (wie
Anm. 12), S. 315.] Zu den Hexendarstellungen zuletzt: Wolf-
gang Zimmermann: Hexenwelten des Spitmittelalters am
Oberrhein. Herrschaftliche Verfolgung — theologische Refle-
xion — kiinstlerische Imagination, in: JacoB-FRIESEN / JEHLE
2019 (wie Anm. 17), S. 182-193; Yvonne Owens: The Hags,
Harridans, Viragos and Crones of Hans Baldung Grien, in:
Ebda., S. 194-203; Ausst.-KAT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm.
12), S. 315-331 (Kat.-Nr. 152-161).

Siehe Ulrich Pfisterer: Apelles im Norden. Ausnahmekiinst-
ler, Selbstbildnisse und die Gunst der Michtigen um 1500,
in: Matthias Miiller u.a. (Hrsg.): Apelles am Fiirstenhof.
Facetten der Hofkunst um 1500 im Alten Reich, Ausst.-Kat.
Kunstsammlungen der Feste Coburg, Berlin 2010, S. 9-22.
Zu der vor allem auf Plinius d.A. (Naturalis Historia, XXXV,
79-97) rekurrierenden Apelles-Rezeption der Frithneuzeit
siehe weiter Oskar Bitschmann / Pascal Griener: Holbein-
Apelles. Wettbewerb und Definition des Kiinstlers, in: Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte 57, 1994, S. 626-650; Edouard
Pommier: Erinnerung an eine verlorene Zeit. Die Maler der
griechischen Antike in Italien zur Zeit der Renaissance, in:
Eva Dewes / Sandra Duhem (Hrsg.): Kulturelles Gedichtnis
und interkulturelle Rezeption im europiischen Kontext,
Berlin 2008, S. 415-441.

SOLL-TAUCHERT 2019 (wie Anm. 19), S. 89; Plinius d.A.:
Naturalis Historia, I, 26f. Zur Formel “faciebat“ eingehend
BATscHMANN / GRIENER 1994 (wie Anm. 72), S. 636-640;
Oskar Bitschmann / Pascal Griener: Hans Holbein, Koln
1997, S. 24-27.

“O Bon amis/ trepassez/ et viuens/ Grans esperiz/ zeusins/
apelliens Decorans france/ almaigne/ et italie/ Geffelin/
paoul/ et martin de pauye/ [...] hans grii/ [...].” [De artificiali
perspectiva Viator tertio, 1521, Frontispiz; siehe DE ARTIFI-
CIALI PERSPECTIVA VIATOR TERTIO [online] (wie Anm. 27).
Sibylle Weber am Bach: Hans Baldung Grien (1484/85-
1545). Marienbilder in der Reformation. (Diss. LMU Miin-
chen 2002). Regensburg 2006, S. 113-188, bes. S. 177-188.
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Plinius d.A.: Naturalis Historia, XXXV, 91f.; zur unvergleich-
lichen Anmut der Werke des Apelles ebda., XXXV, 79.
Ebda., XXXV, 87f.; Athenaios: Das Gelehrtenmahl, 591a.
BATSCHMANN / GRIENER 1994 (wie Anm. 72), S. 628; WEBER
AM Bach 2006 (wie Anm. 75), S. 181.

Siehe Konrad Oberhuber: Raffael. Das malerische Werk,
Miinchen/London/New York 1999, S. 110f., 126 u. Abb. S.
129. Ein Revelatio-Motiv sind auch die zuriickgeschlagenen
Vorhinge in Raffaels Sixtinischer Madonna in Dresden, die
den Offenbarungscharakter dieser Darstellung einer mit
bloRen Augen nicht wahrnehmbaren Vision akzentuieren.
Siehe Johann Konrad Eberlein: Apparitio regis — revelatio
veritatis: Studien zur Darstellung des Vorhangs in der
bildenden Kunst von der Spitantike bis zum Ende des Mit-
telalters, Wiesbaden 1982; Ders.: The Curtain in Raphael’s
Sistine Madonna, in: The Art Bulletin 65, 1983, S. 61-77.
Spielende Putti bzw. Engel sind ein hiufiges Motiv bei
Baldung, das eine eingehendere Untersuchung verdiente.
Aikema sieht in ihm eine Gemeinsamkeit mit dem Werk
von Lorenzo Lotto. [AikEMA 2019 (wie Anm. 17), S. 149.
Er verweist ebda. auf Maurice Brock: Quelques enfants
amusants dans la peinture religieuse de Lorenzo Lotto, in:
Francesca Alberti / Diane H. Bodart (Hrsg.): Rire en images
a la Renaissance, Turnhout 2018, S. 291-310.

Germanisches Nationalmuseum: Die Gemilde des 16. Jahr-
hunderts, bearbeitet von Kurt Lécher unter Mitarbeit von
Carola Gries, Ostfildern/Ruit 1997, S. 52.

Ebda., S. 60 ist in Zusammenhang mit der Maria mit dem
Papagei die Rede von dem “Kinderengel, der wie auf Gm 903
den Vorhang hebt*, wird also verwiesen auf Baldungs Maria
mit dem Kinde im Gemach (Abb. 15).

Bei dem hier abgebildeten Kupferstich der Kauernden Venus
von Marcantonio Raimondi wurde frither angenommen, er
gehe zuriick auf eine Vorlage von Francesco Francia (Adam
von Bartsch, Richard Fischer), Raimondis Lehrmeister
in Bologna, oder von Raffael (Alfredo Petrucci, so auch
Norberto Grammacini / Hans Jakob Maier: Die Kunst der
Interpretation. Italienische Reproduktionsgrafik 1485-1600.
Berlin/Miinchen 2009, S. 57). 1989 hat jedoch Marzia Faietti
die von ihr im Louvre entdeckte Vorzeichnung (siehe ebda.,
Abb. 5) Raimondi zugeschrieben, dem sich demnach auch
die Bilderfindung verdankte. Siehe Mandy Richter: Die
Renaissance der Kauernden Venus: Thr Nachleben zwischen
Aktualisierung und Neumodellierung von 1500 bis 1570,
Wiesbaden 2016, S. 157f. Den Stich Raimondis hat Albrecht
Altdorfer als Vorlage fiir einen eigenen Stich verwendet
(Dresden, Kupferstichkabinett). Ich danke Anne Bloema-
cher (Muinster) fiir ihre Hinweise.

BESTANDSKATALOG GERMANISCHES NATIONALMUSEUM 1997
(wie Anm. 81), S. 60.

Siehe WEBER AM BacH 2006 (wie Anm. 75), S. 122-128, Abb.
37-45.
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Ebda., S. 129f. Zur ebenfalls ambivalenten Bedeutung des
Papageis siehe ebda., S. 131-137; Dies.: Hans Baldung
Grien: Maria mit Kind und Papageien, 1533 (Kat.-Nr. 235),
in: AussT.-KaT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 446.

Als solches charakterisiert Peter van den Brink Baldungs
Maria mit den Edelsteinen und seine weiteren erotischen
Mariendarstellungen, namentlich auch die Maria mit dem
Papagei. [Peter van den Brink: Jan Gossaert (Werkstatt):
Maria mit dem Kind, um 1525-1530 (Kat.-Nr. 233) u. Hans
Baldung Grien: Maria mit dem Kind (Muttergottes mit den
Edelsteinen), 1530 (Kat.-Nr. 234), in: AusstT.-KAT. KARLSRUHE
2019 (wie Anm. 12), S. 442-444, Zitat S. 444.] Ich wiirde dem
Begriff des “Konversationssstiicks” (conversation piece), mit
dem in der Kunstwissenschaft traditionell Darstellungen
geselliger Zusammenkiinfte und galanter Unterhaltungen
bezeichnet werden, hier allerdings den des “Gesprachspro-
gramms” vorziehen.

Niklas Luhmann: Das Kunstwerk und die Selbstreproduk-
tion der Kunst, in: Hans Ulrich Gumbrecht / K. Ludwig
Pfeiffer (Hrsg.): Stil. Geschichten und Funktionen eines
kulturwissenschaftlichen Diskurselements. Frankfurt/M.
1986, S. 620-672, Zitat S. 627.

Gabriel Dette: Sandro Botticelli, Werkstatt: Venus, Berlin,
Staatliche Museen, Gemaildegalerie u. Sandro Botticelli,
Werkstatt: Venus, Turin, Galleria Sabaudia (Kat.-Nr.
34/35), in: Andreas Schumacher (Hrsg.): Botticelli. Bild-
nis — Mythos — Andacht, Ausst.-Kat. Frankfurt/M., Stidel
Museum, Frankfurt/M. / Ostfildern 2009, S. 236-239. Zur
Entwicklung der autonomen Venus-Darstellungen Botticel-
lis und zu ihrer Rezeption bei Baldung und Cranach siehe
Hans Koérner: “Piu femmine gnude bellisime*. Entkontex-
tualisierung als kiinstlerische und konomische Strategie
im Werk von Sandro Botticelli. In: Gert Jan van der Smau /
Irene Mariani (Hrsg.): Sandro Botticelli (1445-1510). Artist
and Entrepreneur in Renaissance Florence, Florenz 2015, S.
75-99 sowie Aikema 2019 (wie Anm. 17), S. 150.

Plinius d.A.: Naturalis Historia, XXXV, 82-84; Andreas
Schumacher: Der Maler Sandro Botticelli. Eine Einfiihrung
in sein Werk, in: Ausst.-Kar. FRANKFURT/M. 2009 (wie Anm.
89), S. 15-55, hier S. 21-24 (Abschnitt Dem Apelles ebenbiirtig).
Regina Stefaniak: Raphael's Madonna di Foligno: vergine
bella, in: Konsthistorisk tidskrift 69, 2000, S. 169-195.
OBERHUBER 1999 (wie Anm. 79), S. 130. Diese Deutung hat
sich allerdings nicht durchgesetzt. Siehe Ulrich Pfisterer:
Raffael. Glaube — Liebe — Ruhm, Miinchen 2019, S. 171.

Zu dieser unlingst Gerd Michael Kohler: Schonheit des
Heiligen oder Heiligkeit des Schénen? Zu Parmigianinos
“Madonna della rosa“ (1529/30), Schriftenreihe der Winckel-
mann Akademie fiir Kunstgeschichte Miinchen, Textbeitrag
Nr. 25, Februar 2017. https://www.winckelmann-akademie.
de/wp-content/uploads/Parmigianino_Madonna_mit_der_
Rose.pdf (Letzter Aufruf'am 27.9.2019).
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Vgl. Giorgio Vasari: Le vite de’ piu1 eccellenti pittori scultori
e architettori: nelle redazioni del 1550 e 1568, testo a cura di
Rosanna Bettarini, commento secolare a cura di Paola Baroc-
chi, 11 Bde., Florenz 1966-1997, Bd. 1V, S. 540f. Michael
Thimann nimmt an, dass die Madonna mit der Rose, in der
Christus den Erdenglobus umfasst, als Pendant zu Parmigia-
ninos Allegorischem Portrit Karls V. (um 1530, Privatbesitz)
fungieren und beide Gemailde somit bei der Kaiserkronung
das dominium spirituale des Papstes und das dominium
temporale des Kaisers thematisieren sollten. [Michael Thi-
mann: “Fece senza ritarlo I'imagina sua”. Mimesis, capriccio
und invenzione in Parmigianinos Portrits, in: Alessandro
Nova (Hrsg.): Parmigianino. Zitat, Portrit, Mythos, Perugia
2006, S. 65-77, hier S. 76f.] Die Madonna mit der Rose blieb
nicht lange im Besitz des Papstes und kam nicht in dessen
Sammlung, sondern gelangte, wie Vasari 1568 berichtete, in
den Besitz des Bolognesers Dionigi Gianni (Zani). Dieser
vererbte es seinem Sohn Bartolomeo, der erlaubte, dass
insgesamt 50 Kopien des Bildes angefertigt wurden.
Hohelied, 4,3-4,5, 7,5f. Vgl. Andreas Schumacher: Parmi-
gianinos Marienbilder. Gottliche Schonheit als Thema der
Malerei der bella maniera, in: Reinhold Baumstark (Hrsg.):
Parmigianino. Die Madonna in der Alten Pinakothek.
Ausst.-Kat., Miinchen, Alte Pinakothek, Ostfildern 2007, S.
103.

Ebda., S. 103f; siehe auch Elizabeth Cropper: On Beautiful
Women, Parmigianino, Petrarcismo, and the Vernacular
Style, in: The Art Bulletin, 58, 1976, S. 374-394.

Vgl. dazu den grundlegenden Beitrag: Alessandro Nova: Ero-
tismo e spiritualita nella pittura romana del Cinquecento, in:
Catherine Monbeig Goguel / Philippe Costamagna / Michel
Hochmann (Hrsg.): Francesco Salviati e la Bella Maniera.
Rom 2001, S. 149-169.

In den Entwiirfen fiir sein Lehrbuch der Malerei heifdt es im
4. Kapitel Von der Notwendigkeit neuer Lehrbiicher: “Und wy
sy prawcht haben Fenus als das schonste weib, also woll wir
dy selb tzirlich gestalt krewschlich darlegen der aller reine-
sten jungfrawen Maria, der muter gottes.” Zit. n. WEBER AM
BacH 2006 (wie Anm. 75), S. 183, die betont, dass Diirer, der
fiir seine Sittlichkeit gerithmt wurde, dies selbst nie prakti-
ziert hat.

Ebda., S. 185.

Die Maria mit den Edelsteinen geht zuriick auf die um 1527
entstandene, wohl verlorene Maria mit dem Kinde von Jan
Gossaert gen. Mabuse [voN DER OSTEN 1983 (wie Anm. 2),
S. 192-194; BESTANDSKATALOG GERMANISCHES NATIONAL-
MUSEUM 1997 (wie Anm. 81), S. 57f.,; WEBER aM Bacu 2006
(wie Anm. 75), S. 16f.; VAN DEN BRINK 2019 (wie Anm.
87)], deren Original oder beste von zahlreichen erhaltenen
Kopien im Besitz des Prado in Madrid ist. Mit seiner wirme-
ren Farbigkeit und seinen plastischeren Formen war dieses
Werk noch weit sinnlicher als Baldungs Gemailde. Gossaert
hatte 1508/09 Italien und Rom bereist. In seiner Maria
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mit dem Kinde lassen die Physiognomie und Haltung des
Christuskindes, dessen plastisch dargestellter Kérper und
das Schattenspiel auf demselben die Rezeption von Raffaels
Madonna mit Kind und dem hl. Johannes (La Belle Jardiniére,
1507, Paris, Louvre) erkennen, in der sich dieser intensiv
mit Michelangelos Briigger Madonna auseinandergesetzt
hatte [OBERHUBER 1999 (wie Anm. 79), S. 57]. Die gedeckte
Farbigkeit und flichige Darstellung der Figuren in Baldungs
Maria mit den Edelsteinen sowie die Tatsache, dass der Maler
im Verlauf der Herstellung den zunichst, wie in dem Werk
Gossaerts, direkt zum Betrachter gerichteten Blick Mariens
modifiziert hat [vaN DEN BRINK 2019 (wie Anm. 87), S. 444],
sprechen dafiir, dass Baldung in seinem unmittelbar nach
dem StraRburger Bildersturm gemalten Werk die erotische
Wirkung von Gossaerts Maria bewusst abgeschwicht hat.
Derartige Skrupel hatte er bei der Herstellung seiner spite-
ren Maria mit dem Papagei offensichtlich nicht mehr.
Erasmus von Rotterdam: Der Ciceronianer oder der beste
Stil, ein Dialog, in: Ders.: Ausgewihlte Schriften, lat. u. dt.
hrsg. v. Werner Welzig, 8 Bde. Darmstadt 1995., Bd. VII, S.
131 (Erginzungen in eckigen Klammern v. Vf)).

Siehe https://de.wikipedia.org/wiki/Francesco_Rosselli
u. https://de.wikipedia.org/wiki/Contarini-Rosselli-Karte
(Letzter Aufruf am 1.10.2019).

GRAMMACINI / MAIER 2009 (wie Anm. 83), S. 128f. sowie
Tafel ITa (Zeichnung Finiguerras) und IIb und Abb. S. 235.
(Tafel TIb zeigt irrtiimlich wie auch die Abb. auf S. 235 die 2.
Fassung des Stichs, nicht die 1., wie in der Bildunterschrift
angegeben.)

Erika Tietze-Conrat: Zu Diirers Zeichnung der Auferstan-
denen im Kupferstichkabinett, in: Berichte der Berliner
Museen, 48, 1927, S. 89-92.

Zu den Unterschieden zwischen beiden Versionen siehe
GRAMMACINI / MAIER 2009 (wie Anm. 83), S. 129 (Kat.-Nr.
4). Im Katalog der Bamberger Ausstellung wurde die zweite
Fassung des Stichs abgebildet, die man aber fiir die erste
hielt und als relevante Vorlage von Baldung und Diirer
bewertete [Franz Hofmann: Die stilistische Stellung im
Werk Hans Baldung Griens und in seiner Zeit, in: AussT.-
KaT. BAMBERG 1988 (wie Anm. 3), S. 31-41, hier S. 31.] In
einem Text auf der Homepage der Staatsgalerie Stuttgart,
die Rossellis Stich im zweiten Zustand der ersten Version
besitzt, wird dagegen diese zum Vorbild Baldungs erklirt:
“Das Blatt fand seinen Weg auch iiber die Alpen, da Hans
Baldung Grien in seinem gleichnamigen Gemélde von 1516
(Neue Residenz Bamberg) auf die Arche und einige Figu-
rengruppen zuriickgriff. https://www.staatsgalerie.de/g/
sammlung/sammlung-digital /einzelansicht/sgs/werk/ein
zelansicht/48B49A6B401A8AE42D7C64BE9298C6F7.html
(Letzter Aufruf am 30.9.2019).

HormaNN 1988 (wie Anm. 105), S. 31-33.

Ebda., S. 33.

Von DER OsTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 136.

109

110

111

112

113

114

115

116

117

118

119

HormaNN 1988 (wie Anm. 105), S. 33.

Siehe Grammacini / Meier 2009 (wie Anm. 83), S. 147; zu
Diirers Kopie STRIEDER 1999 (wie Anm. 7), S. 101f.; AussT.-
Kat. NURNBERG 2012 (wie Anm. 64), Kat.-Nr. 49f.

David Klemm: Maso Finiguerra: Die Sintflut, Anfang 1460er
Jahre, https://www.hamburger-kunsthalle.de/sammlung-
online/maso-finiguerra/die-sintflut (Letzter Aufruf am
1.10.2019).

Zur Bedeutung dieses Freskos, in dem erstmals der Uber-
lebenskampf der Bestraften eingehend thematisiert wurde,
siehe Dieter Biichner: Die Tkonographie der Sintflut bis
zum Ende des 15. Jahrhunderts, in: AussT.-KaT. BAMBERG
1988 (wie Anm. 3), S. 53-66, hier S. 60f. Siehe weiter Volker
Gebhardt: Ein Portrit Cosimo de’ Medicis von Paolo Uccello.
Zur Tkonologie der “Sintflut“ im Chiostro Verde von Santa
Maria Novella in Florenz, in: Pantheon, 48, 1990, S. 28-35.
KiemMm: Maso FINIGUERRA: DIE SINTFLUT [online] (wie
Anm. 111).

Siehe David Landau / Peter Parshall: The Renaissance Print
1470-1550, New Haven/London 1994, S. 108-110.
GRAMMACINI / MATER 2009 (wie Anm. 83), S. 131f. (Kat.-Nr.
10: Lucantonio degli Uberti: Kampf der zehn nackten Mdnner,
Holzschnitt nach dem um 1470 entstandenen Kupferstich
von Antonio Pollaiuolo). Zu Pollaiuolos Stich siehe Alison
Wright: The Pollaiuolo Brothers. The Arts of Florence
and Rome, New Haven / London 2005, S. 176-181, die in
diesem Zusammenhang auch seine Zusammenarbeit mit
Finiguerra und Rosselli erwahnt (ebda., S. 176, 178).
Giorgio Vasari: Leben der Maler und Bildhauer Antonio
und Piero Pollaiuolo aus Florenz, in: Ders.: Leben der
ausgezeichnetesten Maler, Bildhauer und Baumeister, von
Cimabue bis zum Jahr 1567, dt. Ausgabe von Ludwig Schorn
und Ernst Forster, neu hrsg. und eingeleitet von Julian Klie-
mann, Darmstadt 1983, Band II, 2. Teil, S. 231.

Erwin Panofsky: Das Leben und die Kunst Albrecht Diirers,
Miinchen 1977, S. 326.

Kristine Patz: Die Graphik der Renaissance und des Manie-
rismus, in: Wolfgang Brassat (Hrsg.): Handbuch Rhetorik
der Bildenden Kiinste (HBRH 2), Berlin/Boston 2017, S.
389- 414, hier S. 402.

Die Forschung hat immer wieder Pollaiuolos Stich als ein
Vorbild angefiihrt, dessen Kenntnis bei Diirer anzunehmen
ist. Dieser hat 1495 die mit seinem Monogramm versehene
und datierte Zeichnung mit zwei Frauenraubgruppen ange-
fertigt, deren nahezu identische minnliche Figur in zwei
Ansichten erscheint (Bayonne, Musée Bonnat). Panofsky
hat diese Zeichnung als “Kopie nach Pollaiuolo” charakteri-
siert, wobei er annahm, es handele sich um eine Kopie nach
einer verlorenen Darstellung des Raubes der Sabinerinnen.
[PaNOFsKY 1977 (wie Anm. 117), S. 44; ebenso STRIEDER 1996
(wie Anm. 7), S. 188.] Ich bezweifle dies, denn die rechte
minnliche Figur in dieser Zeichnung geht m.E. evidenter

Mafen auf den Bogenschiitzen am linken Bildrand von
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Pollaiuolos Stich zurtick, wie nicht nur die Haltung, son-
dern auch die Physiognomie und Mimik erkennen lassen.
Dabei hat Diirer auf bewundernswerte Weise die labile Hal-
tung des vorwirts stiirmenden Bogenschiitzens durch die
Modifikation der Haltung der Arme und der Kopfwendung
sowie das Gewicht der getragenen Frau in ein stabiles Ste-
hen verwandelt. Demnach hat Diirer den Stich bereits 1495
gekannt.

Eine Rezeption des Kampf[s] der zehn nackten Mdinner
bemerkte Panofsky insbesondere in Diirers bekanntem Kup-
ferstich Der Siindenfall (Adam und Eva) von 1504, dessen
Hintergrundgestaltung, der an einem Baum aufgehingte
groRe cartellino und die Inschrift “Albertus Dvrer Norcivus
Faciebat”, die erste lateinische Inschrift im Werk Diirers, auf
Pollaiuolos Stich Bezug nehmen, ja ihm die Referenz erwei-
sen. Dabei wollte Diirer den Italiener zugleich {ibertreffen:
“Wihrend Pollaiuolos Stich bei allem Nachdruck, den er
auf die anatomische Struktur legt, doch die Wirkung eines
verwickelten gotischen Onaments hervorruft, hat Diirers
Stindenfall eine Qualitit, die nur als ‘statuarisch’ definiert
werden kann.” [PANoFsky 1977 (wie Anm. 117), S. 116f.] Zur
Pollaiuolo-Rezeption in Diirers Gemilde Herkules im Kampf
gegen die stymphalischen Vogel (1500, Nirnberg, GNM) siehe
BESTANDSKATALOG GERMANISCHES NATIONALMUSEUM 1997
(wie Anm. 81), S. 200.

GRAMMACINI /| MAIER 2009 (wie Anm. 83), S. 132.

Ebda., S. 129 (Kat.-Nr. 3).

Michael Baxandall: Giotto and the Orators. Humanist Obser-
vers of Painting and the Discovery of Pictorial Composition
1350-1450, Oxford 1971, S. 121-139.

Alberti definierte die historia als “amplissimum pictoris
opus” und als “ultimum [...] et absolutum pictoris opus”. [De
pictura, (II) 35.] Zum Begriff der historia, bei dem nach wie
vor umstritten ist, ob er im Sinne von ,Bilderzihlung’ nar-
rativ bestimmt war, siehe Oskar Bitschmann: Einleitung.
Leon Battista Alberti iiber das Standbild, die Malkunst und
die Grundlagen der Malerei, in: Leon Battista Alberti: Das
Standbild. Die Malkunst. Grundlagen der Malerei, hrsg.,
eingel., iibers. u. komm. von Oskar Bitschmann und Chris-
toph Schiublin unter Mitarbeit von Kristine Patz, Darmstadt
2000, S. 87-94 (Historia: das absolute Werk).

Siehe OBERHUBER 1999 (wie Anm. 79), Abb. 38 u. 83; Eck-
hart Knab / Erwin Mitsch / Konrad Oberhuber, unter Mitar-
beit von Sylvia Ferino-Pagden: Raphael: Die Zeichnungen,
Stuttgart 1983, Nr. 134f. (Sturm auf Perugia), Nr. 279, 287,
289 und 315, 318 (Entwiirfe und Aktstudien fiir die Disputa),
zudem Nr. 603-607 sowie 609 (Entwiirfe und Studien fiir die
Transfiguration); siche weiter PFISTERER 2019 (wie Anm. 92),
S. 83-85.

Alberti: De pictura, (IT) 41.

Bitschmann 2000 (wie Anm. 123), S. 94.

Alberti: De pictura, (II) 41, hier zitiert n. der. dt. Uberset-
zung in ALBERTI 2000 (wie Anm. 123), S. 269. Die Formu-
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lierung “mit den Trauernden mittrauern, [...] die Lichelnden
anlicheln [...]“ geht zurtick auf Horaz: Ars poetica, 99ff.

Zu diesem “Zentralbegriff frithneuzeitlicher Asthetik“ siehe
Jan-Dirk Miiller / Ulrich Pfisterer: Der allgegenwirtige
Wettstreit in den Kiinsten der Frithen Neuzeit, in: Jan-Dirk
Miiller u.a. (Hrsg.): Aemulatio. Kulturen des Wettstreits in
Text und Bild (1450-1620), Berlin 2011, S. 1-32, Zitat S. 1.
Freyda Spira: Hans Baldung Grien: Die Beweinung Christi,
1515/17 (Kat.-Nr. 143), in: AussT.-KaT. KARLSRUHE 2019 (wie
Anm. 12), S. 304f.

Siehe Ariane Mensger: Hans Baldung, gen. Grien: Die
Beweinung, um 1515/17 (Kat.-Nr. 263), in: Spitmittelalter
am Oberrhein. Teil 1: Maler und Werkstitten 1450-1525,
Ausst.-Kat. Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, Stuttgart 2001,
S. 433f.

Zu diesem Stich, mit dem Mantegna eine beispielhafte
historia vorgelegt hat, zugleich aber mit dem vehementen
Pathos gegen die Mafdgaben Albertis verstoflen hat, siehe
Wolfgang Brassat: Rhetorische Merkmale und Verfahren
in Darstellungen der Grablegung Christi von Mantegna,
Raffael, Pontormo und Caravaggio. Zur Analogisierung und
Ausdifferenzierung von Rhetorik und Malerei in der Frithen
Neuzeit, in: Joachim Knape (Hrsg.): Bildrhetorik (Sacvia
SPIRITALIA, Bd. 45), Baden-Baden 2007, S. 285-346, hier S.
292-295; Ders.: Einfithrung, in: Brassat 2017 (wie Anm.
118), S. 15-17.

Dafiir, dass Baldung diesen Stich gekannt hat, spricht auch,
dass dessen Inschrift “HuMANI GENERIS REDEMPTOR” offen-
bar Pate stand bei seinem Clair-Obscur-Holzschnitt Der
Siindenfall von 1511, der eine Tafel mit der Inschrift “Lapsus
HUMANI GENERIS” zeigt. Siehe Julia Carrasco: Hans Baldung
Grien: Der Siindenfall, 1511 (Kat.-Nr. 167), in: AussT.-KAT.
KarisrUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 342f.

Von der Osten betonte: “Die beiden Zeichnungen riickwirts
gebogener Minnerképfe mit strahnigem Haar in Basel und
Stockholm, K 46 und 47, sind sicherlich Vorarbeiten fiir die
Sintflut, wie Parker erkannt und Koch bestitigt hat.“ VoN DER
OsTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 136; KocH 1941 (wie Anm. 67),
S.28u. S. 92, Nr. 46f. Siehe auch HormaNN 1988 (wie Anm.
105), S. 38; Hinz 2008 (wie Anm. 17), S. 73f.; Julia Carrasco:
Hans Baldung Grien: Zurtickgeneigter, schmerzverzerrter
Minnerkopf, um 1516/30? (Kat.-Nr. 116), in: Ausst.-KAT.
KArRLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 256.

Von DER OsTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 137.

SuckaLEk 2002 (wie Anm. 16), S. 140.

Bitschmann 2000 (wie Anm. 123), S. 104-108; Oskar Bitsch-
mann: Leon Battista Alberti (1404-1472): De pictura, in:
Brassat 2017 (wie Anm. 118), S. 263; siehe auch Kristine
Patz / Ulrike Miiller-Hofstede: , Alberti Teutsch“. Zur Rezep-
tion rhetorischer Kunstlehre in Deutschland. In: Hartmut
Laufhiitte (Hrsg.): Kiinste und Natur in Diskursen der Frii-
hen Neuzeit, Wolfenbiittel 2000, 809-822.

Alberti: De pictura, (IT) 42.
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Batschmann 2000 (wie Anm. 123), S. 97; Baxandall 1971
(wie Anm. 122), S. 133f,; Michael Baxandall: Die Wirklich-
keit der Bilder. Malerei und Erfahrung im Italien des 15.
Jahrhunderts, Frankfurt/M. 21980, S. 90. Musterbeispiele
solcher Rezeptionsfiguren sind z.B. der schreiende Johan-
nes in Mantegnas Kupferstich Die Grablegung Christi und
die schreiende Frau am rechten Bildrand von Raffaels Der
Brand des Borgo. Siehe Wolfgang Brassat: Einfithrung, in:
Brassat 2017 (wie Anm. 118), S. 15f,; Ders. / Valeska von
Rosen: Die Malerei der Renaissance und des Manierismus,
in: Ebda., S. 325-327 (jeweils mit Abb.).

Ein frithes italienisches Tafelbild mit der Darstellung der
Sintflut ist im Besitz des Rijksmuseums in Amsterdam
(Anonymus: Die Sintflut, Ol auf Holz, 122 x 98 cm, Object
number: SK-A-3418). Es wird als oberitalienisches Werk
der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts klassifiziert. Siehe:
https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=De+zo
ndvloed&p=14&ps=12&st=Objects&ii=1#/SK-A-3418,157
sowie URL: http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLL-
ECT.5419 (letzter Aufruf am 7.11.2019).

Von Buchner wurde dieses damals dem Umfeld des Fer-
raresischen Meisters Ercole de’ Roberti zugeschriebene
Gemilde als mégliches Vorbild von Baldungs Sintflut bewer-
tet. [Ernst Buchner: Rezension von Hans Curjel: Hans Bal-
dung Grien, Miinchen 1923, in: E. Buchner / Karl Feucht-
mayr (Hrsg.): Oberdeutsche Kunst der Spitgotik und Refor-
mationszeit (Beitrdge zur Geschichte der Deutschen Kunst,
Bd. 1), Augsburg 1924, S. 287-302, hier S. 295f.] Wihrend
von der Osten dies bezweifelte [VoN DER OsTEN 1983 (wie
Anm. 2), S. 136], scheint Suckale an dieses Gemilde gedacht
zu haben, als er zur Sintflut schrieb: “Baldung, Diirers
berithmtester Schiiler, verarbeitete italienische Vorbilder,
vor allem aus Ferrara.“ [SuckaLe 2002 (wie Anm. 16), S.
140.] Ich sehe keine spezifischen Ubereinstimmungen des
Amsterdamer Gemaildes mit demjenigen Baldungs aufRer
solchen, die sich daraus erkliren, dass der Urheber der
Amsterdamer Sintflut, wie u.a. das Motiv der Arche und die
Kopfe der blasenden Winde am oberen Bildrand erkennen
lassen, Finiguerras Zeichnung oder Rossellis Stich in der
1. Fassung rezipiert hat. Sein Gemilde zeigt die Arche und
den Beginn der Sintflut inmitten einer wohl toskanischen
Landschaft, die links von einem Gebirgszug und rechts von
hoch aufragenden phantastischen Felsformationen gesiumt
wird, die an Benozzo Gozzolis Fresken in der Medici-Kapelle
erinnern.

ScHawE 2019 (wie Anm. 12) S. 196.

Siehe Jonathan B. Riess: Luca Signorelli: La cappella San
Brizio a Orvieto, Rom 1995; Giuseppina Testa: La cappella
Nuova o di San Brizio nel Duomo di Orvieto, Mailand 1996;
Laurence Kanter / Tom Henry: Luca Signorelli, Miinchen
2002, S. 47-64, 136-141.

Zur Kritik am Jiingsten Gericht siehe Bernadine Ann Barnes:

Michelangelo’s Last Judgment. The Renaissance Response,
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Berkeley 1998, S. 71-101, zu den Briefen Aretinos S. 74-88;
Christian Hecht: Katholische Bildertheologie der Frithen
Neuzeit. Studien zu Traktaten von Johannes Molanus, Gab-
riele Paleotti und anderen Autoren, Berlin 2012, S. 420-445,
zu Aretino S. 423-425. Aretino schrieb: “Seht, die Heiden,
ich rede nicht von Statuen der bekleideten Diana, selbst
wenn sie die nackte Venus darstellten, taten sie das so,
daf diese die zu verbergenden Teile mit der Hand bedeckt.
Und hier ein Christ, der, weil er die Kunst hoher bewertet
als den Glauben (Christiano, per pit stimare I'arte che la
fede), es fiir ein konigliches Schauspiel hilt, den Anstand
bei der Darstellung der Mirtyrer und Jungfrauen nicht zu
bewahren®. (Zit. n. Hecht, a.a.O., S. 423 u. 423f,, Anm. 413.
Aretinos Brief ist vollstindig abgedruckt bei Ernst Stein-
mann / Heinrich Pogatscher: Dokumente und Forschungen
zu Michelangelo, in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft
29, 1906, S. 492f. und in Pietro Aretino: Tutte le opere, Bd.
1: Lettere, il primo e secondo libro, hrsg. v. Francesco Flora,
Mailand 1960, Nr. 191, S. 236-239.)

Siehe Andrea Gilio: Degli errori de’pittori circa l'istorie ...
(1564), in: Paola Barocchi (Hrsg.): Trattati d’arte del Cinque-
cento fra Manierismo e Controriforma, Bd. II, Bari 1961, S.
1-115; HecHT 2012 (Wie Anm. 141), S. 432-444.

Vgl. Vasart 1966-1997 (wie Anm. 94), Bd. V, S. 547; HECHT
2012 (wie Anm. 141), S. 444f.

Zit n. WEBER AM BacH 2006 (wie Anm. 75), S. 186, Anm.
881. Als Hans Fugger fuir die Moritzkirche in Augsburg ein
Altarbild mit der Darstellung der Trinitit bestellte, verlangte
er, dass dieses “andechtig und schén [sei] und nit wie dif3,
das der maler allain sein kunst erzaiget und weiter nichts
hett*. (Ebd., S. 186.)

Die weiflen Tauben, von denen eine fliegend dargestellt
ist, hat man auch als Zeichen des “friedlichen Leben[s] in
der Arche“ gedeutet, “die Eule dagegen, der unreine und
gottlose Vogel sitzt auflen.“ [Christiane Paulus: Die Ikono-
graphie der Sintflutdarstellungen des 16. Jahrhunderts, in:
AussT.-KAT. BAMBERG 1988 (wie Anm. 3), S. 70.]

ScHAwWE 2019 (wie Anm. 12), S. 194. Schawe stiitzt sich in
diesem Zusammenhang auf Oskar Dahnhardt: Beitrige
zur vergleichenden Sagenforschung, 1: Sintflutsagen, in:
Zeitschrift des Vereins fiir Volkskunde, 16, 1906, S. 369-396,
hier S. 386 und Hans M. von Erffa: Ikonologie der Genesis.
Die christlichen Bildthemen aus dem Alten Testament und
ihre Quellen, Bd. 1, Miinchen 1989, S. 468.

DAHNHARDT 1906 (wie Anm. 146), S. 370; VonN Errra 1989
(wie Anm. 146), S. 459.

DAHNHARDT 1906 (wie Anm. 146), S. 376.

Ebda., S. 376-381.

Von Errra 1989 (wie Anm. 146), S. 459.

ScHAwE 2019 (wie Anm. 12), S. 194. Anzumerken ist aber,
dass bei den von Dihnhardt und von Erffa behandelten
volkstiimlichen Uberlieferungen nicht selbstverstindlich

angenommen werden kann, dass diese auch im frithen 16.
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Jahrhundert in Stiddeutschland verbreitet waren — DAHN-
HARDT 1906 (wie Anm. 146) behandelt die Sintflutsagen des
osteuropdischen Raums! Zudem vermute ich doch, dass
Baldung gemifl dem humanistischen Grundsatz “ad fontes”
eine kritische Distanz zu solchen Uberlieferungen hatte.
Hermann Schmitz: Hans Baldung gen. Grien, Bielefeld /
Leipzig 1922, S. 36.

JacoB-FRrIESEN 2019 (wie Anm. 61), S. 24. Schawe schreibt,
Baldung deute in diesen Figuren die genannten Todsiinden
“diskret an“. [ScuHAwWE 2019 (wie Anm. 12), S. 194.]
Jacos-FrIiesenN 2019 (wie Anm. 61), S. 24: “Links von der
Arche die Habgier (ein bartiger Mann, der sich an seine
Geldtruhe klammert)“. Scuawe 2019 (wie Anm. 12), S. 194
“[...] ein anderer, der sich mit seiner eitlen Habe an eine
Kiste klammert*“.

ScHawE 2019 (wie Anm. 12), S. 194: “Der nackte Mann, der
bacchusartig auf einem Weinfass sitzt (ein artistischer Akt,
der technisch nur funktioniert, wenn das Fass mindestens
zur Hilfte — mit Wein? — geftllt ist.

Siehe oben, S. 124.

157 Siehe Johanna Scherer: Hans Baldung Grien: Der trunkene
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Bacchus, 1517 (Kat.-Nr. 197) u. Trunkener Bacchus mit
spielenden Putten, um 1520 (Kat.-Nr. 198), in: Ausst.-KAT.
KarLsRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 390-393.

ScHawE 2019 (wie Anm. 12), S. 194-196.

Siehe hierzu Vo~ Errra 1989 (wie Anm. 146), S. 470f.
Ebda., S. 463, 471.

Vgl. Scuawe 2019 (wie Anm. 12), S. 196, der “Hagel und
Feuer mit Blut gemischt, die auf die Erde fallen (Offb. 8,7),
in Baldungs Gemilde sehen will. Der schrige Verlauf der
rotlich verfirbten Lichtbahnen lisst aber wohl doch darauf
schlieRen, dass es sich lediglich um ein atmosphirisches
Phianomen handelt.

Zum Folgenden siehe Bernd-Ulrich Hergemdélker: Kro-
tenkuss und schwarzer Kater. Ketzerei, Gétzendienst
und Unzucht in der inquisitorischen Phantasie des 13.
Jahrhunderts, Warendorf 1996; Rainer Kampling (Hrsg.):
Eine seltsame Gefihrtin. Katzen, Religion, Theologie und
Theologen, Frankfurt a. M. 2007; Siegrid Dittrich / Lothar
Dittrich: Eintrag “Katze“, in: Dies.: Lexikon der Tiersymbole.
Tiere als Sinnbilder in der Malerei des 14.-17. Jahrhunderts,
Petersberg 2004, S. 253-267, bes. S. 254 (II. B. Symbol des
Teufels/des Bdsen).

Siehe Julia Carrasco: Hans Baldung Grien: Hexensabbat,
1510 (Kat.-Nr. 152: Clair-Obscur-Holzschnitt; Kat.-Nr. 153:
Holzschnitt), in: AussT.-KAT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm.
12), S. 316-319.

KocH 1941 (wie Anm. 67), Nr. A 17; Birgit Ulrike Miinch:
Hans Baldung Grien (Kopie): Hexensabbat, 1517 (Kat.-Nr.
156), in: AussT.-KAT. KARLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 320.
KocH 1941 (wie Anm. 67), Nr. 64; Cristof Metzger: Hans
Baldung Grien: Hexensabbat, 1514 (Kat.-Nr. 158), in: AuUsST.-
Kat. KARLSRUHE 2019 (wie Anm. 12), S. 323f.
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KocHu 1941 (wie Anm. 67), Nr. 63 und A 16; Cristof Metzger:
Urs Graf D.A. nach Hans Baldung Grien: Hexensabbat,
1514 (Kat.-Nr. 159), in: AussT.-KaT. KARLSRUHE 2019 (wie
Anm. 12), S. 323f.

Siehe ZiMmMERMANN 2019 (wie Anm. 71), S. 182-193.

Zit. ebda., S. 182.

Diese misogyne Tendenz konnte auch motiviert worden
sein durch apokryphe Uberlieferungen vom siindhaften
Verhalten der Frau Noahs, die, vom Satan verfiihrt, die Pline
Noahs vereiteln wollte. Siehe Vox ErFra 1989 (wie Anm.
146), S. 457-461.

KocHu 1953 (wie Anm. 18), S. 555. Generell diirfte Her-
mann Schmitz’ Charakterisierung Baldungs zutreffen: In
Zusammenhang mit der Sintflut betonte dieser die Neigung
Baldungs zu einer “gewissen Heiterkeit und Leichtigkeit®,
die sich auch in seiner Auffassung religiéser Themen zeige,
und bewertete ihn als frohgestimmte, aktiv am 6ffentlichen
Leben beteiligte Personlichkeit, ganz im Gegensatz zu dem
einsiedlerischen, melancholischen Griinewald. [ScamITZ
1922 (wie Anm. 152), S. 34-37, Zitat S. 36.]

VvON DER OSTEN 1983 (wie Anm. 2), S. 135.

Leon Battista Alberti: De pictura, (II) 44.

ScuMmitz 1922 (wie Anm. 152), S. 36. Ich denke, dass
Schmitz hier nicht nur an Griunewald (vgl. Anm. 170)
gedacht hat, sondern auch an Michelangelos zwanzig Jahre
spiter entstandenes Weltgericht, zu dem Giorgio Vasari
schrieb, keiner habe je mit solcher Energie derartige Affekte
dargestellt, angesichts der posaunenblasenden apokalyp-
tischen Engel stiinden einem unweigerlich die Haare zu
Berge. [Vasart 1966-1997 (wie Anm. 94), Bd. VI, S. 74 u. 72.]
Michelangelos Asthetik des Schreckens sollte die italieni-
sche Kunsttheorie unter den Begriffen der “terribilita“ und
des “dolcifdimo [...] horrore“, des “stiResten Schreckens®,
reflektieren — ein von Benedetto Varchi 1564 formuliertes
Oxymoron, das John Dennis’ und Edmund Burkes fiir die
Theorie des Erhabenen zentralen Begrift des “delightful
horror“ antizipierte. [Benedetto Varchi: Orazione funerale.
Fatta, e ricitata da lui pubblicamente nell'essequie di Miche-
langelo Buonarroti in Firenze, Florenz 1564 (ND hrsg. v.
Alessandro Parronchi. Florenz 1975), S. 7f,; vgl. Wolfgang
Brassat: Das Erhabene, in: Brassat 2017 (wie Anm. 118), S.
595-628, hier S. 610.]

Die gesprichsfordernden Qualititen der hiufig ritselhaften,
mehrdeutigen und humorvollen Kunst Baldungs wurden
schon von Bodo Brinkmann eingehend thematisiert und sie
werden in zahlreichen Beitrigen des Katalogs der rezenten
Karlsruher Ausstellung hervorgehoben [Bodo Brinkmann:
A Setting for Discussion: The Kunstkammer, in: AussT.-KaT.
FRANKFURT/M. 2007 (wie Anm. 65), S. 36-49; AussT.-KaT.
KarrsrRUHE 2019 (wie Anm. 12)]. Grundsitzlich ist zu
betonen, dass Kunstwerke in der Frithneuzeit angefertigt
wurden, um versprachlicht, in Gesprachskunst tibersetzt

zu werden. Zur geselligen, lusorischen Kunstrezeption der
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Frithneuzeit sieche Wolfgang Brassat: Das Gesprich iiber die
Kiinste im Spannungsfeld von Geselligkeit und Staatsrdson,
in: Pablo Schneider / Philipp Zitzlsperger (Hrsg.): Bernini
in Paris. Das Tagebuch des Paul Fréart de Chantelou iiber
den Aufenthalt Gianlorenzo Berninis am Hofe Ludwigs
XIV., Berlin 2006, S. 313-336; Ders.: Schweigen ist Gold? Die
moderne Asthetik der Stille im Blickfeld einer Geschichte
des kommunikativen Gebrauchs von Kunstwerken. Ein
nostalgischer Streifzug — Is Silence Golden? The Modern
Aesthetics of Silence from the Perspective of a History of the
Communicative Use of Works of Art. A Nostalgic Excursion,
in: MARTa schweigt. Garde le silence, le silence te gardera.
Die Kunst der Stille von Duchamp bis heute, Ausst.-Kat.
MARTa Herford, Herford 2007, S. 14-57; Ders.: Das Bild
als Gesprichsprogramm. Selbstreflexive Malerei und ihr
kommunikativer Gebrauch in der Frithen Neuzeit,

vorauss. Berlin / Boston 2021.

Adam Walther Strobel schrieb 1828 in seinem Beitrag tiber
Bartholomaus Dietterlin in Heinrich Schreiber: Das Miins-
ter zu Straflburg, Karlsruhe 1928, S. 80: “Auch vollendete er
eine von Hans Baldung inventierte Stindfluth, in Oelfarben,
im Jahr 1623*. [Zit. n. voN DER OsTEN 1983 (wie Anm. 2), S.
135,

Siehe Andreas Tacke (Hrsg.): “Der Mahler Ornung und
Gebrduch in Nirnberg”. Die Niirnberger Maler(zunft)
biicher erginzt durch weitere Quellen, Genealogien und
Viten des 16., 17. und 18. Jahrhunderts, Miinchen/Berlin
2001; Michael Thimann: Nachwort, in: Georg Philipp Hars-
dorffer: Kunstverstindiger Discurs, von der edlen Mahlerey
(Ntrnberg 1652), hrsg. v. M. Thimann, Heidelberg 2008, S.
89-134, hier S. 105-109.

MENDE 1978 (wie Anm. 22), S. 43 (Nr. 1).

Ebda.

OBERHUBER 1999 (wie Anm. 79), S. 72f.; Andrea Enzensber-
ger: Raffaello Santi, gen. Raffael: Madonna Colonna (Kat.-Nr.
8), in: Raffael in Berlin. Die Madonnen der Gemildegalerie
— Die Meisterwerke aus dem Kupferstichkabinett, hrsg. v.

Dagmar Korbacher, Ausst.-Kat. Berlin, Gemildegalerie, Ber-
lin 2020, S. 44.

Raffael hat Diirers ,Druckgraphiken [...] ein Leben lang
verwendet[] und [...] — allerdings erst einer Quelle von 1557
zufolge — an den Winden seiner Werkstatt aufgehingt®.
[PFISTERER 2019 (wie Anm. 92), S. 259, zum Verhiltnis der
beiden Kiinstler siehe ebda., S. 259-262 (mit weit. Lit.).]

Soweit ich sehe, ist Raffaels Motiviibernahme aus dem Stich
Baldungs bisher nicht erkannt worden. Interessant ist, dass
er die Uberschneidung des Gesichtes Christi durch seinen
Oberarm offenbar als Verstofs gegen das decorum bewertet
und seine Haltung entsprechend geringfiigig korrigiert hat.
Sein Gemilde zeigt ein wohl etwas ilteres, grofieres und
auch beweglicheres, selbstindiger sitzendes Kind, das
seine linke Hand auf die Schulter der Mutter gelegt hat

und dadurch eine raumgreifendere Prisenz gewinnt.
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Denkmalschutz und Ressourcenschutz: Denkmale und historische
Profanverglasungen unter dem Gesichtspunkt der ,,Ziele nachhaltiger

Entwicklung“

Das Holz ist geschlagen, der Stein gebrochen, die Erze
gewonnen und aufbereitet, die Rohstoffe sind transpor-
tiert. Die Ressourcen fiir Bauten des kulturellen Erbes
wurden bereits vor geraumer Zeit, oft vor Jahrhunder-
ten oder gar Jahrtausenden, gewonnen und nehmen
damit eine besondere Stellung im heutigen Gebiu-
debestand ein. Wie sie unter dem Gesichtspunkt der
Ziele der nachhaltigen Entwicklung der Vereinten Nati-
onen zu bewerten sind, soll im Folgenden diskutiert
werden. Dabei wird es in erster Linie um Glas gehen,
einen Werkstoff, der in Form von Fenstern erhebliche
Bedeutung fiir das Erscheinungsbild und somit die
Authentizitit von Gebiuden hat und zudem eine wich-
tige Ressource darstellt. Im Fokus der Betrachtungen
stehen Profanverglasungen aus der Zeit der industri-

ellen Revolution, die bislang sowohl im 6ffentlichen
Bewusstsein, als auch in der Denkmalpflege ein Schat-
tendasein fristen.

Profanverglasungen aus der Zeit der Indust-
rialisierung

Bis zum Beginn der Industrialisierung wurde Flach-
glas fiir Fensterverglasungen vor allem mit Hilfe eines
Hohlzylinders hergestellt. Dabei wurden die Rohstoffe
(Sand, Soda, Kalk)! bis zum Schmelzpunkt erhitzt,
aus der flissigen Glasschmelze wurde mit der Glas-
macherpfeife ein Posten entnommen und zu einem
Zylinder aufgeblasen (Abb. 1). Dann wurden die Rin-
der, an denen die Glasmacherpfeife angebunden war,

1 GLASBLASER IN DER GLASHUTTE LAMBERTS BEI DER HERSTELLUNG EINES GLASZYLINDERS, WELCHER ANSCHLIESSEND ZU EINER
GLASTAFEL WEITERVERARBEITET WIRD
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abgeschnitten und geglittet, der Glaskorper wurde
aufgeschnitten und im Streckofen aufgeklappt.? So
entstanden Glastafeln in begrenzter Gréfe. Vor allem
durch den Prozess des Aufklappens und anschlieflen-
den Glittens der Gliser entstanden charakteristische
Verwerfungen im Glas, die zu optischen Unregelmi-
Rigkeiten fithrten (Abb. 2). Im Zylinderblasverfahren
gestaltetes Glas weist dartiber hinaus rund- bis spitz-
ovale Luftblischen als Einschliisse auf, die aus dem
Blasvorgang herriihren.?

Im Zuge der Industrialisierung versuchte man in
der Mitte des 19. Jahrhunderts den manuellen Prozess
des Zylinderblasverfahrens durch ein maschinelles
Zylinderziehverfahren zu ersetzen, d. h. es wurden
Maschinen entwickelt, mit denen ein weit groflerer

2 ERSCHEINUNGSBILD HISTORISCHEN GLASES: DURCH DIE
OPTISCHEN FEHLER IM GLAS WERDEN EIGENTLICH GERADE
LINIEN GEBROCHEN UND ERSCHEINEN ,,VERSCHWOMMEN"
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Zylinder als bei der manuellen Produktion hergestellt
und dann weiterverarbeitet werden konnte.

Um 1900 hat der belgische Glasingenieur und
Fabrikant Emile Fourcault das nach ihm benannte
Verfahren des mechanischen Tafelziehens entwickelt.
Die Methode beruhte darauf, dass eine aus Schamott-
steinen mit einem Schlitz bestehende Diise in die
fliissige Glasmasse gedriickt wurde. Durch den dabei
entstehenden hydrostatischen Druck wurde diese her-
ausgedriickt und konnte aus der Schmelze nach oben
gezogen werden.* Beim Ziehen mittels mehrerer Wal-
zen kiihlte sich das Glas langsam ab, sodass am Ende
Glastafeln entstanden. Gliser, die nach dem Fourcault-
Verfahren hergestellt wurden, kénnen produktionsbe-
dingt z. B. regelmiflig nebeneinander liegende Streifen
oder Rillen aufweisen.’

Auch das Libbey-Owens-Verfahren basierte auf dem
Ziehen von Glas aus der fliissigen Schmelze. Hier
wurde das Glasband aber, nachdem es vertikal aus der
Schmelze gezogen worden war, um 90° in die Horizon-
tale umgelenkt und anschliefend auf Rollen in einen
Kiithlofen weitergeftihrt. Ab 1915 wurde mit diesem
Verfahren marktgerechtes Glas produziert.® Aufgrund
des Herstellungsprozesses zeigt Glas, welches nach
dem Libbey-Owens-Verfahren hergestellt wurde, wel-
lige Strukturen in Querrichtung.”

In den 1930er Jahren kam das Pittsburgh-Verfahren
zur Herstellung von Flachglas auf. Es beruhte eben-
falls auf dem Ziehen von Glas aus der Schmelze nach
oben, im Gegensatz zum Fourcault-Verfahren wurde
aber anstatt der fehleranfilligen Diise ein knapp unter
der Glasoberfliche schwimmender Balken eingesetzt,
der die Glasstromungen unter der Abzugsstelle stabi-
lisierte.® Da es sich hierbei ebenfalls um ein Ziehver-
fahren handelt, konnen auch mit dem Pittsburgh-Ver-
fahren hergestellte Gliser, bedingt durch die Rollen im
Ziehprozess, charakteristische Wellungen aufweisen.

Die Einftihrung von Floatglas im Jahr 1960 stellte
eine Revolution der Flachglasindustrie dar, mit der die
lteren Verfahren nahezu vollstindig verdriangt wur-
den. Das Floatglasverfahren stellt bis heute den avan-
cierten Stand der Technik dar. Bei dieser Methode fliefst
die geschmolzene Glasmasse kontinuierlich {iber einen
Lippenstein auf ein fliissiges Zinnbad. Dort breitet sich
das Glas aus, wird mittels eines Kiihlkanals abgekiihlt,
auf Fehler kontrolliert und auf die gewiinschte Gréfle
geschnitten. Floatglas ist vollig eben, weist keine Wel-
lungen auf und besitzt in der Regel auch sonst keinerlei
UnregelmiRigkeiten, wie z. B. Blasen.

Die vorgestellten Entwicklungen von dem zu Beginn
der Industrialisierung noch tiblichen Hohlzylinderver-
fahren bis hin zum heutigen Floatglas, welches seit den
1960er Jahren die Architektur maf3geblich prigt, sind



wichtige Zeugnisse der Zeit- und Technikgeschichte.
Diese gehen verloren, wenn es bei Umbau- und Sanie-
rungsarbeiten zum Austausch historischer Verglasun-
gen kommt. Dariiber hinaus biien die Gebdude ihr
urspriingliches Erscheinungsbild ein, da das heutige
Austauschglas im Gegensatz zum Originalglas vollig
perfekt ist und keinerlei Unregelmifligkeiten aufweist.

Ziele der nachhaltigen Entwicklung

Unter dem Schlagwort ,Sustainable Development
Goals“, kurz SDGs, hat die Generalversammlung der
Vereinten Nationen in New York im November 2015
neue Richtlinien fiir eine lebenswerte Umwelt verab-
schiedet. Im Deutschen firmieren diese unter dem
Titel Transformation unserer Welt: die Agenda 2030
fur nachhaltige Entwicklung.® Bei den SDGs handelt
es sich um die Post-2015-Agenda, welche die Mil-
lennium-Development Goals ablésen. Diese bestanden
aus acht Kernzielen, galten von 2000-2015 und richte-
ten sich vor allem an die Entwicklungslander.®

Die Agenda 2030 fur eine nachhaltige Entwicklung
ist an die gesamte Staatengemeinschaft adressiert und
will drei Dimensionen der nachhaltigen Entwicklung
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ACTION

\f@ y SUSTAINABLE
S DEVELOPMENT

Bellendorf

vorantreiben: die wirtschaftliche, die soziale und die
okologische. Insgesamt wurden 17 Ziele mit 169
Unterzielen vereinbart,' welche von entscheidender
Bedeutung fiir die Menschheit, fiir den Planeten, fiir
Wohlstand, Frieden und Partnerschaft sind."? Die SDGs
zielen damit weltweit auf alle Bereiche der Gesellschaft.
Eine Ubersicht iiber die 17 Ziele findet sich in Abb. 3.
Die Unterziele umfassen 107 inhaltliche Ziele und 62
konkrete Umsetzungsmafinahmen.

Mehrere Unterziele betreffen direkt oder indirekt
den Erhalt des Kulturerbes. Im Folgenden werden
einige herausgegriffen und im Detail vorgestellt, die
das Kulturerbe allgemein oder insbesondere Profanver-
glasung aus der Zeit der Industrialisierung betreffen.

Erhalt des Weltkultur— und Weltnaturerbes

Im Ziel 11 Stddte und Siedlungen inklusiv, sicher,
widerstandsfihig und nachhaltig gestalten findet sich
das Unterziel 11.4 Die Anstrengungen zum Schutz
und zur Wahrung des Weltkultur- und -naturerbes
verstirken.® Die Generalversammlung der Vereinten
Nationen fordert damit die gesamte Staatengemein-
schaft auf, mehr fiir den Erhalt des weltweiten Welt-
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kultur- und -naturerbes zu unternehmen. Die gewihlte
Formulierung schrinkt das Handeln dabei nicht auf
bereits gefihrdete Stitten ein, sondern appelliert gene-
rell an alle.

Stitten, die aufgrund ihrer Einzigartigkeit, Authen-
tizitat und Integritidt weltbedeutend sind, kénnen auf
Vorschlag des Partnerlandes hin von der UNESCO den
Titel Welterbe verliehen bekommen. Die Auszeich-
nung basiert auf dem Ubereinkommen zum Schutz
des Kultur- und Naturerbes der Welt, welches von der
Generalversammlung der Vereinten Nationen 1972
verabschiedet wurde.* Die UNESCO-Organisation
hat heute 193 Mitgliedstaaten und 10 assoziierte
Mitglieder.'

Weltkultur- und -naturerbestitten, die in ihrem
Bestand bedroht und gefihrdet sind, werden gemifd
Artikel 11.4 der UNESCO-Welterbekonvention auf
einer , Liste des gefihrdeten Erbes der Welt“ gefiihrt.'°
Stand Mitte 2019 werden 53 der insgesamt 1121 Welt-
erbestitten als bedroht gefiihrt."” Hierzu zihlen z. B.
die Medina von Zabid im Jemen, wo viele der histori-
schen Bauten nicht mehr genutzt werden und durch
Betonbauten ersetzt werden,'® oder die durch den Krieg
in Syrien gefihrdeten Altstidte von Aleppo,'® Bosra®
oder Damaskus.” Aber auch das historische Zentrum
von Wien steht auf der Liste, dessen hervorragender
universeller Wert (,outstanding universal value®, kurz
OUV) durch einen geplanten 66 Meter hohen Neubau
gefihrdet ist.?

Bereits bei der Bewerbung fiir den Welterbestatus
miissen die Antragsteller einen Pflege- und Manage-
mentplan vorlegen, wie das Weltkultur- oder -naturerbe
in Zukunft erhalten werden kann. Damit sollten alle
gelisteten Stitten die Grundvoraussetzungen fiir den
Erhalt erfiillen. Wie die auf der roten Liste stehenden
Stitten aber zeigen, konnen nicht alle diese hohen
Erwartungen erfillen. Vor allem der Klimawandel
bedroht das Kulturgut. So gehen 72 % der Vertragsstaa-
ten der UNESCO-Welterbekonvention davon aus, dass
Schiden an ihren Objekten durch den Klimawandel
verursacht wurden.?® Hinzu kommen Eingriffe des
Menschen in und um die Welterbestitten, die das Erbe
direkt oder auch indirekt bedrohen, indem sie seinen
OUYV nachhaltig beeintrichtigen. Als Beispiel sei hier
das Dresdner Elbtal genannt, dessen Integritit durch
den Bau der ,Waldschlosschenbriicke“ so stark beein-
trachtigt wurde, dass die UNESCO der Stadt 2006 den
Welterbetitel entzog.**

Das Unterziel 11.4 fordert also die gesamte Staaten-
gemeinschaft der Erde dazu auf, die Anstrengungen
zum Erhalt des Weltkultur- und -naturerbes zu inten-
sivieren. Fiir Bauten aus der Zeit der Industrialisierung
bedeutet dies, dass bei ihnen ihre historische Ver-
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glasungen besondere Aufmerksamkeit verdient. Unter
den deutschen Welterbestitten gilt dies z. B. fur das
Faguswerk in Alfeld® oder das Bauhaus und seine Stit-
ten in Weimar, Dessau und Bernau.?®

Energieeffizienz

Das Ziel 7, Zugang zu bezahlbarer, verlisslicher,
nachhaltiger und moderner Energie fiir alle sichern,
beinhaltete die als Unterziel 7.3 formulierte Forderung,
,bis 2030 die weltweite Steigerungsrate der Energieef-
fizienz [zu] verdoppeln”.?” Unter Energieeffizienz ver-
steht man den sparsamen Gebrauch und die optimale
Ausnutzung verfiigbarer Energie. Die zum Erreichen
eines bestimmten Nutzens benétigte Energie soll so
gering wie moglich sein.

Fur die Denkmalpflege ist die Optimierung der
Energieeffizienz eine grofle Herausforderung. Der
Einbau effizienter Heizungsanlagen in denkmal-
geschiitzten Gebiuden, in denen der Verbrauch
von Heizenergie zumeist deutlich hoher ist als in
modernen Neubauten, wire mit den Anforderungen
der Denkmalpflege vereinbar. Durch eine konsequente
Abdichtung der Gebdudehiille konnte der Energiebedarf
solcher Gebidude minimiert werden, allerdings geht
dies in der Regel nur zu Lasten des Gebiudecharakters.
Eine zentimeterdicke Auflendimmung hitte sowohl
einen Einfluss auf die Gebdudekubatur als auch auf das
duflere Erscheinungsbild, da sie von auflen sichtbare
Konstruktions- oder Schmuckelemente verdecken und
die Proportionen des Gebdudes verindern wiirde. Auch
Innendimmungen sind aufgrund von historischen
Ausstattungen in der Regel nicht méglich.

Fiir Verglasungen aus der Zeit der Industrialisie-
rung ist die Forderung nach Energieeffizienz geradezu
existenzbedrohend! Aufgrund der Anforderungen
zur Energieeinsparung werden solche Scheiben heut-
zutage vielerorts riicksichtslos entfernt. Hier bedarf
es dringend neuer Konzepte, wie solche Scheiben
erhalten und moglichst energetisch ertiichtigt werden
kénnen.?

Das Denkmal kann und muss trotz allem seinen
Beitrag zum Erreichen von Ziel 7.3 leisten. Dies kann
durch eine moderate Optimierung der Gebdudehdille,
z. B. durch eine Dimmung von Kellerdecken oder von
Dachgeschossen sowie durch einen Austausch von
technischen Anlagen durch moderne, energieeffiziente
Systeme erfolgen.

Aktuell schneiden Denkmale bei der Bilanzierung
ihrer Energieeffizienz in der Regel noch schlecht ab,
insbesondere im Vergleich mit modernen Null- oder
gar Plusenergiehdusern. Mittelfristig sollte generell
eine Betrachtung der Energieeffizienz weg von Einzel-
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Abfallaufkommen (einschlieBlich gefihrlicher Abfille)

Millionen Tonnen
450

386,9
(351,1)!

400
366.4 (340,9)*

350 -

300

372,9
[ 366.4]

250
200
150
100

50

2000

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007

382,
(344,6)!

2008

11,5
(358,9)*

401,0 402,2

385 7 (350,3)* (351,3)!

B2.5 373,0 i

0 (342,8)"
3594 (3327)
(322,3)!

380,
(333,6)! (33

2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016
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Bau- und Abbruchabfille (einschlieflich StraBenaufbruch)

W Abfélle aus Gewinnung und Behandlung von Bodenschatzen;
alle Abfallarten des Abfallkapitels 01 EAV?

B Abfdlle aus Abfallbehandiungsaniagen?

m Ubrige Abfille (insbes. aus Produktion und Gewerbe)

industriellem Brauchwasser (EAV 1909), Abfélle aus der Saniemung von Bdden und (EAV1913) und

1 Nettoabfallaufkommen, chne Abfélle aus Abfallbehandlungsanlagen; 2006 erstmals als Bestandteil des Abfallaufkommens erhoben.
2 0hne Abfille aus Abwasserbehandlungsanlagen (EAY 1908), Abfille aus der Zubereitung von Wasser fiir den menschlichen Gebrauch ader
drabfdlle, die als

Quelle: Statistisches Bundesamt, Abfallbilanz, Wiesbaden,
verschiedene Jahrginge

Rohstoffe /Produkte aus dem Entorgungsprozess herausgehen.
3 Abfdlle aus Gewinnung und Behandlung von Bodenschéizen.

4 ABFALLAUFKOMMEN IN DEUTSCHLAND

gebiuden hin zu Quartieren erfolgen. Es sollten nicht
nur Heizungsanlagen tiber mehrere Gebdudekomplexe
hinweg geplant und verbaut werden, sondern auch
der gesamte Energieverbrauch auf Quartiersebene
betrachtet werden. Im Quartier werden sich in Zukunft
vermehrt sowohl energieerzeugende als auch energie-
verbrauchende Gebiude nebeneinander finden, die
gemeinsam bewertet werden miissten. In der Misch-
kalkulation kénnte dem Denkmal dann eine niedrigere
Energieeffizienz zugestanden werden.

Effiziente Nutzung natiirlicher Ressourcen
und Abfallvermeidung

Die nachhaltige Bewirtschaftung und effiziente Nut-
zung der natiirlichen Ressourcen (12.2) und die Redu-
zierung des Abfallaufkommens durch Vermeidung,
Verminderung, Wiederverwertung und Wiederverwen-
dung (12.5) sind als Maflinahmen in Zusammenhang
mit Ziel 12 Nachhaltige Konsum- und Produktions-
muster sicherstellen vorgesehen.”

Unter Punkt 12.2 wird gefordert, dass verstirkt
natiirliche Rohstoffe in den unterschiedlichen Berei-

chen des produzierenden Gewerbes zum Einsatz
kommen sollen. Weiterhin sollen die nattirlichen Res-
sourcen nachhaltig erwirtschaftet werden und nicht auf
einem System der Ausbeutung der Natur beruhen, wie
es heute z. B. die Produktion von Palmol darstellt, fiir
die grofie Flichen des Regenwaldes gerodet werden.

Die gewonnenen natiirlichen Ressourcen sollen so
eingesetzt werden, dass sie moglichst lange im System
bleiben und am Ende des Lebenszyklus wiederver-
wendet werden kénnen. Demgemif} wird unter Punkt
12.5 die Forderung erhoben nach Verringerung und
Vermeidung von Abfall bzw. der Wiederverwertung
und -verwendung von Ressourcen.

Das Abfallautkommen in Deutschland lag im Jahr
2016 bei 411,4 Mio. Tonnen (Abb. 4). Ein entscheiden-
der Anteil von ca. 54,16 % (222,8 Mio. Tonnen) entfiel
dabei auf Bau- und Abbruchabfille, einschliefllich
solche des Strafenaufbruchs. Davon sind ca. 85 % dem
Bodenaushub zuzuweisen, der iberwiegend weiterver-
wendet werden konnte.** Zu den iibrigen Abfillen zih-
len vor allem mineralische Bauabfille, die heute viel-
fach ebenfalls recycliert bzw. weiterverwendet werden
kénnen. Aber nicht fiir alle anfallenden mineralischen
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Baustoffen existieren bereits bundesweit zugelassene
Recyclingverfahren. Insbesondere die Wiederverwen-
dung von Beton ist ein kompliziertes und aktuell noch
mit vielen Hiirden verbundenes Problem. Will man das
Ziel einer geschlossenen Kreislaufwirtschaft erreichen,
kommt dem Baugewerbe aufgrund der grofien Men-
gen an anfallendem Abfall eine entscheidende Rolle zu.
Im Neubau muss der Anteil an wiederverwendbaren
Materialien natiirlichen Ursprungs deutlich gesteigert
und es miissen neue Systemen zum Recycling von
Bestandsbaumaterialien entwickelt werden.

Bauten des kulturellen Erbes kénnen diesbeziig-
lich ein Vorbild sein. Sie bestehen in der Regel fast
vollstindig aus nachhaltigen, da natiirlichen Rohstof-
fen. Denkmale haben eine Standzeit von mehreren
Jahrhunderten. Die zu ihren Bauzeiten gewonnenen
Ressourcen wurden optimal genutzt, da sie iiber meh-
rere Generationen hinweg im Einsatz waren und sind.
Durch die extrem lange Lebensdauer in Kombination
mit der Verwendung von natiirlichen Ressourcen sind
historische Gebiude somit Musterbeispiele dafiir, wie
im Sinne der unter Paragraph 12.5 formulierten For-
derung Abfall vermieden bzw. verringert werden kann,
wie Gebrauchsgiiter linger in Nutzung verbleiben kon-
nen und wie die verwendeten Materialien nach dem
Ende der Lebensdauer fast vollstindig dem Recycling
zugefithrt werden konnten.

Gliser aus dem Baubereich, auch solche aus der Zeit
der Industrialisierung, nehmen hier allerdings eine
Sonderstellung ein. Aufgrund der hiufig nicht genau
bekannten Zusammensetzung von Verglasungen und
den Beschichtungen moderner Gliser kénnen diese
in der Regel nicht einem hochwertigen Recycling
zugefithrt werden. Bereits geringe Anteile von Verun-
reinigungen koénnen in einer Glasschmelze zu uner-
wiinschten Verfirbungen fithren, sodass recyceltes
Architekturglas fiir die Produktion von hochwertigem
Glas in der Regel nicht geeignet ist.

Biologische Vielfalt erhalten

Als Ziel 15 sind die Forderungen formuliert: Landdko-
systeme schiitzen, wiederherstellen und ihre nachhal-
tige Nutzung fordern, Wilder nachhaltig bewirtschaf-
ten, Wiistenbildung bekdmpfen, Bodendegradation
beenden und umkehren und dem Verlust der biologi-
schen Vielfalt ein Ende setzen. Im fiinften Unterziel
wird gefordert: ,Umgehende und bedeutende MafR-
nahmen [zu] ergreifen, um die Verschlechterung der
natiirlichen Lebensrdume zu verringern, dem Verlust
der biologischen Vielfalt ein Ende zu setzen und bis
2020 die bedrohten Arten zu schiitzen und ihr Ausster-
ben zu verhindern”.!
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Bauten des Kulturerbes sind von diesem Thema
in zweifacher Hinsicht betroffen: Zum einen kénnen
Bau- und insbesondere Bodendenkmiler als Lebens-
raum fiir seltene und geschiitzte Arten dienen, zum
anderen steht der Bausektor allgemein in enger Verbin-
dung zum Thema , Sand“.

Viele Denkmale sind aufgrund ihrer heute selten
gewordenen, da z. T. offenen und ,unperfekten‘ Bau-
weise einzigartige Riickzugs- und Lebensriume fiir
unterschiedliche Tier- und Pflanzenarten. So kénnen
beispielsweise offene Fugen eines Mauerwerks von
Festungsanlagen als Lebensraum fiir Wildbienen
dienen.* Kaltdicher, also unbeheizte Dachwerke, von
Kirchen oder Schléssern sind vielfach wichtige Win-
terquartiere und Wochenstuben fiir unterschiedliche
Fledermausarten. Solche Quartiere stehen als Flora-
Fauna-Habitate unter besonderen Schutz.** Baumaf-
nahmen sind dann nur noch nach Abstimmung mit
der Naturschutzbehérde moglich, sehr zum Verdruss
vieler Denkmaleigentiimer.

Voreilige und monodisziplindre Restaurierungs-
und Sanierungsmafinahmen am baukulturellen Erbe
konnen zu einem unwiederbringlichen Verlust von
wichtigen 6kologischen Nischen fithren. Deshalb ist
vor allem bei Objekten, die in enger Verbindung von
Kultur und Natur stehen, ein offener interdisziplinirer
Austausch zwischen den unterschiedlichen Fachdiszip-
linen notwendig.**

Sand ist zu einem der bedeutendsten Wirtschafts-
faktoren weltweit geworden, mit einem Handelsvolu-
men von geschitzt ca. 40 bis 50 Mrd. Tonnen pro Jahr.
Uber die Hilfte davon geht in den Baubereich.*® Die
immense Bedeutung von Sand liegt darin begriindet,
dass dieser eine kapitale Ressource fiir die Betonher-
stellung ist. Eigentlich ist er ausreichend in den Wiis-
ten unserer Erde verfligbar, doch nur Sand aus Fliissen,
aus Deltas und von Kiisten ist fiir das Baugewerbe
nutzbar. Im Gegensatz zum Wiistensand ist er in der
Regel von gréflerer Kornung und vor allem scharfkanti-
ger, was dem Beton die gewiinschte Festigkeit verleiht.

Die Vorkommen fiir den verwertbaren Bausand
sind aber just auch besondere 6kologische Nischen.
Die Ressourcengewinnung stellt daher in der Regel
einen Eingriff in wichtige Riickzugs- und Lebensriume
von seltenen Tier- und Pflanzenarten dar. Vor allem in
den Entwicklungslindern findet dariiber hinaus ein
vielfach nicht legitimierter Abbau von Sand statt. In
diesen Fillen besteht nicht einmal die Chance, die dort
lebende Flora und Fauna zu dokumentieren oder im
Falle einer Abbaugenehmigung diesen so umweltver-
traglich wie moglich zu gestalten. Der Abbau von Sand
fur die Betonherstellung ist damit vielerorts mafigeb-
lich fiir den Verlust biologischer Vielfalt verantwortlich.



Sand ist aber nicht nur eine der wesentlichen Res-
sourcen von Beton, sondern auch von Glas. Die Zusam-
mensetzung von dem heute iiblichen Kalk-Natron-Glas
ist iber alle Herstellungstechniken hinweg immer sehr
dhnlich. Der Anteil an Siliciumdioxid (SiO,) betragt
etwa 75 %. Die weiteren Hauptbestandteile sind etwa
15 % Natriumoxid (Na,O) als Flussmittel und 10 %
Calciumdioxid (CaO) als Stabilisator.’® Sand ist also
auch bei der Glasherstellung die wichtigste Ressource.
Daher waren im Mittelalter Sand und Holz als Ener-
gietriger die beiden Leitressourcen fiir die Auswahl
des Standortes von Glashiitten. Fiir die Herstellung
von transparentem Glas ist vor allem die Reinheit des
Sandes wichtig. Die Produktion von Glas bedarf des
Abbaus von Sand und ist damit auch fur Eingriffe in
die Lebensrdaume von seltenen Tier- und Pflanzenarten
verantwortlich. Jedes Gebiude aber und jedes Glasfens-
ter, welches linger in Nutzung steht und nicht fahrlis-
sig abgerissen oder ausgetauscht wird, verringert den
Bedarf an dieser Ressource.

Fazit

Die Ziele der nachhaltigen Entwicklung betreffen alle
Bereiche unseres Lebens und klammern auch das
baukulturelle Erbe nicht aus. Historische Gebiude
stellen vielfach eine wichtige Ressource dar. Sie
tiberliefern Wissen um das Wirken und Handeln
unserer Vorfahren. Dariiber hinaus sind sie auch
eine vorbildliche Ressource im Sinne der Ziele der
nachhaltigen Entwicklung der Vereinten Nationen.
Derartige Bauten bestehen fast ausschlief(lich aus
natiirlichen Ressourcen, die nach dem Ende eines
Lebenszyklus (von oft mehreren hundert Jahren) zum
grofiten Teil in den Rohstoffkreislauf zurtickgefithrt
oder weitergenutzt werden kénnen. Die niichterne
Energiebilanz eines Denkmals ist zwar im Vergleich
zu Null- oder Plusenergiehiusern per se schlechter,
allerdings tragen die historischen Bauten auch einen
ideellen und kulturhistorischen Wert in sich, zum
anderen koénnen sie die schlechtere Energiebilanz
iiber die reine Standzeit und die bereits aufgebrachten
Ressourcen zum Bau zumindest teilweise egalisieren.
Historische Bauten stellen dariiber hinaus vielfach
wichtige 6kologische Nischen dar, die Neubauten in
dieser Form konstruktionsbedingt niemals erfiillen
konnen.

Historische Verglasungen aus der Zeit der indus-
triellen Revolution sind wichtige Zeugnisse der
Technik- und Wirtschaftsgeschichte. Aufgrund der
Anforderungen der Energieeffizienz sind Verglasungen
aus dieser Zeit in ihrem Bestand aber aktuell akut
bedroht und werden vielerorts durch moderne

Bellendorf

Glassysteme ausgetauscht. Aufgrund der unbekannten
Glaszusammensetzung werden die ausgebauten Gliser
aber nicht einem hochwertigen Recycling zugefiihrt,
sondern, wenn tiberhaupt, zu minderwertigem Glas
weiterverarbeitet.

Im Sinne der Ziele der nachhaltigen Entwicklung
ist festzuhalten, dass sowohl das baukulturelle Erbe im
Allgemeinen und Gliser aus der Zeit der industriellen
Revolution im Besonderen wertvolle Dienste leistet.
Die verwendeten Ressourcen basieren auf natiirlichen
Rohstoffen und sollten moglichst lange im Einsatz
sein. Zusammenfassend lisst sich somit konstatieren:
Denkmalschutz ist aktiver Ressourcenschutz!

1 Durch Zugabe von unterschiedlichen Salzen und/oder
Metallen in die Schmelze kann das Glas in nahezu jede
Farbe eingefirbt werden.

2 Zur Methode des Zylinderglasverfahrens siehe beispiels-
weise: Theophilus Presbyter: De diversis Artibus, um 1125.
Das zweite Buch behandelt die mittelalterliche Glasherstel-
lung und die Gestaltung von Glasfenstern. In Kapitel VI
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1818, [online], verfiigbar unter: https://digital.slub-dresden.
de/werkansicht/dIf/173246/1/0/ (27.09.2019). Zum Zylin-
derblasverfahren siehe ebda., S. 173ff. Eine Ubersicht iiber
die verschiedene Offnungsméglichkeiten des Zylinders bei
Verena Kaufmann: Archiologische Funde einer spitmittel-
alterlichen Glaserwerkstatt in Bad Windsheim. Handwerk,
Handel und Geschichte, Bad Windsheim 2010, S. 34.
KaurmaNn 2010, S. 34 (wie Anm. 2)

4 Walther Konig: Fensterglas, in: W. Kénig / Lambert von
Reis / Rudolf Simon (Hrsg.): Flachglas. Leipzig 1934, S.
3-19, zur Diise besonders S. 7-8; Giinther Nélle: Technik der
Glasherstellung. 3. Aufl. Stuttgart, 1997, S. 142-149; Alfred
Wendler: 10. Kapitel: Maschinen zur Verarbeitung von
Glas, in: Robert Dralle (Hrsg.): Die Glasfabrikation, 2 Bde.,
Minchen/Berlin 1911, Bd. 2. Unter Mitarbeit von Gustav
Keppeler, S. 803-1045, S. 998-1015.

5 Kon1G 1934 (wie Anm. 4), S. 16-19; Victor Caimann: Form-
fehler im Flachglas, in: Hans Jebsen-Marwedel / Rolf Briick-
ner (Hrsg.): Glastechnische Fabrikationsfehler, ,pathologi-

sche“ Ausnahmezustinde des Werkstoffes Glas und ihre
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Gerhard Vinken

Altstadtkonjunktur und Modernefeindlichkeit.

Hauserkampf, Burgerbewegung und stiadtische Denkmalpflege seit

den 1960er Jahren'

Das Jahr 1968 steht in Europa fiir eine Epochen-
schwelle, auch fiir die Krise einer Moderne, der mit
dem Wirtschaftswunder auch Fortschrittsglaube und
Wachstumseuphorie abhandengekommen waren. Der
erste Bericht des Club of Rome mit dem Titel Die Gren-
zen des Wachstums brachte das neue Gefiihl auf den
Begriff.?

Auch in Bezug auf die Stadt vollzog sich in diesen
Jahren eine folgenreiche Wandlung. In der Nachkriegs-
zeit hatte sich als biirgerliches Lebensideal das ,eigene
Hiuschen mit Garten“ herausgebildet, das um die
Stiadte Speckgiirtel wachsen lief} und die Landschaft
zersiedelte. Viele innerstidtische Areale gerieten aus
dem Blick, verfielen, oder wurden zu Spekulationsob-
jekten: durchzogen von Schnellstralen, die ehemals

geschlossene Blockrandbebauung durch Wohnblocks
in ,aufgelockerter Bauweise“ ersetzt. Erstin den 1970er
Jahren fand auf breiter Basis eine Wiederaneignung
innerstidtischer Quartiere statt. Diese vollzog sich
auf mehreren Ebenen, etwa auch durch Straflenfeste
und Flohmairkte. In Hannover wurde bereits 1970 im
Zuge der Bemithungen um eine ,Revitalisierung“
das erste Altstadtfest veranstaltet, begleitet von einem
Stralenkunstprogramm. 1975 wurde hier zugleich der
vermutlich erste Flohmarkt in Deutschland abgehalten,
rund um die im Jahr zuvor aufgestellten feministisch-
bunten Nanas von Niki de Saint Phalles (Abb. 1):
yallesamt kleine Kulturrevolutionen in einer Zeit, als
,Gammler‘ noch mit Wasserschlduchen von der Strafle
vertrieben wurden*“.?

1 FREIHEIT UND TRODEL VOR ALTSTADTISCHER KULISSE: FLOHMARKT UND NiKI DE SAINT PHALLES NANAS AM BEGINENTURM IN HAN-
NOVER
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Diese Wiederaneignung der Stadt verlief aber nicht
immer so konfliktfrei. Beispielhaft fiir die Hirte der
stadtpolitischen Auseinandersetzungen jener Jahre
steht der Frankfurter Hiuserkampf, der sich in erster
Linie gegen die Grundstiicksspekulation im Stadtteil
Westend und die damit verbundene Verdringung der
Wohnbevoélkerung richtete.* Hintergrund war der Leer-
stand und die gezielt herbeigefiithrte Verwahrlosung
der Griinderzeitvillen zu Spekulationszwecken, lockte
doch der Bebauungsplan des ehemals groflbiirgerli-
chen Villenviertels, das nun als ,Cityerweiterungsge-
biet“ ausgewiesen worden war, mit der Moglichkeit,
hier renditestarke Hochhiduser zu errichten. Der
Widerstand gegen diese Planungen fand in Zeiten der
Studentenunruhen und der Auflerparlamentarischen
Opposition (APO) eine grofle politische Resonanz. Der
spitere erste Minister der links-ckologischen Partei Die
Griinen, Joschka Fischer, war hier als StraRenkimpfer
unterwegs, und auch der heutige Europa-Politiker
Daniel Cohn-Bendit hat in der Frankfurter Hausbe-
setzerszene seine politische Prigung erhalten. Doch
war der Widerstand gegen die spekulationsgetriebene
Umgestaltung des Westends von einer breiten biirger-
schaftlichen Bewegung getragen (Abb. 2).

2 GEGEN DIE SPEKULATION — FUR EINE BESSERE GESELLSCHAFT:
HAUSERKAMPF IN MUNSTER

1969 wurde die Aktionsgemeinschaft Westend als eine
der ersten Biirgerinitiativen tiberhaupt gegriindet.
1970 kam es hier zu den ersten Hausbesetzungen — sie
waren Keimzellen einer sich zunehmend radikalisie-
renden Szene, die bald auf andere Stidte, wie Berlin
und Hamburg tibergriff.

Der Umbruch, der sich hinter diesen Ereignissen
abzeichnet, ist ein tiefer gesellschaftlicher Einschnitt
in Bezug auf biirgerschaftliches Engagement, allge-
meiner gesagt, in Bezug auf das Verhiltnis von Staat
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und Gesellschaft. Es handelt sich aber auch ganz kon-
kret um einen Umbruch in der Planungskultur und
dariiber hinaus um einen Bruch in der Rezeption von
Stadt und Stidtischem. Die Radikalitit dieser Umdeu-
tung wird deutlich an einem Kontrastbild: Wihrend in
Frankfurt und Berlin sich der Fokus der studentischen
Protestbewegung auf den Hiuserkampf und damit in
die Altbauviertel verlagert, sieht in Bochum die 1960
mit grofler Euphorie gegriindete Ruhruniversitit ihrer
Fertigstellung entgegen.® Als eine Campus-Universitit
auflerhalb der Stadt, ,auf der griinen Wiese‘ geplant
und von dem fiir Riesen dieser Art erfahrenen Biiro
HPP Hentrich, Petschnigg & Partner als eine autonome
Maschine entworfen — seriell, funktional und flexibel
—, sollte das Projekt die Visionen technoider Grofipla-
nungen im Geiste der Charta von Athen realisieren
und auch in der industriellen Fertigung Mafistibe
setzen.® Als 1971 mit einiger Verzogerung der zentrale
Forumsbereich der Ruhruniversitit mit Bibliothek,
Verwaltung, Audimax und Mensa begonnen wurde,
wirkte das Projekt allerdings weniger wie ein Zukunfts-
versprechen, als wie ein Relikt einer staatsautoritiren
und planungsgliubigen Epoche.”

Im Frankfurter Westend dagegen konnte die Bewe-
gung zumindest einen partiellen Erfolg erzielen:

,Eine am 5. Januar 1971 nach einer Forderung der
Stadtverordnetenversammlung erlassene Verdnderungs-
sperre zur Vorbereitung eines Bebauungsplans sowie die
1972 erlassene Hessische Verordnung gegen Wohn-
raumzweckentfremdung fithrten zundchst zur Beendi-
gung der unbegrenzten Grundstiicksspekulation im West-
end. Durch das Hessische Denkmalschutzgesetz vom
23. September 1974 und eine von der Aktionsgemeinschaft
Westend erstellte Liste denkmalschutzwiirdiger Hdauser
konnten zahlreiche Gebdude vor kiinftigen Abrissplinen
geschiitzt werden.®

Die Interessen der Hausbesetzer — keine Immobili-
enspekulation in Wohnvierteln zu Lasten der ansissi-
gen Bewohner — und die der Denkmalpfleger — Erhal-
tung des prignanten Villenviertels — gingen hier Hand
in Hand.

Dass in Frankfurt Denkmalpfleger und Sponti-Akti-
visten zu einem gemeinsamen Ziel zusammenfinden
konnten, ist Ausdruck eines tiefgreifenden Wertewan-
dels, dessen privilegierte Bithne und Streitobjekt die
Stadt war. Die Krise der Stadt war auch eine Krise der
Architektur und der Planungskultur. Die Wohnungs-
not und die Zwinge des Wiederaufbaus hatten es
einem einseitig auf Quantitit gerichteten Bauwesen
leichtgemacht. Eine unter dem Druck rein wirtschaft-
licher Uberlegungen banalisierte Version der in der



Charta von Athen kodifizierten modernen Stadtplanung
wirkte sich auf mehreren Ebenen verhingnisvoll auf
die tradieren Qualititen der europiischen Stadt aus.
Das Leitbild einer aufgelockerten Baustruktur, die
Ablehnung der ,Korridorstrafle“ und der geschlos-
senen Blockrandbebauung liefs Bauen nur mehr im
radikalen Bruch mit den iiberkommenen Strukturen
als zeitgemidfl erscheinen. Das Alte galt als Hemm-
nis. Der Begrift Stadtsanierung stand euphemistisch
fur den auch wirtschaftlich lukrativen Flichenabriss,
fur die komplette Zerstérung und die anschlieflende
Neubebauung ganzer Stadtviertel. In Deutschland ist
in den Jahrzehnten nach 1945 mehr historische Bau-
substanz zerstort worden, als im 2. Weltkrieg.’ In sei-
nem Buch Die Unwirtlichkeit unserer Stidte (1965) hat
Alexander Mitscherlich die Moderne als eine Epoche
der Kilte, Isolation und Entfremdung bezeichnet und
die Architektur seiner Zeit als ein Planen und Bauen,
das soziale und heimatliche Bindungen unmoglich
mache. Der Untertitel dieses viel zitierten Buches —
Eine Anstiftung zum Unfrieden — sollte in Deutschland
ein grofles Echo finden.

Wiederaneignung der Stadt

In den spiten 1960er Jahren wurde dem Zugrift der
Planer o6ffentlicher Widerstand entgegengesetzt durch
eine Protestbewegung, an deren Ende eine Wiederan-
eignung der Stidte durch die Biirger stand. Schon
einige Jahre zuvor war in New York die Lage entlang
dhnlicher Konfliktlinien eskaliert. Ab 1960 sollte
Greenwich Village im Rahmen eines Slum Clearance
weitgehend abgerissen und das Stadtviertel in GrofR-
blockbauweise neu bebaut werden. Hintergrund war
das sogenannte Urban Renewal, in dessen Namen
Robert Moses ganze Viertel planieren lief}, um Platz
fur Stadtautobahnen und Grofsblocks zu schaffen.
Gegen den Verlust des heterogen-kleinteiligen und
traditionsreichen Kiinstlerviertels organsierte sich eine
durchsetzungsstarke Biirgerbewegung, die letztlich
die Zerstorung des ,Village* verhindern konnte."" Die
Wortfithrerin der Kampagne, Jane Jacobs, hatte in
ihrem iiberaus erfolgreichen Hauptwerk The Death
and Life of Great American Cities den Verlust von
gewachsenen stidtischen Strukturen mit ihrer hetero-
genen urbanen Nutzungsmischung angeprangert und
die Bedeutung der neighborhoods fiir ein lebendiges
Stadtgefiige hervorgehoben.'? Die Stadt erschien in die-
sen Debatten nicht mehr vorrangig als ein Planungs-
areal, sondern als ein Lebensraum.” In die Frage nach
den Qualititen dieses Raumes mischte sich zumal in
Deutschland Trauer um das Verlorene. Wolf Jobst Sied-
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ler beklagte in seinem vielbeachteten Text Die gemordete
Stadt: Abgesang auf Putte und StrafSe, Platz und Baum
(1964), der zuerst als eine Folgeverdffentlichung im

DIE
GEMORDETE
STADT

Abgesang auf Putte und Strafe,
Platz und Baum

Wolf Jobst Siedler
Elisabeth Niggemeyer
Gina Angrefl
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3 ABGESANG AUF PUTTE UND STRASSE, PLATZ UND BAUM:
BUCHTITEL WOLF JOBST SIEDLER 1964

Berliner Tagesspiegel erschienen war, den Verlust der
Griinderzeitviertel (Abb. 3).

Die Klage galt dem ,Verloschen des eigentlich Stidti-
schen, das von Babylon bis zum kaiserzeitlichen Berlin
durchhielt und ein besonderes Wohngefiihl, namlich:
das emotionale Stadterlebnis, mdglich machte.“?®

Viele Zeitgenossen sahen dieses neue Interesse fiir
das Alte, fiir das von Gebrauchsspuren Gezeichnete
und vom Verschwinden Bedrohte durchaus als eine
Modeerscheinung an, die mit der damals populiren
Wortschopfung ,Nostalgiewelle® benannt wurde.'® Im
Nachhinein lassen sich die Ereignisse aber als Aus-
druck einer wahren Epochenschwelle interpretieren.
Die Wiederentdeckung der historischen Stadt fiir die
Architektur und Stadtplanung bedeutete eine Neu-
ausrichtung, die sich in den 1960er Jahren angebahnt
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hatte. 1965 etwa hatte Ernst Gombrich The Beauty of
Old Towns analysiert und die neue Faszination, die sie
auf junge Architekten ausiibe, zum Thema gemacht.”
In Bezug auf Stadt, Architektur und Gesellschaft hat
eine postmodern gestimmte Theorie den Perspektiv-
wechsel vorbereitet und begleitet.'® Statt rationalisti-
scher und technischer Planungsparameter wurden
dabei neue Begriffe und Qualititen etabliert: Bei Kevin

Lynch kam mit The Image of the City (1960) in einem
sehr weitreichenden Sinn auch die Orientierungsauf-
gabe von stidtischen Strukturen in den Blick.” Nach
der Verengung der Architektur auf funktionalistische
Ziele begriffen Architekturtheoretiker das Historische
wieder als Referenz und Legitimation. Am nachhal-
tigsten tat dies Aldo Rossi, der als Lehrer an der ETH
Ziirich mehrere Generationen von Architekten geprigt

18  Eine Zukunft fiir unsere Vergangenheit?

T

Frankfurt a. M. — eine Stadt verdringt ihre Vergangenheit

(I

4a VERDRANGTE VERGANGENHEIT? (AUSSTELLUNGSKATALOG EUROPAISCHES DENKMALSCHUTZJAHR 1975)

156



hat. Rossis L architettura della citta (1966) redet einer
ortsspezifischen Architektur das Wort, die in Ausein-
andersetzung mit der individuellen stadtischen Typo-
logie, den Strukturen und Monumenten der historisch
gewachsenen Stadt zu erarbeiten war.” In Deutschland
markiert die IBA Berlin (1977-87) den — verspiteten
— Aufbruch hin zu einer historisch informierten Stadt-
planung und Architektur. Unter der Leitung von Joseph
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Kleihues setzte die IBA Berlin unter Stichworten wie
,behutsame Stadterneuerung® und ,kritische Rekons-
truktion“ auf eine Stadtreparatur, unter anderem mit
einer bemerkenswerten Althau IBA.*!

Mit der Wandlung der Internationalen Bauausstel-
lung von einer Leistungsschau internationalen Bauens
zu einem ortsspezifischen, am Bestand und lokalen
Strukturen orientierten Verfahren, hat das Leitbild der

Eine Zukunft fiir unsere Vergangenheit? 19

Bamberg — eine Stadt bewahrt ihre Vergangenheit

4b BEWAHRTE VERGANGENHEIT? (AUSSTELLUNGSKATALOG EUROPAISCHES DENKMALSCHUTZJAHR 1975)
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europdischen Stadt, die als ,historisch“ im Sinne von
gewachsen und geworden imaginiert wird, ein ein-
drucksvolles Comeback erlebt.”? In dem verdnderten
Klima stand auch ein Thema wieder auf der Agenda,
das die Denkmalpflege zu Beginn des 20. Jahrhunderts
fiir sich entdeckt hatte, das aber in der Nachkriegszeit
ganz in den Hintergrund getreten war: der Ensemble-
schutz und die Sanierung der Altstadt.?® 1975 riumte
August GebefRler, der spitere Prisident des Landes-
denkmalamtes Baden-Wiirttemberg und Vorsitzender
der Vereinigung der Landesdenkmalpfleger, ein, dass
sich die Denkmalspflege allzu lange auf die ,renom-
mierten Monumente“ konzentriert und die Zerstérung
ganzer historischer Viertel hingenommen habe.?* Mit
der Riickbesinnung auf die Stadt als Lebensraum, der
Entwicklung von Planungspraktiken, die sich typolo-
gisch oder strukturell auf die historische Stadt bezogen,
und der geschilderten biirgerschaftlichen Wiederaneig-
nung der Kernstidte stand die Denkmalpflege in gewis-
ser Hinsicht unter Zugzwang. Aus den geschilderten
gesellschaftlichen und planerischen Wandlungsprozes-
sen ist es geradezu selbstverstindlich, dass das erste
Europiische Denkmalschutzjahr 1975 ganz im Zeichen
der Altstadtsanierung stand. Besonders der wesentlich
an den Hochschulen verwurzelte ,Reformfliigel wollte
die Denkmalpflege nachdriicklich auf ihre gesellschaft-
liche Verantwortung verpflichten.”® Im Ruickblick l4sst
sich allerdings feststellen, dass in diesen Jahren die
Weichen gestellt wurden fiir eine konservative, das
heifst weiterhin objekt- und substanzbezogene Ausrich-
tung der institutionellen Denkmalpflege, die soziale
und gesellschaftliche Aspekte kaum thematisiert und
eine verhingnisvolle Aufgabenverteilung zwischen
einem ,Schutzauftrag” und gegenwartsbezogenen Ent-
wicklungs- und Gestaltungsaufgaben etabliert hat, die
bis heute nicht tiberwunden ist.

Die im Auftrag des Deutschen Nationalkomitees fiir
das Europidische Denkmalschutzjahr vorbereitete Aus-
stellung Eine Zukunft fiir unsere Vergangenheit (1975)
ist ein markantes Zeichen der beschriebenen Wertver-
schiebung in Bezug auf die historische Stadt (Abb. 4a,
b). Bereits im Grufwort des damaligen Bundesprisi-
denten Walter Scheel, der die Schirmherrschaft des
Denkmaljahres tibernommen hatte, artikulierte sich
in dem gleichnamigen Katalog der Perspektivwechsel:

,Es ist ein geschichtlich gewachsener Lebensraum, um
den es geht. Stidte sind nicht nur Pldtze, wo Geld verdient
wird, Stidte sind Plitze, in denen Menschen leben, Men-
schen, die Erinnerung und Geschichte haben. [...] Niemand
will aus unseren Stidten Museen machen [...] Niemand
will, daf Biirger, die in alten Stadtteilen wohnen, den
modernen Lebenskomfort entbehren sollen® 2
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Und auch der zum Leiter des Bayerischen Lan-
desamts fiir Denkmalpflege berufene Michael Petzet
beschrieb die im Denkmaljahr anstehende Aufgabe als
eine breite:

,»Es geht dabei um unser historisches Erbe wie um sozi-
ale, ja selbst psychologische und medizinische Aspekte unse-
res Lebens, Faktoren, die man heute gerne unter dem Begriff
,Lebensqualitdit’ sieht.“”

In den fachlichen Ausfithrungen zum Denkmaljahr
und zur Pflege und Sanierung der Altstidte iberwiegt
allerdings eine andere Tonlage. Der 1975 als offizi-
elle deutsche Begleit-Publikation zum Europiischen
Denkmalschutzjahr erschienene Katalog ist auch
eine ungewohnlich aufschlussreiche Quelle fiir die
Befindlichkeiten der deutschen Denkmalpflege — und
diese ist in manchen Punkten erstaunlich defensiv. Es
artikulierten sich hier weniger die Chancen einer offe-
nen und pluraler werdenden Gesellschaft, als eine von
Angsten getragene Ablehnung einer Moderne, die vor
allem als Verwiistung und Gefahr begriffen wurde. Die
Denkmalpflege gerierte sich einmal mehr als eine im
Wortsinn konservative Kraft, die sich moderner Zersts-
rungskraft heroisch entgegenstemmt. Michael Petzet
etwa sah angesichts der rapiden Beschleunigung, der
die Moderne unterworfen ist, ,den Schutz der histo-
rischen, gebauten Umwelt [als] lebensnotwendig” an,
»falls wir nicht plétzlich mit einer Zukunft ohne Ver-
gangenheit konfrontiert werden wollen.“ Das Bild vom
~Werden und Vergehen“ miisse daher als eine ,lebens-
gefihrliche Utopie erscheinen“: ,ein Bombenteppich
zum Beispiel, ein SchnellstrafRensystem, ein neues
Geschiftsviertel“ seien in ihren Auswirkungen auf
ein historisch gewachsenes Stadtbild nicht wesentlich
zu unterscheiden. Zeitgendssisches Bauen wurde als
,Umweltzerstérung“ aufgefasst.”

Vergiftetes Erbe

Dass sich antimoderne Reflexe gerade im Bereich
der stidtischen Denkmalpflege und der Stadtsanie-
rung Bahn brechen, hat eine lange Tradition. Schaut
man auf die Urspriinge des Ensembleschutzes wird
deutlich, dass die traditionelle Denkmalpflege sich
vor allem in der Stadt auf einem vielfach kontami-
nierten Feld bewegte. Seit der Romantik ist ,Altstadt”
Chiffre fiir einen antimodernen Riickzugsraum, eine
harmonisch gedachte Idylle, die sich fast beliebig mit
nationalistischer, heimattiimelnder oder gar volkischer
Ideologie besetzen liefk. In der Romantik wurde die alte
Stadt als Gegenbild und Sehnsuchtsort entdeckt.?” Der
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5 GUTE ALTE, HASSLICHE NEUE ZEIT: PAUL SCHULTZE-NAUMBURG, KULTURARBEITEN (1901)

Dichter Ludwig Tieck idealisiert in den gemeinsam
mit Wilhelm Heinrich Wackenroder verfassten Herz-
ergiefSungen eines kunstliebenden Klosterbruders (1797),
einem frithromantischen Schliisselwerk, das Niirnberg
Diirers als einen seelenvollen und patriotischen Raum,
als ,lebendig wimmelnde Schule der vaterlindischen
Kunst“.** Gegen die als Auflésung und Verlust erfah-
rene Moderne setzt die Romantik im Bild der Altdeut-
schen Stadt das Gefiihl, das Charakteristische, die
Seele. Antimoderner Furor und die Verteidigung des
,naturhaft’ Gewachsenen gegen das anonym Geplante,
Heimat gegen Fremdheit und ,Uberfremdung“ sind
der Generalbass aller Konjunkturen der Altstadt — zu
denen man getrost auch die gegenwirtigen Rekonst-
ruktions- und Simulations-Feiern in Frankfurt, Pots-
dam und anderswo rechnen darf.

Zum ersten Mal in den Mittelpunkt des denkmal-
fachlichen Interesses riickt die Altstadt im Begriff des
yhistorischen Ensembles“ im Zusammenhang mit
der Heimatschutzbewegung um 1900.>' Doch gehen
gerade in Deutschland Antimodernismus und Reform
erneut eine unheilige Allianz ein.*? Paul Schultze-
Naumburg, der erste Vorsitzender vom Deutschen Bund
Heimatschutz, feiert in seiner einflussreichen, vielbian-
digen Schrift Kulturarbeiten (1901-17) den Zusammen-
klang von Natur und Gebautem, die Schonheit traditi-
oneller Biirger- und Bauernhiuser, und die Altstadt in
ihrer ,gewachsenen®, naturhaft vielfiltigen Schonheit.
Der Autor, der sich spiter als nationalsozialistischer
Hetzer und Rassist hervortuen wird, setzt in seinen

Publikationen ganz auf die ebenso bildstarke wie pole-
mische Gegentiberstellung von historischer und zeitge-
nossischer Architektur, die er durchweg als gesichtslos,
hisslich, fremd brandmarkte (Abb. 5).* Das bemer-
kenswerte Buch des — politisch liberalen — osterreichi-
schen Generalkonservators Max Dvofak Katechismus
der Denkmalpflege (1916) dokumentiert, wie sich die
neue Blickregie tiber alle Lager durchgesetzt hatte und
wie der Ensemble-Gedanke nun in das Zentrum der
staatlichen Denkmalpflege vorgedrungen war.

Die methodischen und praktischen Grundlagen der
»2Altstadtsanierung“ wurden im deutschsprachigen
Raum in den 1930er Jahren gelegt — und die
ersten groflen Projekte einer ,Gesundung und
Entschandelung” historischer Quartiere, wie es dann
im zeittypischen Duktus hiefy, unter NS-Herrschaft
umgesetzt, etwa in Hamburg, Danzig, Hannover
oder Koln.** Bezeichnend fiir diese Mafinahmen
einer ,Altstadtgesundung‘ war, dass sie aus
hygienischen und isthetischen Motiven gespeist
waren. Die dsthetische Seite (,Entschandelung®)
riickte in Heimatschutzmanier allen ,fremden’
Spuren zu Leibe, den Zeichen von Industrialisierung,
Kommerz und Griinderzeit und zielte auf ein uni-
forme und geglittete Form des Historischen, das in
eine nationalsozialistische Bildpolitik der Heimat
eingebunden war, technisch oft mittels Abrissen und
altstadtgemiflen Neubauten (Abb. 6).> Interessant ist,
dass zeitgleich etwa auch in der Schweiz vergleichbare
Projekte durchgefiithrt worden sind.*® Die hygienische
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6 ,ENTSCHANDELUNG": KELN KUHGASSE (1938).

Seite der Altstadtsanierung umfasste dabei eine
sanitire Modernisierung, eine Belichtung und
Beliiftung der Viertel durch eine Entkernung der
Hinterhofe. In Deutschland hatte sie auch eine rassen-
und sozialpolitische Bedeutung und zielte auf das
LAusmerzen“ ,unreiner und ,volksfremder* Elemente
und die Ansiedlung ,ehrenwerter Volksgenossen®,
etwa von Parteimitgliedern oder SS-Angehérigen.”

Der Krieg setzte dieser ersten Phase der Altstadtsa-
nierung ein Ende. Im Wiederaufbau gingen die Stidte
sehr unterschiedliche Wege. Mehrere Stidte wie Niirn-
berg, Freiburg, Rothenburg ob der Tauber oder Miin-
chen setzten sich fiir einen rekonstruktiven Aufbau ein,
der sich um einen Anschluss an die {iberkommenen
Stadtrdume und Stadtbilder bemiihte. Selbst modern
und autogerecht aufgebaute Stidte wie Koln oder
Hannover setzten in einem Teil des Zentrums auf eine
JTraditionsinsel®, die wesentlich auch durch Rekonst-
ruktionen oder Translotionen hergestellt wurde.* Doch
in der Regel beschrinkte sich die Denkmalpflege im
Bauboom des Wirtschaftswunders notgedrungen auf
die Verteidigung herausragender Einzelmonumente.
Auch in stark kriegszerstorten Stidten wie Hildesheim
wurden im Wiederaufbau, oft unter Protest der Denk-
malpfleger, ganze historische Straflenziige abgerissen.
Bis in die 1960er Jahre wurden auch innerhalb der
Disziplin insbesondere Griinderzeitviertel keineswegs
als ,denkmalwiirdig“ eingeschitzt; sie standen fur
Abrisse und Entdekorierungs-Aktionen weiterhin zur
Disposition.

160

Die historische Stadt im Europiisches Denk-
malschutzjahr 1975

Der Denkmalpfleger August Gebefller nannte in dem
genannten Katalog Eine Zukunft fiir unsere Vergangen-
heit drei Griinde dafiir, dass die Altstadt innerhalb
eines Jahrzehnts ,in den Brennpunkt geriickt* war:
die Kriegszerstérung, die oft gewaltsame Umstruktu-
rierung der Zentren durch sogenannte Citybildung
nach dem Krieg und die Erfahrung der monotonen
Neubausiedlungen als, so Gebefler wortlich, ,Brut-
stitte der Neurosen“.?* Der Bauboom der 1960er
und 1970er Jahre galt ihm und vielen Kollegen zu
Recht als zerstorerischer als der Krieg. Tatsichlich
war der Anteil der vor 1870 errichteten Wohnge-
biude von 1950 bis 1975 von 27 % bis unter 10 %
gefallen.* Dariiber hinaus waren iiberall in Europa
viele Altstadtquartiere zu sozialen Problemgebieten
geworden, die durch Uberalterung, Verfall und einen
erheblichen Modernisierungsriickstand gekennzeich-
net waren und aus denen die wohlhabenden Schich-
ten sich verabschiedet hatten, um in den stadtnahen
Eigenheimen anderen Lebensmodellen zu folgen.*
Im Ergebnis schien die Zukunft der Stidte selbst zur
Disposition zu stehen: ,[...] die maschinellen und damit
verbundenen sozialen Umwilzungen, haben die Stidte
dermaflen verindert, dass wir jetzt um ihre Zukunft
bangen miissen®.” Wenn die institutionalisierte Denk-
malpflege 1975 in der ,Stadt- und Ensembledenkmal-
pflege die zentrale Aufgaben- und Problemstellung”
sah,® dann auch in dem — mit breiten Bevolkerungs-
schichten geteilten — Wunsch, den erlebten Zerstérun-
gen eine Alternative, eine andere Form von Stadt ent-
gegenzusetzen. Hinter den Kulissen des europiischen
Jubeljahres wurde indessen erbittert um die Ziele einer

7 Lucius BURCKARDT (LINKS) MIT STUDIERENDEN (UM 1977)



zeitgemiflen stidtischen Denkmalpflege gestritten.*
Progressive Stimmen forderten ein grundsitzliches
Umdenken:

»Denkmalschutz muss viel mehr sein als die Rettung
einiger Traditionsinseln. [...] Denkmalschutz heute muss
die lebendige Bewahrung des gesamten stidtischen Lebens-
raums erfassen, sofern er historischen Ursprungs ist oder
seine stidtischen Qualitdten fiir jedermann deutlich sind:
Atmosphdre, Mischung, Zentrumsndhe, giinstige Mieten,
menschliche Dimensionen, Gestaltungsvielfalt.“*

Ein Wortfithrer einer kritischen und sozial ver-
antwortlichen Denkmalpflege, der Hochschullehrer
Lucius Burckardt, fasste Denkmalpflege sogar wesent-
lich als Sozialpolitik auf (Abb. 7).*¢ In der von Heinrich
Klotz, Roland Giinter und Gottfried Kiesow verfassten
Gegenschrift zur offiziellen Linie des Denkmaljahres
wurden sehr konkrete Forderungen einer sozialen Ver-
antwortung der Denkmalpflege ausformuliert.”

Von den im Denkmaljahr tonangebenden Fach-
leuten wurde jedoch eine wahre Neuorientierung der
stidtebaulichen Denkmalpflege als tiberfliissig erach-
tet. Bezeichnend in dieser Hinsicht ist der Tenor einer
Stellungnahme der Vereinigung der Landesdenkmal-
pfleger, die von dem Kolner Konservator Georg Morsch
vorbereitet worden ist.*® Kritisiert wird darin ,ein fast
medizinisch therapeutischer Eifer” in ,stidtebaulich-
sozialen Belangen“ und ,die Neigung, Denkmalpflege
hauptsichlich im Zusammenhang mit stidtebaulichen
Fragen zu verstehen und zu akzeptieren.“ Das Papier
fragt nach der Legitimation der Denkmalpflege, sich
»,in solchen Bereichen zu bewegen, die hiufig von dem
Aspekt des Stidtebaus her beschrieben werden®, und
betont die vorrangige Bedeutung des herkémmlichen
Einzeldenkmals, insofern die ,Denkmalpflege immer
und in jedem Fall iiber das Mittel des geschiitzten
Objekts den Menschen verpflichtet ist.“* Nachdriick-
lich verteidigt wird zudem die fachwissenschaftliche
Zustindigkeit der Landesdmter fiir die Denkmalpflege.
Plural angelegte Ansitze und eine breitere Offnung auf
soziale Fragen, wie sie etwa auch der Kunsthistoriker
Willibald Sauerlinder gefordert hat,*® werden dezidiert
abgewehrt. Zwar wird der Denkmalpflege und den
Denkmalen eine ,sinngebende Funktion“ zugeschrie-
ben, diese aber ausdriicklich auf eine ,historische und
riumliche Orientierungsfunktion“ beschrinkt. Objek-
tivitit und Sachkenntnis werden gegen Manipulation,
Ideologie und wechselndem Geschmack gesetzt.’! Die
hier gegen ein ,kurzlebiges Ubergewicht in der 6ffent-
lichen Meinung* in Stellung gebrachte ,wissenschaft-
liche* Denkmalpflege entpuppt sich einmal mehr als
eine Verteidigung fachbehordlicher Zustindigkeit und
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Abwehr pluraler und partizipatorischer Formen der
Erbe-Aneignung und -Bewertung.

Der Gedanke, dass sich die Denkmalpflege an
einer vertriglichen Entwicklung der Stadtriume, gar
an gesellschaftspolitischen Fragen in einem weiteren
Sinne beteiligen konnte, lag den Fachdenkmalpflegern
denkbar fern — ein eng gefasster Schutzauftrag, in dem
noch die Abwehr jeglicher Zerstérungen und moder-
ner Zumutungen nachklang, verhinderte eine offene
Auseinandersetzung iiber die Bedingungen einer zeit-
gemiflen stidtebaulichen Denkmalpflege. Wie sind
Schutz und Entwicklung zusammenzudenken? Wie
die riumlich-bildhaften Qualititen der historischen
Viertel in denkmalpflegerischen Konzepten zu ver-
ankern? Wie die heterogenen Sinnstiftungsprozesse
und Wertzuweisungen, die sich gerade auflerhalb der
Fachbehorden dynamisch entwickeln, mit behordlich-
exklusiven Begutachtungs- und Schutzverfahren
zusammenzudenken? Strukturelle Ansitze, wie sie
sich in der zeitgendssischen Architektur- und Stadt-
theorie, aber auch in der Praxis etwa oberitalienischer
Sanierungsprojekte abzeichneten, scheinen hier gar
nicht in den Blick geraten zu sein. Hier wurde eine
Chance vertan, den Schiitzengraben des fachbehord-
lichen ,Substanzschutzes“ zu verlassen, um einen
Beitrag in Hinblick auf eine zukunftsweisende, histo-
risch informierte Sanierungs- und Planungspraxis zu
leisten, wie sie in der Amsterdam Declaration (1975)
gefordert wurde und in Italien in einer Integration von
Planung und Schutz ansatzweise umgesetzt worden
ist.’> Auch in den USA, wo der Historic District im
Preservation Act von 1966 explizit als schutz- und forde-
rungswiirdig anerkannt worden ist, hat man sich frith
auf eine Denkmalpflege verpflichtet, die sich als eine
gestaltende und gesellschaftliche Aufgabe versteht.>® In
der Folge wurde das Instrument des Historic District
zu einem leistungsfihigen integrativen Preservation-
Tool ausgebaut — mit der Folge, dass sich US-Ameri-
kanische Denkmalpflege inzwischen von einem kon-
servierenden zu einem ,environmentally orientated
concept of preservation planning® gewandelt hat.>* In
Deutschland dagegen hat keine wirkliche Integration
der Denkmalpflege in stidtischen Planungsprozessen
stattgefunden. Auch wenn in einigen Bundesliandern —
Bayern, Baden-Wiirttemberg und Nordrhein-Westfalen
— eine stidtebauliche Denkmalpflege etabliert worden
und eine Erfassung der spezifischen Qualititen von
Flichendenkmalen erreicht worden ist, zielt die Aus-
weisung von historischen Ensembles in der Praxis
oft darauf, ,unpassende“ Neubauten zu verhindern.*
Auch der Forderung nach partizipativen Verfahren und
einer hoheren Biirgerbeteiligung wird im Allgemeinen
noch misstrauisch begegnet.*®

161



Altstadtkonjunktur und Modernefeindlichkeit

Die Fixpunkte dieser Argumentation sind bis in die
1990er Jahre, als sogar der Bundestag die Forderung
nach einer ,Entstaatlichung” der Denkmalpflege dis-
kutiert hat, erstaunlich wenig hinterfragt worden.*’
Vielmehr sind — unter Zuriickweisung der Komplexitit
und Offenheit gesellschaftlicher Sinnstiftungspro-
zesse — seit den 1970er Jahren im Kern historische
,Bedeutungen* als Grundlage denkmalpflegerischer
Arbeit festgeschrieben worden, nicht nur in den ein-
schligigen Denkmalgesetzen. In dem Ausstellungska-
talog Eine Zukunfi fiir unsere Vergangenheit etwa sieht
Michael Petzet in Bezug auf das Ensemble zwar die
Notwendigkeit, Fachwissen tiber Kunstgeschichte und
Architektur hinaus einzubeziehen, er beharrt aber
darauf, dass die ,tragfihigste Basis aller denkmalpfle-
gerischen Bemithungen der ,Geschichtswert’ bleibt®,
und glaubt an ,unverfilschte Bewahrung®, ausgehend
von ,historischen Fakten“ — wenngleich er immerhin
einrdumt, dass diese wohl auch einem historischen
Wandel unterworfen sind.*® Mit Bezug auf eine ,wis-
senschaftlich“ begriindete Denkmalpflege wird die
fachbehordlich exklusive Deutung verteidigt, und es
wundert einen nicht, wenn sich nach dem Bekenntnis,
Stadtdenkmalpflege brauche mehr Akteure als die

8a HAssLICHE GEGENWART...
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Fachdenkmalpflege, die Hoffnungen vor allem auf die
,Politiker” richten.”

Diese Haltung ist nicht frei von Paradoxien, stehen
die Beteiligten doch unter dem Eindruck eines neuen
und breiten biirgerschaftlichen Engagements fiir ihre
Sache. Zahlreiche Denkmale und Ensembles wurden
damals durch die bald schon allgegenwirtigen Biir-
gerinitiativen gerettet. So wurden in Miinchen ganze
griinderzeitliche Stralenziige restauriert, nachdem
Kunststudenten sich ihrer angenommen hatten und
die Unterstiitzung der Behérden wie auch der Bewoh-
ner gewannen. Auch aus Hamburg, Offenbach oder
Bamberg wird 1975 von dhnlichen Erfolgen berichtet.®
Die Chance, das Anliegen der Denkmalpflege breiter
in der Bevolkerung zu verankern, ist in diesen ,wilden'
Jahren, die von zahlreichen Auf- und Umbriichen
geprigt worden sind, verspielt worden.®! Die eigent-
liche Folge der 1968er Jahre war die Etablierung von
leistungsstarken denkmalpflegerischen Fachbehorden,
die mit der gesetzlichen Fundierung der Denkmal-
pflege einherging. Wegen der Kulturhoheit der Linder
geschah dies auf Ebene der Bundeslinder und hier hat
die Denkmalpflege unbestreitbare Erfolge erzielt. In
dem Insistieren auf fachbehérdliche Zustindigkeiten
ist aber, um das eben Gesagte zusammenzufassen, bei
der Neuausrichtung der Denkmalpflege eine wirklich
offnende Perspektive verstellt worden. Insbesondere

8b ... SCHONE VERGANGENHEIT? KATALOGBUCH EINE ZUKUNFT
FUR UNSERE VERGANGENHEIT (1975)



Vinken

30 Eine Zukunft fir unsere Vergangenheit?

/

21 sLicht, Luft und Sonner, Abstandflichen,
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9a TROSTLOSE ANONYMITAT...

die gesellschaftliche Relevanz der Denkmalpflege ist
seitdem immerzu behauptet, aber konzeptionell kaum
hinterlegt worden, weder durch eine systematische
Einbeziehung unterschiedlicher gesellschaftlicher
Gruppen in Bewertungsprozesse und Schutzaufgaben,
noch durch eine Uberwindung des iiberkommenen
Antagonismus von Schutz und Entwicklung etwa
durch eine stirkere Vernetzung der Denkmalpflege mit
planerischen Aufgaben.

Altstadt-Konjunktur und Moderne-Feindlich-
keit

Der Riickzug in den fachbehordlichen Alleinvertre-
tungsanspruch hat seinen Preis. Schaut man auf die
Debatten der 1970er Jahre zuriick, ist leicht zu erken-
nen, dass eine in der Geschichte der Denkmalpflege
tiefverwurzelte Moderne-Feindlichkeit hier Pate gestan-
den ist. Die Altstadt-Konjunktur hat riickblickend nicht
die gesellschaftliche Verantwortung der Denkmalpflege
gestirkt, sondern einem eskapistisch-harmonisieren-
den und durchaus ideologischen Geschichtsverstind-
nis Vorschub geleistet, einem ,nostalgischen Blick auf
die Vergangenheit als das Gute, Harmonische, Leben-
dige und Gesunde*“, wie es schon der Heimatschutzbe-
wegung zu Beginn des Jahrhunderts eigen war (Abb. 5
u. 8a/b, 9a/b).®* Der Begriff des Ensembles wurde auch

Eine Zukunft fiir unsere Vergangenheit? 31

22 Nicht iiberall sLicht, Luft und Sonne«

smoderner Komforte, also reif zum Abbruch? Heidelberg

9b ... BEI LicHT, LUFT UND SONNE? (KataLoGBUCH EINE ZU-
KUNFT FUR UNSERE VERGANGENHEIT 1975)

um 1970 als eine von der Moderne ,unverdorbene’,
homogene Einheit gedacht. Stirker noch zielte der
Begriff der Altstadt auf das ,Ganze“, das ,auf relative
Dauer gestellte Vertraute“, und dies ,entgegen der stid-
tebaulichen Realitit [...] mit der Dominanz des Frakta-
len und des Kontrasts“.%® Tatsichlich ist die Kontinuitit
dieser Sichtweise mit reaktioniren Heimatschutzge-
danken erhellend. Als der Kunsthistoriker Wilhelm
Pinder 1933 in seiner beriichtigten, im Rahmen des
ersten Reichstreffens des Reichsbundes Volkstum und
Heimat gehaltenen Rede Zur Rettung der deutschen Alt-
stadt die Denkmalpflege dem NS-Staat andienen wollte,
verortete er den ,Quell der Schonheit der deutschen
Altstadt” in ihrer ,ganzheitliche[n] Einheit“, fassbar in
,Proportion, Rhythmus, Farbe, Werkstoff und Umrif3-
verwandtschaft“.®* Fast wortgleiche Wendungen finden
sich im Ausstellungskatalog Eine Zukunft unserer Ver-
gangenheit; dort ist in Bezug auf die Altstadt von einem
»2Zusammenklang“ der ,charakteristischen“ Elemente
im ,Gesamtgefiige, die Rede, wie ,eng gereihte Fas-
saden, geduckte Erker, Fachwerkgiebel, spitzbogige
Haustiiren [...]“.% Auch hier erscheint die Altstadt ,als
Summe eines vielfiltigen, aber in sich abgestimmten
und tberschaubaren sozialen Ordnungsbildes“. Die
alte Stadt wird als klar ablesbare bauliche Ordnung sti-
lisiert, die Kontinuitit der Architektur sei , getragen von
der Kontinuitit intakter Sozialstrukturen®, die seit dem
Weltkrieg erschiittert seien.®® Als Gegenbild zu die-
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ser schonen, harmonischen, natiirlichen, sinnhaften
Ganzheit wird die Moderne als Inbegriff des Verfalls
gezeichnet, gepriagt durch Vermassung, Industriali-
sierung und der Monotonie des Neuen Bauens. Wenn
auch manche dieser Urteile angesichts der Verwiistun-
gen der Innenstidte, der Zersiedlung der Dérfer und
der fragwiirdigen Qualitit vieler Investorenprojekte
nachvollziehbar sind, ist tiberraschend, wie nah die
Rhetorik von Teilen der Denkmalpflege in den 1968er
Jahren zu reaktioniren Ideologien a la Schultze-Naum-
burg steht. Bereits in der Einleitung des Katalogs Eine
Zukunft unserer Vergangenheit wird pauschal die ,an
Eintonigkeit kaum zu tiberbietende Bauproduktion®
und die ,unertrigliche Uniformierung [...] des lingst
zu einem internationalen Stil gewordenen ,Neuen Bau-
ens‘, beklagt. Und ganz nach vertrauter Heimatschutz-

Ideologie werden Gegensitze festgezurrt ,zwischen
Jlebendigem‘ handwerklichen Bauen in natiirlichem
Material und vergleichsweise ,leblosem’ industriellen
Bauen [...] gewissermaflen vom FlieRband“,*” zwischen
dem Gefiihl, in einem alten Gebdude ,zu Hause“
zu sein, und der ,trostlosen Anonymitit moderner
Siedlungen“.®® Dieser Antagonismus durchzieht
den gesamten Katalog und wird befordert durch fett
gedruckte Zwischeniiberschriften wie Stidtische Unkul-
tur verdirbt den lindlichen Raum® (was ist stidtisch an
Zersiedlung?, konnte man hier und bereits Schultze-
Naumburg fragen) und auch die Bildregie schlief3t in
ihren Gegenbildern direkt an von Schultze-Naumburg
etablierte Methoden an (Abb. 5 u. 8a/b, 9a/b). Schon
damals wurde kritisiert, hier werde nicht argumentiert,
sondern es wiirden mittels ,werbepsychologischer Tak-

10 REKONSTRUKTIVE PRAXIS: FRANKFURT, ROMER OsTZEILE (2019)
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tiken [...] Urteile oktroyiert oder schon bestehende Vor-
urteile verhirtet.“”° Diese pauschale Herabwiirdigung
des Neuen Bauens, die als eine Generalabrechnung
mit dem Wiederaufbau daherkommt,”® verbaute der
Denkmalpflege damals den Weg, an einer Entwicklung
der Stidte offen teilzuhaben. Sie leistete einer histo-
risierenden Architektur Vorschub auf zwei Ebenen:
indem sie ein bis heute grassierendes Misstrauen
gegen zeitgendssische Architektur nihrte und indem
sie als Erwartung an das Historische harmonische
Ganzheitlichkeit implementierte, die es gegebenenfalls
erst durch eine ,entschandelnde‘ und rekonstruktive
Stadtbildpflege herzustellen gelte.”

So durchzieht die ganze Debatte um das Bauen im
historischen Bereich von Anfang an eine grofle Ambi-
valenz, zwischen den Zielen der Charta von Venedig
auf der einen Seite, die Substanzschutz und eine deutli-
che Markierung und grundsitzliche Erkennbarkeit von
modernen Zutaten fordert,”® und antimodernen Homo-
genisierungszielen in der Tradition des Heimatschut-
zes auf der anderen Seite, die Anpassungsarchitektu-
ren und historischem Ersatzneubau bis hin zur Rekon-
struktion das Wort reden und von einem antimodernen
Furor befeuert werden. Zwar versuchen die Landeskon-
servatoren die Abgrenzung einer objektbezogenen, auf
die Erhaltung der Baudenkmale in ihrer Originalsub-
stanz gerichteten Denkmalpflege von der Stadtbild-
pflege, doch bleiben die Aussagen widerspriichlich.
Nach August GebeRler etwa soll eine Stadtbildpflege
,als Teil der Stadtdenkmalpflege ihre Berechtigung
haben als ,gestalterisch freundlicher” oder ,historisch
nachempfindender Neubau; der ,stadtbildpflegerisch-
historisierende Wiederaufbau [, der] oft in die Nihe der
Faksimileausgabe“ gerate, sei dagegen das Schlimmste,
was der Altstadt aufer Abriss zustoflen konne.”* An
anderer Stelle bezeichnete er historische Rekonstruk-
tionen im Wiederaufbau als ,notwendig“ und akzep-
tierte die ,Harmonisierung des Neubaus im Altstad-
tensemble“ unhinterfragt als denkmalpflegerisches
Ziel in historischen Vierteln.” Sprechend sind auch
die im Denkmaljahr-Katalog gewiinschten Neubauten
in ,Harmonie“ zu ihrer historischen Nachbarschatft,
aber ohne ,peinliche Nachahmung und biedere Anpas-
sung®, ,Bauliickenschlieffung“ in historisierenden und
originalgetreuen Formen, eben ,traditionelle“ Losun-
gen.”® Und auch Michael Petzet hilt Rekonstruktion fiir
mdglich, ,auch als funktionslose Hiille“, gerade in der
stidtebaulichen Denkmalpflege.” Hier kiindigte sich
bereits als Stiefschwester des neuen geschichtsbezoge-
nen Planens und Bauens die Rekonstruktionswelle an,
die ausgehend von Hildesheim und Frankfurt bald die
denkmalpflegerischen Debatten in der Offentlichkeit
dominierte und sich auch jenseits dieser immer wieder

Vinken

zitierten Flaggschiff-Projekte als eine breite rekonst-
ruktive Praxis oft unter Duldung oder Férderung der
amtlichen Denkmalpflege fest etabliert hat (Abb. 10).7

Seit den 1960er Jahren sollte die Denkmalpflege neu
erfunden werden, auch und vor allem im Namen der
historischen Stadt: als ein biirgerliches Emanzipati-
onsprojekt und aus dem Wunsch, die Stadt als Lebens-
raum wieder anzueignen, eine menschengerechte
Planung zu verséhnen mit einer Bewahrung der tiber-
kommenen lebens- und liebenswerten Strukturen und
Stadtriume. Dieses emanzipatorische Projekt lief ange-
sichts einer wissenschaftlich-unangreifbar sich gerie-
renden behordlichen Denkmalpflege, die sich auf ihre
Fachkompetenz zuriickzog und eine Offnung Richtung
Partizipation und Interdisziplinaritit gleichermafsen
verbaute, auf Grund: durch einen tiberparteilichen
Wunsch nach einem ,Schoner-Machen®, der, von anti-
modernen Affekten angetrieben, das Historische als
das ,gute Alte“ verklirt, durch den daraus zementier-
ten Antagonismus von Planung bzw. Entwicklung und
Schutz und durch einen exklusiven Begriff von Heimat
und Identitdt, der alles Fremde als unpassend und sto-
rend ausschlief3t.

1 Stark tberarbeitete Fassung der englischsprachigen Verof-
fentlichung: Escaping Modernity? Civic Protest, the Preser-
vation Movement and the Reinvention of the Old Town in
Germany since the 1960s, in: Martin Baumeister / Bruno
Bonomo / Dieter Schott (Hrsg.): Cities Contested. Urban
Politics, Heritage, and Social Movements in Italy and West
Germany in the 1970s, Frankfurt a. M./New York 2017, S.
169-191.

2 Dennis L. Meadows u. a.: The Limits of Growth, New York
1972.

3 Imre Grimm (Text) / Dirk Meufling (Bilder): Das neue Han-
nover, Hannover 2002, S. 79.

4 Hans-Reiner Miiller-Raemisch: Frankfurt am Main. Stadt-
entwicklung und Planungsgeschichte seit 1945. Frankfurt a.
M./New York 1998.

5  Hans Stallmann: Euphorische Jahre. Griindung und Aufbau
der Ruhr-Universitit Bochum, Essen 2004.

6  Der Spiegel brachte zur Eréffnung der Ruhr-Universitit eine
grofRe Titelgeschichte: Der Spiegel: Neue Universititen in
Deutschland. Dusche fiir den Geist, Heft 49/1965, S. 47-61.

7 Wilhelm Bleek / Wolthard Weber: Schéne neue Hochschul-
welt. Idee und Wirklichkeit der Ruhr-Universitit Bochum,
Essen 2003. Derzeit wird die RUB aufwindig als Denkmal

saniert.

165



Altstadtkonjunktur und Modernefeindlichkeit

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

166

https://de.wikipedia.org/wiki/Frankfurter_Hiuserkampf
(18.09.2019). Hervorhebungen im Original. Diese Verord-
nung wurde 2004 aufgehoben; nun war die Gentrifizierung
nicht mehr aufzuhalten.

Deutsches Nationalkomitee fiir das Europiische Denkmal-
schutzjahr (Hrsg.): Eine Zukuntft fiir unsere Vergangenheit.
Europiisches Denkmalschutzjahr 1975. Denkmalschutz
und Denkmalpflege in der Bundesrepublik Deutschland.
Wanderausstellung 1975-1976, Miinchen 1975, S. 3.
Alexander Mitscherlich: Die Unwirtlichkeit unserer Stidte.
Anstiftung zum Unfrieden, Frankfurt a. M. 1965.

Roberta Brandes Gratz: Authentic urbanism and the Jane
Jacobs legacy, in: Peter Neal (Hrsg.): Urban Villages and the
Making of Communities, London 2003, S. 16-29.

Jane Jacobs: The Death and Life of Great American Cities,
New York 1961.

Vgl. Hans-Rudolf Meier: Vor dem Denkmalschutzjahr.
Debatten um Stadtbild, Stadterhalt und Stadtgestaltung in
Berlin und anderswo 2016, in: Carmen M. Enss / Gerhard
Vinken (Hrsg.): Produkt Altstadt. »Historische« Stadtzen-
tren in Stidtebau und Denkmalpflege, Bielefeld 2016, S.
151-164.

Wolf Jobst Siedler / Elisabeth Niggemeyer / Gina Angref3:
Die gemordete Stadt. Abgesang auf Putte und Strafe, Platz
und Baum, Berlin 1967.

Zitiert nach Ulrike Zitzlsperger: ZeitGeschichten: die Ber-
liner Ubergangsjahre. Zur Verortung der Stadt nach der
Mauer, Bern 2017, S. 45.

Hans Maier, Prisident des deutschen Nationalkomitees fiir
das Europiische Denkmalschutzjahr, macht auf die ,akute
Gefihrdung unserer gebauten Umwelt aufmerksam“ und
will die Aktivititen nicht als ,Modeerscheinung der viel-
zitierten Nostalgiewelle“ abgetan wissen. Vgl. DEUTSCHES
NATIONALKOMITEE FUR DAS EUROPAISCHE DENKMALSCHUTZ-
JAHR 1975 (WIE ANM. 9), S. 4.

Ernst Gombrich: The Beauty of Old Towns (Erstversffent-
lichung 1965), in: Ders.: Reflections on the History of Art:
Views and Reviews, hrsg. v. Richard Woodfield, Oxford 1987,
S. 195-204.

Vgl. Katharina Brichetti: Die Paradoxie des postmodernen
Historismus: Stadtumbau und stidtebauliche Denkmal-
pflege vom 19. bis zum 21. Jahrhundert am Beispiel von
Berlin und Beirut, Berlin 2009, S. 138-152.

Kevin A. Lynch: The Image of the City, Cambridge MA 1960;
vgl. dazu Kirsten Wagner: Die visuelle Ordnung der Stadt.
Das Bild der Stadt bei Kevin Lynch, in: Cornelia Jé6chner
(Hrsg.): Riume der Stadt. Von der Antike bis heute, Berlin
2008, S. 317-334.

Aldo Rossi: Larchitettura della citta, Padua 1966; vgl. hierzu
auch die erweiterte englische Ubersetzung: Aldo Rossi: The
architecture of the City, with an introduction by Peter Eisen-
man, Cambridge MA / London 1982.

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

Bauausstellung Berlin GmbH (Hrsg.): Internationale Bau-
ausstellung Berlin 1987, Projektiibersicht, Stuttgart 1987.
Michael Falser: Zwischen Identitit und Authentizitit. Zur
politischen Geschichte der Denkmalpflege in Deutschland,
Dresden 2008, S. 99-132; Michael Falser / Wilfried Lipp
(Hrsg.): Eine Zukunft fiir unsere Vergangenheit. Zum 40.
Jubilium des Europiischen Denkmalschutzjahres (1975-
2015). A Future for Our Past. The 40th anniversary of Euro-
pean Architectural Heritage Year (1975-2015). Un Avenir
pour Notre Passé. 40e Anniversaire de 'Année Européenne
du Patrimoine Architectural (1975-2015). Monumenta III,
Berlin 2015; Dieter Schnell: Zur Wiederentdeckung der
historischen Stadt in den 1970er Jahren, in: Ebda., S. 63-72;
Davide Cutolo: Vom Denkmal zum stidtischen Lebens-
raum. Das europdische Denkmalschutzjahr in der Bundes-
republik und in West-Berlin. Ergebnisse, Widerspriiche und
Folgen, in: Ebda., S. 157-169.

Zur Geschichte der Altstadt: Gerhard Vinken: Zone Heimat.
Altstadt im modernen Stidtebau, Miinchen/Berlin 2010;
Gerhard Vinken: Im Namen der Altstadt. Stadtplanung zwi-
schen Modernisierung und Identititspolitik. Einfithrung in
eine wechselhafte Geschichte, in: ENss / VINKEN 2016 (wie
Anm. 13), S. 9-26.

August Gebefler: Altstadt und Denkmalpflege, in: DeuT-
SCHES NATIONALKOMITEE FUR DAS EUROPAISCHE DENKMAL-
SCHUTZJAHR 1975 (wie Anm. 9), S. 57-72, hier S. 69.

Vgl. Erika Haindl: Denkmalpflege in der sozialen Verant-
wortung — ein Wandel beginnt sich abzuzeichnen. Ein
Versuch einer Literatur-Analyse, in: Ina-Maria Greverus
(Hrsg.): Denkmalrdume — Lebensriume (Hessische Blitter
fiir Volks- und Kulturforschung. Neue Folge der Hessischen
Blitter fuir Volkskunde, Bd. 2/3), Gielen/Marburg 1976, S.
263-277.

DEUTSCHES NATIONALKOMITEE FUR DAS EUROPAISCHE DENK-
MALSCHUTZJAHR 1975 (wie Anm. 9), S. 3.

Michael Petzet: Eine Zukunft fiir unsere Vergangenheit?
Denkmalpflege im Denkmalschutzjahr 1975, in: Ebda., S.
7-37, hier S. 7. Hervorhebung im Original.

Alle Zitate: Ebda., S. 7-8.

Gerhard Vinken: Gegenbild — Traditionsinsel — Sonderzone.
Altstadt im modernen Stidtebau, in: Ingrid Scheurmann /
Hans-Rudolf Meier (Hrsg.): Echt — alt — schon — wahr. Zeit-
Schichten der Denkmalpflege, Bd. 2, Berlin/Miinchen 2006,
S. 190-201.

Wilhelm Heinrich Wackenroder / Ludwig Tieck: Herzer-
giefungen eines kunstliebenden Klosterbruders (1797),
Stuttgart 1979, S. 50.

Verena Jacobi: Die Heimatschutzbewegung und die Ent-
deckung des Ensembles, in: Ingrid Scheurmann (Hrsg.):
ZeitSchichten. Erkennen und Erhalten — Denkmalpflege in
Deutschland. 100 Jahre Handbuch der Deutschen Kunst-
denkmaler von Georg Dehio, Ausst.-Kat. Dresden, Residenz-
schloss, Miinchen/Berlin 2005, S. 120-123.



32

33

34

35

36

37

38
39
40
41
42

43
44

45
46

Brigitta Ringbeck: Architektur und Stidtebau unter dem
Einfluf} der Heimatschutzbewegung, in: Edeltraut Klue-
ting (Hrsg.): Antimodernismus und Reform. Beitrige zur
Geschichte der deutschen Heimatbewegung, Darmstadt
1991, S. 216-287; Winfried Speitkamp: Denkmalpflege
und Heimatschutz in Deutschland zwischen Kulturkritik
und Nationalsozialismus, in: Archiv fiir Kulturgeschichte
70/1988, S. 149-193.

Matthias Noell: Kultur des Sichtbaren. Der fotografische
Blick des Herrn Schultze, in: Daniela Spiegel / Hans-Rudolf
Meier (Hrsg.): Kulturreformer, Rassenideologe, Hochschul-
lehrer. Der lange Schatten des Paul Schultze-Naumburg,
Weimar 2018, S. 33-45.

Vgl. Birte Pusback: Stadt als Heimat. Die Danziger Denk-
malpflege zwischen 1933 und 1939, Kéln/Weimar/Wien
2006; Paul Zalewski: Kriminologie, Biologismus, Stadtsanie-
rung: Hannovers Altstadt 1932-39, in: ENss /| VINKEN 2016
(wie Anm. 13), S. 107-122; Gerhard Vinken: Neue Heimat or
Constructing the Old Town. The Example of Cologne, 1930—
1960, in: Studies in Urban Humanities, hrsg. v. Institute for
Urban Humanities, The University of Seoul, Bd. 8/1, April
2016, S. 67-95.

Eine Bestandsaufnahme fiir die Nazi-Sanierung der Kolner
Altstadt verzeichnet neben knapp 50 % Umbauten auch
tiber 30 % Neubauten [vgl. VINKEN 2010 (wie Anm. 23), S.
142-143].

Melchior Fischli: Die Sanierung der Heimat. Arbeitsbe-
schaffung, Identititspolitik und das schweizerische Bauerbe
in den Jahren des Zweiten Weltkriegs, in: Zeitschrift fiir
schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte (ZAK),
71.Jg. (2014), Nr. 1, S. 35-60; VINKEN 2010 (wie Anm. 23),
S. 61-110.

VINKEN 2010 (wie Anm. 23), S. 147—-149; ZALEWSKI 2016 (wie
Anm. 34).

VINKEN 2010 (wie Anm. 23), S. 119-120.

GeBEssler 1975 (wie Anm. 24), S. 57.

Vgl. PeTZET 1975 (Wie Anm. 27), S. 8.

GeBEssler 1975 (wie Anm. 24), S. 66.

Peter M. Bode: Unser Lebensraum braucht Schutz, Denk-
malschutz — eine Kampagne der ,Aktion Gemeinsinn“ zum
Denkmalschutzjahr, in: DEUTSCHES NATIONALKOMITEE FUR
DAS EUROPAISCHE DENKMALSCHUTZJAHR 1975 (wie Anm. 9),
S. 38-55, hier S. 40.

Gesessler 1975 (wie Anm. 24), S. 69.

Fiir diesen Sachverhalt verdanke ich Lisa Selitz zahlreiche
Hinweise, deren derzeit entstehende Dissertation Erhalten
— Erneuern — Beteiligen. Partizipatorische Ansitze fiir die
stidtebauliche Denkmalpflege im Kontext der Stadterneue-
rung auch die Umbruchszeit um 1970 detailliert analysiert.
BobE 1975 (wie Anm. 42), S. 39.

Lucius Burckardt u. a. (Hrsg.): Denkmalpflege ist Sozial-

politik. Schlussbericht der studentischen Tagung an der

47

48

49
50

51

52

53

54

Vinken

Gesamthochschule Kassel vom 3.—8. November 1975, Kassel
1977.

Heinrich Klotz / Roland Giinter / Gottfried Kiesow: Keine
Zukunft fiir unsere Vergangenheit? Denkmalschutz und
Stadtzerstorung, GieRRen 1975.

Vereinigung der Landesdenkmalpfleger: Denkmalpflege
1975. Versuch einer Beschreibung, in: Deutsche Kunst und
Denkmalpflege 34 (1976), S. 87-89.

Ebda.

Willibald Sauerlinder: Erweiterung des Denkmalbegriffs?
In: Denkmalpflege 1975. Dokumentation der Jahrestagung
der Vereinigung der Landesdenkmalpfleger in der Bundes-
republik Deutschland, Goslar 15.-20. Juni 1975 (Arbeitsheft
zur Denkmalpflege in Niedersachsen), Hannover 1976,
S. 187-201.

VEREINIGUNG DER LANDESDENKMALPFLEGER 1976 (Wie Anm.
48).

Abgedruckt in: FaLser / Lipp 2015 (wie Anm. 22), S. 554—
567, hier S. 558-560; vgl. Miles Glendinning: The European
Architectural Heritage Year and UNESCO World Heritage:
the Hare and the Toirtoise? In: Ebda., S. 93-103, hier S.
96-97. Zu Recht wird in diesem Zusammenhang auf die
Vorbildlichkeit integraler Planungsverfahren hingewiesen,
die im fritheren 20. Jahrhundert von Stadtplanern wie Gus-
tavo Giovannoni und Theodor Fischer erarbeitet worden
sind; vgl. Carmen M. Enss: Neue Leitlinien fiir die Denkmal-
pflege. Theodor Fischers Planungen zur Vereinbarkeit von
Stadt, Denkmal und Landschaft und deren Transformati-
onspotentiale, in: Birgit Franz / Ingrid Scheurmann (Hrsg.):
Strukturwandel — Denkmalwandel. Umbau, Umnutzung,
Umdeutung (Veréffentlichungen des Arbeitskreises Theorie
und Lehre der Denkmalpflege e.V., Bd. 25), Holzminden
2016, S. 96-103; Klaus Tragbar: Die Entdeckunc des ,ambi-
ente’. Gustavo Giovannoni und die moderne stidtebauliche
Theorie in Italien, in: ENss / VINKEN 2016 (wie Anm. 13), S.
29-42.

Im Abschlussdokument der maRgeblichen Konferenz
On Natural Beauty (1965), den das Konferenzkomitee mit
Unterstiitzung des National Trust verfasst hatte (With Heri-
tage so Rich), heifit es: ,If the preservation movement is to
be successful, it must go beyond saving bricks and mortar. It
must go beyond saving occasional historic houses and ope-
ning museums. It must be more than a cult of antiquarians.
It must do more than revere a few precious national shrines.
It must attempt to give a sense of orientation to our society,
using structures and objects of the past to establish values of
time and place.“ Zitiert nach William J. Murtagh: Keeping
Time. The History and Theory of Preservation in America,
Hoboken NJ 32006, S. 50f. Der komplette Text unter: http://
abacus.bates.edu/muskie-archives/ajcr/1966/Heritage%20
$0%20Rich.shtml (01.04.2019).

MURTAGH 2006 (wie Anm. 53), S. 47-61, 86; Gerhard Vin-

ken: Vorbild Amerika? >Historic Districts< und stidtebauli-

167



Altstadtkonjunktur und Modernefeindlichkeit

55

56

57

58
59
60
61

62

63

64

65
66
67

68
69
70

71

168

che Denkmalpflege in den USA, in: Forum Stadt. Zeitschrift
fuir Stadtgeschichte, Stadtsoziologie, Denkmalpflege und
Stadtentwicklung, 44. Jg. (3/2017), S. 251-270.

So Thomas Aumiiller in seinem Beitrag Bauforschung und
Denkmalliste am Bayerischen Landesamt fiir Denkmal-
pflege auf der Tagung Bauforschung in der Denkmalpflege,
Universitit Bamberg, 1.-2. Mai 2015.

Birgit Franz / Gerhard Vinken (Hrsg.): Denkmal — Werte
— Bewertung. Denkmalpflege im Spannungsfeld von Fach-
institution und biirgerschaftlichem Engagement (Veroffent-
lichung des Arbeitskreises Theorie und Lehre der Denkmal-
pflege e.V., Bd. 23), Holzminden 2014.

Matthias Donath (Hrsg.): Entstaatlichung der Denkmal-
pflege? Von der Provokation zur Diskussion, hrsg. v. der
Vereinigung der Landesdenkmalpfleger, Berlin 2000.
PETZET 1975 (Wie Anm. 27), S. 21.

Ebd., S. 35.

Ebd., S. 36; GeBEssler 1975 (wie Anm. 24), S. 44—46.

Vgl. GLENDINNING 2015 (wie Anm. 51), S. 96-97; Ingrid
Scheurmann: Erweiterung als Erneuerung. Zur Kritik des
traditionellen Denkmalbegriffs im Denkmaljahr 1975, in:
Farser / Lipp 2015 (wie Anm. 22), S. 147-156.
SCHEURMANN 2015 (wie Anm. 61), S. 151-152; vgl. auch
SAUERLANDER 1976 (wie Anm. 50).

Wilfried Lipp / Michael Falser: Schwellen des Denkmalbe-
wufltseins im Spiegel des europidischen Denkmalschutz-
jahrs 1975. Eine Einleitung. Tresholds of Monument Aware-
ness in the Mirror of the European Architectural Heritage
Year 1975. An Introduction, in: FALSER / Lipp 2015 (wie
Anm. 22), S. 21-60, hier S. 32-35; vgl. auch VINKEN 2010
(wie Anm. 23), S. 91-110, S. 163-168, S. 185-188.

Wilhelm Pinder: Die Rettung der deutschen Altstadt. Rede
am Tag fiir Denkmalpflege und Heimatschutz im Rahmen
des ersten Reichstreffens des Reichsbundes Volkstum
und Heimat 1933 in Kassel, in: Denkmalpflege und Hei-
matschutz im Wiederaufbau der Nation, Berlin 1934, S.
123-134, hier S. 127.

GeBEssler 1975 (wie Anm. 24), S. 60.

Ebd., S. 58f.

PETZET 1975 (Wie Anm. 27), S. 8. Hervorhebungen im Origi-
nal.

Ebd., S. 13.

Ebd., S. 42.

Ruth Strasser / Marion Wohlleben: Eine Zukunft fiir unsere
Vergangenbheit, in: Kunstchronik, Oktober 1975, S. 349-359,
hier S. 349. Zur zeitgenossischen Rezeption der Ausstellung
vgl. Bernd Vollmar: Denkmalpflege zweidimensional — zum
Entstehungsprozess und zur zeitgenossischen Resonanz
der Begleitausstellung zum Europiischen Denkmalschutz-
jahr 1975, in: FALsER / LipP 2015 (wie Anm. 22), S. 170-182,
insbesondere S. 176-178.

Hans-Rudolf Meier: Denkmalschutz fiir die ,zweite Zer-

storung“? In: Birgit Franz /| Hans-Rudolf Meier (Hrsg.):

72

73

74
75

76
77
78

Stadtplanung nach 1945. Zerstorung und Wiederaufbau.
Denkmalpflegerische Probleme aus heutiger Sicht (Verof-
fentlichungen des Arbeitskreises Theorie und Lehre der
Denkmalpflege e.V., Bd. 20), Holzminden 2011, S. 22-29,
hier S. 22.

Gerhard Vinken: Stadt — Denkmal — Bild. Wider die homo-
genen Bilder der Heimat, in: Hans-Rudolf Meier (Hrsg.):
StadtBild und Denkmalpflege. Konstruktion und Rezeption
von Bildern der Stadt, Berlin 2008, S. 162—-175.

50 Jahre Charta von Venedig. Geschichte, Rezeption, Pers-
pektiven, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Denkmalpflege,
LXIX, 2015, Heft 1/2 (Verdffentlichungen Arbeitskreis The-
orie und Lehre der Denkmalpflege e.V., Bd. 24).

Gesgssler 1975 (wie Anm. 24), S. 62, S. 63, S. 67

Ebd., S. 62, S. 71; vgl. auch August Gebefler: Zur Geschichte
der Denkmalpflege. Denkmalbegriff — Organisation — Auf-
gaben — Probleme, in: Vereinigung der Landesdenkmalpfle-
ger: Denkmalpflege 1975, S. 157-164, hier S. 163.

BopE 1975 (wie Anm. 42), S. 40.

PETZET 1975 (Wie Anm. 27), S. 22.

Adrian von Buttlar u. a.: Denkmalpflege statt Attrappen-
kult. Gegen die Rekonstruktion von Baudenkmailern — eine
Anthologie, Giitersloh/Berlin/Basel, 2011; Gerhard Vinken:
Unstillbarer Hunger nach Echtem. Frankfurts neue Alt-
stadt zwischen Rekonstruktion und Themenarchitektur, in:
Forum Stadt. Zeitschrift fir Stadtgeschichte, Stadtsoziolo-
gie, Denkmalpflege und Stadtentwicklung, 40. Jg. (2/2013),
S.119-136; VINKEN 2016 (wie Anm. 23).



Autorinnen und Autoren

Stephan Albrecht, Prof. Dr., Lehrstuhl fiir Kunstge-
schichte, insbesondere mittelalterliche Kunstgeschich-
te hat Kunstgeschichte in Kiel, Wien, Berlin, Freiburg
und Leiden studiert und an zahlreichen Institutionen
im In- und Ausland gearbeitet, bevor er nach Bamberg
kam. Forschungsschwerpunkte sind mittelalterliche
Figurenportale, franzésische Kathedralen und der
Stiadtebau. Letzte Publikation: Die Querhausportale der
Kathedrale Notre-Dame in Paris, Fulda 2020.

Paul Bellendorf, Prof. Dr. phil., hat Werkstoffwissen-
schaften und Denkmalpflege in Bamberg studiert.
Seit Oktober 2018 ist er Professor fiir Restaurierungs-
wissenschaft in der Baudenkmalpflege an der Otto-
Friedrich-Universitit in Bamberg. Seine Forschungs-
schwerpunkte liegen im Bereich der Restaurierung
und Konservierung von unterschiedlichen Materialien,
vor allem von Metall und Glas. Im Herbst 2019 hat er
die Publikation Quo vadis Konservierungswissenschaften?
Status quo, Herausforderungen und Perspektiven heraus-
gegeben.

Wolfgang Brassat, Prof. Dr., ist Inhaber des Lehrstuhls
fur Kunstgeschichte, insbes. Neuere und Neueste
Kunstgeschichte, der Otto-Friedrich-Universitit Bam-
berg. Nach dem Studium in Marburg und Hamburg
und der Promotion 1990 in Marburg war er Postdoc-
toral Fellow am Getty Center for the History of Art and
the Humanities und wissenschaftlicher Assistent an
der Ruhr-Universitit Bochum, an der er 1998 habili-
tiert wurde. Nach Vertretungsprofessuren u.a. in Bonn,
Frankfurt/M., Tubingen und Erlangen und einem
Forschungsstipendium der DFG lehrt er seit 2006 in
Bamberg. Seine letzte Buchpublikation ist das von ihm
herausgegebene Handbuch Rhetorik der Bildenden Kiins-
te (HBRH 2, Berlin/Boston 2017).

Stefan Breitling, Prof. Dr.-Ing., ist Professor fiir Bau-
forschung und Baugeschichte an der Otto-Friedrich-
Universitit Bamberg. Nach dem Studium der Ar-
chiologie in Freiburg i. Br. und dem Diplom-Studium
Architektur an der TU Berlin war er Stipendiat des
Graduiertenkollegs Kunstwissenschaft — Bauforschung
— Denkmalpflege und als Freier Bauforscher titig. For-
schungsschwerpunkte sind vorindustrielle Entwurfs-,

Konstruktions- und Bautechnik, mittelalterlicher
Kathedralbau, frithneuzeitliche Schlésser und der
Bauerhalt in der Praktischen Baudenkmalpflege. Letzte
Publikation ist der gemeinsam mit Jiirgen Giese her-
ausgegebene Band Bauforschung in der Denkmalpflege
— Qualitdtsstandards und Wissensdistribution (Forschun-
gen des Instituts fiir Archiologie, Denkmalkunde und
Kunstgeschichte 5, Bamberg 2018).

Michaela Konrad, Prof. Dr. phil,, ist Professorin fiir Ar-
chiologie der Romischen Provinzen an der Otto-Fried-
rich-Universitit Bamberg. Nach ihrem Studium an den
Universititen Miinchen und Freiburg i. Br. forschte
sie zunichst als Postdoc-Stipendiatin des Deutschen
Archiologischen Instituts, spiter als Wissenschaftliche
Mitarbeiterin der Bayerischen Akademie der Wissen-
schaften zu rémischen Grenzen zwischen Euphrat und
Donau als dynamische Siedlungszonen und Riume
interkultureller Begegnung. Sie ist Ordentliches Mit-
glied des Deutschen Archiologischen Instituts, leitet in
dessen Auftrag die Forschungen im spitantiken Pilger-
heiligtum von Resafa in Syrien und ist Herausgeberin
der gleichnamigen wissenschaftlichen Schriftenreihe.
Im Rahmen internationaler Kooperationsprojekte ist
sie zudem an verschiedenen Forschungsvorhaben zu
stadtbau-, siedlungs- und religionsgeschichtlichen
Themen der rémischen Zeit zwischen Niederrhein und
Zentralalpen beteiligt.

Rainer Schreg, Prof. Dr. phil., hat seit 2018 den Lehr-
stuhl fiir Archiologie des Mittelalters und der Neuzeit
an der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg inne. Sein
Forschungsinteresse richtet sich auf Fragen der Um-
welt- und Sozialarchiologie sowie auf das Verhiltnis
der Archiologie zu Politik und Gesellschaft. Schreg ist
mit B. Scholkmann und H. Kenzler Mitherausgeber
und Hauptautor einer aktuellen Einfithrung in seine
Disziplin: Archdologie des Mittelalters und der Neuzeit.
Grundwissen, Darmstadt 2016. Auflerdem betreibt er
das Wissenschaftsblog ,Archaeologik’.

Gerhard Vinken, Prof. Dr. phil., ist Kunsthistoriker und
hat den Lehrstuhl fiir Denkmalpflege / Heritage Con-
servation an der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg
inne. Forschungsschwerpunkte sind Architektur und

169



Stidtebau, Denkmalpflege und Raumtheorie. Nach
seiner Monographie Zone Heimat. Altstadt im modernen
Stidtebau (Miinchen/Berlin 2010) ist zuletzt der von
ihm herausgegebene Band Das Erbe der Anderen. Denk-
malpflegerisches Handeln im Zeichen der Globalisierung /
The Heritage of the Other. Conservation Considerations in
an Age of Globalization (Forschungen des Instituts fiir
Archiologie, Denkmalkunde und Kunstgeschichte 2,
Bamberg 2015) erschienen.

Abbildungsnachweise

Beitrag Albrecht / Breitling

Alle Repros aus: Albrecht / Breitling / Drewello: Die Quer-
hausportale der Kathedrale Notre-Dame in Paris, Fulda-Peters-
berg 2020.

Beitrag Bellendorf

1, 2: Bellendorf 2018; 3: UNDP - https://www.undp.org/
content/undp/en/home/sustainable-development-goals.
html, gemeinfrei, https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=52672594 (28.09.2019); 4: https://www.umweltbun-
desamt.de/daten/ressourcen-abfall/abfallaufkommen#textpart-1
(28.09.2019).

Beitrag Brassat

1, 24: Wikipedia, gemeinfrei (https://de.wikipedia.org/wiki/
Datei:Baldung,_Hans_-_Die_Sintflut_-_1516.jpg); 2, 18, 19.
23: Nach Ausst.-Kat. Bamberg 1988; 3: Wikipedia (https://
de.wikipedia.org/wiki/Datei:Hans_Baldung_grey.jpg); 4, 5: Wiki-

170

pedia (https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Baldung_FR_Hoch-
altar.03.JPG); 6: Nach Soll-Tauchert 2010; 7: Wikipedia (https://
de.wikipedia.org/wiki/Datei:Hans_Baldung-Triptychon-Recons-
truction.jpg#/media/Datei:Hans_baldung, messa_di_san_gre-
gorio,_strasburgo, 1511.jpg); 8: Wikipedia (https://de.wikipedia.
org/wiki/Datei:Dolchmadonna-aschaffenbg.jpg); 9: Klassik
Stiftung Weimar; 10: Nach Schmitz 1922; 11: Nach G. Batrum:
German Renaissance Prints, London 1995; 12: Wikipedia,
(https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Baldung_hexen_cal514.
jpg); 13: Nach Weber am Bach 2006; 14: Wikiwand (https://
www.wikiwand.com/en/Crouching_Venus); 15 Nach Bestands-
katalog GNM 1997; 16: Wikipedia (https://de.wikipedia.org/
wiki/Madonna_von_Foligno#/media/Datei:MadonnaDiFoligno.
jpg); 17: Nach D. Ekserdijan: Parmigianino, New Haven [u.a.]
2006; 20: Nach I. Sbrilli: Fresken vom 13. bis zum 18. Jhd.,
Bagno a Ripoli 2012; 21: Wikipedia (https://de.wikipedia.org/
wiki/Datei:Pollaiuolo_nude_warriors_in_combat-1470-80-.jpg );
22: Wikipedia (https://www.wikiwand.com/de/Hans_Baldung);
25: Nach Mende 1978; 26: Wikipedia (https://de.wikipedia.org/
wiki/Madonna_Colonna#/media/Datei:Madonna_Colonna_by_

Rafael_-_Gem%C3%A4ldegalerie_-_Berlin_-_Germany_2017.
ipg)

Beitrag Konrad

1: Konrad 2016, Abb. 49b; 2a: Konrad 2008, Abb. 1b; 2b: Sommer
2003, Abb. 53; 3a: Ulbert 2016a, Abb. 1; 3b: Sack / Gussone /
Kurapkat 2014, Abb. 1; 4: Konrad 2008, Abb. 1¢; 5a: Konrad 2008,
AbDb. 8b; 5b: Konrad 2008, Abb. 8a; 6: Ulbert 2016b, Abb. 55; 7a:
Konrad 1992, Abb. 2; 7b: Konrad 2008, Abb. 7a; 8: Gatier / Ulbert
1991, ADD. 3; 9: Konrad 2016, Abb. 63; 10: Resafa-Archiv, DAI; 11:
Resafa-Archiv, DAI; 12a u. 12b: Westphalen 2000, Abb. 73a und
74a; 13a: Prof. Dr. Michaela Konrad; 13b: Resafa-Archiv, DAI;
14a: Ulbert 2016a, Abb. 1b; 14b: Ulbert 2016a, Abb. 4.

Beitrag Schreg

1: Foto: ].G. Martin; 2: Karte: R. Schreg; 3: Google/ DigitalGlobe; 4:
Foto: R. Schreg; 5: Graphik R. Schreg; 6: nach Karl Schumacher:
Der Ackerbau in vorrémischer und romischer Zeit (Kulturge-
schichtliche Wegweiser durch das Rémisch-Germanische Cen-
tral-Museum Bd. 1), Mainz 1922; 7: Graphik/ Foto: R. Schreg; 8:
Foto: M. Dotterweich; 9: Graphik: R. Schreg; 10: Foto: O. Braasch;
11: Graphik R. Schreg/ M. Ober, RGZM.

Beitrag Vinken

1: Bernd Schwabe/Wikimedia; 2: Archiv Frauenstrafle; 3: Wolf
Jobst Siedler: Abgesang auf Putte und Strale, Platz und Baum,
1967, Titelseite; 4, 8, 9: Eine Zukunft fiir unsere Vergangenheit?
1975, S. 18/19, 55/56, 30/31; 5: Paul Schultze-Naumburg: Kultur-
arbeiten, Bd. 1: Hausbau, Abb. 21/22; 6: Privat; 7: https://doc-
player.org/55028540-Die-documenta-ausgabe-des-magazins-der-
uni-kassel-neues-von-den-beuys-baeumen-d14-auf-dem-campus-
arnold-bode-in-farbe. html (1.10.2019); 10: Gerhard Vinken 2019.



University

of Bamberg
Press

In dem vorliegenden Sammelband prisentieren Vertreter*innen verschiedener Disziplinen
des Instituts fiir Archiologische Wissenschaften, Denkmalwissenschaften und Kunstgeschichte der
Otto-Friedrich-Universitit Bamberg Ertrige ihrer Forschungen. Dabei zeichnet sich in meh-
reren Beitridgen ein Alleinstellungsmerkmal des Instituts ab, das gemeinsam mit dem ihm
verbundenen, 2016 gegriindeten Kompetenzzentrum fiir Denkmalwissenschaften und Denkmal-
technologien (KDWT) tiber eine umfangreiche Geriteausstattung auf neuestem technischen
Stand verfiigt. Mehrere der hier versammelten Aufsitze rekurrieren auf Ergebnisse entspre-
chender naturwissenschaftlicher Untersuchungen, wihrend andere sich in den Bahnen klas-
sischer geistes- und kulturwissenschaftlicher Forschungen bewegen.

Die archiologischen Beitrige befassen sich mit Ergebnissen und Perspektiven der ,Feld-,
Wald- und Wiesenachiologie“ (Rainer Schreg) und dem nordsyrischen Pilgerzentrum Resa-
fa mit seiner ehemaligen ,transkulturellen Urbanitit (Michaela Konrad). Die Beitrige der
Denkmalwissenschaften reflektieren Wertmafistibe und Zielvorstellungen des stidtischen
Denkmalschutzes (Gerhard Vinken) und behandeln die Herausforderungen, die sich dem
Fach mit den von der Generalversammlung der Vereinten Nationen 2015 verabschiedeten
Sustainable Development Goals stellen (Paul Bellendorf). Die kunstgeschichtlichen Beitrage
prasentieren die Ergebnisse einer gemeinsam mit der Bauforschung vorgenommenen einge-
henden Untersuchung der Querhausportale der Pariser Kathedrale (Stephan Albrecht, Stefan
Breitling) und befassen sich mit Hans Baldung Griens Die Sintflut, einem Hauptwerk der
Staatsgalerie in der Neuen Residenz in Bamberg (Wolfgang Brassat).

ISBN 978-3-86309-757-8

9"783863 " 097578

www.uni-bamberg.de/ubp/






