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Pladoyer fiir eine neue Rezeption von DDR-Literatur,
demonstriert an Christa Wolfs Sommerstiick

Wissenschaftliche Argumente gegen Tendenzen der jingsten deutschen
Literaturdebatte

von

Hans-Peter Ecker (Passau)

Nicht nur in der Wissenschaft hat sich die Gewohnheit eingebiirgert, die Lite-
ratur der ehemaligen DDR stiirker aus der deutschsprachigen Literatur der Nach-
kriegszeit auszugliedern als etwa die Produktionen Osterreichischer oder Schwei-
zer Autoren. Ob diese Gewohnheit iiberhaupt und von welchen Gesichtspunkten
her zu rechtfertigen ist, soll nicht Gegenstand dieses Aufsatzes sein. Ich will hier
von der historischen Tatsache ausgehen, daB sich seit den Mittflinfziger Jahren in
Ost- und spitestens seit den sechziger Jahren auch in Westdeutschland eine Mehr-
zahl der am Kulturbetrieb Beteiligten darauf verstindigen konnte, von der ,Exi-
stenz“ einer DDR-Literatur auszugehen.! Auch daf3 diese Existenzform nur die
eines Konstrukts sein kann, sollte kein Streitpunkt sein.

Die Diskussion tiber den Inhalt des Begriffs ,,DDR-Literatur® war von Anfang
an auch eine politische. Den Beginn setzte Walter Ulbricht, als er 1956* seine
These von den zwei deutschen Literaturen formulierte, welche eine Kulturdoktrin
den politischen Realititen der Nachkriegsordnung anpaBte, Diese These wurde
vom spiteren Kulturminister Alexander Abusch dahingehend expliziert, dafl die
Existenz zweier Literaturen zwingend aus dem Faktum zu folgen habe, da die
gegensiitzlichen politischen Systeme ihren Literaturen unterschiedliche Aufgaben
Zuweisen wiirden. Im Westen war man hingegen zunichst von der Existenz einer
einzigen deutschen Literatur ausgegangen, unter welcher schlicht die eigene ver-
standen wurde - bereichert um den einen oder anderen unpolitischen oder kriti-
schen Autor des ostdeutschen Staats. Die marxistischen Schriftsteller galten als
Hofschranzen und wurden mit wenigen Ausnahmen (Brecht, Seghers} kaum
emstgenommen.

Dieser Ansatzpunkt dnderte sich nach und nach im Laufe der sechziger Jahre,
man beschiftigte sich intensiver mit der einschligigen Produktion, wertete difle-

' Vgl dazu - mit ausfUhdicher Literaturliste - Bernhard Greiner, DDR-Literasur als Problem der
Literaturwissenschaft, in; Probleme deutscher Identitit. Zeitgenossische Au{ob:_‘ographxen, fdentidts-
suche und Zivilisationskritik, hrsg. von Paul Gerhard Klussmann und Heinrich Mohr, Bonn 1983
(= Jahrbuch zur Literatur in der DDR 3), §. 233-262.

> Auf dem 4. Schriftstellerkongref.
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renzierter, und schloB sich in den Siebzigern endlich im grofien und ganzen der
ostdeutschen Abgrenzdoktrin an:

Eine wissenschaftliche Darstellung des Wesens und der Geschichte der DDR-Lite-
ratur ist nur moglich und sinnvoll im Kontext der sie umgreifenden allgemeinen
Kulturtheorie und Kulturpolitik. Das gilt auch und gerade fiir digjenigen Autoren,
die der offiziellen Kulturpolitik reserviert oder kritisch gegentibersichen. Die
Kulturpolitik bleibt auch dort der ideologische Orientierungsrahmen, wo der ein-
zelne Literaturproduzent sich vornehmlich auf seine individuellen Erfahrungen
und Zielsetzungen beruft. Der folgende Versuch einer Wesens- und Funktions-
“bestimmung der DDR-Literatur geht von den kulturpoljtischen Priimissen aus und
befragt dann die literarische Praxis am Beispiel der Romanproduktion auf deren
Einlgsung und geschichtliche Verwirklichung hin?

Paradoxerweise erfolgte die westliche Anerkennung der Eigenstandigkeit zu
einem Zeitpunkt, da sich die Faktenlage bereits umgekehrt hatte, d. h. die Ten-
denz der Auseinanderentwicklung durch massive Konvergenzerscheinungen auf
den relevanten Feldern der Vertextungssirategien, der Themenstellungen und
zumindest teilweise auch der Funktionalisierung abgelost worden war. DaB alle
vorhergegangenen Auseinandersetzungen um die Literaturen von einer - politisch
weit brisanteren - Diskussion um die Differenzierung der Sprachen grundiett
waren, soll hier nur am Rande erwihnt werden,

Ende der siebziger Jahre haite sich das Gros der Forscher in Ost und West
schlieBlich auf die beiden Grundsitze geeinigt, daB ein literaturgeschichtlichet
Ordnungsbegriff , DDR-Literatur® hilfreich sei und diese Literatur (dem offiziell
behaupteten marxistischen Kulturbegriff entsprechend) in erster Linie von ihren
politischen Aussagen und Funktionen bzw. ihren kulturpolitischen Pramissen het
wahrgenommen werden misse. Streiten konnte man sich zwischen den politi-
'?citllen Lagern immer noch tiber die konkrete Bewertung des literarischen Einzel-
alls.

. An diesen Verhiltnissen hat sich bis in die Zeiten der Wende und Wiederver-
einigung kaum etwas gedndert, obwohl die Literatur selbst aus vielerlei Grinden
in den letzten fiinfzehn Jahren ein ganz neues Profil gewonnen hatte. Mit dem
Ende des ostdeutschen Staats und des ideologischen Qst-West-Konflikts ist aber
heute der fillige historische Zeitpunkt fiir eine Uberpriifung bzw. Neukonzeption
des Verstindnisses von DDR-Literatur gekommen. Diese Ausetnandersetzung
setzte I’I.lit der politischen Vereinigung in den Feuilletons der Massenmedien vehe-
ment ein® und pflanzt sich noch heute unter erweiterter Problemstellung aller-

3
I;arl R9ben Mandelkow, DDR-Literatur und ihre biirgerliche Rezeption, in: K. R. M., Orpheus und
uﬂ?g’g:‘;}z{;d‘ﬂbe% 1917;% IS{"]I";,:S—I&’ Zitat S. 143. Vgl. auch die Beitrige von Gerd Labroisse
eveen im “Themenheft der Amst itrd istik 7
(1978). 5. 7-25 und 27-66. : msterdamer Beitrdge zur neueren Germanisi

4 - ' .
Dokumentationen sind seit Herbst 1991 bereits von verschiedenen Verlagen angektndigt-
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orten fort. Es scheint mir sinnvoll, von {iteraturwissenschafilicher Seite dazu einen
Beitrag zu leisten.

Im Frithjahr 1990 verband sich der Titel einer kleinen Erziihlung von Christa
Wolf, Was bleibt, mit der seit der Wende aufgeworfenen Frage nach den erhal-
tungswiirdigen Institutionen, den materiellen und geistigen Werten, die es ver-
dienten, aus der Konkursmasse des ostdeutschen Staates in eine gemeinsame
Zukunft gerettet zu werden, und provozierte eine Generalbilanz, deren Resultat
fiir alle Beteiligten erhebliche Bedeutung hatte. Verkiirzt kann man sagen, daB fiir
ehemalige DDR-Biirger die Bewahrung einer gewissen Rest-Identitit auf dem
Spiel stand, viele Westdeutsche sich hingegen um bewihrte Strukturen ihres eige-
nen Systems sorgten. Die Anbindung dieser Debatte an Christa Wolfs Prosaschrift
war einigermaf3en willklirlich, wenngleich nicht zufillig, so man deren literarische
und politische Position bedenkt.

Jene Erzihlung gestaltet den Selbstverlust einer Schriftstellerin unter den
Bedingungen einer autoritiren Gesellschaft und thr verzweifeltes Bemiihen, einen
innersten Persdnlichkeitskern zu bewahren.” Im engen Kontext mit den spirlich
gesiten Hoffnungszeichen taucht dort die Frage ,Was bleibt® zweimal auf, und
zwar in wechselnder Bedeutung. Einmal wird sie im berechnenden Sinne auf-
gefaBt und verworfen; beim zweiten Mal schickt sich die Ich-Erzihlerin am Ende
des dargestellten psychischen Leidens-, aber auch Entwicklungsweges zu eigener
Identitiit doch noch an, Klartext zu reden, was bliebe iir sonst ibrig? Sie wird also
schreiben, ohne auf bleibende Werte zu rechnen, aber doch in dem BewuBtsein,
daB es kein Ungliick gibt aufer dem, nicht zu leben. Und am Ende keine Vernveiflung
aufler der, nicht geleb zu haben.® )

Diesclbe Frage finden wir in wieder anderer Bedeutung im Sommfzrsruck aus-
gesprochen, dessen EntstchungsprozeB den der vorgenannten Erzihlung um-
greift.” Auch dort wird keine Bilanz der DDR erstellt. Erzihlt wird vielmehr vom
Zusammentreffen einer Handvoll Menschen in einem kleinen mecklenburgischen
Dorf. Die Freunde, einige Schriftstellerinnen nebst Familienmitgliedem, haben
einen unwirtlichen Alltag zuriickgelassen und verbringen einen Jahrhundert-
sommer wie ein einziges picht enden wollendes Fest, redend, spielend, essend und

S In vielen Passagen trifft sich die Frzihlung mit der psychologischen Analyse derB[)[;;aR-(l};;gll-
schaft durch Hans-Joachim Maaz, Der Gefiihisstau. Ein Psychogramm der D& ferin )

Christa Wolf, Was bleibt. Erzdhlung, 3. Aufl,, Frankfurt 1990, S. 108.

i i i esetzten Erklirung der Autorin in ﬁﬁh_en
Das Sommerstiick wurde nach einer dem Buch hinzug llel zu Kern Ort. Nirgends. SchlieBlich

Fassungen bis 1982/83 niedergeschrieben, Teile davon para : i .

sei der %ext 1;8? fiir den Druck bearbeitet worden. Die !(emfabel bezieht sich ha;:tﬁzchl;::l; 93;55
Ereignisse der Jahre 1976 und 1977. Was bleibi entstand in den Sommemgnaéznumse P
(Zeit des beriichtigten AusschluBverfahrens des DDR-S.(':hﬁﬁstecher an S eller, Hewm
Kant und dem Berliner Bezirksverbandschef Ginter Gorlich gegsnkB?r;sr; :iokume;nicrt o
Jakobs, Poche, Schiesinger, Schneider, Schubert und Seyppels s ST 0 K oo o
Protokoll eines Tribunals, hrsg. von Joachim Waltheru. a., Reinbek 1991} un

Druck aufgefrischt.
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trinkend, dazwischen auch einfache Arbeiten erledigend. Obwonhl die Zeit stille zu
stehn scheint, fiberschatten bald dunkle Vorahnungen das Jandliche Gliick.
Menschliche Schwichen, Gewalt, Zerstdrung und Tod verdiistern €8 zunchmend.

Die breite Primirrezeption dieser Erzihlung kommt zu unterschiedlichen Wer-
tungen, wobei negative AuBerungen und Ratlosigkeit iiberwiegen. Der empfind-
same Ton wird als Kitsch, die handlungsarme Konstruktion als spannungslos geta-
delt, ein Sinnzusammenhang wird vermiBt. Einen Ankniipfungspunkt suchen die
Rezensenten zumeist im empirischen Umfeld der Geschichte, d. h. in den kultur-
politisch brisanten Jahren um die'Biermann-Ausblirgerung und den damit ver-
bundenen persdnlichen Auseinandersetzungen einer Gruppe bekannter Autoren.

Der Findige entdeckt hinter den fiktiven Figuren schnell reale Personen: die
Angehorigen der Autorin, Helga Schubert, Maxie und Fred Wander, Carola und
Thomas Nicolaou, wobei der Grieche, der als Kind in der DDR Asyl gefunden
hatte und Wolf-Lesern schon von den Kassandra-Vorlesungen her als Freund der
Autorin bekannt ist, nach neueren Zeitungsmeldungen pikanterweise wohl seine
Kollegen im Auftrage der Staatssicherheit in das ldndliche Idyll gezogen hat.®
SchlieBlich gehorte auch noch Sarah Kirsch zu diesem Kreis, die parallel Zu
Christa Wolfs Semmerstiick cine eigene Variante jener Ereignisse herausgab. Ihr
damals entstandenes Gedicht Raubvogel dient der Wolfschen Prosa als Motto”

Die Rezensenten betrachten den Text als exemplarische Reaktion einer
gescheiterten Autorengeneration, die sich in jungen Jahren flir einen humanen
Sozialismus engagiert hatte und sich nun - aller Hoffnungen beraubt - aus der
Gesellschaft ausgegrenzt sieht. Der Weg aufs Land wird als bitterer Riickzug in
eine private Nische gedeutet, in der man gerade so iiberleben kann. Die Verletzun-
gen und Verstdrungen der Menschen erscheinen als Psychogramm der DDR. Die
Wertung geht nun von diesem Punkt aus in die positive oder negative Richtung, je
nachdem, ob man die Darstellung als {iberzeugend oder senfimental, als politische
Anklage oder Resignation, als echte Trauerarbeit oder Larmoyanz anzusehen
gewillt 1st. Die herzloseste Kritik schreibt natiirlich der Spiege!:

Qas alles ist wie beim Feriendias-Nachmittag auf der Couch fremder Leute. [...]
die Sommerkolenie der DDR-Privilegierten ein Club der einsamen Schmerzen.
{-..]die Autorin, einst Pythia und Kassandra der DDR-Literatur, laboriert, knobel-
knobel, an dunklen Selbstzweifeln, und unter den Landleuten um sie her sieht sie

eine Mengef versoffener Deppen, [...] Die altneue Weinerlichkeit unterwandert
den real existierenden Sozialismus.'®

® Vgl cine Artikelserie Jirgen Serkes in der Welr: Nr. 95 (24.4. 1990), S. 6: Nr. 97 (26. 4. 1990), 5. 8;
Nr. 102 (3. 5. 1990), 8. 10. Der dritte , Enthiillungsbeitrag® iber Thomas Nicolaou wird merkwur-
d‘ig&l’W.E‘ISt? beréits auf der Titelseite der Zeitung als Der Fall Christa Wolf avisiert. Die Serie
erscheml im Ruck'blick als Vorgeplinkel zur groBen Literaturdebatte, die mit den vehementen
Verrissen von Ulrich Greiner (Zeit, Nr. 23 vom 1. 6. 1994, S. 63) und Frank Schirmmacher (FAZ,

\ ;4}'!0}!3;5;{?3 2E6 1?:_9;?, Li;tcergturseite) zn C. Wolfs Was bleibt in Schwung kommit.

: . Eine Chroni « :
R Mo S.t\?i‘gaﬁ 1988. ,Raubvogel* ist das SchluBgedicht des Bandes

10 .
Club der einsamen Schmerzen, in: Der Spiegel 43 (10. 4. 1989), Nr. 15, S. 229 (anonym).
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Was freundliche und unfreundliche Rezensionen verbindet, ist ein biographischer
und zugleich aktualisierend-politischer Ansatz, eine jeweils partielle Lektiire des
Textes, seine Einschitzung als politisches Statement zur spezifischen DDR-Reali-
tdt und ein weitgehendes Unverstandnis fiir einzelne Motive sowie diz handlungs-
arme Gesamtkonstruktion. Wissenschafiliche Interpretationen, die inzwischen
vorliegen, fligen sich in dieselbe Tendenz ein.

Frauke Meyer-Gosau deutet die Erziihlung als peinliche Thematisierung einer
Ich-Spaltung seiner Autorin, die mit ihrem Staat eine seltsame Symbiose ein-
gegangen sei; das gleiche Problem habe sie schon zuvor in Kein Ort. Nirgends und
Kassandra dargestellt, damals freilich noch in historisierender Stilisierung.'
Umgekehrt interpretiert William H. Rey das Sommerstiick als prirevolutioniren
Text, als Dokument einer politischen Emanzipation seiner Verfasserin und als
Erprobung einiger Auswege aus der Misere der gesellschaftlichen Wirklichkeit.
Wie Meyer-Gosau einen Konnex wechselseitiger Angewiesenheit von Staat und
reprasentativ gedachter Autorin konstruiert, wertet Rey den Text als kiinstlerische
Antizipation der jiingst erfolgten politischen Wende." Beide Interpretationen sind
komplementire Entfaltungen eines von politischen Gesichtspunkten dominierten
Begriffs von DDR-Literatur, beide unterliegen dem Zwang zur Reduktion des
Textes, um ihre Thesen aufrecht erhalten zu kénnen, und beide erkennen kein
Formgesetz dieser Prosa.”

Einem Formgesetz wire m. E. ndherzukommen, wenn man Christa Wolfs
Prosa als Idyile liest. Mit der Bezugnahme auf eine der wichtigsten Vertextungs-
Strategien der abendlindischen literarischen Tradition wird ein &sthetischer
Zugang zum Text vorgeschlagen, der sich vom iiblichen Biographismus und }Ent-
schliisseln politischer Botschaften abhebt,' deswegen aber weder als ,unhisto-

"' Vg, Frauke Meyer-Gosau, Am Ende angekommen. Zu Christa Wolfs Erzdhlungen Stérfall, Som-

merstiick und Was bleibt, in: literatur fiir feser 1990, H. 2, 5. 84-93. . N o
" William H. Rey, Vor dem Durchbruch zur Freiheit. Christa Wolfs Sommerstick als prarevolutiondrer

Text, in: Collogui rmanica 23 (1990}, S. 1-16. . ]
¥ Ganz 1m chntrfm:astglelt der politisc(he Bgzug in Helmut Hankes_.lnt’erpretauon des Sjomlmersrucks;
diese Interpretation ist allerdings ein Sonderfall, da sie dic gersgnhche Betroffenheit eines éf}:;xge-
hérigen der ostdeutschen Kulturintelligenz artikuliert: ,,Dle hi?r zur Rcfde stehende l;:lr;hr 1[1::5
wurdz 1982/83 niedergeschricben und 1987 fir de;l Druck {iberarbeitet. Sage nac Ih flen
genaueren Lesen noch jemand, dem Menschen sei die Gabe der Vorahqu;gdv?;qnésiun&
Christa Wolf gar sei eine angepal3te, korrumpierte Autorin! \?Efo waren dean die he' et‘} 1ic £
Mauthelden der deutsch-nationalen Szene von 1989/90, als dies gedachft, S0 gese ;;e ;nAwuhi ;i4
H. H.:  Er sollte nicht sein”. Christa Wolfs ,Sommerstick™ neu gefeslf'rf, in: Deurscoa; | ;;ccsvre-
{Febr. 1991), S. 164-172, Zitat S. 164f. - Auch Volker Hammers;hmz@tsmndrcz;s cd c; Sl : ‘;)89)
chung des .&ommersrﬁcks im Rahmen ihres Christa-Wolf-Artikels im KLG (Stand 1. L.

erfolgt in einem biographisch-politischen Bezugsfeld, (24, Febr. 1991, S. 206-208) erschienene

Vel. exemplarisch die uniingst im Deusschland Archiv 1.5 !
Rezensioananfred Jigers zu Christa Wolfs Was bleibt. Der Autor ist einer der besten Kenner

von DDR-Literatur. - Mit der gattungsbezogenen Lektilre des So{nmerfrﬁcks“gr;iifek;ii :;:%Ttg
einen Vorschlag Bernhard Greiners (vel. Anm. 1) auf: Die relative Elgdzr;S;f(i)I; ialgisrischen Ron-
tungsentwicklungen (eigenstindig auch gegeniber dem Normensyslem
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risch® noch unpolitisch* mifverstanden werden darf. Dieses MiBverstindnis liegt
freilich nahe, folgt es doch aus dem umgangssprachlichen Begriflsverstindnis;
Jdyll“ gilt dort bekanntlich als anspruchsloses Bildchen eines eng begrenzten,
cinfiltigen Lebens in friedlicher Abgeschiedenheit von jeder bedrdngenden Reali-
£t Dagegen hebt der moderne wissenschaftliche Genre-Begrifl der Idylle auf
alles andere als naive und harmiose poetische Produktionen ab. Seit den sechziger
Jahren erarbeitete die einschligige Forschung'® die Grundlagen flir eine erheb-
liche Aufwertung der Gattung, wobei hier nur auf einige wenige Hauptpunkte ver-
wiesen werden soll.

Idyllen waren seit Theokrit iz ifiren hervorragenden Exemplaren weder einfache
noch naive oder naturnahe poetische Texte, sondern ausgesprochen artistische
Produktionen gebildeter Autoren fiir ein gebildetes Publikum. Spitestens seit
Vergil herrscht in dieser Gattung ein BewuBtsein der Diskrepanz von defizienter
JRealwelt“ und idealisierter Gegenwelt der Idyllenfiktion. Von einer Verdrangung
oder Leugnung realer Probleme kann damit keine Rede sein; vielmehr entwirfi die
Gattung ausdriicklich Gegenbilder zu einer kritisch beurteilten Realitét. Was ver-
schiedene Texte historisch weit auseinanderliegender Phasen europiischer Litera-
turgeschichte als Idyllen kenntlich macht und miteinander verbindet, ist ncben
ihrer anthropologischen Basis, deren Erorterung ich hier aussparen muB,"” kein
einheitliches Prinzip, sondern die Teilnahme an einem Fundus von Themen,
Motiven, Spannungsverhdltnissen und Stimmungslagen sowie das BewuBitsein
einer entsprechenden literarischen Tradition. Dabei muB sofort hinzugesetzt wer-
den, daf die Traditionsbildung immer wieder von produktiven MiBverstindnissen
der historischen Muster geprigt war, dergestalt, daB3 Innovationen irrtiimlich als
Fortfiilhrungen tiberkommener Konventionen aufgefafit und gerechtfertigt wur-
den.

Zu den wichtigsten ideologischen und strukturellen Konstanten des Phidno-
mens, welche den Binzelexemplaren der Gattung ein unverwechselbares Gesicht

lismus) aufzuarbeiten, ebenso das Beharrunggsverm@gen der in ihrem Rahmen ausgebildeten

Formen und Einstellungen zu kliren, wire auch eine Chance, eine allzu mechanische Auffas-

sung der Basis-Uberbau-Theorie zu iiberwinden. (8. 252) Freilich hatte Greiner eher lyrische,

d_ramatisch;, didgktische, autobiographische und volkstiimliche Gattungen im Sinn, zu denent
y sich etwa ube? eine Brechtsche Vermittlung Briicken schiagen lieBen.

Vgl. exemplarisch die Rezension von Arno Widmann Rehabilitierung des Genrebildes in det 4z,
Nr. 2762 vom 18, 3. 1989, §. 17.

Vel. den Forschungsbericht Renate Boschenstein-Schifers im cinfiihrenden Metzler-Béindchen
zur Gattung: Idylle, 2. Aufl, Stuttgart 1977, S. 15-40.

Vgl. dazu aus neuerer Zeit die Beitriige Joachim von dsr Thiisens {Kindheit ohne Trennungeft:
Tiefenstrukauren der ldylle, in: Kontroversen, alte und neue. Akten des VI, Internationalen Germo-
nisten-Kongresses, Gottingen 1985, Band 6: Frauensprache - Fraueniiteratur? Fiir und Wider einer
Psychoanalyse literarischer Werke, htsg, von Inge Stephan und Carl Fietzcker, Tiibingen 1986, S.
166-176) und Renate Boschensteins Die Lotosesser. Beabachtungen zu den psychischen Implika-
tionen der Gattung Idylle, in: Die Psychoanalyse der literarischen Form(en), hsg. von Johanaes Cre-
meaus u. a., Wiiczburg 1990 (= Freiburger literaturpsychologische Gespriche 9), S. 153-177.
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geben, zihlen u. a. die Vorherrschaft des Riumlich-Zustindlichen und die Ten-
denz zur zyklischen Konzeption von Zeitabliufen. Menschliche Sinnlichkeit wird
in der Idylle bejaht, ebenso die duBere Natur, die man im Sinne eines gewihren-
den Kosmos darstellt. Gesellschafiliche Gegensiitze erscheinen eingeschrinkt, die
Menschen entfalten sich im Gespriich, im Spiel wnd in der Kunst. Frieden und
Freundschaft herrschen unter Abwehr heroischer Leitbilder vo r, wenngleich auch
negative Gefiihlslagen wie Neid oder Eifersucht zum Ausdruck kommen kdnnen;
selbst Tod und Trauer werden aus der Welt der Idylle nicht verbannt, die weder
mit der Wunschlandschaft des christlichen Paradieses noch der des antiken gol-
denen Zeitalters gleichzusetzen ist, obwohl sie deren Motivbestinde teilweise
ibernimmt. Im Laufe der Gattungsgeschichte hat die Idyllik ein charakteristisches
Inventar gecigneter Motive und Textbausteine ausgebildet wie den locus amoenus,
die bukolische Szenerie, die Insel, singebettete Beschreibungen von Kunstgegen-
stinden usw.

Die Mikrostruktur von Christa Wolfs Sommerstiick ist mit derartigen Motiven
reich besetzt, seine Makrostruktur wird hingegen von den Gegensitzen und Per-
spektiven der nicht trivialisierten Formen idyllischer Dichtung geprigt: der
Grundspanniung von Natiirlichem und Artifiziellen, dem Widerspruch zwischen
Realwelt und idyllischer Gegenwelt und der ambivalenten Grundténung ailen
Wiinschens zwischen erinnernder Riickwendung auf ein verlorenes Gesamtes
und hoffendem Vorgriff auf erneute Befriedigung, Eine geschichtsphilosophische
Interpretation dieser Struktur liegt nahe und wurde auch des dfteren vorgenom-
men; die bekannteste Deutung lieferte bekanntlich Schiller. Wichtiger fiir Christa
Wolf ist freilich Ernst Blochs Philosophie der Hoffnung einzuschitzen, die sich
vor allem in ihrem fritheren Roman Nackdenken iiber Christa T. niedergeschlagen
hat.” Derartige Interpretationen sind aber weder zwingend noch im vorliegenden
Fall durch irgendwelche Hinweise nahegelest.

Die gewihlte Erzihlkonstruktion stellt das Sommeridyll von Anfz_mg an unter
das Zeichen der Verginglichkeit: sobald die Erzihlerin einsetzt, sind die dar-
gestellten Personen entweder bereits tot oder in alle Winde verstreut, ihre Hiuser
abgebrannt. Der Text entsteht aus den Erinnerungen und Reflexionen der’ I.ch-
Erzzhierin, die auf der Ebene der erziihlten Zeit in der dritten Person lheman?lgn
wird. Beide Textschichten sind durch ein Gefiige polarer und partieller Oppositic-
nen aufeinander bezogen. So herrscht in der Sommerwelt das Gef‘.uhl ynbcglrenz.-
ter Zeit vor, auf der Diskuarsebene steht hingegen das Wissen um die El'nmall gke it
aller Erlebnisse. Dort erfahren die Gestalten ¢in erflilltes Leben in sozialer
Gemeinschaft und Harmonie mit der Natur, hier spricht die einsame Stimme der

* Vel Andreas Huyssen, Auf den Spuren Emst Blochs. Nachdenken iiber C.W., in: Basis S o
5. 100~116. Therese Harnizk schrinkt diese Verbindung allerdings ein und bringl sttt dessen
Ingeborg Bachmanus Utopiebegrill in die Diskussion. T. H., Crista Welf, Gottingen ?

8. 126.
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Erzahlerin, welcher nur Trauer und Sehnsucht nach lebendiger Erinnerung geblie-
ben sind.

Verkompliziert wird die Struktur des Prosastiicks durch weitere Zeitebenen,
interne Differenzierungen der erzihlten Welt und dynamische Verinderungen auf
beiden Erzihlebenen. Als dritte relevante Zeitebene kommt etwa die der erzihlten
Kernzeit unmittelbar vorangehende Epoche stiidtischer Lebensweise der Haupt-
figuren ins Spiel, aus welcher ihre tiefen Verletzungen und VerstOrungen resul-
tieren. Hinsichtlich dieser Periode wird ihr Verhalten als Riickzug und Flucht im
Sinne politischer Resignation verdichtig. Die zuriickgelassene Existenzform wird
(mit einer Ausnahme) nicht direkt dargestellt, 14B¢ sich aber aus den Deformatio-
nen der Figuren erschlieBen. Wie erwihnt, rickte Christa Wolf jene Zeit ja dann
in den Mittelpunkt ihres wenig spiter publizierten Textes Was bleibt.

Nun kann der Landaufenthalt der Intellektuellen nicht einfach unter Eskapis-
mus abgebucht werden, denn er dient wenigstens einzelnen dieser Menschen auch
zur Regeneration ihrer kreativen Krifte, zur Vorbereitung einer neuen aktiven
Lebensphase. Gegen Ende der Erzihlung, da das Sommeridyll schon deutliche
Auflosungserscheinungen zeigt, hat die Erzidhlerin ihre Kreativititshemmung
liberwunden und projektiert das vorliegende Werk. Eine andere Figur plant ihren
Ausbruch aus allen zwanghaften Bindungen, eine dritte bereitet sich auf den letz-
ten Aufbruch iiberhaupt vor, auf ihr Sterben.” Insofern bezieht sich die Frzihlzeit
nicht nur erinnernd auf die Sommerweli, sondern erscheint gewissermafien
bereits in dieser vorweggenommen. Damit ist aber die defiziente Nach-Sommer-
welt, da die Endlichkeit der Wunder feststeht, der Zauber sich verfliichtigt hat (8.7,
auch wieder als eine aktive Phase gekennzeichnet, die den zuvor angehiuften
Edahrungsschatz emphatischen Lebens produktiv macht.

Dal} durch die zumeist in indirekter Rede eingebauten Biographien mehrerer
ﬁaupt- und Nebenfiguren zusitzliche Schliisselepochen der jiingeren Geschichte
ins Spiel kommen, ist durchaus mit den Gattungskonventionen der Idylle verein-
bar. Spatestens Vergils erste Ekloge 6ffnete die Welt der Idylle schon in der Antike
fiir die Geschichte, wofiir er die Funktionsfigur des von auBen kommenden Wan-
derers ,erfand“; beinahe unnétig zu erwihnen, daB Christa Wolf mehrfachen
Gebrauch von diesem Kunsteriff macht. Seit Vergil wird auch das Verhiltnis von
geschichtlicher Entwicklung und Wiederkehr des ewig Gleichen in den Rang eines
zentralen Problems der Idyllendichtung erhoben. Es liegt nahe, den Wolfschen
Text ebenfalls mit dieser in ihrer Reichweite kaum zu tiberschitzenden Frage zu
kqnfrontieren und ~ er bleibt nicht stumm. Wiederholt spielt Christa Wolf auf
Dichter-Kollegen an, die sich schon in fritheren historischen Epochen an den
realen Verhiltnissen ihrer Zeit wundgerieben hatten. Vergil scheint es iibrigens

" Vgl. das mit Johann Christian Giinthers Trost-A

: ria schon im zweiten Kapitel aufgenommene
Todes-Motiy. P 8
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wiederum gewesen zu sein, der mit Anspielungen auf reale Personen die buko-
lische Allegorie endgiiltig in die Gattungstradition eingefihrt hat.

Christa Wolfs Sommerwelt zeigt systematische und dynamische Konturen
interner Differenzierung, die sie von den iiblichen Landleben-Bildern der DDR-
Literatur, welche der idyllischen Tradition fernstehen, auffillig abheben.” Diese
wird nimlich durch drei Formen reprisentiert, unter die Wolfs Text nicht sub-
summierbar ist: den sozialistischen Landroman bzw. das Agrodrama mit typisier-
tem Personal und politisch affirmativer utopischer Tendenz,”' die nostalgisch-
sentimentalische Dorfgeschichte im Beziehungsfeld Wunschbild Land - Schreck-
bild Stadr® und letztlich durch einen Typus von Frzihlungen, in welchem die
Bauern als Opfer der im sozialistischen Landroman noch gefeierten Prozesse von
Industrialisierung und Kollektivierung dargestelit werden.® Die in westlichen
Literaturen verbreitete Anti-Idylle, die das Dorf als locus terribilis stilisiert, erlangte
in der DDR aus naheliegenden historischen Griinden kaum Bedeutung.

Christa Wolfs Sommerwelt umschlie8t zugewanderte Stidter und eine altein-
gesessene Landbevolkerung, iiber welcher freilich der Schatten des sozialen Struk-
turwandels lastet. In gewisser Weise vertreten die (iibrigens gar nicht asketisch ein-
gestellten™) intellektuellen Neulinge sogar eher traditionclle Werte und Lebens-
tormen als die Einheimischen, die ihre Vorgiirten mit exotischen Pflanzen ausstaf-
fieren und ihr Bavernmobiliar an Antiquititenjiger verschleudern, so daf sich
Verschriinkungen der unterschiedlichen semantischen Bereiche ergeben. Ein dhn-
licher Effekt kommt dadurch zustande, da8 beide Gruppen nach gewissen Merk-
malen wie Geschlecht oder Alter wieder intern differenziert sind. Indem die intel-
lektuelien Stadtfliichtlinge die ganze Bandbreite einer Skala mit den Extrempolen
»Naivitit® bzw, ,Reflexivitit“ besetzen, auch im Handlungsverlauf Phasen spon-
taner Vitalitit mit Phasen der Kontemplation abwechseln, ergeben sich nochmals
Grenzverwischungen zwischen der insgesamt durch ,Naivitdt® charakterisierten
Sommerwelt und der von Reflexivitit dominierten Erzihizeit.

2 Vgl. Jirgen Lehmann, Das erzihite Dorf, Anmerkungen zur Funktion von ,Land!gben-Lffemrur“ in
der DDR. in: Kontroversen, alte und neve. Akten des Vi, Inremafiom!e.’n Gennam._srg_n-f(ongresses,
Gottingen 1985, hrsg. von Albrecht Schone, Band 10: Fier deutsche Literaturen?, Tubingen 1986,
S. 97-104. _

. i i d. Vom Weizen fallt die Spreu, Halle
Otto Gottsche, Tiefe Furchen, Halle 1949. Werner RQIHOWSM,

1952. Benno Voelkner, Die Bauern von Karvenbruch, Berlin 1959, Bernhard Seeger, Herbsirauch,
Hatle 1961. o

2 Gerti Tetzner, Karen W., Darmstadt und Neuwied 1975 (= SL 212)_.. Armin Mullgr, Dér M.«:;g;gc;
lenenbaum, Rudolstadt 1980. Martin Stade, Der Prasentkorb, Erzahlungen, Betlin (Ost) ]
Armin Siolper, Geschichten aus dem Giebelzimmer, Rostock 1533. ’ .

¥ Martin Stac?e, Der Windsucher und andere Dotfgeschichren, Stuttgart 1984, Erwin Strj)ttn??;tttﬂir,
Kraftstrom, in: Fahrt mit der S-Bahn, Erzéhler in der DDR, Miinchen 1971. Axel Schulie, Das Gast-

mah! Batthasars. Erzéhlungen, Berlin und Weimar 1973. - N _
B Vgl. das ,Schreckbild* des sozialistischen Intellektuellen der Wend’ezezt _\-on .‘lohan;;i, ‘ge%—?g
Iitellettiuellen und der asketische Soziafismus, in: Berliner Journal fir Seoziologie 1 (1991), 5. :
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Was die Dynamik der Komposition betrifft, so lassen sich auch hicr verschrin-
kende Aspekte feststellen: Die Darstellung der Sommerzeit 14uft langsam auf ein
Maximum des Gliicks zu, markiert durch ein zentrales Fest, das die Buchkapitel 14
und 15 fiillt. Bis zum 19. SchluBkapitel folgt dann vergleichsweise rasch der
Absturz. Den Hohepunkt des Fests aber bildet ein spontan inszeniertes Schau-
spiel, wobei Spiel und Leben, Rolle und Identitit ineinander iibergehen. Der Titel
des frei nach Tschechow improvisierten Theaters wird am Ende {iber der gesam-
ten Erinnerungsarbeit zu stehen kommen: Sommerstiick.” Kreisschliissigkeit und
Klimax sind wie so hiufig in Christa Wolfs Werk wichtige Ordnungsprinzipien
auch dieser Erzihlung; denn der an- und absteigenden Linie der Entfaltung und
des Niedergangs der Sommerwelt iiberlagert sich eine Doppellinie der Regenera-
tion der Erziihlerinnenfigur - sowohl in der Sommerwelt als auch auf der Darstel-
lungsebene. Anfangs fragt sie sich, ob man der Versuchung nachgeben diirfe:

Noch einmal diesen Grund auslegen. Diesen Himmel aufspannen. | . ..) Dochwohin soll
das fiihren? Ist Schonheit beschreibenswert? Eine vernichtende Frage. Was bleibt zu
hoffen fir eine Zeit, die vom Hohn auf Sehinheit gezeichnet ist? In der eine vertrackte

Art von Mut dazu gehort, von einer gewissen Baumgruppe |...] zu behaupten und zu
wiederholen, sie sei [...] schon. (S. 10)

Am Ende weil sie, daB ihr Landleben in Stille, Abgeschiedenheit, und Schonheit
kein Riickzug gewesen ist; sic hat ihre Selbstentfremdung {iberwunden und Kraft

Zu neuer Arbeit gewonnen. Selbst die vom nahen Krebstod gezeichnete Freundin
stellt fest: Gut, daf ich hier gewesen bin. (S. 216)

Man konnte tiber die angesprochenen Strukturziige und Motive hinaus fiir zahl-
reiche andere Gattungsindikatoren Belege finden, teilweise explizit und massiv,
teilweise freilich auch in Brechungen und Umkehrungen. So vertauscht die Auto-
rin weitgehend die traditionellen Geschlechterrollen: Nun iiben mehrheitlich
Schrifistellerinnen die Funktion der kunstfertigen Schifer und Hirten aus, und

» Di‘_: im Text genannten Stichworte , Tschechow* und Die Mowe laden zu entsprechenden Ver-
gleichen mit russischer Literatur ein. In der Tat finden sich bei Tschechow wichtige Parallelen
Zum Sommgrsrﬁrk: dsthetische Diskurse, Kreativititshemmungen, Durchringen zum Kiinstler-
tum Fler weiblichen Hauptﬁgur,Altersprohlematik, Generationskonflikte etc. Bei der Erkundung
des literarhistorischen Kontextes st68t man dann rasch auf Texte Gorkis, deren Titel aufhorchen
lassen: Sommergdste, Ein Sommer. Hier mogen tatséichlich gewisse literarische Voibilder des

Wolfschen Sommerstiicks und seiner Atmosphire zu suchen sein, wobei die deutsche Romantik

naturlich nicht aus den Augen zu verlieren ist: Sommeraufenthalte mit entsprechenden Liebes-
verwicklungen und nostalgischen Natu

\ : rwahrnehmungen stellten ja einen europiischen Standard
lnuLebt::nschl und Literatur des 19. Jahrhunderts dar. Ublich war auch bereits der elegische
Ftuckbhck" auf derartige Sommererlebnisse in fiktiven wie privat-empirischen Schriften: eine
widyllentréchtige” Konstellation, die auch schon in einige frithere Werke Christa Wolfs Eingang
gefur_lden hat; man vergleiche nur die Erzihlung Juninachmittag (1965) oder auch bestimmte Ab-
schnitte des Christa T.-Romans (1965/68). Gerade mit der erwihnten kleinen Gartengeschichte,
die Uber ein Nachmittagsidyll der Wolfschen Familie ein vielschichtiges Gewebe von Spannun-

gen und Geldhrdungen spinnt, verbinden das S, i i i ;
: : » ommerstiick za h samtanlage
wie auch viele motivische Details, stuck zahlreiche Ziige der Ge
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Frauen sind auch in erster Linie flir kompliziertere Gefiihlslagen wie Liebes-
kummer, Eifersucht und sentimentalische Reflexionen zustindig. In die Wolfsche
Erzahlung flieBen zu den bereits seit Theokrit und Vergil bekannten Elementen
der Idyllik auch Motive der spiiteren Traditionsbildung ein, das Inselmotiy etwa
oder die heimelige Stube Jean Pauls. Ein besonders interessanter Zug ist die Ten-
denz des Arrangements, auf Einbriiche von Unheil in die Sommerwelt durch Aus-
grenzung immer enger gefaliter inselartiger Sekundiridyllen zu reagieren.

Die vielleicht wichtigste Frage ist bislang offengeblicben: Hat es irgendeine
Bedeutung, dafl Christa Wolf das Gattungsschema , Idylle® aufgreift, oder ist diese
Wahl nichts als die Austibung einer im Grunde beliebigen Option auf alternative
Angebote der literarischen Tradition? Es bieten sich gegen diesen Verdacht
zumindest vier, einander nicht ausschlieBfende Begriindungsversuche an.

1. Die Idylle entspricht einer bestimmten psychologischen Disposition des
Menschen, die in Krisenzeiten aktiviert werden kann: ,,Regression als Uberlebens-
technik und Psychotherapie®.

2. Die Idylle ist als poetischer Rechtstitel auf individuelles Gliick ein giinstiger
Gestaltungsrahmen fiir das zentrale Thema der Christa Wolf: das Zu-sich-selber-
Kommen des Menschen.

3. Ihre intensive Beschiftigung mit Romantik und weiblicher Identitdt fuhrt
Wolf in den siebziger Jahren zu einer bestimmten Auffassung von Literatur als
Mittel der Selbstbehauptung und als eines Sehnsuchrsorgans, welche der Idylle
kongruent ist.

4. Die seritise Idylle stellt mit ihrer ,.eingebauten® Dialektik von Gegenwelten
das ideale Modell dar, die gesellschafiliche Existenzform des modernen Intel!ek-
tuellen zwischen Privilegierung und Wirkungslosigkeit abzubilden_, tibrigens nicht
nur die spezifische des DDR-Intellektuellen, sondem auch die postmodern-
plurale des westlichen Kulturschaffenden, welche Werckmeister im Jahre 1939
scharfsinnig analysierte und auf den polemischen Begriff der Ziradellenkulitur
brachte.” Gerade die Strukturierung der ,,Jdylle“ ermdglicht den ansonsten ver-
wehrten kritischen AuBenblick auf die moderne Zitadellengesellschaft.

2%
Vgl etwa Kap. 12, 5. 119. . )

7y ; : Zitadellenkuliur. Die Schine Kunst des Untergangs in der Kultur der
Vel Diso e Werckmeldier, Zuadeen = Werckmeister den Kulturbetrieb der

achrziger Jahre, Miinchen 1989. , Zitadellenkultur® nennt _ . "
spiiten sichziger und achtziger Jahre in polemischer Abgrenzung von der davorliegenden knti

schen® bzw. _argumentativen Kultur®, Habe diese noch auf ihrem geSchlﬂh{lllche;_zﬁgmﬁsgf;
hang bestanden, sich im traditionellen politischen Spekmm,] entfgllel und‘{rlrekunls ters Ana-
Formen fiir rationale Beurteilungen offengehalten, so mache jene sich n'at.:hb g rchrl?-elere srisch dic
lyse vom unmittelbaren politischen Zeitbezug um 50 selbsthbewuBter frei, je bedrohlic

o 73 ibe ei te
jeweili i ichtli _Die Zitadellenkultur betreibe eine konsequen
jeweilige zeitgeschichtliche Erfahrung darstelle. Dic £ ; e o conentealidl, wobel trotz

Asthetisierung und grandiose Inszenierung der - S ’ a
genauester ch)kumer%tation externer Realitdt die thagcllengescli‘schlzfﬂh(dieé:?:;i‘:ghwai[faig
phen ja selber existenticll bedarfl) von keiner unmittelbaren Sm;ll lf :c{[lund  eiden bewuBLt,
erschiittert werde. Inre Kultur halte den \?Videfsla_fmh Aislien Vo d N EIl:rzz e politischer Losun-
allerdings in einer Form, die ihn der rationalen Klirung enthebe und der Frag
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Es scheint mir aus den genannten Griinden auBerordentlich fruchtbar, Christa
Wolfs Sommerstiick in den Gattungszusammenhang einer angemessen aufgefal3-
ten Idyllik zu riicken. Dort kann der Text als &sthetisch seriése Antwort auf funda-
mentale psychologische, gesellschaftliche und Kkiinstlerische Problemstellungen
gelesen werden. Der gegeniiber DDR-Literatur iibliche biographisch-politis.che
KurzschluB wird vermieden. DaB in den Text authentische Erfahrungen seiner
Autorin eingeflossen sind und daB die Erzihtung Anteil an weiteren diskursiven
Formationen hat, muB nicht in Abrede gestellt werden; hier sitzt mein Akzent
freilich auf der spezifischen poetischen Gestaltung solcher Erfahrungen.

Das Werk erscheint in dieser Betrachtung als beachtenswertes Glied einer weit-
gespannten Traditionskette. Aus diesem Zusammenhang ergeben sich eine Reihe
interessanter Beobachtungsperspektiven und Fragestellungen. Zugleich wird es
aber auch moglich, den Text in seiner individuellen und historischen Eigenart
wahrzunehmen, die als Abweichung von der Uberlieferung ins Auge fillt. Vom
Gattungskonzept der Idylle her ist das Sommerstiick im Unterschied zu anderen
Interpretationen als dsthetisch wohlorganisierter und flir eine gewisse historische
Epoche reprisentativer Text aufzufassen.

Mit dem Rezeptionsschema der ldyllik wurde bewuBt und exemplarisch auf ein
Wahrnehmungsmuster zuriickgegriffen, das an Texten mehir artistische Potenz
erkennen 148t, als es mit Hilfe der im Kontext von DDR-Literatur {iblichen bio-
graphischen und (kultur-)politischen Rasterfahndungen moglich ist. Dieser
Zugriff auf DDR-Literatur ermoglicht es, jenseits ideologischer Einheitsobsessio-
nen der irreduziblen Vielfalt ostdeutscher Sprach-, Denk- und Lebensformen
Rechnung zu tragen.” Die Pointe des hier eingeschlagenen Verfahrens besteht
darin, daB die vielfach erhobene Forderung, die ostdeutschen Autoren sollten in
Zukunfi ihre #sthetischen Defizite beheben, an die Kritiker zuriickgegeben wird.”

gen ausweiche: Kunst mache emst mit jhrer politischen Folgenlosigkeit. Somit gebe es in der

Zitadellenkultur auch keine politischen Fronten mehr, sondern pur noch die Plaralitat konkur-
» rierer_lder Angebote, deren momentane Schockwirkungen einander auf Dauer neutralisierten.
Es sei wenigstens angemerkt, daf eine Literatur, die auf Schliisselbegriffe wie Realismus, Repra-
sentation und politische Intention festgelegt wird, in einer Epoche poststrukturalistischer Asthe-
tik von vornherein schlechte Karten hat,
Vel. als eine Stimme von vielen Karl Heinz Bohrer, Kufiurschurzgebiet DDR?, in: Merkur 500, 44.
Jg. (Okt./Nov. 1990), H. 10/11, S. 1015-1018; S. 1016f.: ,Wer aber kann den Gesinnungskitsch
ihrer [C. Wolfs] nunmehr verdffentlichten Erzihlung [Bezug wohl Was bleibt, sinngemil} aber
genauso auf das Sommerstiick tibertragbar] {ibersehen? {. . .] Auch sie wird sich daran gewdhnen
miissen, was Literatur in einer sikularisierten Gesellschaft darstellt: keine Droge flir Unter-
drisckte, kein quietistisches Labsal. Vielmehr verschirfter Anspruach an die imaginative Potenz,
wie sie von jlingeren Literaturkritikern, dem nicht einzuschiichternden [?] Frank Schirrmacher,
verlangt wird, und zwar lange vor dem ‘Literaturstreit’ um Christa Wolf.* Wieder einmal werden
Autoren belehrt, was in einer bestimmten Gesellschaft als Literatur gelten darf; wieder sollen sie
auf eine Gesinnungsisthetik* eingeschworen werden. ,Metaphysik“, ,Sentimentalitit* und
,,Kitsch“ heillen die neuen dsthetischen Norm-Priigel; dariiber hinaus installieren Westkritiker
einen ,moralischen TUV* (Wolf Biermann) fiir ostdeutsche Kiinstler — vgl. ausfiihrlicher Jrma

29
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Der am Beispiel einer prominenten Autorin erhobene Befund kann zu einet
Appell verallgemeinert werden: Nach Beendigung der deutsch-deutschen Kon-
frontation scheint es an der Zeit, eingefahrene Wahrnehmungsgewohnheiten
gegenitber DDR-Literatur aufzugeben und sie endlich auch dsthetisch ernst zu
nehmen. Wir miissen die Bereitschaft entwickeln, Pluralitit wahrzunehmen.
Neue Seiten von DDR-Literatur sind zu entdecken.® Falls aber dieser ProzeB
nicht bald, konkret und mit Nachdruck in Angriff ggnommen wird, ist zu beftirch-
ten, daBl ein beachtlicher Schatz deutschsprachiger Wortkunst, der momentan
noch vom &ffentlichen Interesse im Gefolge des politischen Umschwungs profi-
tiert, demndchst flir lingere Zeit in Vergessenheit sinkt.

: ; i { Archiv
Hanke, Experiment Deutschiand oder Ein neues deutsches Nationalgefiini?, in: Dewrschland Archi

24 (Febr. 1991), S. 154-164, bes. S. 161. L
30 Vel. in diescnz)l Sinne die Kassandra-Interpretation Gudrun @ster—SﬂmgSz;sul;‘lteffﬁf‘z:_

geschichte als Profession. Festschrift fiir Dr’e{ﬁch Jons, hrsg. von Hartmut Lau

kung von Jiirgen Landwehr, Titbingen 1993.





