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Naturliche Feinde fiir Eule und Wal

Haltungen der Klage und Anklage in Gedichten
von Giinter Herburger und H. M. Enzensbherger

Uif Abraham

I. Zielperspektiven

Wir erleben derzeit in Neuausgaben und
-auflagen von Schulblchern einen Boom
des Okologischen Denkens; womit einmal
mehr bewiesen wére, da3 unsere Lese- und
Sprachbuchkuitur hoffnungslos hinter dem
offentlichen ProblembewuBisein herlauft,
das seinerseits auch schon einige Verspa-
tung gegenuber der faktischen Entwick-
lung hat. Das Nétige ist freilich auch in
seiner Verspatung noch zu begrifen; es
darf aber gefragt werden, unter welchen
Voraussetzungen und Zielen der Deutsch-
unterricht literarische Bearbeitungen des
problematischen Verhaltnisses Mensch-
Natur zum Thema macht.

Mit Der Gesang der Wale (GUnter Herbur-
ger 1977) und das ende der eulen (H. M.
Enzensberger 1960) wurden fur diesen
Unterrichtsvorschlag absichtlich nicht Ver-
gleichstexte gewé&hlt, die etwa dasselbe
.Thema" oder ,Motiv* in gegenséatzlicher
literarischer ,Form”, oder dieselbe ,Form*
in aufeinanderfolgenden Epochen (re-)pré-
sentieren. Gedichtvergleiche dieser Art
sind jedem Deutschlehrer (und Deutsch-
schiler!) vertraut bis an den Rand des
Uberdrusses. Solche polarisierenden Ver-
gleiche, so didaktisch griffig und metho-
disch zweckméBig sie sein mogen, neigen
allemal dazu, Texte in ihrem Wort-Laut nicht
eigentlich ernst zu nehmen (etwa als asthe-
tische Objekte, d. h. Ergebnisse eines Mei-
sterns der Sprache; oder als Uberfiihren
individueller Erfahrung ins Aligemeine),
sondern sie, und sei es in bester Absicht, fur
einen didaktischen Zweck zu miBbrauchen,
dem dieses wie jedes Mittel recht scheint.
Aber der Zweck rechtfertigt auch in der
Didaktik nicht jedes Mittel: nicht die eindi-
mensionale Abkanzelung eines Textes un-
ter lediglich einem Aspekt (der Form, die
sich historisch wandle; der politischen
Tendenz, die aus der Entstehungszeit er-
ktarbar sei usw.), nicht das Uber-Lesen all
dessen, was am Text dann stért und sich
sperrt gegen seine Einordnung und Ernen-
nung zum ,typischen Text"? Die hier vor-
geschlagenen Texte liegen weder chrono-
logisch sehr weit auseinander, noch vertre-
ten sie gegensatzliche politische oder phi-
losophische Standpunkte ihrer Autoren (die
vielmehr beide zum Jinken' Spektrum der
Gegenwartsliteratur rechnen), noch ent-

sprechen sie einer einfachen Opposition
Jtraditionell' versus ,modern’. Das Ver-
gleichsprinzip ist vielmehr eines der kleinen
Differenzen, das die Gefahr einer vor-
schnellen ,Erledigung’ im oben angedeute-
ten Sinn klein héalt und dabei den Blick
schérft fUr verschiedenartige Moglichkei-
ten lyrischen ,Sprechens' in der Gegen-
wartsliteratur. Das tertium comparationis
aber ist eine Denkfigur nicht nur solchen
.Sprechens’, sondern weit dariiber hinaus:
der Versuch, aus der Perspektive anderer
Lebewesen dieser Erde die Spezies
Mensch als unheimliche, bedrohliche Tier-
artwahrzunehmen, sozusagen als Unnatur-
gewalt. Der Argwohn gegen den Anthropo-
zentrismus unserer abendlandischen Kul-
tur hatja derzeit etwas Modisches, wodurch
er nicht an sich schon widerlegt ist. Ebenso
istdas ,Untergangsthema’ ein allenthalben,
nicht nur in der Gegenwartsliteratur, anzu-
treffendes Phanomen, dem man bei aller
kritischen Rationalitat, die hier am Platz ist,
nicht beikommt, wenn man die unweiger-
lich durch den thematischen impuls ,Apo-
kalypse" ausgeldsten Emotionen im Namen
orationaler Textanalyse" unterdrlickt. Im
Grunde sind es ja immer die stark affektiv
besetzten Themen, die eine Behandlung im
Deutschunterricht (auch und gerade als
Literaturunterricht) lohnen.

Die Gedichte sollen fir die Sekundarstufe |
erschlossen werden,

- um die verbreitete Tendenz zu unterlau-
fen, als ,schwierig’ geltende Gegenwartsly-
rik ausschlieBlich in der ,Oberstufe' zu
behandeln;

— umvon der Methode der exemplarischen
Prasentation eines typischen Textes weg-
zukommen und Gedichte weniger in ihrer
Repréasentanz fir etwas anderes (etwa ei-
nen Epochenstil, eine politische Tendenz
etc.) zu begreifen als in ihrer Einmaligkeit
des Ausdrucks, der Darstellung und des
Appells;

- um dem in der Sekundarstufe || dominie-
renden literaturgeschichtlich und textwis-
senschaftlich' zentrierten Zugriff eine eher
leserzentrierte Phase vorzuschalten, in der
Schuler nicht sofort gezwungen werden, ihr
Betroffensein durch den Text in die Begriff-
lichkeit der Literaturwissenschaft zu Uber-
setzen;

- um geselischaftskritische Gedichte an-

Hans Magnus Enzensberger

das ende der eulen

ich spreche von euerm nicht,

ich spreche vom ende der eulen.

ich spreche von butt und wal

in threm dunkeln haus,

dem siebenfiltigen meer,

von den gletschern,

sie werden kalben zu friih,

rab und taube, gefiederten zeugen,
von allem was lebt in liften

und wdldern, und den flechten im kies,
vomweglosen selbst, und vom grauen moor
und den leeren gebirgen:

auf radarschirmen leuchtend
zum letzten mal, ausgewertet
auf meldetischen, von antennen
todlich befingert floridas siimpfe
und das sibirische eis, tier

und schilf und schiefer erwiirgt
von warnketten umzingelt

vom letzten manover, arglos
unter schwebenden feuerglocken,
im ticken des ernstfalls.

wir sind schon vergessen.

sorgt euch nicht um die waisen,
aus dem sinn schlagr euch

die miindelsichern gefiihle,

den ruhm, die rostfreien psalmen.
ich spreche nicht mehr von euch,
planern der spurlosen tat,

und von mir nicht, und keinem.
ich spreche von dem was nicht spricht,
von den sprachlosen zeugen,

von ottern und robben,

von den alten eulen der evde.

aus: H. M. Enzensberger, landessprache. gedichte, Frankfurt/M.:
Suhrkamp 1960, 28 f.

7 kalben: das Abbrechen groBer Eisschollen von Gletscherzungen,
die ins Meer ragen

10 Flechten: ein Symbiose-Verband aus Algen und Schiauchpilzen.
(Dadie Flechten zum Atmen saubere Luft brauchen, gelten sie heute
als Indikatoren fiir die Luftqualitdt.)

26 miindelsicher: Wer als Yormund das Vermogen eines Miindels
verwaltet, ist zu miindelsicherer Geldanlage verpflichtet (z. B. in
Wertpapieren oder bestimmten Sparkassenkonten mit Sperrver-
merk).
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Giinter Herburger
Der Gesang der Wale

Grofie, viele Tonnen schwere Tiere,

stéiindig in ihrer Nahrung schwimmend

und leise nach sechzig, siebzig Jahren sterbend,
als sei es nun genug,

behaftet mit kleinen, scharfen Augen,

die in die Tiefe zu blicken vermdgen

und iiber den Rand des Wassers hinweg,

wo die Kontinente beginnen,

s0 haben sie keine natiirlichen Feinde,
liberhaupt keine, aufler uns,

und bei Sturm senkt sich ihr Leib

einfach in andere Zonen hinab,

wo im Plankton Ruhe herrscht,

Leuchifische segeln und die Arme

der Kraken sich nur noch wie Blummen bewegen.

Man muf3 sich vorsiellen,

wir kilnnten so sein;

iibermdchtig gelassen, schlau und krdiftig,
zugleich kindlich neugierig,

wdhrend aus dem Atemloch Fontéinen steigen
und der Schwanz gleich einem Tankerruder
immer wieder ins Meer hineinschliigt,

Echo gebend von Schelf zu Schelf.
Entfernungen sind der Beweis

fiir Ubersicht und Dauer,

ausgestattet mit einem Selbstverstéindnis,

sie umzuwerfen versuchen.

Oder sie legen sich flach daneben,

bis Sonnenbrand ihnen den Riicken schils,
die Haut in Fetzen héngt, Futter fiir Véigel,
die mit von der Partie sind.

Dann aber hebt ein Schiiirfen und Geigen
durch die Weltmeere an, herzergreifende Musik.
Es antworten einander die Wale

iiber tausend Kilometer hinweg,

und nur wir, mit unseren eisernen Schiffen,
kénnen die Signale unterbrechen.

Vom Eismeer in den Indischen Ozean,

aus dem Paczifik bis in die Karibik
erschallen die sehnstichtigen Rufe der Wale,
die sich in den leer geschossenen Weiten
kawm mehr zu finden trauen.

Orgeln ertéinen, riesige Fléten,

Bégen kratzen iiber Barte,

pro Kiefer hundertrausend Saiten tragend,
indd auf dem diisteren Grund darunter
bedienen kleine, scheue Taucher

hinter den Koratlenbiinken

Verstirker und Manuale.

Manches Mal, wenn ich traurig bin,
bilde ich mir ein, ich sei ein Wal,
ein tonnendicker Lungenfisch,

das sich nicht mehy um Platz zu kiimmern braucht. . . .
der nicht mehr ins Trockene zu kriechen braucht,

um sich zu veredeln, ausgesetzt Regen und Wind
und der messerscharfen Konkurrenz der Menschen,
die nicht so leben mbgen wie er.

Ich lehnte den biologischen Wandel ab,
verringerte freiwillig die Zahl

der nicht beniitzten Gehirnzellen

und stiirzte mich in die Fluten zuriick,
wieder einig mit meinem Pfand,

das Antwort finde in den langsamen,
iiberlegren Bewegungen der Wale,

ihre Leiber wiillzend wie Berge

und Melodien erzeugend gleich deren Hall,
geborgen in einem Element,

grofer als jedes Land.

Bei der Paarung verweigern

sich manchmal die Walinnen,

haben keine Lust oder zieren sich,

stellen sich senkrechi kopfunter

und stemmen stundenlang ihr Eigengewichi,
zwanzig, dreifiig Tonnen hoch,

meckernd und prustend.

Die Méinnchen dann, genau so schwer,
umkreisen das fiirchterliche Vieh

und fangen verzweifelt zu singen an.

Es mufi noch gesagt werden,

daf3 es auch Kinder gibt, Kinderwale,
die diesen Kopfstand nicht schdtzen
und nun mit ihren Kopfen

auf den Rumpf der Miitter schlagen,

aus; Timeenfisch 42: Theme:  Narr®, Berlin: Wagenbach 1977, 91 - 83;
gleichzeitig in: G. H., Zigle, Reinbek: Rowaohlt 1977

13 Plartkron: alle im Wasser schwebenden Kleinlebewesen, 2, B. sinzellipe Alzen oder Kleinkrebse

23 Scheif- Teil des Kontinentalsockels, O - ¢a. 200 m unter demn Meeresspiegel

&0 Barren: dreieckige Hornplanen, die vom Gaumen des Barienwals in die Mundhohle herabhiingen, als Seibvorrichtung bei der Nahrungsautniahine
63 Maruad; ber Klavier, Orgel usw. die mir den Hinden zu bedienenden Tasten (im Gegensatz zum Pedal)

68 f. Lungenfisch, der,,.; der Lungenfisch dbersteht Trockenheit durch Eingraben im Schlamm




Wale

Wale (Cetacea), seit dem mittleren Fo-
zéin bekannte, heute mit rd. 90 Arten
weltweit verbreitete Ordnung der Siuge-
tiere von etwa 1,25 — 33 m Korperlinge
und rd. 25 kg bis tiber 135 t Gewicht; mit
Ausnahme weniger Zahnwalarten aus-
schliefl. im Meer; Gestalt torpedofor-
mig, fischdhnl. (von den Fischen jedoch
stets durch die waagerecht gestellte
Schwanzflosseunterscheidbar); [ .. [ dufSeres
Ohr fehlend: Augen sehr klein; [...]
Gesichtssinn schwach, Geruchs- und
Gehédrsinn gut entwickelt [...]; Ver-
sténdigung zw. Gruppenmitgliedern der
meist gesellig lebenden W. durch ein wm-
fangreiches, teilweise im Ultraschall-
bereich liegendes Tonrepertoire, auch
Ortung durch Ultraschall; [...] W. sind
ausgezeichnete Schwimmer und Tau-
cher (kéinnen z. T. bis vrd. 1000 m Tiefe
[z. B. Pottwal] und u. U. ldnger als eine
Stunde tauchen). [...] Die W. zdhlen zu
den intelligentesten und lernfihigsten
Tieren. [...] Einige Arten (2. B. Grin-
land-, Blauwal, Nordkaper) sind vom

Aussterben bedroht.

(Mevers Graofies Taschenlexikon, Mannheim - Wien - Zuriich
F1987, Bd. 23, 5, 213)

Wale

Wale haben stets eine ganz besondere
Faszination auf die Menschen ausgeiibt
—nicht nur, weil sie urgewaltig und sanfi,
majestitischund verspielt, ungeheuer und
im Grunde doch wehrlos sind, sondern
auch, weil sie Zu den geheimnisvolisten
Lebewesen gehdren. Noch heute ritseln
beispielsweise die Wissenschaftler, tiber
welches Maf} und welche Art von Intelli-
geng die riesigen Meeressciugetiere ver-
fiigen. [...] Sicher ist, dafl Wale grofle
und sehr komplexe Gehirne besitzen, und
daf} es im Aufbau ihrer Gehirnrinde er-
staunliche Parallelen zurm Menschen gibt.
Die Delphine haben bereits zur Geniige
unter Beweis gestellt, wie intelligent sie
sind. Die Verstandesleistungen der riesi-
gen Wale, diemehrals 100 Tonnen schwer
werden kinnen (und damit mehr wiegen

als 25 Elephanten), sind aber erheblich -

schwerer auszuloten.

Dennoch: anhand einiger Gesiinge von
Buckelwalen errechneten amerikani-
sche Wissenschaftler, daff ein 30 Minu-
ten langes Wal-Lied einen Informations-
gehalt von zwischen einer und 100 Mil-
lionen Bit [...] aufweist. Zum Vergleich:
Das griechische Heldenepos der ,, Odys-

see " hat rund eine Million Bit.
(Gerd Schuster, in: agtir 984, 8. 67)

ders als nur inhaltsfixiert (etwa: obsolet vs.
aktuell; oder: reaktiondr vs. progressiv),
also in schrecklicher Vereinfachung zu
vergleichen,

- um die weithin Ubliche, literarische Texte
wie verbale Bausatze traktierende Stilmit-
telanalyse' probehalber durch ein eher
ganzheitliches Erfassen von Ton und (Stil-)
Haltung zu ersetzen.

il. Zu den Texten

Das Motiv des drohenden Untergangs gibt
es bei Enzensberger nicht nur im hier aus-
gewahlten Gedicht. Der Autor hat in einem
interview von 1979, die jedem intelligenten
Menschen absehbare Tatsache, daffwir mit
unvorstellbaren Katastrophen rechnen
missen, (...} mitdenen man eigentlich nicht
rechnen kann®, fur eine ,paradoxe Stim-
mungslage’ verantwortlich gemacht, adie
sichnur noch literarisch , vergegenwadrtigen
oder ausdrticken” lasse ® Genau dies wird
im (Herkunfts-)Band landessprache® ver-
sucht. Die Aligegenwart und Wucht des
Untergangsmotivs kann an einigen Parallel-
zitaten aufgewiesen werden, etwa aus
gewimmmer und firmament (.die eule lebt
ldnger alsich”, a.a. Q. 87) oder aus ich, der
prasident und der biber (,die schdpfung
nimmt nicht mehr / von uns notiz /{...]  wir
sind schon vergessen.' —a. a. O. 22 f.).
Unseren Untergang pfeifen, wie Enzens-
berger in seinen Zwei Randbemerkungen
zum Weltuntergang  sagt, ,die Spatzen
von den Dédchern”, aber es sei eine , Apoka-
lypse in Zeitlupe". Dieser Satz verpflichtet
die Erarbeitung des (18 Jahre dlteren!)
Gedichtes auf die Frage, wie es einen solch
paradoxen Sachverhalt poetisch zur Spra-
che bringt, ohne lediglich dumpfe Unter-
gangsfurcht zu literarisieren.

— Bei Herburger dagegen erscheint das
Motiv des Untergangs ins Positive (Utopi-
sche) gewendet als Lust am Ubergang,
namlich an der ,Rickbildung' des Men-
schen zum Tier, und zwar zum groften
lebenden Saugetier. Erheblich ,persénli-
cher', gleichsam im Kammerton, entwirft
Herburger ein utopisches Gegenbild zur
indirekt kritisierten (un-)menschlichen Ge-
sellschaft; bedenkt erst kollektive (vgl. Vers
16 f.) und spéter wenigstens individuelle
Verwandlung (vgl. 66 f.) als Ldsung.
Zusammenfassend ist die zentrale Denkfi-
gur beider Gedichie diese: Die Gewalt, die
der Mensch der wehrlosen Natur antut,
kannsorecht nur von einemauBer-mensch-
lichen Standpunkt aus erkannt werden.
(Daher das Hineindenken beider Autorenin
Zeugen' aus der Tierwelt, freilich beide
Male symbolisch befrachtet.®) Mittlerweile
- anders als zu der Zeit, in der die Denkfigur
Eingang in die beiden Gedichte gefunden
hat — zeigt die Natur’ jedoch sichtbar(-er)
Wirkung. Der in den Gedichten reflektierte
Eindruck ihrer Ohnmacht kann an neuer-
dings beinahe taglichen Zeitungsmeldun-
gen von sogenannten Naturkatastrophen

{mit lokalen oder globalen Eingriffen in die

Natur als Ursachen) korrigiert werden -

auch wenn das Unterrichtsgesprach sich

zeftweise von der Textgrundlage entfernen

solite.

Dieser inhaltsbezogene Vergleich (der

Denkfiguren’) erfaft freilich noch nicht das

JFoetische' an den beiden Texten; es sind

zudem Unterschiede in Form und Siil zu

bedenken. Aber Stabreimzéhlung und

metrische Markierung kann die ,Stilfrage’
allenfalls anschneiden. Beobachtungen
zur Form eines poetischen Textes bleiben
fir den Schiler allemal isolierte Pflicht-
Ubung”, wo nicht geklart wird, was die Wah!
eines literarischen Stils (hier vernehmbar
als je eigener poetischer Ton', der sich
durch die Wahl einer Sprecher-Rolle ergibt)
jewells flr die inhaltliche ,Substanz’ bedeu-
tet. Fur zentral bei einer vergleichenden
Betrachtung halte ich die Frage, wie jeweils
das (Rollen-)ich seine Beziehung zum
Thema und zum Leser/Hérer herstellt; und
legt man eine Definition W. Ingendahls®!
zugrunde, so gilt die Frage nach dieser
doppelten Bezogenheit der inneren Farm
eines Textes auf den Textgegenstand und
den Textadressaten dem Stil. In seiner Stil-
wanhl zeigt der (durch die persona des lyri-
schen Ichs sprechende) Autor an, wie er
zum Gegenstand und zum Angesproche-
nen steht: Welche Bedeutung des Themas
behauptet er fUr seine Leser, welchen An-
spruch auf Aligemeingiltigkeit, welchen
Ernst fir seine eigenen Gedanken oder
Stimmungen?

Hier liegen die sinnkonstitutiven Unter-
schiede zwischen beiden Gedichten. Des-
halb soll der Vergleich auf das didaktische
Ziel hin zentriert werden, die Stilwahi (als
Entscheidung fur ,Ton" und ,Haltung") in
ihrer Bedeutung fUr das herauszuarbeiten,
was man obenhin als die ,Aussage” eines
Gedichts bezeichnet.®

11l. Realisierung

Der Gesang der Wale

Das doch recht anspruchsvolle Gedicht
Herburgers sofort in ganzer LAnge zu préa-
sentieren, halte ich nicht fUr ratsam. Ich
benutzte die vorletzte Strophe als Stimulus
einer vorgeschalteten textproduktiven Pha-
se, indem ich sie auf Folie abschrieb und mit
,Gunter” zeichnete, zunéchst aber nur zwei
Verse aufdeckte:

Manches Mal, wenn ich traurig bin, bilde
ich mir ein, ich sef ein Wal...""® Um Schulern
der Mittelstufe, die sich in vollig realitatsent-
hobener Phantasietdtigkeit nicht mehr zu
Hause flUhlen, eine ,sachliche' Grundlage
furs Weiterschreiben zu geben, kann ein
Sachtext (etwa ein Lexikon-Lemma ,Wale"
oder der bereits auf Identifikation abheben-
de Text von G. Schuster, s. Kasten) hinzu-
gezogen werden.'” Damit ist die ganze
Spannweite mdglicher Texte zwischen
zoologisch korrekter, sachlicher Darstel-
lung und eigenem Uberformen dieser
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Holzschnitte von R. Kent aus ,Maby Dick”

Sachgrundlage durch identifikatorische
Phantasie offengehalten. Die projizierte
ganze Strophe von ,Gunter” kann jetzt mit
Schuiertexten verglichen werden, um ver-
schiedene Mdoglichkeiten poetischer In-
dienstnanme des Walmotives herauszuar-
beiten. Die , vorbildhaften Zlige der Walexi-
stenz*'2) von Herburger ja halbironisch ins
(lyrische) Spiel gebracht, werden auf diese
Weise bereits bei der Auswertung der
Schulertexte wesentlich, und die analoge
Benkfigur im Gedicht kann spéter auch von
solchen Schillern erkannt werden, die sonst
vermutlich Schwierigkeiten hatten mit Her-
burgers eigentimlichem Springen zwi-
schen sachlicher Deskription (.bei Sturm
senkt sichihrLeib/einfach in andere Zonen
hinab"), bildlicher Vergegenwértigung und
schlieBlich Abstraktion (,/ch lehnte den
biclogischen Wandel ab").

Das Gedicht wird jetzt erst gelesen und
gegliedert: Es beginnt mit der nlchternen
Beschreibung der Wale in ihrermn bedrohten
Lebensraum (1. Strophe), bistet die Gelas-
senheit, Kraft, Schldue und Neugier dieser
Tiere als Identifikationsideale an (2. Stro-
phe) und arbeitet dann weitere ,menschii-
che' Eigenschaften der Wale heraus, ném-
lich inr Paarungsvernalten und ihre ,Spra-
che' (3. und 4. Strophe). In den beiden

SchiuBstrophen 184t sich das lyrische lch
auf die Denk-Mdglichkeit ein, dem Leiden
an den Lebensbedingungen unserer
Zivilisation (,der messerscharfen Konkur-
renz der Menschen”) durch Rlckkehr auf
eine scheinbar frithere, tatséchlich aber
gleichwertige andere Stufe der Evolution zu
entkommen. Dieser utopische Aspekt des
Gedichts kann an den beiden SchluBversen
gezeigt werden: ,geborgen in einem Ele-
ment / gréBer als jedes Land" imaginiert
sich der Sprecher. Aus der inhaltlichen
Rezeption ergibt sich eine Ubersicht (s. u.).

das ende der eulen

Ein Dia oder Foto von dem, was im Gedicht
.schwebende Feuerglocke"” (Atompilz?)
heiBt, und Hinweise des Lehrers auf die
Atombombenversuche der Supermachte
seit menr als dreiBig Jahren (nicht nur im
sibirischen Eis, sondern nattirlich auch in
der Wuiste von Nevada und anderswo) fih-
ren zum Texthin und provozieren die Frage
nach der Gefahrdung von (nicht nur Men-
schen-) Leben, und zwar nicht erst im
JErnstfall”’, sondern bereits im Testfall, also
.im ticken des ernstfalls”, (DaB dieser nicht
notwendig ein militdrischer zu sein braucht,
durfte sich als Befund der TexterschlieBung
wie als Befund einer wachen Beobachtung

globaler Entwicklungen von selber verste-
hen. Auch die sogenannte friedliche An-
wendung moderner Techneclogien er-
scheint, mit den Augen der .alten eulen®
gesehen, als zumindest latent destruktiv.)
Wili man auch hier das Textganze behut-
sam einfihren, so 188t sich an den beiden
Eingangsversen der 1. Strophe (Tafel oder
OHP) erarbeiten, wie Sprecher, Adressat
und Gegenstand dieses Textes gleichsam
gesetzt' werden: ich, ihr, die eulen. Im
Lehrversuch wurden entsprechend drei
Spalten an der Tafel angelegt: eine (rechts)
fur die paarig’ auftretenden Tierarten der 1.
Strophe und die Stationen der botanischen
Abwartsbewegung® bis hin zu anorgani-
schen Formen; und eine (linke) Spalte fir
das high-tech-Arsenal der Zerstérung (2.
Strophe) und jene Kulturleistungen'’ nicht-
technischer Art (3. Strophe), die, mit den
Augen der ,alten eulen der erde” gesehen,
wie ein absurd ausgekllgelter ideoclogi-
scher Uberbau wirken, der auf einer be-
drohlichen Basis perfekt organisierter Ag-
gression ruht. Die mittlere Spaite blieb bis
zur Analyse der Sprecherhaltung (s. unten)
offen.
Denkfigur, Haltung und Ton im Vergleich
DaB die ,Gesellschaft der Wale' selbst dort
noch als vorbildlich erscheint, wo der Ei-
gen-Wilie von Walinnen und Walkindern zu
Konflikten fuhrt (3. und 4. Strophe), 188t
sozusagen die Wale als die besseren
Menschen erscheinen, ihren Gesang als
die bessere Sprache. Diese Beobachtung
wurde im Unterrichtsgesprach verknlpft
mit derjenigen der Unschuld, die Enzens-
berger der Tier- und Pflanzenwelt attestiert.
Das beiden Texten Gemeinsame ergab
sich als Antwort aus einer Doppelfrage an
die Schuler: Was uns die Natur (noch)
bedeutet (wie wir mit ihr umgehen), una:
was wir (dementsprechend) fir sie bedeu-
ten. In beiden Gedichten wird ein anderer
Blick auf die Natur erprobt: Sie ist nicht mehr
(widersténdiges oder gefligiges) Objekt
der Ausbeutung, son-

Menschen
~messerscharfe Konkurrenz"(71)

.eiserne Schiffe” (53) [storen]
Lausgesetzt Regen und Wind* (70)
falsche Art, ,sich zu veredeln“

Wale
wkeine natdrlichen Feinde* (9)

“Uberméchtig, gelassen, schlau, kréftig”, .,neugierig" (18 f.)

Wherzergreifende Musik” (49)
geborgen in ihrem Element (82)
richtige Art? (vgl. 70)

—I dern Fluchtraum und
letztes Reservoir des
Lebens (bei Herbur-
ger auch im sozialen
Sinn).

Ins Auge (.Haltung")
und ins Ohr (,Ton")
fallen demgegeniber

freilich die Unterschie-
de. Dal3 sie im Stil lie-

Tafelanschrift:

Jhrt

[Sprecher-],ich” als

/ H eu',en ‘

vor dem letzten ] ANKLAGER

FURSPRECHER [

mandver (20):
radarschirme (13)

rostfrefe psalmen (26 f.)

l Ton u. Hattung |

als gefiederte zeugen (8)
stellvertretend fur
butt und wal (3)

schilf und schiefer (18)

gen, genugt als Erkla-
rung nicht.

Wenn Herburger wie
beilaufig die QOzeane
.leergeschossene
Weiten” nennt, in de-
nen die Ubriggeblie-
benen Wale ,sich”
(einander?) ,kaum
mehr zu finden trav-
en’, macht er klar, da}




jene ,messerscharfe Konkurrenz der
Menschen” sich auch gegen die Tierwelt,
die Natur Uberhaupt richtet. Diese Klage
(nicht Anklage!) aber bringt er in einem
denkbar unpathetischen Stil vor. Der haufi-
ge Einsatz ,sprechnaher’ Formulierungen
hat hieran maBgeblichen Anteil. Der Auf-
merksamkeit der Schiler empfehlen sich
hierzu besonders einige Strophenanfange;
sie sollen mit jewells denkbaren, vom Autor
aber gemiedenen Varianten konventionel-
ler Literatursprache (in Klammern) vergli-
chen werden:

2. Strophe: ,Man muf sich vorstellen,/ (ich
wollte /) wir kdnnten so sein®

4, Strophe: ,Es muf3 noch gesagt werden,
daB es auch Kinder gibt ...." (Ich spreche
auch von den Kindern ...)

6. Strophe: ,Manches Mal, wenn ich traurig
bin, bilde ich mir ein” (... winschte ich)
Eine Ausnahme bildet der Beginn der 5.
Strophe, wo die Wortwah! ein bewuBtes
Poetisieren signalisiert, freilich (und das
erklart die Sonderstellung) hier nicht meta-
sprachlich in bezug auf das Sprecher-Ich
und dessen Art zu reden, sondern auf die
Wale, die gewissermaBen Anspruch auf
den lyrischen Ton' haben:,Dann aber hebt
ein Schidrfen und Geigen [...] an”.

Die gesuchte Nahe zur Sprechsprache, zur
alltagsnahen, saloppen Formulierung sollte
so (mindestens an den hier ausgewahlten
Stellen) zum Gegenstand einer Ersatzpro-
be gemacht werden. Herburgers Verfahren
der stilisierten MUndlichkeit ist, denke ich,
nur so auch in seinen inhaltlichen Implika-
tionen zu begreifen: Ob es heit ,Man muf3
sich vorstellen ... ", oder vielmehr. , lch woll-
te, wir kénnten so sein* (vgl. Vers 16), ist
mehr als ,stilistische Feinheit’, die an der
JAussage” nichts ,&ndert’. (Die Naivitat
eines Mittelstufenschulers in solchen Fra-
gen wird hierbei zunachst nur einkalkuliert,
nicht etwa desavouiert; mit derjenigen des
Deutschlehrers, der etwa so déchte, wéare
dies freilich etwas anderes.) In diese Pro-
blematik kénnen die Schiler durch eine
Frage eingeflhrt werden, die Herburger im
Essay Dogmatisches tiber Gedichte stellt:
»in welchen Nachbarschaftsverhéitnissen
die Worte zueinander stehen*'® Auch das
Pladoyer des Autors gegen die ,fangweili-
ge Hochsprache” und fur eine ,Mischspra-
che ' kann zitiert werden, um das Augen-
merk der Schuler auf das kombinatorische
Moment der Stilwah! im Text zu richten. Die
auch den Schulern auffaliende Vorliebe fur
einen ,prosaischen’ Plauderton ist keine
rein formale Angelegenheit: Eine nochmaii-
ge Durchsicht des Textes ergibt, daf3 in
solchen ,Nachbarschaftsverhéftnissen”
dann auch die ,schwereren’ Aussagen des
Textes (,Nur wir, mit unseren eisernen
Schiffen...*) ihren Platz haben, ohne daf
das Textganze in Gefahr geriete, die Balan-
Ce zwischen Ernst und lIronie zu verlieren
Und ins Pathetische umzukippen. Die Sch-
ler erarbeiten am Kontrast der beinane all-

Herburger,
Der Gesang der Wale

Enzensberger,
das ende der eulen

seinfache Vergleiche:

- wie Blumen (15)

- gleich einem Tankerruder (21)
— wie Berge (80)

sgewollte* Miindlichkeit:
Né&he zum Saloppen
(z. B. Strophenanfange)

erzihlend/erkldrend

- Lebens-Raum der Wale

— ihre Eigenschaften

—ihr Verhalten

- Verwandlungswunsch des
Sprecher-ichs

Schutzlosigkeit (Geborgen-
heitswunsch) des lyr. Ichs;
Rickzug auf subjektiven
»JAusweg”

(ironische ,Utopie")

Ton und Haltung:
Lorivate” Klage

»Schwierige“ Metaphern:
~ ticken des ernstfalls (22)

- mindelsichere geftihle (26)
— rostfreie psaimen (27)

rgewollte” Poetizitat:
Ellipsen, Alliterationen,
Vokalassonanzen

aufzéahlend:

- bedrohte Lebensformen

~ menschliche” Vernichtungs-
techniken

- sinnlos gewordene Kultur-
leistungen

ethische Uberlegenheit des
(ver-)urteilenden Dichters;
Behauptung objektiver Ausweg-
losigkeit

(pathetische ,Apokalypse”)

,Offentliche” Ankiage

tagssprachlichen Vergleiche bei Her-
burger'® mit Enzensbergers ,modern’ chif-
frierter Metaphorik, daf3 Herburger durch
,Stilmischung’ die Rucknahme jeder Form-
erwartung an ,moderne’ Lyrik betreibt.

ResUmee des Unterrichtsgesprachs: Her-
burgers ,lyrisches Ich® verschreibt sich
nicht dem ,poetischen’ Redenvon der eige-
nen Befindlichkeit in der Welt; es zieht statt
dessen (in ,Neuer Sachlichkeit”) einen
scheinbar formlosen Monolog zwischen
Selbstgespréch und Unterhaltung' eines
passiven Zuhdrers vor. Unbekimmert um
(damals noch) gangige Poetisierungser-
wartungen an ein Gedicht bringt das Ich
sein Weltwissen ein und knUpft an sachli-
che, gar abstrakte Darstellung subjektive
Projektionen.’® Des Autors polemische
Versicherung, er habe ,keine Zeit, [s]ich mit

starren Formen aufzuhalten“'”, sollte nicht
darUber hinwegtduschen, daf die schein-
bare Formlosigkeit eine bewulBt gewahlte
poetische Form ist. Kritik an der evident
falschen Weise des Menschen, ,sich zu
veredeln®(Vers 70 ), erscheint hier radikal
subjektiv, gewissermaBen eingelegt in die
Verwandlungsphantasie; artikuliert wird nur
das ,Traurigsein’ dartber. Der angemesse-
ne ,Ton" ist melancholisch, die ,Haltung”
resignativ.

Auch im Enzensberger-Gedicht ist Stil Hal-
tung. DaB dem elegischen Titel eben kein
Abgesang folgt, sondern —natirlich auf der
Folie der traditionellen Elegie — eine Weige-
rung, um die Spezies Mensch zu trauern,
seinen Untergang zum Thema zu macher
muB nicht ,gattungsgeschichtlich' aufgea
beitet werden. Man ,hért* es am Ton: Zy-
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nisch-arrogant, aber auch verzweifelt (da er
sich selbst mitverurteilt weiB), macht der
Sprecher nicht die Menschen, sondern die
Eulen zum Inbegriff dessen, was auf dem
Spiel steht. Wie ist hier die Bedeutung des
,Tons" mit den Schilern zu erarbeiten?
Wenn Stil (wie oben ausgeflhrt) aus der
Wah! einer Haltung resultiert, so ergibt er
sich hier und aus dem Engagement flir den
Gegenstand (eulen) und gegen die
Adressaten (euch); in dieses Engagement
redet sich’ das Ich  hinein’ wie ein guter
Staatsanwaltin sein SchiuBpladoyer: schul-
dig! Dieses Sich-Hineinreden solite in der
Klasse wenigstens versucht werden, zu-
nachst durch den Versuch artikulierten
Sprechens einzelner Adjektive der Ankla-

ge"
- ,arglos*(20) sind die Opfer des Verbre-
chens, aufgespulrt werden sie noch im
letzten ,weglosen” (11} Winkel;

- die Tat ist geplant und spurlos (vgl. 29);
- ,umzingelt“und ,erwdrgt" (18 {.) werden
die Opfer.

DemgegenUber werden die positiven’ Kul-
turleistungen der Tater rhetorisch geschickt
als vorweggenommene Einwénde der Ver-
teidigung heruntergespielt und der Lacher-
lichkeit preisgegeben: ,muindelsichere ge-
fuhle"! rostfreie psalmen"! (26 1.). Es geht
jetzt um die Erarbeitung der Einsicht beim
Schuler, dafB das Sprecher-lch sich weni-
ger durch die hier vermittelte ,Information’
charakterisiert, sondern durch den Ton, in
dem es die Haltung eines {wenn auch ohn-
machtigen) Anwalts der Anklage offenbart.
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Dieser Ton zwingt den Leser,
das Gedicht als leidenschaftli-
ches (freilich nicht sentimenta-
les, sondern zorniges) Plado-
yer gegen die Tater und fr die
Opfer der Weltgeschichte zu
verstehen, Dieser Zorn ist nicht
unartikuliert, sondern rheto-
risch perfekt gestaltet, wie das
Pladoyer vor Gericht (wenn es
gut ist) eben auch: Mit allen
{klanglichen, rhythmischen
und semantischen) Mitteln ver-
folgt der Sprecher sein Ziel, vor
allem mit dem Mittel der Wie-
derholung, und zwar auf pho-
netischer und syntaktischer
Ebene.'® Auf sie ist deshalb in
der klanglichen Realisation des
Gedichts durch die Schler be-
sonders zu achten.

Die Sprecher-Haltung erst
macht das Gedicht zur Rede
yon dem, was nicht spricht, zu
denen, die nicht horen wollen,
Fine ,Stilanalyse’ wird deshalb
letztlich hier nicht zu leisten
sein, indem man sich Uber ein-
zelne Stellen beugt und sie
.deutet’, sondern nur durch den
Versuch, den Ton (im Vortrag)
zu treffen. Es erscheint mir no-
tig, abschlieBend beide Gedichte einander
auch akustisch gegenuberzustellen. Wie
verschieden sie vorgetragen sein wollen,
namlich ,privat' und nachdenklich/ironisch
(Herburger) bzw. 6ffentlich’ und aggressiv/
sarkastisch (Enzensberger), das ist zu-
gleich Lernzielkontrollfrage und ganzheitli-
ches Erleben der intendierten Textwirkung:
Im Lehrversuch standen am Ende zwei
Sprecher in verschiedenen Haltungen vor
der Klasse und trugen abwechseind, eine
Art Pseudo-Dialog inszenierend, Passagen
aus den Gedichten vor.

IV. Zusammenfassung

{vgl. Kasten, 5.47)

Herauszuarbeiten war ginerseits die (inzwi-
schen auch unser Alltagsreden bestim-
mende) Denkfigur der uns ausgelieferten
Natur, andererseits die jeweilige Ver-
schrankung dieses ,Inhalts’ mit der gewahl-
ten ,Form', und zwar durch Einflhlung in die
Rollen- und Stilwah!. Kennzeichnet Enzens-
bergers pathetischer, poetisch stark be-
frachteter Stil das Reden eines ohnméchti-
gen Fursprechers in der , paradoxen Stim-
mungslage“einer ,Apokalypsein Zeitlupe®,
so versucht der Sprecher bei Herburger mit
Erfolg, solches Pathos gerade herunterzu-
spielen, um den Verwandlungswunsch
nicht der Lacherlichkeit preiszugeben.
Scheinbar kunstlose, tatsachlich aber ge-
nau ausgezirkelte Form der Mundlichkeit
hier und gewolite Poetizitdt einer arfisti-
schen Beherrschung von Stilfiguren dort: In
beiden Fallen ist das mehr als formale Ent-

scheidung; es ist Selbstkonstitution eines
Sprecher-Ichs, das sich so (und nur so)
iber ein prekéres, von Klischees und Ang-
sten besetztes Thema lyrisch auBern kann,

Anmerkungen

U For die Méglichkeit zum Lehrversuch danke ich Adel-
heid Leicht und ihrer 9. Klasse (Reaischule Forchheim,
ebenso den Kollegen Gertraud Busse, Wolfgang Herbst
und Gerhard Lochner vom Helene-Lange-Gymnasium
Furth/Bay. fir praktische Erprobung des Modells in
ihren zehinten Klassen. Bel im Detail unterschiediicher
Realisierung ergab sich ein Zeitbedarf von je vier Stun-
den.

4 Sostelit G. Fritsch das ende der eulenin eine Reihe
.soziater Gedichte" neben Lyrik von Brentano, Heine,
Dehmel und Brechi. Gerade Enzensbergers Gedicht
aber will in die konstruierte Reihe am wenigsten passen
(Vgl. B. Lecke/Bremer Kollektiv [Hrsg.], Frojek!
Deutschunterricht Bd. 8, Stuttgart: Metzler 1974, 60 1)
¥ Zit. pach R. Grimm (Hrsg.), Hans Magnus Enzens-
berger, Materialien, Frankfurt/i.: Suhrkamp 1984, 133
A Frankfurt/M.: Suhrkamp 1960

8 Kursbuch 52 (1978}, 1 - 8, hier 2

& | Fall der Wale ist diese symbolische Befrachiung als
Kulturigistung schén dokumentiert durch G. Schusterin
natur 9 (1984), 67 - 84 {, Wale. Kinstler protestieren
gegen den Wal- Tod - Huldigungen an die grofiten Tiere
der Welt"). Unter den abgedruckten Zeugnissen ist
auch Herburgers Gedicht.

gl z. B. Realschullesebuch Kofurmbus 9 (Bamberg/
Michen: Buchners/Oldenbourg 1986), 109: (- Herbur-
ger verwendat von Strophe zu Strophe verschiedeng
Zeit- und Sprachformen. Welche Bedeutung hat dies fir
die Gestalt und Aussage des Gedichis?" Was ist eine
Sprachform? Deutschlshrar und Schiler, mit soich
vagen Fragen konfrontiert, werden sie {und damit den
Stit als Problem) sinfach Uberspringen.

#\gl. W. Ingendahl in B. Weisgerber et al., Handbuch
zum Sprachunterricht, Weinheim: Beltz 1983, 332

% Dies richtet sich gegen den verbreiteten didaktischen
Unfug, Fragen zum ,Stit* oder den ,sprachlichen Mit-
tein" entweder vorab oder als Nachklapp einer Gedicht-
besprechung eben .auch' zu stellen, isoliert von der
Inhaltserschliefung. Vgl. hierzu grundsatzlicher meinen
Beitrag in Der Deutschunterrichi, Themenheft Stilistik,
Jan/Feb. 1991: Der tagiiche Textmord. Stilanalylische
Aufgabenstellung im Literaturunterricht.

™ Fine methodische Alternative verdanke ich Gertraud
Busse: Sie strich .., @in Wal*und erschlof statt dessen
lber die Opposition ich binfich sei, ,daf hier ein Bild
folgen muB”, Das Unterrichtsgesprach erbrachte den
,schonen Zufall", da gin Schiler .ein Fisch*vorschlug.
Meine eigene Wiederholung dieses Versuchs ergab
wa.: ... ich sel ein Tier, Das Tigr, das am besten zu
meiner inneren Einsteliung, zu meinem Charakter pas-
sen wirde ... " {Realschule Forchheim).

1i\gl. Anm. 6. - Dies konkretisiert die erste von vier Aut
gaben, die die Autoren des Kolumbusdem Gedicht bei-
gegeben haben {vgl, a.a. O.).

2150 formuliert es die 4. Aufgabe in Kolumbus, 109

W Gunter Herburger, Dogmatisches vber Gedichfe.
Kursbuch 10(1967, 150 - 161}, hier 151

Wa g 0 160

51 Vgl die Verse 15, 21, 80, B1. — Auch 63 ff. {.kieing,
scheue Taucher ... ") halte ich nicht fir eine besonders
gewagte Metapher, sondern fir die Beschreibung neu-
srer meeresbiclogischer Anstrengungen, die ,Walge-
sange” zu verstehen. Vgl. hierzu in laienverstandlicher
FormdJ. Loohuis, Die Wai-Kdr (natur 2/1985, 45— 53], wo
eine amerikanische Langspielplatte mit Hydrophon-
Aufrahmen ,singender”Wale erwahnt wird.

# pus Dogmatisches (ber Gedichte spricht auch die
Einsicht, daB Gedichte allemal von der Subjektivitat des
Lyrikers handeln: ,Wenn ich schreibe, schreibe ich it
Grunde nur von mir. Alles was vorgestellt wird, sind
meine Projektionen” (a. a. O, 154).

Mebd., 160

18 Alliterationen in Vers 2, 9, 18, 26; Vokalgleichhelt in
Vers 2, 26, 29, 33; glelche Satzanfange in 1, 2, 3, 28,81

Ul Abraham, Dr. phil., istakademischer Rat am Lehr-
stuh! fir Didaktik der deutechen Sprache und Literatur
der Universitat Bamberg.der Universitat Bamberg.





