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Andrea Bart!

Was ist eine Ballade?
Versuch einer Gattungs-(Neu-)Definition

Zur Einfiihrung in diesen Band

Die lange Gattungsgeschichte der Ballade wird von immer neuen literatur-
wissenschaftlichen und gattungstheoretischen Definitionsversuchen be-
gleitet. Was ist eine Ballade? Darauf gaben Literatinnen und Literaten,
Literaturwissenschaftlerinnen und Literaturwissenschaftler in den vergan-
genen iiber 350 Jahren' divergente Antworten.? Ja, nur wenige Gattungen
scheinen so schwer konkret zu fassen und zu beschreiben zu sein wie die
Ballade, die ja bekanntlich Elemente unterschiedlicher Bereiche — etwa des
Epischen, Lyrischen und Dramatischen, auch des Lese- und Vortragstextes
—in sich vereint. Am Anfang eines Aufsatzbandes mit neuen Perspektiven
auf die Ballade muss daher ein Definitionsversuch stehen, der einerseits de-
zidiert pragmatisch vorgeht und textorientiert eine Liste charakteristischer
Kennzeichen von Balladen zusammenstellt, andererseits (unter Sichtung
eingefithrter Forschungsthesen zur Balladen-Definition) eigene wissen-
schaftliche Neuakzentuierungen vornimmt. Die folgende Gattungsdefi-
nition versteht sich dabei dezidiert nicht als apodiktisches Festschreiben
eines dynamischen, langjihrigen Diskurses iiber die Gattung, sondern als
Zwischenbilanz, Neuorientierung und Impuls, die Diskussion iiber die

! Die Frage nach dem Beginn der Balladengattung wird in der Forschung ebenfalls

unterschiedlich beantwortet. Es hat sich hier jedoch ein gewisser Konsens einge-
stellt, dass die (Kunst-)Ballade in der deutschen Literatur erstmals nach 1750 aufge-
treten sei — etwa mit Gleims Romanzen 1756, Lowens Zuverldssiger Geschichte, ein-
zelnen Texten Pfeffels und Herders oder mit Biirgers Lenore. Vgl. dazu: Hartmug
Laufhiitte: Nachwort. In: Hartmut Laufhiitte (Hg.): Deutsche Balladen. Stuttgart
1992, S.592-632, hier S. 621. Winfried Freund: Die Deutsche Ballade. Theorie,
Analysen, Didaktik. Paderborn 1978, S. 9. Walter Hinck: Die deutsche Ballade von
Biirger bis Brecht. Kritik und Versuch einer Neuorientierung. Gottingen 1972, 8. 5.
Zu punktuellen Uberblicken iiber die Balladenforschung vgl.: Lauthitte, Nachwort,
S. 592-607. Christian Freitag: Ballade. Bamberg 1986 (= Themen — Texte ~ Inter-
pretationen, Bd.6), S.36-41. Walter Miiller-Seidel: Balladenforschung. Kénig-
stein/Ts. 1980 (= Neue wissenschaftliche Bibliothek. Literaturwissenschaft,
Bd. 108). Maren Conrad: Aufbriiche der Ordnung, Anfinge der Phantastik. Ein
Modell zur methodischen Balladenanalyse, entwickelt am Beispiel der phantasti-
schen Kunstballade. Heidelberg 2014 (= Beitrige zur neueren Literaturgeschichte,
Bd. 323), S. 7-24.
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Gattungskennzeichen der Ballade wieder zu entfachen und fortzuf%ihre‘n.
Auch erhebt das Nachstehende keinen Anspruch auf Aligemeingiltigkeit,
im Gegenteil: Gerade die Gattung Ballade ist eine schwer fassbare, il}r
Nukleus ist Grenziiberschreitung und Verinderung. Daher miissten die
folgenden Charakteristika an jedem einzelnen Text und jeder einzelnen
literarischen Epoche ergebnisoffen erprobt, verworfen, erginzt, verindert
werden.

1. Erste Anndherung

Fine Ballade ist ein fiktionaler Text, der aber oft mit ,Wirklichkeitsankern'
arbeitet. Das heiflt: Es wird ein deutlicher Bezug zu einer nicht-fiktionalen
bzw. extra-diegetischen, faktisch fundierten ,Wirklichkeit® inszeniert. So
beruhen viele Balladen auf einer konkreten historischen, mitunter politisch
aufgeladenen Situation, greifen einen historischen Stoff auf® (eine kriegeri-
sche Auseinandersetzung, eine geschichtlich iiberlieferte ,Heldentat’, ein
sreal® stattgefundenes Verbrechen etc.), schildern ein spezifisches Milieu
etc. Diese Doppelung von Fiktionalitit und Verankerung in einer be-
haupteten Realitit gilt auch fiir Balladen mit phantastischen Elementen
(etwa solche Texte, die die iltere Forschung als naturmagische Balladen
typisierte), denn die Wirkmacht des Phantastischen entsteht dort erst aus
der Konfrontation mit dem Alltiglichen und iibrigens auch mit einer eher
realistischen Darstellungsweise: Goethes Erlkonig funktioniert als grauen-
erregendes, phantastisches Wesen nur in Gegeniiberstellung mit dem Vater
des Knaben als Element einer realititsnahen Alltagswelt.

Ein anderes, allgemeines Kennzeichen der Ballade ist auf den ersten
Blick zu sehen: ihre verhiltnismafige Kiirze. Balladen haben im Vergleich
zu den meisten Prosa- und Dramen-Texten einen relativ geringen Umfang,
im Vergleich zu vielen lyrischen Texten hingegen fallen Balladen durch ihre
Linge auf. Nichtsdestotrotz differiert die Linge im Einzelfall doch erheb-
lich — von wenigen Versen wie in Eichendorffs Loreley-Ballade Wald-
gespréch bis zu einer langen Strophenfolge etwa, um beim Loreley-Stoff zu
bleiben, in Clemens Brentanos Zu« Bacharach am Rbeine.
~ Was allen Balladen — den lingeren wie den kiirzeren — gemein ist, ist
jedoch ihr Ausschnitt-Charakter: Sie konzentrieren sich in ihrer Darstel-

g .
Vgl dazu Winfried Woesler (Hg.): Ballade und Historismus. Die Geschichtsballade

dCS 19. ahl hu Its Heldelber 2 = belnelite zum 1514?)}7()71. n
. ) ( on. ZeltSChrlf{ fur
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lung auf eine begrenzte, scharf konturierte, zumeist einstringige Begeben-
heit* und enthalten keine Exkurse, Nebenhandlungen oder Weitschweifig-
keiten. Dabei wird mitunter ein lingeres Geschehen zu einer einzigen prig-
nanten, bedeutungstrichtigen Szene zugespitzt (vgl. Goethes Der Singer),
wobei manche Balladen sich auch den Raum fiir eine kleine Reihe mehrerer
solcher Szenen nehmen (das Kennenlernen von Mahadoh und Bajadere,
ihre gemeinsame Liebesnacht, Mahadohs Tod, das Auftreten der Priester,
der Tod und die ,Auferstchung® der Bajadere in Goethes Der Gott und die
Bajadere), um der Komplexitit und dem Umfang des Handlungsbogens
gerecht zu werden — iiberhaupt ist, mit Gunter E. Grimm,’> Handlung eines
der wichtigsten Kennzeichen von Balladen. Freilich gibt es dazu auch
Grenzfille und Gegenbeispiele — etwa Brechts Ballade vom Wasserrad, die
stirker reflexive als handlungsevozierende Ziige trigt.t

IL. Inhalt

Die Frage, ob die Gattung Ballade bestimmte Inhalte verstirkt zum Thema
mache, wurde &fter in der Balladenforschung gestellt und fast immer ver-
neint.” Einschligig sind hier zum Teil héchstens die traditionsreichen und

* Vgl. Lauthiitte, Nachwort, S. 619. Gottfried Weiert: Ballade. 2., iiberarbeitete Auf-

lage. Stuttgart / Weimar 1993, S. 15.

Grimm nennt diese gar ,Handlungsgedichte“ und stellt die Handlung als Gattungs-

kennzeichen von Balladen sogar noch iiber das epische Moment. Gunter E. Grimm:

Einleitung. In: Gunter E. Grimm (Hg.): Gedichte und Interpretationen: Deutsche

Balladen. Stuttgart 1988, S. 9-24, hier S. 14.

Generell ist bei der Gattungszuordnung zu beachten, dass einerseits der Begriff Bal-

lade im modernen Alltagssprachgebrauch diffus geworden ist und andererseits ihn

viele Autorinnen und Autoren nicht im dezidiert gattungsisthetischen Sinne ver-
wenden. — Mathias Mayer diskutierte diesbeziiglich im Mirz 2017 in einem Vortrag

im Augsburger Brecht-Haus die titelgebende Gattungszuordnung in Brechts Bal-

lade vom Wasserrad und entwickelte daraus einen inspirierenden, neuen Versuch der

Definition von Balladen: nicht als Texte der Handlungsvermittlung, sondern als

Texte der Verinderung.

7 Vgl. Laufhiitte, Nachwort, S. 620: ,Spezifisch balladische Themen gibt es nicht.
Vgl. auch Hartmut Laufhiitte: Die deutsche Kunstballade. Grundlegung einer Gat-
tungsgeschichte. Heidelberg 1979 (= Beitrige zur neueren Literaturgeschichte.
Dritte Folge, Bd. 42), S. 382. Vgl. Weifert, S. 10. Freund bindet (im Kontext seiner
soziologischen Analyse der Gattung) die inhaltlichen, gesellschaftsdiagnostischen
Schwerpunkte von Balladen an die jeweilige Epoche und ihre Sozialgeschichte riick:
so thematisterten im 18, Jahrhundert Balladen ,Selbstdeutungen, Konflikte, Hoff-
nungen und Ideologien eines das 6ffentliche Leben im wachsenden Mafe mitbestim-
menden Biirgertums®, die Ballade des Expressionismus beschiftige sich mit den
Problemen des Menschen im Kontakt mit ,einer alles umfassenden Industrialisie-
rung® etc. Freund, S. 13 und 16. Auch Grimm nennt epochenbezogen einzelne
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unterschiedlichen Versuche, die Ballade zu typologisieren: Heldenballade
(mit aktivem oder passiv-leidendem Held), Geisterballade, r‘mminose Bal-
lade, naturmagische Ballade, totenmagische Ballade, Schxcksalsbal.lnde,
Ideenballade, psychologische Problemballade, histox:ische Ballade, sozm‘le /
politische Ballade, Moritat, Binkelsang etc.” Viele dieser Typ(?n setzen im-
plizit wie explizit bestimmte Inhalte voraus. Hier jedoch sei eine andere
Meinung vertreten: Zum einen wire es wissenschaftlich wijnschenswcr't,
diese zum Teil problematischen Typen neu zu fassen und kritisch zu revi-
dieren, ja eventuell gar zu verwerfen. Zum anderen ergibt eine umfingliche
Sichtung von Balladen dennoch autoren- und epocheniibergreifend eine
Hiufung von gewissen Inhalten, die daher gattungstypisch zu sein schei-
nen. Die folgenden Bemerkungen mogen ein erster Anstof} dazu sein,
weitere Forschungen (eventuell durch eine digitale und/oder schlagwort-
gestiitzte Auswertung einer groflen Zahl von Balladentexten) zu den ge-
hiuft auftretenden Inhalten, Handlungsmustern, Figurenkonstellationen
und Konflikttypen von Balladen durchzufiihren.

Balladen schildern zumeist eine konflikthafte Begebenheit,” bei der
mindestens zwei weltanschauliche, ethische, politische, psychologische,
isthetische Gegensitze aufeinandertreffen — in hiufig tragisch-ernster, aber
mitunter auch komischer Schilderung.!® Es kommt daher oft zu Hand-
lungsmustern der Grenziiberschreitung: Biirgers Lenore agiert ihre indivi-
duellen Gliicksanspriiche und erotischen Triebe stirker aus, als die sozialen
Vorgaben (z. B. der Mutter) ihr dies zugestehen; Droste-Hiilshoffs Knabe
aberschreitet topographisch Grenzen und gerdt ins Moor; Moritaten er-
zihlen von Verbrechern jenseits der juristischen Schranken des Gesetzes;
das Figurenpersonal in phantastischen Balladen iiberquert die Schwelle zwi-
schen Alltagsbewusstsein und Traum/Mirchen/Unbewusstem etc. Wie-
derholt verwischen sich diese scheinbar so scharfen Grenzen in und durch
die Balladen — Gegensitze mischen sich, binire Oppositionen werden frag-

Therx}enschwerpunkte wie ,Der Mensch in seiner Ausgeliefertheit gegeniiber den
\m.he\mlichen und Gibermichtigen Kriften der Natur® (in Balladen der Romantik),
»die Geschichte mit ihren Helden® (in der Ballade des 19. Jahrhunderts) etc.;
Grimm, S. 16{.

Vgl. dazu stellvertretend Hinck, S. 8; Freitag, S. 118-122; Weiflert, S. 20-50.

Vgl. Christian Wagenknecht: Ballade. In: Klaus Weimar u. a. (Hg.): Reallexikon der
déutschen Literaturwissenschaft. Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen
Literaturgeschichte. Bd. 1: A-G. Berlin / New York 2007, S. 192-196, hier S. 192f
Segebrecht nennt als Hauptdefinitionsmerkmal von Balladen, ,.dass es sich bei Bal-'
laden um Gedichte handelt, dass in diesen Gedichten Geschichten erzihlt werden
und dass diese Geschichten dramatisch verlaufen®. Wulf Segebrecht: Nachwort. In:
Wulf Segebrecht (Hg,): Deutsche Balladen. Gedichte, die dramatische Geschi h .
erzihlen. Miinchen 2012, S. 783-793, hier S. 783. e

Vgl. Wagenknecht, S. 193. Laufhiitte, Die deutsche Kunstballade, S. 372f.
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wiirdig und eine Sphire des Dritten oder Hybriden entsteht. Dieser inhalt-
liche Schwerpunkt des Hybriden korrespondiert in der Gattung Ballade
vielfach mit a) strukturellen Kompositionen (Grauzonen, Mischwesen,
Zwischenbereichen) in den einzelnen Texten und b) der hybriden Gat-
tungsisthetik der Ballade an sich (als Verbindung von Lyrik, Epik und Dra-
matik). Diese Grenziiberschreitungen werden vielfach konkret riumlich
ausagiert, aber haben auch ethische Implikationen: Balladen erzihlen hiufig
von Normverletzungen — mit positiver Identifikation fiir den Normverlet-
zer oder, im Gegenteil, mit der konservativen Warnung, besser nicht die
Bahnen der Schicklichkeit zu verlassen. Solche Normverletzungen kénnen
politische Subtexte haben (die Balladen kritisieren dann z. B. Tyrannenwill-
kiir oder setzen sich agitatorisch wie konservativ mit Revolution auseinan-
der) oder auch juristische Normen (etwa durch die Verbrechensdarstellung
in Moritat bzw. Binkelsang) thematisieren. Gegenstand vieler Balladen
sind zudem Gender-Konzeptionen und damit geschlechtsspezifische
Normiibertretungen: neben den bereits genannten Balladen Lenore (Biir-
ger) oder Der Gott und die Bajadere (Goethe) sei hier exemplarisch auf
Schillers Die Kindsmérderin oder Droste-Hiilshoffs Die Schwestern verwie-
sen.

Neben ethischen Implikationen sind mit den Komplexen ,Grenz-
iberschreitung® und ,Hybrid-Zonen® in der Ballade wiederkehrend kultur-
philosophische und anthropologische Fragestellungen verbunden: Zwei
Gegensatzpaare, die in Balladen hiufig im Fokus stehen und in ihrer
Schwarz-Weifl-Zeichnung aufgel6st, ja in ein Grau der Unentscheidbarkeit
verwandelt werden, sind einerseits Ratio contra das Traumartig-Unbe-
wusste, andererseits Natur contra Kultur/Zivilisation/Technik. Mit beidem
ist oft auch eine entsprechende Raumsymbolik verbunden: Etwa der
Grenzgang zwischen Natur/Wald und Dorf/Stadt in romantischen Balla-
den oder Feuer/Wasser vs. das High-Tech-Dampfschiff ,Schwalbe“ in
Fontanes John Maynard.

Auch hierin zeigt sich, wie der Inhalt vieler Balladen (speziell: Grenz-
iberschreitungen, Wandlungssyndrome und die Auflésung bzw. Vermi-
schung bislang binirer Gegensitze) mit der gattungsiibergreifenden und
gattungsvereinenden Asthetik der Ballade korrespondiert. Balladen sind
Gattungen der Hybriditit,!! der Schwellenzonen und der dynamischen
Verinderung — und sie erzihlen inhaltlich davon.

III. Leserbezug

Jeder Text will gelesen werden, ja ,funktioniert® als Kommunikations-
medium nur, wenn es einen Leser, eine Leserin gibt. Insofern sind alle Texte

1 Vgl. dazu am Beispiel der phantastischen Kunstballade auch Conrad, S. 52f.
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_ selbst von noch so in sich versponnenen Autoren — auf potentielle Leser
ausgerichtet. Die Ballade freilich ist eine Gattung mit besonde'rs hohem Le-
serbezug. Dem Leser bzw. der Leserin wird ein speziell auf ihn/sie zuge-
schnittenes, semantisch aufgeladenes Geschehen prisentiert, das er/sie fiir
sich zu aktualisieren hat. Balladen weisen dabei im Vergleich zu vielen an-
deren Gattungen einen hoheren Anteil jener rhetorischen Mitrtel auf, die
entweder den Lesetext auf einen miindlichen Vortrag hin 6ffnen oder den
Leser bzw. die Leserin direkt ansprechen und (etwa auch durch grofie Span-
nungserzeugung) einbeziehen.

Laufhiitte wies in diesem Zusammenhang auf die hiufige Exemplaritit
und Sinnbildlichkeit? von Balladen hin: Die Begebenheit, die die Ballade
erzihlt, kann exemplarisch und sinnbildhaft (meist auf anthropologische
oder kulturell-gesellschaftliche Grundthemen hin) gedeutet werden, was
neben ihrem Unterhaltungswert eine Ursache fiir die Popularitit von Bal-
laden ausmacht. Mitunter wurden Balladen in der Literaturgeschichte auch
pidagogisch genutzt, was des Weiteren einen groflen Leserbezug zeigt. In
indirekter, da durch Bilder, Figuren und Handlungen vermittelter ,Lehr-
haftigkeit* fithren solche Texte den Leser(inne)n grundlegende Probleme
vor Augen. Statt eines direkt formulierten ,Merksatzes (der freilich z. B.
in manchen Moritaten durchaus gegeben sein kann) evozieren die Texte in
der Psyche threr Leser(innen) gesteuert Assoziationen, mit denen der/die
Leser/in die exemplarische Begebenheit selbst zu konkretisieren und auf
sein/ihr Leben zu tibertragen hat.” Viele Balladen bewegen sich damit, so
Laufhiitte,'* auf zwei Ebenen: der direkt erzihlien, konkreten, individuel-
len Begebenheit innerhalb der Diegese und dem im Leser evozierten, allge-
meineren, iiberindividuellen Bedeutungsgehalt, wenn z. B. fiir den Leser in
dieser Begebenheit ein iibergreifendes, auch ihn betreffendes anthropo-
logisches Grundproblem sichtbar wird. Auf diese Doppelheit der Balladen-
rezeption und generell den starken Rezeptionsbezug von Balladen stiitzen
sich viele Gattungstheorien, die in unterschiedlichen literarhistorischen
Epochen die Ballade jeweils anders zwischen den beiden Horaz’schen Polen
des Delectare (Unterhalten, z. B. mit der zumeist spannenden Balladen-
Handlung) und des Prodesse (Niitzen, pidagogische Wirkung) positionie-
ren.

' Eir{ zweites'bi-polares Paradigma, in dem die Ballade gattungstheo-
re':nsch.lmmer V'v1eder neu verankert wurde, ist das Changieren zwischen
einerseits Unmittelbarkeit (manche rhetorische Mittel dienen in den Balla-

2 Laufhiitte, Nachwort, S. 619,

B Ebd, S. 620.
" Laufhiitte, Die deutsche Kunstballade, S. 366.
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den dem Spannungsaufbau und ziehen den Leser unmittelbar ins Gesche-
hen) und andererseits Distanz (manche rhetorische Mittel dienen in den
Balladen, im Gegenteil, der Distanzierung des Lesers, damit dieser {iber das
Gezeigte nachdenken kann). Der Leser ,schwankt® somit zwischen emoti-
onaler Identifikation und distanzierter Reflexion.”” — Diese grundsitzlich
immer bei literarischen Texten virulenten Fragen sind bei Balladen wegen
ihres starken Rezeptionsbezugs besonders einschligig.

IV. Gattungszuordnung

Die Frage, welcher Grofigattung — Lyrik, Epik oder Dramatik — die Ballade
zuzuordnen sel, ist sicherlich die in den gattungstheoretischen Diskussio-
nen meist gestellte.!® In den vergangenen Jahrzehnten hat zum Teil sich die
These von Hartmut Laufhiitte als moglicher Forschungskonsens durch-
gesetzt, die Ballade sei ein epischer Text," in den lyrische und dramatische
Elemente integriert seien (bzw. sein konnten). So grundlegend und ertrag-
reich die Balladen-Forschung Laufhiittes zweifellos ist, seine apodiktische
Einordnung der Ballade ausschliefilich unter die epischen Texte stellt mei-
nes Erachtens eine unzulissige Reduktion dieser facettenreichen Gattung
dar und wire durch neuere Forschung dringend revisionsbediirftig.
Goethes Idee vom alle Gattungen in sich vereinenden ,,Ur-Ei“!® ist natiir-
lich tief klassizistisch und zu Recht oft kritisch diskutiert worden, in die-
sem Bild liegt dennoch die Idee der Hybriditit von Balladen begriindet, die
gattungskonstitutiv ist und der Ballade eine Sonderstellung jenseits der
Gattungs-Schubladen gibt. Die Ballade als gattungsiibergreifende Figu-
ration des Hybriden, Dynamischen, Komplexen (und eben nicht Bindren
oder eindeutig Klassifizierbaren) ernst zu nehmen, 6ffnet hingegen einen
neuen Blick auf diese traditionsreiche Gattung und korrespondiert mit de-
ren oft grenziiberschreitenden Inhalten und changierenden Strukturen.

Vgl. Laufhiitte, Nachwort, S. 620. Laufhiitte, Die deutsche Kunstballade, S. 374-380.
Vgl. dazu einen kurzen Uberblick der Positionen bei: Weiflert, S. 4-9; Rahel B.
Beeler: ,,dunkel war der Rede Sinn“. Zur Poetologie von Schillers Balladendichtung.
Wiirzburg 2014, S. 39-41.

»Die Ballade ist eine episch-fiktionale Gattung.“ Laufhiitte, Nachwort, S. 619. Auch
der seit den 1960er Jahren etablierte Terminus des Erzihlgedichts betont die ,Ver-
ankerung im Epischen® (Freund, S. 10). Vgl. dazu auch Freitag, S. 114-118; Wagen-
knecht, S. 193 und 195; Weiflert, S. 12-15.

Johann Wolfgang Goethe: Ballade. Betrachtung und Auslegung. In: Johann Wolf-
gang Goethe: Die Jahre 1820-1826. Hg. von Gisela Henckmann und Irmela Schnei-
der. Miinchen / Wien 1992 (= Johann Wolfgang Goethe. Simtliche Werke nach
Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe. Hg. von Karl Richter [...], Bd. 13.1),
S. 505-507, hier S. 505.
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Epik: Natiirlich hat die Ballade einen far Gedichte und Dramen i%ber-
raschend hohen Prozentsatz des Erzihlerischen: Oft wird uns von emnem
cinzelnen heterodiegetischen oder auch autodiegetischen Erzihler (einem
allwissend-distanzierten Erzihler oder aber in der Rollenballade auch einer
Ich-Stimme), seltener von einem homodiegetischen Erzihler (= z. B. einer
Neben-Figur)® ein Geschehen berichtet, das dieser Erzihler im Ur-Tem-
pus des Epischen, im Priteritum, darbietet. Vielleicht wechselt das Tempus
in den action-reichsten Szenen auch spannungssteigernd und Unmittelbar-
keit suggerierend ins Prisens. Die Organisation der Erzihlung ist oft chro-
nologisch, das heifit: in linear voranschreitendem Zeit-Fluss. Der Erzihler
fasst sich freilich kurz und konzentriert sich; er verzichtet auf Abschwei-
fungen, Exkurse, lange Beschreibungen (z. B. Landschaftsschilderungen),
ausufernde Vor- und Riickblenden etwa auf eine Vorgeschichte oder einen
Ausblick auf Spiteres. Auch ein offenes Ende findet sich iibrigens eher
selten (und dann in deutlicher Variation gingiger Balladenmerkmale): Der
Erzihlbericht schlieffit wie das klassische Drama das Geschehen mit einer
(tragischen oder komischen) Lésung ab.

Dramatik: Ebenfalls dem Dramatischen nahe stehend sind die balla-
dentypischen szenischen Verdichtungen und der oft geradezu mustergiiltig
nach Gustav Freytags Schema geschlagene Spannungsbogen aus knapper
Exposition, Spannungssteigerung, Peripetie (Hohe-/Umschlagpunkt, Kli-
max), rasch abfallender Handlung evtl. mit retardierendem Moment und
dem knappen Dénouement (Losung des Konflikts), Balladen sind in der
Regel auf dieses Ende hin zugeschnitten und enthalten diesbeziiglich oft
ein analytisches Moment: Am Anfang steht etwas Ritselhaftes, das am
Ende aufgeklirt ist. Manche Balladen dringen gar den Erzihler stark zu-
ritck und agieren rein dialogisch (vgl. Eichendorffs Waldgesprich) oder rein
monologisch (vgl. diverse Rollenballaden wie Schillers Kindsmdrderin etc.).
Thre dramatischen Zige und ihr bereits erliuterter Rezeptionsbezug ma-
chen Balladen des Weiteren zu einer hoch-performativen Gattung. Thre
Wurzeln im Binkelsang und der Moritat sowie vielfiltige Balladenver-
tonungen zeugen von dem spezifischen Vortragscharakter von Balladen.
Selbst die radikalsten Lesetexte unter den Balladen sind von Stilmitteln der

" Vgl. mit anderer Terminologie Freund, S. 10. Laufhiitte grindet auf die Frage nach

de'm Erzihler/Sprecher seine Finordnung der Ballade in die Epik: Die Ballade
zeichne wie die Epik (und im Gegensatz zum Drama) eine ,Einheit der Redeinstanz®
(= ,daf da§ Vorginge vermittelnde Darbietungskontinuum einer Redeinstanz
zugeordnet 15t%) aus. Auch die Lyrik verfige iiber diese ,Einheit der Redeinstanz®
allerdings berichte dort der Sprecher weniger itber ein ,von ihm unterscheidbare;

Vorgangskontinuum® (wie in der Epik oder, so Laufhiitte, in der Ballade), sondern

gebe eimne ,,em()tl()nale odet reﬂexwe Sltua[l . &
onsver lauthat un ab L. uinutte Na }l
2 A ﬂ'l tte, C
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Miindlichkeit, Performativitit, Sangbarkeit geprigt. Eine umfingliche Er-
schliefung von Balladentexten durch neuere Performanz- und Performati-
vitits-, zudem Oralitits-Theorien oder auch in Bezug auf ihre gattungs-
konstitutive Intermedialitdt® tite daher Not. Eventuell lieflen sich sogar
Spezifika kiinstlerischer Performances ertragreich auf Balladentexte Gber-
tragen.

Lyrik: Hier schliefit sich die Briicke zu den lyrisch-liedhaften Elemen-
ten von Balladen an. Diese gehen rein iiber die gebundene Sprache (das oft
regelmifiges Metrum, Reim- und Strophenschema)?! hinaus und meinen
auch die mehrdeutigen, verdichteten Bilder, stilistische Verritselung sowie
sprachliche ,Entautomatisierung®, ,,Aktualisierung” und Selbstreferenzia-
litdt,”? zudem den dominanten Klangcharakter: Balladen sind oft in Lied-
form verfasst, verfiigen tiber onomatopoetische Stilistik, deutliche Rhyth-
mik, refrainartige Passagen; sie sind hiufig leicht zu vertonen, schnell
sangbar. Zu den lyriknahen Elementen ist des Weiteren der inszenierten
Erlebnis-Charakter vieler Balladen zu zihlen, der auf eine bestimmte At-
mosphire oder emotionale Gestimmtheit hin ausgerichtet ist.

Das heifit: Merkmale aller drei Makro-Gattungen — Lyrik, Epik, Dra-
matik ~ finden sich in der Mikro-Gattung Ballade und es ist daher nicht
sinnvoll bzw. wirkt gezwungen, sie einem einzigen Bereich, der Epik, zu-
zuschlagen. Um dieses jahrhundertealte Dilemma der Gattungszuordnung
von Balladen zu l6sen, gibt es wohl nur zwei Moglichkeiten. Entweder man
verzichtet auf eine allgemeine Zuordnung der Gattung per se und unter-
sucht stattdessen jede einzelne Ballade individuell auf ihre Nihe zur Lyrik,
Epik oder Dramatik — und folgt damit einem leisen Vorschlag Wagen-
knechts, der (mit Neumann) andachte, flexibel ,zwischen epischen, lyri-
schen und dramatischen Balladen zu unterscheiden“.” Oder man fithrt
neuere Uberlegungen zur Hybriditit von Texten an die Gattung der Bal-
lade heran. Die Ballade wiirde sich besonders dafiir eignen, das strikte, eu-

2 Vgl. zur Frage der Intermedialitit von Balladen, die in ihrer ,Koppelung von Musik

und Literatur® begriindet liegt: Ulrich Binggeli: Balladesk kontaminiert. Zur inter-
medialen Qualitit der Ballade. In: Ernest W. B. Hess-Liittich / Karin Wenz (Hg.):
Stile des Intermedialen. Zur Semiotik des Ubergangs. Tiibingen 2006 (= Kodikas /
Code. Ars Semeiotica. An International Journal of Semiotics. Jg. 29 [2006]. Nr. 1-3.
Themenheft), S. 121-135, hier S. 124.

Vgl. Laufhiitte, Nachwort, S. 619. Zur (wichtigen!) Problematisierung dieser zu
stark formtheoretischen Lyrikdefinition vgl. Riidiger Zymner: Theorien der Lyrik
seit dem 18. Jahrhundert. In: Dieter Lamping (Hg.): Handbuch Lyrik. Theorie, Ana-
lyse, Geschichte. Stuttgart / Weimar 2011, S. 22-34, hier S. 29-33.

Vgl. zu diesen lyriktheoretisch stark diskutierten Verfahren: ebd., S. 28.

2 Wagenknecht, S. 195.
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rozentristische, normative Konstrukt einer kohﬁrent—systematischen. Gar-
tungskategorisierung anzuldsen, leicht in Frage zu stellfan, zu perturbieren.
In jiingster Zeit wurde dieser Versuch in der Literatur (jenseits der Bnllad.e)
insbesondere in Bezug auf die normative Grenzziehung von Fact und Fic-
tion unternommen — im Hinblick auf grenziiberschreitende Gattungen wie
»documentary novels“ oder Formen der Metafiktion und auch Intermedia-
litit. Hierfiir etablierten sich im Englischen Begriffe wie ,Blurred Genres*
(Clifford Geertz), ,Threshold Art“ (Gary Saul Morson), ,,Hybrid G'cnrcs“
(Ansgar Niinning).?* Eine Ubertragung dieser Denkstrukturen auf die Brij'-
cken-Gattung der Ballade zwischen den Kernzonen des Lyrischen, Epi-
schen und Dramatischen wire hilfreicher als eine zwanghafte Einordnung
in das Prokrustesbett des Epischen. Auch literarhistorisch wurde eine sol-
che Gattungsmischung bzw. ein Unterlaufen strikter Gattungs-Scheidun-
gen immer wieder von Autoren reflektiert - Goethes Ur-Ei-Idee, Friedrich
Schlegels Konzept der Universalpoesie, die Verbindung vieler Medien so-
wie Kunstformen im Expressionismus und nicht zuletzt die Musik-Text-
Kovolute von HipHop- und Pop-Balladen unserer Gegenwart sind augen-
scheinliche Beispiele fiir eine solche Hybriditit der Ballade.

Der vorliegende Sammelband versucht diese vielfiltigen, neuen Perspekti-
ven auf eine traditionsreiche und noch immer sehr populire Gattung zu
erdffnen — und zwar dezidiert in Vielfalt und ohne die Beitrigerinnen und
Beitriger auf einen konkreten Zugang oder eine apodiktische Balladen-
definition festzulegen. Dabei stehen grundsitzlichere Reflexionen aktuel-
ler Theorie- und Forschungsfragen zur Ballade am Anfang des Bandes,
bevor sich im zweiten Teil ein chronologischer Bogen von Neu-Interpre-
tationen einzelner Balladentexte vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart

*  Vgl. Clifford Geertz: Blurred Genres. The Refiguration of Social Thought. In: The

American Scholar. Jg. 49. Nr. 2 (Spring 1980), S. 165-179. Gary Saul Morson: The
Boundaries of Genre. Dostoevsky’s Diary of a Writer and the Traditions of Literary
Utopia. Austin, TX 1981, hier S. 39-68. Ansgar Niinning: Mapping the Field of Hy-
brid New Genres in the Contemporary Novel. A Critique of Lars Ole Sauerberg,
Fact into Fiction and a Survey of Other Recent Approaches to the Relationship be-
tween‘,,Fact“ and ,Fiction®. In: Orbis Litterarum. Jg- 48 (1993), S. 281-305. Ansgar
Niinning: Crossing Borders and Blurring Genres. Towards a Typology and Poetics
of Postmoc_iernist Historical Fiction in England since the 1960s. In: European Jour-
nal of English Studies. Jg. 1.2 (1997),S.217-238. Als kurzen Uberblick vgl. auch: JE
[Jutta Ernst]: Hybride Genres. In: Ansgar Niinning (Hg.): Metzler Lexikon Litéra-
tur- und Kulwrtheorie. Ansitze — Personen — Grundbegriffe. 2., iiberarbeitete und
erweiterte Auflage. Stuttgart / Weimar 2001, S. 296f. ’
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aufspannt. Der Band will in dieser Hinsicht nicht apodiktische Antworten
geben, sondern vielmehr Fragen neu stellen — eingedenk der Tatsache, dass
die jahrhundertelange Faszinationskraft der Gattung Ballade gerade auch in
ihrer Inkommensurabilitit begriindet liegt. Die Beschiftigung mit der Gat-
tung Ballade wird somit sicher immer wieder an neue Ausgangspunkte, nie
jedoch an einen Endpunkt gelangen.

Im Namen aller Herausgeber (Andrea Bartl, Corina Erk, Annika
Hanauska, Martin Kraus) gesprochen: Wir danken den Beitrigerinnen und
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tierung aller Texte. Die Malerin und Graphikerin Beatrice Schmucker
stellte uns dariiber hinaus ihre bildkiinstlerische Reaktion auf Bertolt
Brechts ,Erinnerung an die Marie A.¢ eine grofiformatige Arbeit aus
Pigmenten, Leindl und Kreide auf Leinwand mit dem Titel ,Die Wolke®
(2013), fiir das Cover dieses Bandes zur Verfiigung — vielen Dank dafiir.





