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Een prachtige kerk herinnert ons aan God, de Schepper van schoonheid. Het inzetten op 

schoonheid is daarom volgens Christian lllies de ideale manier om een spirituele ruimte te 

creeren. 

W i j leven i n gebouwen. W e w o n e n e r i n , we w e r k e n 

e r i n , we d o e n er onze boodschappen en wat niet 

al. Ongeveer 95% van onze t i j d bev inden w i j ons 

i n gebouwen. M a a r wat zijn gebouwen n o u eigenli jk? 

Een van de taken van de fi losofie is het verhelderen van 

begrippen. Het begr ip 'gebouw' zou je k u n n e n o m s c h r i j v e n 

als een afgeschermde r u i m t e met w a n d e n en een dak, die een 

specifiek doel dient'. Een gebouw is dan een soort funct ionele 

box. 

De architect Le Corbusier heeft i n z i j n bekende w e r k Vers 

une Architecture (1923) een huis gedefinieerd als 'een machine 

o m i n te wonen'. Een gebouw is v o o r Le Corbusier v o o r n a m e -

l i j k een funct ionele ent i te i t , een technisch artefact, o n t w o r -

pen o m zo efficient m o g e l i j k een bepaald doel te bereiken. 

Een huis is bedoeld o m i n te w o n e n . E n net zoals b i j een auto 

o f een s toomboot de v o r m de funct ie vo lgt (een auto m o e t 

k u n n e n r i j d e n en daarom heeft h i j Wielen, een b o o t m o e t 

k u n n e n varen en daarom moet de r o m p zo m i n m o g e l i j k 

weerstand o n d e r v i n d e n ) , zo moet i n de visie van Le C o r b u -

sier een huis zo funct ioneel moge l i jk w o r d e n o n t w o r p e n . 

D i t ideaal van Le Corbusier is een le idend p r i n c i p e gewor-

den i n veel m o d e r n e architectuur i n de twint igs te eeuw. I n de 

jaren t w i n t i g lanceerde Louis Sul l ivan de slogan ' v o r m vo lg t 

functie', en o o k Bauhaus maakte deze u i t d r u k k i n g t o t haar 

m o t t o . 

Een m o o i e i l lustrat ie van Le Corbusiers opvat t ing is de 

door h e m o n t w o r p e n Villa Savoye. De v o r m g e v i n g van deze 

v i l la is zeer strak. Er is geen enkele vers ier ing: alles is geredu-

ceerd tot een zo eenvoudig mogel i jke v o r m . Alles is strak en 

recht, funct ioneel en rat ioneel , net als i n veel apparaten en 

voertuigen. Het huis l i j k t haast i n een fabriek te z i j n geprodu-

ceerd, volgens s tandaardvormen en standaardmaten. Nergens 

zie je iets terug van de h a n d van een ambachtsman, nergens 

zie je unieke k e n m e r k e n . H e t huis l i j k t daardoor niet aan t i j d 

o f plaats gebonden te z i j n : het is alsof het u i t de lucht is 

k o m e n val len, en het z o u gemakkel i jk weer k u n n e n w o r d e n 

opget i ld en eiders geplaatst. H e t hele bestaansrecht v a n het 

huis is louter funct ioneel , op een onpersoonl i jke manier . Veel 

van Le Corbusiers o n t w e r p e n hebben een dergel i jk onper-

soonl i jk karakter. 

Is architectuur inderdaad v o o r a l een kwestie van het zo 

goed m o g e l i j k realiseren van funct ionele eisen? D e Sterke 

over tu ig ing en de impact i n de archi tectuur van mensen als 

Le Corbusier en Sul l ivan roepen deze vraag op. I k d e n k dat 

archi tectuur meer is - en n o e m h ier een aantal bezwaren 

tegen bovengenoemde visie. 

I n de eerste plaats is het n ie t zonder meer helder welke 

functies een gebouw z o u m o e t e n v e r v u l l e n . W a t bedoel je b i j -

v o o r b e e l d als je zegt dat de funct ie van een huis 'wonen ' is? 

Bedoel je m e t ' w o n e n ' 'geschikt o m er te k u n n e n verbli jven'? 

O f gaat het b i j v o o r b e e l d o o k o m genieten, o m esthetische 

a a n t r e k k e l i j k h e i d , o m het ervaren van w ä r m t e (het ' thuisge-

voel ' ) , o m het ondergaan van een s t imulerende omgeving? 

E n wat z o u b i j v o o r b e e l d de funct ie z i j n v a n een kerk? Is dat 

'een plaats o m te b i d d e n ' o f is dat te beperkt? H e t b e n o e m e n 

van functies van gebouwen is n o g n ie t zo gemakke l i jk , en is 

zeker n ie t zo rechttoe rechtaan af te le iden als i n het s t o o m -

b o o t m o d e l . 

Het criterium 'functioneel' is 

te vaag om bepalend te 

kunnen zijn voor het ontwerp 

I n de tweede plaats is de slogan van Sul l ivan m i j n s inziens 

o n h o u d b a a r o m d a t v o r m n u eenmaal n o o i t een-op-een af te 

le iden is u i t de funct ie . D e n k aan kantoren . De meeste arch i -

tecten l i j k e n van m e n i n g te z i j n dat een kantoor een v ie rkant 

o f r e c h t h o e k i g g e b o u w is m e t h o r i z o n t a l e r a m e n . M a a r 

w a a r o m eigenli jk? Je k u n t dezelfde funct iona l i te i t o o k op een 

heel andere, w e l l i c h t aangenamer m a n i e r bereiken. Loodsen 

van baksteen zoals we die k e n n e n u i t de negentiende eeuw, 

met v a n die smalle hoge r a m e n , hoge plafonds en schuine 

daken, zouden p r i m a dezelfde funct ie k u n n e n v e r v u l l e n . H e t 

c r i t e r i u m ' funct ioneel ' is te vaag o m bepalend te k u n n e n z i j n 

v o o r het o n t w e r p . 

H e t omgekeerde is t rouwens eveneens het geval: gebou-

w e n m e t eenzelfde v o r m o f o n t w e r p k u n n e n heel verschi l -

lende functies v e r v u l l e n . H e t o n t w e r p van de beroemde Alte 

Nationalgalerie i n B e r l i j n b i jvoorbee ld , is gebaseerd op het 

o n t w e r p van een h o o f d k a n t o o r v o o r een fabriek i n de Ver-

enigde Staten dat n o o i t is gebouwd. Het oorspronke l i jke k a n -

t o o r o n t w e r p v e r v u l t n u dus de funct ie van een m u s e u m . Le 

Corbusier en Sul l ivan beweren terecht dat gebouwen functies 
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vervu l len . H e t is echter niet over tu igend o m te d e n k e n dat er 

slechts een geschikte v o r m is v o o r de funct ie - en de v o r m 

slechts een u i t d r u k k i n g is van de funct ie van het gebouw. 

Vaak w o r d t tegen de funct ionele o p v a t t i n g van Le C o r b u -

sier ingebracht dat archi tectuur meer beoogt dan het f u n c t i o -

nele, o m d a t gebouwen meerdere dimensies k e n n e n . A l d o van 

Eyck, een beroemde Nederlandse architect u i t de vorige eeuw, 

Steide: A r c h i t e c t u u r hoeft niets anders, maar o o k niets m i n -

der te doen , dan de mens b i j te staan i n z i j n thu i skomen. ' M e t 

' thu i skomer f bedoelde Van Eyck v e r m o e d e l i j k dat gebouwen 

o o k een emot ionele l a d i n g hebben. G e b o u w e n m o e t e n een 

w a r m en pos i t i e f gevoel oproepen. I n elk geval bedoelde V a n 

Eyck d u i d e l i j k te m a k e n dat een gebouw meer is dan een 

funct ioneel d i n g . Het hangt er n a t u u r l i j k v a n af wat je ver-

staat o n d e r ' f u n c t i o n e e l ' (je z o u k u n n e n tegenwerpen dat iets 

als ' thu i skomen ' o o k een funct iona l i t e i t is) . I n d i t betoog ver-

sta i k onder ' funct ioneel ' het v o l d o e n aan technische eisen 

(zoals ve i l ighe id , stabi l i te it , het b ieden van bescherming 

tegen regen en w i n d , hygiene, etc.). V o o r alles wat meer is dan 

het technische aspect van een huis g e b r u i k i k de t e r m n o n -

funct ioneel . 

Architectuur zit ergens 

tussen techniek en kunst In 

O p basis h i e r v a n k u n n e n we het vo lgende o n d e r s c h e i d 

maken. A l l e artefacten z i j n mensenwerk. Machines en appara-

ten z i j n hoofdzakel i jk/u«cf ione/e artefacten, en k u n s t w e r k e n 

z i j n hoofdzakel i jk non-functionele artefacten (daar in gaat het 

b i j v o o r b e e l d o m het u i t d r u k k e n van betekenis) . G e b o u w e n 

z i j n zowel een funct ionee l als een n o n - f u n c t i o n e e l artefact. 

D i t onderscheid s luit aan b i j V a n Riessens o p v a t t i n g over de 

aard van techniek. V o o r Van Riessen heeft techniek een i n -

strumenteel karakter. Techniek is een I n s t r u m e n t waarmee de 

mens i n de were ld handelt en i n g r i j p t . Kunst is i n die z i n geen 

I n s t r u m e n t , maar eerder een m a n i e r o m iets u i t te d r u k k e n , 

een m a n i e r o m betekenis te c o m m u n i c e r e n en schoonheid te 

creeren. A r c h i t e c t u u r zit ergens tussen techniek en kunst i n . 

I n de w o o r d e n van Roger Scuton: it is useful only if it is not 

absorbed in being useful.' 

Het non-functionele 
Als gebouwen n ie t louter funct ionele artefacten z i j n , wat z i j n 

ze dan wel? W a t is dat n o n - f u n c t i o n e l e aspect v a n een ge-

bouw? I k sta Stil b i j d r i e belangr i jke en tegeli jk heel verschi l -

lende a n t w o o r d e n op deze vraag i n de histor ie van het denken 

over architectuur. 

I k beg in b i j V i t r u v i u s , een Ingenieur u i t de eerste eeuw na 

Christus . V i t r u v i u s schreef maar liefst t i e n boeken over a rch i -

tectuur. I n een v o e t n o o t i n een van z i j n boeken schri j f t h i j dat 

het i n de archi tectuur o m dr ie zaken gaat: i ) utilitas ( n u t o f 

funct ie) ; 2) firmitas (stabi l i teit) en 3) venustas ( schoonheid) . 

Deze voetnoot is v e r m o e d e l i j k de meest i n v l o e d r i j k e voet-

noot i n heel de geschiedenis van de archi tectuur : b i j na alle 

verdere d o o r d e n k i n g van de aard van architectuur b o u w t 

h ie rop v o o r t . H e t onderscheid van V i t r u v i u s past overigens 

goed bi j het zojuist gemaakte onderscheid tussen het f u n c t i o -

nele (de utilitas en de firmitas) en het non- funct ione le (de 

venustas). V i t r u v i u s h a d overigens o o k een duide l i jke opvat-

t i n g over w a a r u i t het laatste, de schoonheid , zou moeten be-

staan: schoonhe id betekende v o o r h e m Symmetrie en 

h a r m o n i e . S y m m e t r i e en h a r m o n i e weerspiegelen de godde-

l i jke orde van de kosmos en van het mensel i jk l i chaam. 

Een r i jkere , maar o o k enigszins duistere opvat t ing van ar-

chi tectuur treffen we aan b i j M a r t i n Heidegger i n z i j n be-

roemde lez ing u i t 1951, get iteld Bouwen Wonen Denken. De 

k e r n van z i j n betoog is dat het i n ons 'bouwen ' gaat o m ons 

w o n e n , wat h i j op een r i jke en veelomvattende manier opvat. 

H e t gaat i n dat w o n e n o m ons leven, o m ons 'zijn', o m ons z i j n 

i n een bepaalde plaats. B o u w e n is v o o r Heidegger als het 

wäre een ver lengstuk van onze ident i te i t : het d r u k t u i t hoe w i j 

leven en w i e w i j z i j n . 

D a a r o m is b o u w e n v o o r Heidegger o o k n a u w verbunden met 

ons denken . H o e w i j b o u w e n w o r d t ingegeven d o o r hoe w i j 

denken , d o o r hoe w i j onze wereld en onszelf verstaan. Onze 

v e r b o n d e n h e i d met de natuur b i jvoorbeeld , ons besef van e in-

d i g h e i d , o f onze o p v a t t i n g van het goddel i jke : al die d i n g e n 

k l e u r e n niet alleen de m a n i e r waarop w i j ons leven i n deze 

were ld v o r m g e v e n , maar o o k de manier waarop w i j bouwen . 

H e t valt op dat Heidegger i n de t i te l van z i j n lez ing geen k o m -

ma's plaatst: zozeer z i j n v o o r h e m de dr ie elementen met el-

kaar v e r b o n d e n . W e k u n n e n alleen goed b o u w e n als we 'goed 

denken , als we de were ld w a a r i n w i j ons b e v i n d e n goed ver-

staan. H e t n o n - f u n c t i o n e l e aspect van archi tectuur is b i j H e i -

degger d a a r o m veel breder dan alleen het esthetische: het gaat 

o m het leven zelf. 

Bouwen is voor Heidegger als 

het wäre een verlengstuk van 

onze identiteit: het drukt uit 

hoe wij leven en wie wij zijn 

O p s o m m i g e p u n t e n b l i j f t Heidegger helaas onhelder . I k 

n o e m d a a r o m o o k de b i jdragen van Heike Del i tz en Joachim 

Fischer, twee sociologen u i t Dresden die architectuur opvatten 

als een communicatiemedium. M e t ' m e d i u m ' doelen zij op de 

interact ie die op gang k o m t d o o r architectuur. Enerzijds d r u k t 

archi tectuur ideeen, over tu ig ingen en betekenissen u i t (archi-

tectuur w o r d t o o k wel 'taal ' genoemd) . A n d e r z i j d s beinvloedt 

a rch i tec tuur mensen die i n gebouwen w o n e n , w e r k e n o f ze 

bezoeken. D e v o r m g e v i n g van onze gebouwen v o r m t ons 

leven en ons denken . Het o n t w e r p van een klaslokaal b i jvoor-

beeld maakt d u i d e l i j k wat we be langr i jk v i n d e n (bi jvoorbeeld 

gesprek o f beweg ing o f overdracht) en maakt daarmee be-

paalde m a n i e r e n van o n d e r w i j s m o g e l i j k o f o n m o g e l i j k . Sa-

mengevat : de n o n - f u n c t i o n e l e k a n t v a n a r c h i t e c t u u r is 

tweeledig . Ze heeft een expressieve en een v o r m e n d e kant . 
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Archi tectuur is een u i t d r u k k i n g van onze idealen, onze over-

tuigingen, ons denken over G o d , mens en wereld. En tegel i jk 

v o r m t en beinvloedt architectuur ons i n de manier waarop we 

ons leven i n deze wereld ervaren. 

Kerken 

Een kerkgebouw heeft een instrumente le functie . Het gebouw 

maakt het moge l i jk dat gelovigen bi jeen k o m e n , het biedt h u n 

bescherming (tegen regen en s t o r m etc.) , en het maakt be-

paalde handel ingen moge l i jk . M a a r wat is n u het specifieke 

van de non- funct ione le d imens ie van een kerkgebouw'? Wat 

w i l een kerkgebouw u i t d r u k k e n ? En hoe v o r m t het de mensen 

die er komen? 

De voetnoot van Vitruvius is 

vermoedelijk de meest 

invloedrijke voetnoot in heel 

de geschiedenis van de 

architectuur 

I n de joods-chr i s te l i jke t r a d i t i e t ref fen we twee visies aan. 

Tradi t ioneel w o r d e n kerken gezien als 'hei l ige plaatsen'. H e t 

z i j n plaatsen waar G o d l e t t e r l i j k aanwezig is. I n Exodus 33 

lezen we dat Mozes ver b u i t e n het k a m p e m e n t van het v o l k 

Israel een tent opzet en deze 'de tent van de s a m e n k o m s t ' 

n o e m t . ledereen die de Here zocht , g i n g naar deze tent der 

samenkomst . D e latere tempe l i n Jeruzalem w o r d t gezien als 

het huis van de Heer. O m d a t G o d daar aanwezig is, k a n niet 

iedereen zomaar naar b innengaan. O o k w i j k e n n e n het idee 

van een heil ige plaats en we v e r b i n d e n dat soms met een k e r k 

D e n k aan c h r i s t e n e n d ie protes teren w a n n e e r een leeg-

staande kerk w o r d t verkocht en dre igt te w o r d e n v e r b o u w d 

tot een appartementencomplex , een restaurant, een b o e k w i n -

kel o f een moskee. 

De laatste eeuwen is er echter een andere k i j k op kerken 

ontstaan. De ervar ingen en handel ingen van de gelovigen 

staan meer centraal. Een kerk is een plaats waar mensen sa-

m e n k o m e n o m te b i d d e n , o m te z ingen, o m zieh op G o d te 

r ichten. Het gaat n a d r u k k e l i j k e r o m wat er i n en met mensen 

gebeurt wanneer ze i n een kerk z i j n , dan o m het gegeven dat 

G o d daar w o o n t . 

Hegel beweert zelfs dat laatstgenoemd gegeven een ver-

d i e p i n g is van het eerste: onze godservar ing i n een kerkge-

b o u w is de wi jze waarop G o d aanwezig is. Een k e r k creeert 

r u i m t e v o o r G o d , i n die z i n dat ze fungeert als p iek d ie het 

onze geest m o g e l i j k maakt zieh te concentreren op 'het ab-

solute'. M e t andere w o o r d e n : v o o r Hegel is een k e r k g e b o u w 

een (woon)plaats v o o r G o d v o o r zover het een r u i m t e cre-

eert die ons helpt ons op H e m te r i c h t e n en ons v o o r H e m 

open te stellen. Deze gedachte van een k e r k als ' spir i tuele 

ruimte ' , bewerkste l l igd d o o r het esthetische, w i l i k n u verder 

exploreren. 

Problemen 

M a a r hoe k a n archi tectuur een spirituele r u i m t e creeren? I k 

probeer h ie r een aantal d i n g e n over te zeggen. D e vraag is 

u i t e r a a r d v e e l o m v a t t e n d . Eerst z o o m i k i n o p een aantal 

Prob lemen die de a r c h i t e c t u u r o n d e r v i n d t wanneer ze een 

spir ituele r u i m t e w i l 'u i tdrukken ' . Daarna geef i k enkele voor-

beelden v a n a r c h i t e c t u u r w a a r i n succesvol een sp i r i tue le 

r u i m t e is gecreeerd. 

Doorgaans z i j n Symbolen heel b r u i k b a a r o m iets te w i l l e n 

c o m m u n i c e r e n i n een gebouw. H e t gaat b i j Symbolen echter 

a l t i j d o m tweerichtingsverkeer: het gebru ik van Symbolen 

vereist dat ze w o r d e n begrepen. H e t k o m t vaak v o o r dat bete-

kenissen van Symbolen i n de vergetelheid z i j n geraakt, o f dat 

ze te ver af z i j n k o m e n te staan van ons dagelijks leven. I k geef 

een paar voorbee lden. 

Tradit ioneel werden kerken gebouwd r i c h t i n g het oosten, 

de r i c h t i n g waar de zon o p k o m t . 's Ochtends k o n je i n de kerk 

de zon zien o p k o m e n precies door het centrale raam i n de 

apsis. De symbol iek t r o k je oog daarnaartoe en vertelde je: 

Christus is het l icht dat schijnt i n de duisternis. Deze symbo-

l iek w o r d t door nog slechts w e i n i g mensen gezien en begrepen. 

I n veel Steden is trouwens o o k helemaal geen zonsopkomst 

meer zichtbaar (en bovendien w o r d e n er geen kerkdiensten 

meer gehouden r o n d zonsopkomst) . Geen wonder dat deze 

symbol iek i n de meeste kerkbouwprojecten geen ro l meer 

speelt. 

Een ander voorbee ld is de Basi l iuskathedraal op het Rode 

Ple in i n M o s k o u . 

Basiliuskathedraal op het Rode Plein in Moskou 
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Deze kathedraa l is g e b o u w d tussen 1555 en 1561; de h u i d i g e 

levendige k l e u r e n z i j n aangebracht tussen 1680 en 1848. D e 

k e r k w e r d gezien als aards s y m b o o l v a n het N i e u w e Jeruza-

l e m . I n veel details is deze symbol iek zichtbaar. H e t meest o p -

v a l l e n d z i j n v e r m o e d e l i j k de k l e u r r i j k e koepels , die t o t de 

verbeelding spreken: zi j weerspiegelen de regenboogkleurige , 

kostbare stenen van de Hemelse Stad, en leggen een l i n k naar 

de regenboog r o n d de t r o o n i n de h e m e l (zie O p e n b a r i n g 4:3). 

A l s je d i t weet, k a n de archi tectuur je bepalen b i j de t r o o n v a n 

G o d . M a a r de meeste mensen weten d i t niet . Z i j z ien de k e r k 

v e r m o e d e l i j k als een soort m i x van Disneywor ld-acht ige fan-

tasie en een set gigantische loUy's: dat z i j n n u eenmaal de beei-

d e n die tegenwoordig i n ons h o o f d z i t ten . N u onze leefwereld 

zo is v e r a n d e r d , is de o r i g i n e l e s y m b o l i e k heel m o e i l i j k te 

c o m m u n i c e r e n . 

Wi jze l f , als 'ontvanger', z i j n veranderd en dat maakt het 

m o e i l i j k o m de boodschap te k u n n e n begr i jpen die de oude 

architecturale symbol iek ons v e r k o n d i g t . M a a r er z i j n o o k 

Problemen aan de kant van de 'zender'. D e h u i d i g e d o m i n a n t e 

Internat ionale St i j l van b o u w e n b i j voorbee ld , is n ie t erg ge-

schikt o m betekenisvoUe gebouwen te produceren . Deze s t i j l 

k w a m op i n de ja ren t w i n t i g en d e r t i g van de twint igs te eeuw 

en w e r d gepredikt d o o r mensen als Mies van der Rohe en de 

al eerder genoemde Le Corbusier . Ze w o r d t gekenmerkt d o o r 

recht l i jn ige v o r m e n , hor izonta le r a m e n , v lakke o p p e r v l a k t e n 

zonder enige decoratie, en het g e b r u i k van glas, staal en 

b e t o n . De s t i j l w o r d t geassocieerd m e t ge l i jkhe id (vandaar de 

hor izonta le l i j n e n ) en massaproductie (alle delen van een ge-

b o u w zien er hetzelfde u i t , alsof ze u i t een fabriek k o m e n ) . 

N a t u u r en t rad i t i e , b i j uitstek g r o o t h e d e n die ons gegeven 

z i j n , z i j n b u i t e n beeld. G e b o u w e n i n deze s t i j l l i j k e n een soort 

vreemde wezens die ergens z i j n neergedaald. Le Corbus ier 

plaatste z i j n gebouwen soms zelfs o p een soort pi j lers , zodat 

ze ogenschi jn l i jk de g r o n d niet zouden raken. 

De huidige dominante 

Internationale Stijl van 

bouwen is niet erg geschikt 

om betekenisvoUe gebouwen 

te produceren 

D e Internat ionale Sti j l is bekend geworden d o o r haar w o l k e n -

krabbers, maar o o k i n het ins t i tut ione le en commerc ie le d o -

m e i n is ze opgerukt . Zelfs Scholen en k e r k e n w o r d e n i n deze 

s t i j l gebouwd, m e r k w a a r d i g genoeg, z o u je zeggen, w a n t het is 

i n deze st i j l nauwel i jks m o g e l i j k o m iets aan betekenis over te 

dragen - laat staan een spir i tuele r u i m t e te scheppen. Variat ie , 

u n i c i t e i t , p a r t i c u l a r i t e i t : het z i t er n ie t i n . A a n een w o l k e n -

krabber zie je n ie t d i rect o f h i j n u i n N e w York , A m s t e r d a m o f 

Shanghai Staat. 
H e t onpersoonl i jke karakter v a n deze s t i j l m a a k t het 

m o e i l i j k o m o p de waarde van het i n d i v i d u te w i j z e n . V a n u i t 

het Sterke gel i jkheids- denken is het bovendien m o e i l i j k o m 

naar iets hogers te w i j z e n - t e r w i j l de k e r k n u ju is t leeft bi j 

een du ide l i jke hierarchie , n a m e l i j k b i j een fundamenteel o n -

derscheid tussen G o d en mens. D e Internat ionale Sti j l ideal i-

seert distantie . H e c h t je n ie t , niet aan plaatsen, n iet aan 

tradit ies , n iet aan I n d i v i d u e n , is haar boodschap. Alles en ie-

dereen is gel i jk. D i t is precies wat het zo m o e i l i j k maakt o m i n 

deze s t i j l iets v a n het chr i s te l i jk geloof te c o m m u n i c e r e n . I n 

het chr i s te l i jk geloof gaat het i m m e r s ju is t o m een particuliere 

t i j d en plaats waar een particulier persoon is geincarneerd. 

I k n o e m n o g een ander voorbeeld . I n 1952 o n t w i e r p Mies van 

der Rohe de Chapel ofSt. Savior at the Illinois Institute of Tech-

nology. V a n der Rohe is ongetwi j fe ld een van de grootste ar-

chitecten van de twint igs te eeuw. M a a r m e t d i t gebouw heeft 

h i j bepaald geen spir ituele r u i m t e gecreeerd. 

In een kerk moet onze 

aandacht juist op God, en 

niet op onszelf worden 

gericht 

O m te beg innen oogt het gebouw vanbui ten totaal niet als een 

kerk . Toegegeven, de v e r h o u d i n g e n z i j n m o o i i n balans, de 

materiaalkeus d u i d t o p aandacht en een goede smaak, en i n de 

eenvoud zit een zekere elegantie. M a a r het geheel d r u k t niets 

specifieks u i t , en zeker geen spir ituele ruimte. D i t is wel l i cht 

bewust zo gekozen, omdat het gebouw d o o r Studenten van 

a l ler le i rel igieuze a c h t e r g r o n d moest w o r d e n gebru ikt (een 

v a n de v o o r w a a r d e n b i j aanvang van het project) . Er ontbreekt 

echter niet alleen een v e r w i j z i n g naar we lk geloof dan ook, er 

is überhaupt geen enkele v e r w i j z i n g te bespeuren naar welke 

betekenis dan ook. Deze betekenisleegte i r r i teer t . H e t gebouw 

l i j k t uitwisselbaar m e t een cafetaria o f een studiezaal. Het is 

als het w ä r e een en al n e u t r a l i t e i t . H o e m o e t een dergel i jk 

p a n d mensen r i c h t e n op God? 

D a n de b i n n e n k a n t . 

Volgens V a n der Rohe ze l f z i j n de b l i n d e m u r e n bedoe ld o m 

het o o g opwaarts te hef fen, zodat de kapel een plaats v o o r 

c o n t e m p l a t i e k a n z i j n . H i j beoogde dat bezoekers 'de h o o p 

z o u d e n ervaren o m z ichze l f te v i n d e n ' i n de k le ine ru imte .^ 

W a t zegt V a n der Rohe h iermee? H e t is n i e t d u i d e l i j k 

w a a r o m een b l i n d e m u u r je de ogen zou d o e n opheffen. Een 

bescheiden, k l e i n e r u i m t e zonder a f l e i d i n g zal mensen so-

wieso de m o g e l i j k h e i d b ieden o m i n z i chze l f te keren . D a t 

effect zal deze God box, zoals de r u i m t e i n de wandelgangen 

w o r d t g e n o e m d , vast hebben. M a a r v o o r een k e r k is dat veel 

te mager. I n een k e r k m o e t onze aandacht j u i s t op G o d , en 

n ie t op onszel f w o r d e n ger icht . O o k de b l i n d e m u u r met het 

g o r d i j n achter het altaar is i r r i t a n t . Ze keert de eeuwenoude 

s y m b o l i e k van het opgaande l i c h t precies o m . D e betekenis 

e rvan is n ie t d u i d e l i j k . Z o u het de b e d o e l i n g z i j n te c o m m u -

niceren dat de geheimen v a n rel ig ie a l t i j d o n d o o r z i c h t i g z u l -

len bl i jven? 
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Mies van der Rohe de ChapelofSt. Savioratthe Illinois Institute of Technology. 

Samengevat: w i e een spir i tuele r u i m t e w i l creeren stuit o p 

nogal wat p r o b l e m e n , zowel aan de kant van de zender (wat 

k a n er i n een bepaalde st i j l w o r d e n gecommuniceerd?) als aan 

de kant van de ontvanger ( w o r d t de taal van de zender begre-

pen?). I k heb hier enkele voorbeelden van gegeven. M i j n p u n t 

is dat kerken een duidel i jke theologische visie n o d i g hebben op 

wat een spir ituele r u i m t e is en wat zij betekent v o o r gelovigen. 

Mogelijkheden 
V a n Riessen heeft, net als Heidegger en b i j v o o r b e e l d Hans 

Jonas, vee lvu ld ig gewezen op zorgel i jke kanten van de tech-

niek. V o o r a l de prob lemat iek van het ontstaan van vervreem-

d i n g en het verlies van z i n h a d z i j n aandacht. Toch was Van 

Riessen tege l i jker t i jd o p t i m i s t i s c h over de mogel i jkheden van 

techniek , m i t s op een goede m a n i e r gebru ik t . Graag pak i k 

z i j n h o o p v o l l e benader ing op. I k stel tot slot deze vraag: hoe 

z o u een k e r k g e b o u w e r u i t k u n n e n z ien dat funct ionee l is, 

maar dat o o k een spir i tuele r u i m t e b iedt , en onze aandacht 

bepaalt b i j wat van waarde is? 

Het eerste voorbee ld geeft Le Coburs ier zelf. H o e w e l h i j 

een van de grondleggers is van de Internat iona le St i j l , veroor-

loofde h i j z ieh de v r i j h e i d o m alle beginselen van deze stro-

m i n g te negeren toen h i j de Notre Dame du Haut i n 

R o n c h a m p o n t w i e r p . Deze kerk heeft een kracht ige v o r m . Je 

w o r d t gedwongen ernaar te k i j k e n . D e kerk laat je de moge-

l i j k h e i d ervaren o m de zwaarte van de aard. K i j k hoe het d o n -

kere d a k zieh boven de g r o n d verheft , hoe al z i j n gewicht 

w o r d t opget i ld . H e t hele gebouw worste l t zieh een weg naar 

het l i cht . H i e r m e e gaf Le C o r b u s i r op aangri jpende wi jze 

u i t d r u k k i n g aan de h o o p van de ops tanding . Interieur van de Chapel ofSt. Savior at the Illinois Institute ofTechnology. 
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Notre Dame du Haut in Ronchamp 

Een tweede voorbee ld is de K e r k van het L icht , een christel i jke 

kapel van een Japans kerkgenootschap i n Ibaraki (Japan). H e t 

is i n 1989 gebouwd d o o r Tadao Ando. Een gebouw, weliswaar 

i n de modernist i sche t r a d i t i e (beton, eenvoudige m u r e n , Vier-

kante v o r m e n ) , maar van een d ichter l i jke schoonheid . D e ar-

chitect zorgt v o o r wat we een sprekende leegte zouden k u n n e n 

n o e m e n , een leegte die gevu ld w o r d t met een k r u i s van l i cht . 

A n d o maakt de kracht van d i t l i cht tastbaar d o o r de rad ica l i -

teit waarmee de hor izonta le en verticale l i j n e n elkaar d o o r de 

hele zaal k r u i s e n en z ieh u i t s t r e k k e n naar het e i n d v a n de 

m u u r . De zaal n o d i g t je u i t o m je har t l i c h a m e l i j k o p e n te stel-

len v o o r een andere w e r k e l i j k h e i d . H e t Staat b u i t e n k i j f dat d i t 

een heel eenvoudig gebouw is en het heeft ongetwi j fe ld w e i n i g 

gekost. En t o c h heeft het een superieure kwal i te i t d o o r de u i t -

gebalanceerde propor t i e s . D e s c h o o n h e i d ervan schept een 

spir ituele r u i m t e . 

Schoonheid 
Het non- funct ione le aspect i n het o n t w e r p e n van een kerkge-

b o u w k a n op veel m a n i e r e n w o r d e n gerealiseerd. H e t g e b r u i k 

van kostbare, r i jke mater ia l en b i j v o o r b e e l d is lange t i j d be-

l a n g r i j k geweest. O p d i t m o m e n t is daarop ju i s t weer veel k r i -

t iek. Het gebruik van dure mater ia len w o r d t al gauw gezien als 

een demonstrat ie van r i j k d o m en macht , i n plaats van als een 

s y m b o o l van Gods r i j k dat k o m t . H e t past b i j de T r u m p Tower 

i n N e w York, maar niet b i j een kerk. 

Een eenvoudiger m a n i e r o m een spir ituele r u i m t e te real i-

seren is het streven naar schoonheid . Schoonhe id k u n je met 

relatief eenvoudige m i d d e l e n bereiken, b i j voorbee ld d o o r ge-

b r u i k te m a k e n van z o r g v u l d i g gekozen v o r m e n en v e r h o u -

d i n g e n , d o o r subtiel g e b r u i k van l i cht o f van eenvoudige 

mater ia len als h o u t . Schoonheid is v o o r veel mensen een 

k r a c h t i g m e d i u m . Roger Scruton v e r w o o r d t het fraai: 

' Schoonheid k a n t r o o s t e n d z i j n maar o o k verwarrend . Het 

k a n h e i l i g z i j n maar o o k profaan. Schoonheid kan opbeuren, 

aantrekken, inspireren en o n t r o e r e n . Schoonheid kan ons op 

o n e i n d i g veel m a n i e r e n beroeren - maar ze is n o o i t onver-

schi l l ig . Schoonhe id d w i n g t af te w o r d e n opgemerkt . Ze 

spreekt t o t ons op een i n t i e m e manier , zoals een v r i e n d dat 

kan . W i e onverschi l l ig is v o o r schoonheid , heeft haar n o g 

n o o i t waargenomen .'s 

Het gebruik van dure 

materialen past bij de Trump 

Tower in New York, maar niet 

bij een kerk 

W a a r o m is j u i s t schoonhe id zo'n geschikt m e d i u m voor ker-

ken? I k d e n k aan v ier d i n g e n . Ten eerste verwi j s t schoonheid 

naar iets wat niet funct ionee l is. Ze d r u k t ju i s t , op een diepe 

en r i jke manier , de non- funct ione le dimensie u i t . I n de tweede 

plaats is s c h o o n h e i d n ie t tegengesteld aan het funct ionele . 

Schoonheid is zeer aards, en laat tegeli jk nieuwe, diepere m o -

gel i jkheden van het aardse z ien. Ze past daarom zo goed bi j 

een k e r n van het chr i s te l i jk geloof: de h o o p op de opstanding 
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van het aardse l i chaam en de v e r n i e u w i n g van deze were ld . 

Ten derde: s c h o o n h e i d v e r w i j s t naar v o l m a a k t h e i d . I n een 

fraai k u n s t w e r k k l o p t alles. Een m o o i gebouw is een gebouw 

w a a r i n e igen l i jk niets v e r a n d e r d k a n w o r d e n z o n d e r z i j n 

schoonheid te verstoren. Ten slotte bepaalt s c h o o n h e i d ons 

a l t i j d b i j de kunstenaar achter het k u n s t w e r k . Z o h e r i n n e r t 

een prachtige k e r k ons aan G o d , de Schepper van schoonheid . 

Schoonheid Is voor veel 

mensen een krachtig medium 

iiografische gegevens 

Christian lllies is hoogleraar 

Praktische filosofie aan de Uni-

versiteit van Bamberg, Duits-

land. Eerder was hij bijzonder 

hoogleraar Filosofie van cultuur 

en techniek aan de Technische 

Universiteit Delft (leerstoel van 

het Koninklijklnstituut van Inge-

nieurs). Hij promoveerde op een 

onderwerp uit de ethiek van 

Kant. In Delft en Eindhoven do-

ceerde hij onder meer filosofie voor Bouwkunde. 

Het inzetten op schoonheid is daarom i n m i j n ogen een ideale 

manier o m een spir i tuele r u i m t e te creeren. U i t e r a a r d m o e t 

schoonheid d o o r mensen w o r d e n opgemerkt . Een goede ar-

chitect die een k e r k o n t w e r p t creeert niet een soort e l i taire 

schoonhe id die slechts d o o r een h a n d j e v o l gemeenteleden 

w o r d t begrepen. Een kerk b e h o o r t afgestemd te z i j n op haar 

'gebruikers', o o k i n de schoonheid die d o o r het o n t w e r p w o r d t 

beoogd. Het gaat e r o m dat ze transparantie creeert, transpa-

rantie tot op G o d , de Transcendente. 

Filosofie 
W i e een kerk w i l b o u w e n , moet eerst de b e t r o k k e n geloofsge-

meenschap raadplegen. Wat verwacht je i n een kerk , wat v i n d 

je be langr i jk , wat doet je goed, hoe d i e n j i j God? Theologen 

k u n n e n vervolgens vanui t h u n deskundigheid iets zeggen over 

de geloofsprakti jk van deze specifieke geloofsgemeenschap. I k 

h o o p dat m i j n a r t ike l d u i d e l i j k heeft gemaakt dat o o k fi losofen 

iets k u n n e n bi jdragen. Z i j k u n n e n het wat en waartoe van de 

architectuur van kerken verhelderen. M i j n belangri jkste aan-

bevel ing in d i t ve rband l u i d t : als je een k e r k w i l t b o u w e n die 

een spir i tuele r u i m t e creeert, m a a k dan v o o r a l een mooi ge-

bouw. Een m o o i gebouw k a n mensen bepalen bi j G o d . 

H e t is m o o i e taak van de architect en de kunstenaar o m 

deze s c h o o n h e i d te creeren. H i e r m o e t de f i losoof er verder 

het zwi jgen toe doen , zodat de architect verder ongestoord 

aan het w e r k k a n . 

D i t a r t i k e l is een b e w e r k i n g van de Vierde Van Riessen Memo-

rial Lecture, op 23 november 2016 gehouden aan de T U Del f t . 

Noten 
1 Roger Scruton, The Classical Vernacular, Carcanet, 1994, p. 78. 

2 Zie http://miessociety.org/legacy/projects/Carr-Chapel/ (28.11.2016) 

3 Vrij naar Roger Scruton, Beauty, Oxford University Press, 2009, p. ix. 

Church of Light 

Foto by Bergmann (Wikicommons) 
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