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Vorwort

Tagesordnungspunkt einer Lehrerkonferenz an einer Grundschule: Anschaffung neuer
Schulbiicher. Uber die grundsitzliche Notwendigkeit von Biichern fiir die sogenannten
Kemnficher Deutsch, Mathematik sowie Heimat- und Sachkunde diirfte es kaum
Diskussionen geben. Natiirlich braucht man ein Sprachbuch, ein Lesebuch, ein Mathe-
matikbuch, ein Sachbuch; am besten gleich mit den dazugehorigen Arbeitsheften. Eine
Diskussion entbrennt allenfalls iiber die Frage, welches Schulbuchkonzept aus dem
iiberaus reichhaltigen Verlagsangebot am geeignetsten erscheint. Wie stark die Unter-
richtsarbeit in den genannten Fichern vom Buch abhingt, beweist u.a. der lautstarke
Unmut, der anhebt, wenn ein neueinzufithrendes Buch zum Schuljahresanfang noch
nicht zur Verfiigung steht und erst einige Wochen spéter geliefert wird. "Nur miihsam
schleppt sich der Lehrer iiber die buchlose Durststrecke und sehnt den Tag herbei, an
dem der Klassensarz endlich eintriffi"1.

Wie sieht es im Fach Musik aus? Der Musiklehrer hat einen ungleich schwereren Stand
als seine Kollegen, wenn es darum geht, die Anschaffung eines Schulbuches durch-
zusetzen. Langjdhrige Erfahrungen aus der Praxis sowie vorliegende empirische Daten
weisen darauf hin, daf das Musik-Schulbuch am Ende der Priorititenliste anzuschaffen-
der Lehrbiicher steht. Dabei nimmt die Grundschule, was die Ausstattung mit Musik-
Schulbiichern angeht, im Vergleich mit anderen Schularten wiederum den letzten Rang
ein. So fanden sich bei einer Befragung von Musiklehrern durch SCHAFFRATH u.a.
unter den 20 am hiufigsten genannten Musik-Schulblichern nur vier fiir die Grund-
schule2,

Im giinstigsten Fall wird ein Klassensatz eines Musik-Schulbuches bereitgestellt, den
sich mehrere Parallelklassen, u.U. auch verschiedene Klassenstufen teilen miissen. In
iiber 1Sjdhriger Praxis hat der Verfasser keine Schule erlebt, an der jeder Schiiler iiber
scin eigenes Musik-Schulbuch verfiigen konnte, wie dies bei den sogenannten Kernfa-
chern selbstverstindlich ist. Wo entsprechende Biicher zur Verfiigung stehen, werden
sie - das ist die erstaunliche Kehrseite der Medaille - hdufig kaum genutzt, jedenfalls

1 HACKER, HARTMUT: Das Schulbuch. Funktion und Verwendung im Unterricht. Bad
Heilbrunn 1980(a), S.7

2 vgl. SCHAFFRATH, HELMUT / FUNK-HENNINGS, ERIKA / OTT, THOMAS /
PAPE, WINFRIED: Studie zur Situation des Musikunterrichts und der Musiklehrer an
allgemeinbildenden Schulen. Musikpadagogik, Forschung und Lehre. Hrsg. von SIGRID
ABEL-STRUTH. Bd.20. Mainz 1982, S.74f



nicht systematisch und kontinuierlich. Mancher Lehrer bedient sich ihrer allenfalls als
Nachschlagewerk oder als Hilfe bei seiner Unterrichtsplanung. Das Musik-Schulbuch
als regelméBig genutztes Lernmittel in der Hand der Schiiler scheint eher die Ausnahme
zu sein.

Zwar fehlen spezielle Untersuchungen iiber den Stellenwert des Musik-Schulbuches in
der Grundschule. Jedoch ergibt sich auf der Basis der wenigen vorliegenden empiri-
schen Daten und aufgrund von Beobachtungen in der Schulpraxis ein defizitires Bild.
SCHAFFRATH u.a. kommen in ihrer Studie zur Situation des Musikunterrichts zu dem
Ergebnis: Es "... fehlt in etwa einem Drittel der Fllle ein Klassensatz [Musik-Schulbii-
cher] an der Grundschule ..."3. Sind Biicher vorhanden, werden sie offenbar nur
zbgerlich und wenig systematisch eingesetzt. DIETMAR STROBEL konstatiert, "daf
Musiklehrer jene Lehrmittel, deren sie mehr denn je bediirfien, in praxi eher zu meiden
scheinen, um ohne sie herkommliche naive Vorstellungen des Unterrichts zu reproduzie-
ren"4. Auch HERMANN GROBE-TAGER verweist auf die groBe Diskrepanz zwischen
dem reichhaltigen Angebot an Musik-Schulbiichern fiir die Grundschule (12 Neu-
erscheinungen seit 1970) und deren tatsichlichem Einsatz in der Unterrichtspraxis’.

Welches sind die Griinde fiir den geringen Stellenwert des Musik-Schulbuches in der
Grundschule, ablesbar an der mangelhaften Ausstattung auf der einen und dem zogerli-
chen Nutzungsverhalten der Lehrer auf der anderen Seite?

a) Ein Grund ist vermutlich die schwache Position des Faches Musik im Ficherkanon
der allgemeinbildenden Schule, verbunden mit dem in der Offentlichkeit vorherrschen-
den Image eines zweitrangigen, eher dekorativen, denn niitzlichen Faches. Es gibt
kaum ein anderes Schulfach, das sich einem derartigen Legitimationsdruck ausgesetzt
siecht wie das Fach Musik. Das Bemithen um den Nachweis der Niitzlichkeit und
Notwendigkeit musikpidagogischer Arbeit in der Schule zieht sich wie ein roter Faden
durch die Fachdiskussion der vergangenen zwanzig Jahre. Bei aller Aufwertung, die
Musik als Schulfach seit der didaktischen Neuorientierung ab ca. 1970 erfahren hat,
steht “"der schulische Musikunterricht weiterhin unter dem Ausweisungszwang einer

3 ebd., S.50

4 STROBEL, DIETMAR: Lehrmittel, In: HOPF, HELMUTH / HEISE, WALTER /
HELMS, SIEGMUND (Hrsg.): Lexikon der Musikpddagogik. Regensburg 1984, S.158

5 GROBE-JAGER, HERMANN: Es mangelt an Ausbildung und Ausstattung. Musikunter-
richt in der Grundschule; Kritische Bilanz und konstruktive Vorschlige (April/Mai
1982). In: HELMS, SIEGMUND (Hrsg.): Musikpidagogik - Spiegel der Kulturpolitik.
Ausgewidhlte Texte aus der Musikalischen Jugend / Neuen Musikzeitung 1965-1985.
Regensburg 1987, S.65



verbindlichen gesellschafilichen Veranstaltung"é. Ein Fach, das weniger 'wichtig' und
'niitzlich' erscheint, wird auch bei der Zuteilung von Lehrmitteln hintan stehen miissen.

b) Der Trend beim modernen Musik-Schulbuch zielt seit Jahren in Richtung Medien-
verbund. Das Buch, hidufig aufgeteilt in Schiller- und Lehrerbuch, erscheint in der
Regel in Verbindung mit Tontrigern. Ein sinnvoller unterrichtlicher Einsatz ist nur bei
kombinierter Nutzung der angebotenen Medienpakete moglich, d.h. zur Arbeit mit dem
Buch gehort selbstverstindlich die akustische Présentation der entsprechenden Horbei-
spiele per Tonband, Kassettenrecorder oder Plattenspieler. Daraus ergeben sich finan-
zielle und organisatorische Probleme, die als mdgliche Griinde fiir die mangelhafte
Ausstattung mit Musik-Schulbiichern und den unsicheren Umgang mit ihnen in Frage
kommen. Zum einen sind die Anschaffungskosten vor allem durch die in die Medienpa-
kete integrierten Tontrager unverhiltnismédBig hoch. Zum anderen ist zu bedenken, da
zum Abspielen der Tontriiger eine qualitativ zufriedenstellende Stereoanlage vorhanden
sein muB, was keinesfalls immer der Fall ist. Erforderlich ist eigentlich auch ein ent-

6 ANTHOLZ, HEINZ: Unterricht in Musik. Diisseldorf 1976, S.208

Auf einige Literaturstellen zum Legitimationsproblem des Musikunterrichts sei nur

hingewiesen:

- KAISER, H. J.: Musikunterricht fiir alle? In: RITZEL, FRED / STROH,
WOLFGANG, MARTIN (Hrsg.): Musikpéadagogische Konzeptionen und Schulalltag.
Versuch einer kritischen Bilanz der 70er Jahre. Wilhelmshaven 1984, S.166-173,
speziell S.169

- BINKOWSKI, BERNHARD: Schule ohne Musik? In: KRAUS, EGON (Hrsg.):
Vortrige der 11. Bundesschulmusikwoche Diisseldorf 1976. Mainz 1976, S.10-12

- RECKZIEGEL, WALTER / GASCH, BERND: Musikdidaktik - ein kritischer Dialog.
Wolfenbiittel 1979, S.15

- MRAZ, PETER: Leitende Lernziele des Schulfaches Musik der Gegenwart und die
Moglichkeiten seiner Legitimation. Ziirich 1984, S.73

- DRANGMEISTER, WILHELM (Hrsg.): Beitrige zur Schulmusik. Heft 32. Wo
stehen wir? Wolfenbiittel 1977, S.61,66

- BRESGEN, CESAR: Musik-Erziehung? Wilhelmshaven 1975, S.34,56

- VOGELSANGER, SIEGFRIED: Musik als Unterrichtsgegenstand. Mainz 1970, S.13

- SCHMITT, RAINER: Musikunterricht - eine reizende Nebensache? Einige Gedanken
zum pidagogischen Sinn des Faches unter neuen Aspekten. In: NMZ Februar/Mirz
1983, S.15

- GIESELER, WALTER: Grundrif der Musikdidaktik. Diisseldorf 1973, S.14ff

- RAUHE, HERMANN / FLENDER, REINHARD: Schliissel zur Musik. Diisseldorf
1986, S.17



sprechend eingerichteter Fachraum, denn eine teure Stereoanlage kann man nicht stin-
dig hin- und herschleppen. All das aber ist an den wenigsten Grundschulen vorhanden?.

¢) Ein weiterer Grund fiir die offensichtliche Zuriickhaltung von Grundschullehrern im
Umgang mit Musik-Schulbiichern diirfte in dem hohen Anspruch liegen, den diese an
den Lehrer stellen. "Schulbiicher sind immer auch Spiegel ... des vorldufig anerkannten
Diskussionsstandes der Didaktik bzw. Methodik schulischen Lehrens und Lernens"s.
HACKER bezeichnet das Schulbuch als "'Umschlagplatz’ fiir fachliche Neuerungen in
der Schulpraxis"9.

Es liegt auf der Hand, daB vor allem die Lehrer, die bereits linger im Dienst stehen und
eine - gemessen am heutigen fachdidaktischen Diskussionsstand - in der Regel unzurei-
chende Ausbildung erhalten haben, sich bei der unterrichtlichen Umsetzung neuer Kon-
zepte verunsichert fiihlen. Es ist bezeichnend, daB SCHAFFRATH u.a. gerade bei
Grundschullehrern ein groBes Fortbildungsinteresse konstatieren. "Es konnte daran lie-
gen, daff der Mangel an methodischem Wissen bei der Umsetzung neuer curricularer
Konzeptionen in der Grundschule besonders spiirbar wird\%. ... Fast zwei Drittel der
von uns Befragten haben wenigstens einen Ausbildungsmangel genannt. Man kann also
kaum behaupten, die Lehrer dieser Stichprobe fiihlten sich ausreichend ausgebildet"11.
In die gleiche Richtung zielt die Feststellung DIETMAR STROBELSs: "Gemessen an
dem, was Lehrmirtel heute an qualitativer und quantitativer Erwartung an die Unter-
richispraxis formulieren, besitzz der Fachlehrer heute (mdglicherweise ...) grdfiere
Kompetenzdefizite als der Allgemeinlehrer der 50er Jahre gegeniiber dem Anspruch der
Musischen Bildung"i2, Um wieviel schwieriger muB erst die Situation fir den
Nicht-Fachlehrer sein, der in aller Regel den Musikunterricht in der Grundschule zu
erteilen hat. Zu fragen ist im Zusammenhang mit der Ausbildungsproblematik auch, ob

7 SCHAFFRATH u.a. kommen in einer empirischen Untersuchung unter anderem zu
folgenden Ergebnissen: "Der Fachraum fehlt in 42% aller Typen der Volksschule ... Die
Minimalausstattung [SCHAFFRATH zihlt dazu Plattenspieler, Bandgerit - auch
Recorder, Stereoanlage, Klavier, Orffinstrumente; vgl. SCHAFFRATH $.38] fehit bei
70% aller Grundschullehrer”. Die Autoren halten die Grundschulausriistung fiir "vollig
indiskutabel". SCHAFFRATH, HELMUT / FUNK-HENNINGS, ERIKA / OTT,
THOMAS / PAPE, WINFRIED: Studie zur Situation des Musikunterrichts und der
Musiklehrer an allgemeinbildenden Schulen. Musikpidagogik, Forschung und Lehre.
Hrsg. von SIGRID ABEL-STRUTH. Bd.20. Mainz 1982, S.51f

8 STEIN, GERD: Das Schulbuch als Unterrichtsmediam und Forschungsgegenstand. In:
Erzichen heute 32 (1982)2, S.3

9 HACKER, HARTMUT 1980(a), a.a.0., S.12

10  SCHAFFRATH, HELMUT / FUNK-HENNINGS. ERIKA / AP
WINFRIED 1982, 2.5.0., 5.90 ’ OTT, THOMAS / PAFE,

11 ebd., S.246



in der gegenwirtigen Musiklehrerausbildung eine ausreichende mediendidaktische Qua-
lifizierung der angehenden Lehrer gewihrleistet ist, was insbesondere die Fihigkeit
praxisnaher Schulbuchanalyse und eines sicheren methodischen Umgangs mit dem
Schulbuch einschlieBen miifite.

d) Auf der Suche nach den Griinden fiir den geringen Stellenwert des Musik-Schul-
buches in der Grundschule sind nicht zuletzt die Biicher selbst in den Blick zu nehmen,
ihr duBeres Erscheinungsbild, ihre inhaltliche Struktur, ihre didaktische Konzeption,
ihre fachwissenschaftliche Qualitit, sowie ihr methodisches Repertoire. Gibt es
womdglich inhaltliche oder gestalterische Méngel? Ist das Schulbuch so aufbereitet, da
es optimal "dem Unterrichisprozef und vor allem den Interessen der Schiiler"!3 dient?
Zu fragen ist auch nach den Hilfen fiir den Lehrer, angefangen bei den methodischen
Einsatzmoglichkeiten bis zur Sachinformation im Lehrerhandbuch.

Es ist nicht die Absicht der vorliegenden Untersuchung, alle angeschnittenen Fragestel-
lungen des vorstehenden kurzen Problemaufrisses anzugehen. Dies wire ein vermes-
senes Unterfangen, das wegen der inhaltlichen Breite und vor allem auch aus for-
schungsdkonomischen Griinden von vornherein zum Scheitern verurteilt wire. Im
Vordergrund der vorliegenden Arbeit wird die Auseinandersetzung mit den unter d)
skizzierten Problemaspekten stehen. Gegenstand der Betrachtung sind dabei nicht die
Musik-Schulbiicher als Ganzes. Vorrangig geht es vielmehr um die Frage, auf welche
Weise, in weichem Umfang und mit welchen Mitteln der Lernbereich Musikhéren in
den Unterrichtswerken thematisiert wird. DaB diese Fragestellungen nur vor dem Hin-
tergrund einer Analyse der jeweiligen didaktischen Gesamtkonzeption beantwortet
werden kénnen, versteht sich von selbst.

12 STROBEL, DIETMAR 1984, a.2.0., S.158
13 ebd., S.158






A.  Zum Untersuchungsgegenstand

1. Terminologische Klirung:
Liederbuch - Lehrbuch - Arbeitsbuch

Seit in den sechziger und siebziger Jahren in der musikdidaktischen Diskussion iiber
eine grundlegende Neuorientierung nachgedacht wurde, haben sich verschiedene Typen
von Schulbuchkonzeptionen entwickelt. Neben das traditionelle Liederbuch sind das
Lehrbuch und Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht getreten. Um den Untersuchungs-
gegenstand der vorliegenden Arbeit exakt eingrenzen zu konnen, sollen diese drei
Typen von Musik-Schulbiichern zunichst genauer beschrieben werden.

a) Zum Typ des Liederbuchs:

Liederbiicher fir den Schulgebrauch gibt es seit etwa 200 Jahren!. Im Laufe der Zeit
haben sich folgende verschiedene Typen herauskristallisiert:

aa) Der entwicklungsgeschichtlich dlteste und filir sehr lange Zeit dominierende Typ von
Schulliederbuch beschrinkt sich auf die Prisentation eines "aus Erfahrung und Tradi-
tion stammenden Liederschatzes"? fiir den Schulgebrauch. Die Anordnung der Lieder
wird ausschlieBlich vom Textinhalt (Tages -, Jahreslauf usw.) bestimmt?. Es handelt
sich bei diesem traditionellen Buchtyp um eine blofie "Liedersammiung als materiale
Basis filr das unterrichtliche Singen ..."4,

ab) Eine Erweiterung dieses traditionellen Typs stellen jene Liederbiicher dar, die
neben der Prisentation des Liedgutes musiktheoretische Kenntnisse vermitteln wollen.
Zu ihnen zihlt z.B. jener Liederbuchtyp, "... dessen Liedbeispiele progressiv nach dem

1 vgl. MAROHL, BERTOLD: Schulbuchkonzeptionen der Gegenwart. In: SCHMIDT,
HANS-CHRISTIAN: Geschichte der Musikpddagogik. Kassel 1986, S.387
BERTOLD MAROHL fiihrt ein Bonmot Erich Kistners an, das traditionelle Lieder-
biicher sehr treffend charakterisiert. Demzufolge sind "die neuen Schulbticher aus alteren
Schulbtichern abgeschrieben, die wiederum von ganz alten herriihren” .

2 DOTZAUER, WILFRIED: Das Musikbuch. In: HACKER, HARTMUT: Das
Schulbuch. Funktion und Verwendung im Unterricht. Bad Heilbrunn 1980(a), S.161

3 vgl. ebd., S.161

4 WEYER, REINHOLD: Medienhandbuch fiir Musikpidagogen. Regensburg 1989, S.32
vgl. auch:
FULLER, KLAUS: Kompendium Didaktik Musik. Miinchen 1977, §.75
SEGLER, HELMUT: Lied und Singen. In: Die Grundschule V1/1973. S.404



Ambitus der Lieder geordnet sind, um den Tonraum allmdhlich zu erweitern ..."S. Die
Lieder dienen in diesem Fall nicht nur als Material fiir das Singen im Unterricht son-
dern zugleich fiir die "Notenlehre, die Intervall- und Formenlehre"s. Zu diesem Buch-
typ ist laut DOTZAUER auch die traditionelle Singfibel zu zihlen. Dieses Buch "...
war abgestimmt auf entwicklungsgemdfen Aufbau eines Lehrgangs filr Singen in Ver-
bindung mit dem Notenlernen™’.

ac) Ebenfalls eine Erweiterung des traditionellen Liederbuchtyps stellen Biicher "mit
historisch ausgerichtetem musikkundlichem Anhang [dar] (biographische Daten, ver-
mischt mit Anekdoten und werkanalytischen Hinweisen, meist Beschrdnkung auf abend-
landische Kunstmusik bis zum Beginn des Jhds)"8.

ad) Die Liederbiicher neuerer Prigung zeichnen sich vor allem dadurch aus, da8 sie
dem Lehrer verstirkt Hilfe fiir die Planung seiner Liedstunden anbieten. Dazu dient in
der Regel ein eigener Lehrerband, in dem "neuere Aspekte der Lieddidaktik, Sachinfor-
mationen und Hinweise zur Methodik"® bereitgestellt werden.

ae) Einen ganz anderen Liederbuchtyp verkorpert das Mitte der 70er Jahre fiir die
Sekundarstufen herausgegebene Buch 'Liedermagazin'!®, Hier ist das Lied nicht nur
Gegenstand des Singens sondern zugleich Objekt analytischer Reflexion unter Beriick-
sichtigung soziologischer, psychologischer und politischer Betrachtungsweisenll. Auf
diese Weise werden die Verhaltensfelder Reproduktion und Reflexion am Unterrichts-
gegenstand Lied miteinander gekoppelt, wobei die ganze Bandbreite der méglichen
Umgangsweisen mit dem Lied "(Singen, Horen, Nachdenken tiber Motivationen und
Wirkungen des Singens sowie [iber] den historischen und gesellschaftlichen Hinter-
grund von Liedern)"i? zum Tragen kommt.

Natiirlich treten die genannten Liederbuchtypen nicht stets in Reinform auf. Die Uber-
ginge sind zum Teil flieBend. Entscheidend fiir die Unterrichtspraxis sind ohnehin

DOTZAUER, WILFRIED 1980, a.a.0., S.161
WEYER, REINHOLD 1989, a.a.0., §.32
DOTZAUER, WILFRIED 1980, a.a.0., S.161
WEYER, REINHOLD 1989, a.a.0., $.31
DOTZAUER, WILFRIED 1980, a.a.0., S.164

0 BRECKOFF, W. / KLEINEN, G. / LEMMERMANN, H. / SEGLER, H.: Lieder-
magazin. Kassel, Basel, Tours, London 1977

11 vgl. LIMBERG, HERIBERT: Ist Musik Aktuell noch aktuell? Ein Lehrwerk auf dem
Priifstand. In: ZfMP, H.13, Mirz 1981, S.49

12 WEYER, REINHOLD 1989, a.a.0., 5.32

= \0 00 ~] O\



weniger die Intentionen der Autoren als vielmehr die Art und Weise, wie der Lehrer
mit einem Liederbuch methodisch umgeht. So kann z.B. das 'Liedermagazin’ je nach
Vorgehensweise des Lehrers durchaus zum traditionellen Liederbuch im Sinne einer
blofen Materialsammlung fiir das mehr oder weniger unreflektierte Singen werden.
Ebenso gut wire es denkbar, dafl ein Lehrer das herkdmmliche Liederbuch durch den
Einbau reflektierend-betrachtender Umgangsweisen im Sinne des 'Liedermagazins' ein-
setzt.

b) Zum Typ des Lehrbuchs

In zunehmendem MaBe wurde das Liederbuch abgelost vom sogenannten Lehrbuch,
einem Buch, mit “einer sachlich darstellenden Form der Inhaltsvermittiung®13,
ANTHOLZ spricht von "‘systematische(n) Unterrichtswerke(n)'..., die einen
‘liickenlosen Kurs fiir die musikalische Unterweisung' vom ersten bis zum dreizehnten
Schuljahr vorlegen ... (und) ... einen 'soliden’' Fachunterricht ansteuern”!4. Lehrbiicher
dieser Art bevorzugen "Themenkomplexe in Lehrgangsform™!S mit sukzessivem The-
menaufbau. Auffallend vor allem bei den Lehrbiichern der friilhen 70er Jahre ist die
Tatsache, daB in ihnen Lieder kaum noch abgedruckt werden, es sei denn im Zusam-
menhang mit der Vermittlung musiktheoretischer Inhalte!6. Dies hingt mit der damali-
gen, bisweilen geradezu radikal vollzogenen Abkehr vom Liedersingen zusammen.
Lehrbiicher dieses Typs sind demnach auf die Ergénzung durch ein Liederbuch ange-
wiesen, vorausgesetzt natiirlich, das Liedersingen wird als Unterrichtsinhalt akzeptiert.

13 WEYER, REINHOLD 1989, a.a.0., S.31

14 ANTHOLZ, HEINZ 1976, a.a.0., §.199

15 HOFSTETTER, RENATE: Ziele und Inhalte in Schulbiichern fiir den Musikunterricht
seit 1970. Eine inhaltsanalytische Untersuchung. Dissertation. Giefen 1982, S.14

16  vgl. HOFFMANN, FREIA: Musiklehrbiicher in den Schulen der BRD. Neuwied 1974,
S.131
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¢) Zum Typ des Arbeitsbuchs

Das Arbeitsbuch unterscheidet sich vom Lehrbuch in dreierlei Hinsicht. Zum einen ist
es inhaltlich breiter angelegt. "Es deckt die verschiedenen Teilbereiche und Lernfelder
des Unterrichts ab und ist meist fiir mehrere Jahrgdnge eingerichter™7.

Ein zweites typisches Merkmal des Arbeitsbuchs im Unterschied zum Lehrbuch besteht
in der zumeist stirker handlungs- und schiilerorientierten Strukturierung der Lem-
inhalte. Im Gegensatz zum mehr sachlich informierenden Lehrbuch ist das Arbeitsbuch
"in Richtung einer Motivierung der Schiiler zu Eigentdtigkeit durch Aufgabenstellungen
unterschiedlichster Art"1® angelegt.

Typisch fiir das Arbeitsbuch ist schlieflich seine Einbindung in ein Medienverbund-
system. Neben dem Buch fiir die Hand des Schiilers gehdren dazu in aller Regel Ton-
trager, bisweilen auch ein Lehrerhandbuch, Arbeitsblitter und - in selteneren Fillen -
Bildmaterialien (Overheadfolien, Dias). Diese Form der Medienkombination erspart
dem Musiklehrer bei der Materialsuche viel Arbeit. Sie engt allerdings zugleich seinen
Bewegungsspielraum bei der Unterrichtsplanung erheblich ein und bindet jhn mehr oder
weniger stark an die konzeptionellen Vorgaben des jeweiligen Schulbuchs.

Typisierungen wie die vorstehenden erlauben allenfalls eine Grobrasterung des zu unter-
suchenden Gegenstandsfeldes. Das gilt selbstverstindlich auch fiir das Musik-Schul-
buch. Kaum einer der beschriecbenen Buchtypen kommt in der Realitit in Reinform vor.
RENATE HOFSTETTER stellt vielmehr fest, "daB die Anlage der Blicher tatsdchlich
nicht der vorgenommenen idealtypischen Beschreibung der Formen entspricht. Haufiger
kommt es vor, daf die beschriebenen Formen gemischt aufireten ..."19. Am ehesten las-
sen sich noch die traditionellen, reinen Liederbiicher, bzw. solche mit einem starken
Schwerpunkt im Bereich Lied von jenen Schulbiichern unterscheiden, die méglichst alle
Lembereiche des Musikunterrichts (z.B. Hoéren, Improvisieren, Instrumentenkunde,
Musiktheorie usw.) abzudecken suchen. Diese Differenzierung findet sich auch bei

STROBEL, der "... Unterrichtswerke (sog. Schulbiicher) und ... Liederbiicher"®
getrennt auffiihrt.

17 DOTZAUER, WILFRIED 1980, a.a.0., S.165
18  WEYER, REINHOLD 1989, a.2.0., §.31

19  HOFSTETTER, RENATE 1982, a.a.0., S.16f
20  STROBEL, DIETMAR 1984, 2.2.0., S.155
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Wenn in vorliegender Arbeit von Musik-Schulbiichern die Rede ist, dann sind jene

"komplexe(n) Mischformen von Lehr- und Arbeitsbuch, Stoff-, Aufgaben- und

Mediensammlung" gemeint, die sich seit den 70er Jahren immer mehr durchgesetzt

haben. Sie sind nach STROBEL durch folgende Merkmale gekennzeichnet:

- konzipiert "als umfassende Curricula mit mehr oder weniger innovativem
Anspruch,”

- stufenbezogen unter Vernachldssigung spezifischer Interessen der Schularten

- Differenzierung nach Schiiler- und Lehrermaterial

- Prisentation im Medienverbund?!,

2. Eingrenzung des Untersuchungsgegenstandes

Gegenstand der vorliegenden Untersuchung sind alle Musik-Schulbiicher fiir die Grund-
schule, die im Zeitraum von 1970 bis 1988 veréffentlicht wurden. Die Beschrinkung
auf die Grundschule hat ihren Grund darin, daB in diesem Bereich ein grofies For-
schungsdefizit besteht. Der Verfasser konnte nur eine groBere einschligige Unter-
suchung ausfindig machen?2, Beriicksichtigt man die grofie Bedeutung der Grundschule
als Basisschule und Fundament unseres schulischen Erzichungssystems, so ist dies ver-
wunderlich. Aus musikpidagogischen und musikpsychologischen Untersuchungen wis-
sen wir seit langem, daf den Lernprozessen in der Vor- und Grundschule entscheidende
Bedeutung zukommt, da sich Kinder dieser Altersgruppe in einer Phase erhShter Bild-
samkeit befinden. So ist z.B. belegt, da wihrend dieser Entwicklungsphase erworbene
Einstellungen einen prigenden EinfluB auf das spitere musikalische Lernverhalten aus-
iiben. HELGA DE LA MOTTE-HABER und SABINE JEHNE konnten nachweisen,
daf die musikalischen Werthaltungen von Grundschulkindern durch den Musikunter-
richt noch beeinfluBt werden konnen, daB aber bereits am Ende der Grundschulzeit die
Gefahr einseitiger Fixierungen zunimmt: "Die Meinung von Zehnjéhrigen ist bereits in
graferem Ausmafe festgelegt als die von Sechsjdhrigen. Kinder verlieren mit zuneh-
mendem Alter ihre Offenheir und Vorurteilslosigkeit. Lernvorgiinge werden dadurch

21  wvgl. ebd., S.157f

22  OCKERT, HEIDELIND: Der Musikunterricht in den Grundschulen deutschsprachiger
Linder in Westeuropa (Bundesrepublik Deutschland, Bundesrepublik Osterreich,
Schweiz): eine vergleichende Untersuchung musxkdldaktlscher Konzepte von 1970 bis
1980 anhand von Richtlinien und Lehrmitteln. Frankfurt/Main 1986
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erschwert"?, Eine Bestitigung dieser Beobachtungen liefern die Untersuchungen
HELMUT SCHAFFRATHs, der bei 15jihrigen Gymnasiasten eine so weitgehende
Verfestigung musikalischer Stereotype feststellt, daB Information im Unterricht nur
noch wenig bewirken kann?¢. Umso wichtiger erscheint es, Vermittlungsformen des
Musikunterrichts in der Grundschule, wie sie unter anderem in den Musik-Schulbiichern
zutage treten, zu untersuchen. Die vorliegende Arbeit méchte dazu einen Beitrag
leisten.

Die Beschrinkung auf den Verdffentlichungszeitraum von 1970 bis 1988 begriindet sich
damit, daB es Musik-Schulbiicher im oben beschricbenen Sinne erst seit Anfang der
70er Jahre gibt. Ihre Entwicklung steht in engem Zusammenhang mit der grundlegen-
den musikpidagogischen Neuorientierung seit Ende der 60er Jahre.

3. Zum Forschungsstand

3.1  Zum Schulbuch im allgemeinen

Das Schulbuch findet noch nicht allzu lange das Interesse der Forschung. Bezeichnend
ist die distanzierte Haltung der Hochschulbibliotheken , die lange Zeit "... keine Ver-
anlassung (sahen), die als nicht wissenschafilich betrachteten ... Binde anzuschaffen.
An dieser Praxis hat sich bis heute nichts Wesentliches gedndert"?S, Die als Tertiar-
literatur eingestuften Schulbiicher sind in wissenschaftlichen Bibliotheken nur gelegent-
lich in unvollstindigen Sammlungen, teils ohne systematische Aufnahme und Katalogi-
sierung zu finden.

23  MOTTE-HABER, HELGA DE LA / JEHNE, SABINE: Der Einfluf des Musikunter-
richts auf das musikalische Werturteil von sechs- und zehnjshrigen Kindern. In: Musik
und Bildung, 1/1976, S.8

24 vgl. SCHAFFRATH, HELMUTH: Der Einfluf von Information auf das Musikurteil.
];x;e Kontextstudie am Beispiel 15jihriger Gymnasiasten. Herrenberg 1978, §.137, 168,

25 SCH{\LLENBERGER, HORST E. / STEIN, GERD (Hrsg.): Das Schulbuch zwischen
staatlichem Zugriff und gesellschaftlichen Forderungen. Zur Sache Schulbuch, Band 7,
Kastellaun 1978, S.7. Schallenberger / Stein zitieren hier Hans-Ludwig Abmeier, 1975
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PETER BUNG diagnostiziert noch 1977 ein erhebliches Forschungsdefizit auf diesem
Gebiet: "Die gelegentlich erscheinenden Rezensionen von Lehrwerken ... reichen bei
weitem nicht aus, um als Grundlage eines Auswahlverfahrens zu dienen. Als Folge
davon werden Lehrwerke ... nach vorwissenschaftlichen Methoden beurteilt und ausge-
widhlt"25,

Erste Ansitze zu einer systematischen Schulbuchforschung sind seit Anfang der sechzi-
ger Jahre zu verzeichnen. JOACHIM SCHOEPS untersuchte 1959 “die Bedeutung von
Schulbiichern zur Erfassung des Zeitgeistes"??, Das Selbstverstindnis der Deutschen war
Gegenstand einer Schulbuch-Untersuchung von ERNST WEYMAR?2, "Insgesamt wird
zunehmend in der internationalen Ebene beim Bemiihen um Vilkerverstdndigung wie
auch im sozio-kulturellen Bereich beim Erfassen des Alltagsbewuptseins die Rolle des
Schulbuches intensiver reflektiert"?.

Die frithen Schulbuchuntersuchungen widmen sich hauptsichlich Geschichts-, Lese- und
Sozialkundebiichern. Heute befassen sich Institutionen wie das 'Institut fiir Bildungs-
medien e.V.' in Frankfurt oder das 'Georg-Eckert-Institut fiir internationale Schulbuch-
forschung' in Braunschweig sowie das 'Institut fiir Schulbuchforschung' an der Univer-
sitit Duisburg (Leitung: Gerd Stein) intensiver und systematischer mit dem Schulbuch.
Einer Auswahlbibliographie des Instituts fiir Bildungsmedien e.V. ist zu entnehmen,
daB mittlerweile Schulbiicher aus den verschiedensten Fichern (u.a. Geographie,
Geschichte, Sozialkunde, Politik, Deutsch, Biologie, Religion, Wirtschaftslehre, Physik
und Musik) zum Untersuchungsgegenstand geworden sind.

Schulbuchkritik ist hiufig Ausdruck von Schulkritik. "Da Unterricht in der Regel Kriti-
kern unmittelbar kaum zugdnglich ist, bieten sich ihnen neben den Richtlinien und
Lehrplinen die Schulbiicher als Quellen an, welche Aufschluf tiber die Inhalte geben,
die gelehrt, sowie iiber die Absichten, die damit verbunden werden"?°. STEIN unter-

26 BUNG, PETER: Systematische Lehrwerkanalyse. Untersuchungen zum Einsatz von
Contentanalysen fiir die Lehrwerkforschung und Lehrwerkkritik. Kastellaun 1977, S.5

27 SCHOEPS, HANS JOACHIM: Was ist und was will die Geistesgeschichte? Uber
Theorie und Praxis der Zeitgeistforschung. Musterschmidt: Gottingen 1959 (19702 )
vgl. auch SCHOEPS, HANS JULIUS: Das Schulbuch als Quelle der Geistesgeschichte.
In: SCHALLENBERGER, HORST E. (Hrsg.): Das Schulbuch - Aspekte und Verfahren
zur Analyse (= Zur Sache Schulbuch, Bd.2). Henn: Ratingen 1973, S.7-13

28 WEYMAR, ERNST: Das Selbstverstindnis der Deutschen. Klett: Stuttgart 1961

29  SCHALLENBERGER, HORST E. / STEIN, GERD 1978, a.a.0., 8.7

30  STEIN, GERD: Schelte oder Kritik? In: Betrifft Erzichung, August-September 1984,
$.58. Stein bezieht sich hier auf OTTO, GUNTER / SCHULZ, WOLFGANG: Uber
Schullesebiicher. In: Die Deutsche Schule. 1961, S.218f
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scheidet zwischen "Schulbuchkritik im Rahmen wissenschaftlichen Umgangs mit Schul-
biichern einerseits und Schulbuch-Schelte als einer recht fragwiirdigen Form politischer
Auseinandersetzung mit Schulbiichern andererseits". Erstere will auf der Basis wissen-
schaftlich fundierter Analysen Anregungen "zur Verbesserung und Weiteremwicklung
[von Schulbiichern] ... bzw. vergleichbarer pddagogischer Hilfsmittel ... sowie nicht
zuletzr zum angemessenen schulischen und auferschulischen Umgang mit ihnen"3!
[geben]. Schulbuch-Schelte verfolgt dagegen politisch-weltanschauliche Ziele und ist an
wissenschaftlicher Seriositit nicht interessiert. "Im Vordergrund steht ... die Frage nach
parteipolitisch-weltanschaulich  oder moralisch ‘anstdfigen’ Textpassagen und
‘tendenzitsen’ Unterrichtsmaterialien, im Hintergrund das Bemiihen, konkurrierende
gesellschafiliche Teilinteressen per Schul(buch)politik  durchzusetzen"32.  Schul-
buch-Schelte dieser Art ist fiir STEIN indiskutabel, weil sie die padagogische Dimen-
sion des Schulbuchs und damit seine didaktische Konzeption und seine medialen Funk-
tionen vollig ausklammert.

STEIN fordert aufgrund der “Mehrdimensionalitit des Mediums Schulbuch
(POLITICUM / INFORMATORIUM / PAEDAGOGICUM] ... eine multiperspektivische
Schulbuchforschung"33. Er moniert, daB sich die wissenschaftliche Schulbucharbeit bis-
her weitgehend auf inhaltsanalytische Untersuchungen unter fachwissenschaftlicher und
fachdidaktischer Fragestellung beschrinkt habe. Die paddagogische Dimension des
Schulbuches sei striflich vernachlassigt worden. Hier bestehe ein empfindliches For-
schungsdefizit, das die zukiinftige Schulbuchforschung vorrangig angehen miisse.
STEINs Fazit lautet: "Schulbuchuntersuchungen, die dem pddagogischen Hilfsmittel
Schulbuch gerecht werden wollen, (miissen) weit mehr sein, als blofe 'Inhaltsanalysen’,

31  ebd., S.58f

32 ebd, S.60
vgl. auch STEIN, GERD: Das Schulbuch im Spannungsfeld von pidagogischem Zweck,
verlegerischer Investition und offentlicher Kontrolle. In: TEWES, BERNARD (Hrsg.):
Schulbuch und Politik: Unterrichtsmedien im Spannungsfeld politischer Interessen.
Paderborn 1979, S.42

33 STEIN, GERD: Das Schulbuch im Spannungsfeld von pidagogischem Zweck, verlegeri-
scher Investition und Gffentlicher Kontrolle. In: TEWES, BERNARD (Hrsg.): Schulbuch
1Smg7Politik: Unterrichtsmedien im Spannungsfeld politischer Interessen. Paderborn 1979,
vgl. auch:

STEIN, GERD (Hrsg.): Schulbuchschelte als Politikum und Herausforderung wissen-
schaftlicher Schulbucharbeit. Stuttgart 1979, S.12

STEIN, GERD: Schulbuchwissen, Politik und Pidagogik. Zur Sache Schulbuch. Band
10. Kastellaun 1977, §.231

STEIN, GERD / SCHALLENBERGER, HORST E.: Multiperspektivische Schulbuchfor-
schung im Umrif. In: Blickpunkt Schulbuch. H.24 (Okt 1981), S.22
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ndmlich: Didaktische Analysen, die ... die einem Unterrichtsmedium in Buchform zuge-
dachte Art und Weise seines Einsatzes bei schulischem Lehren und Lernen
(beriicksichtigen)"4.

Eine stirker als bisher mediendidaktisch orientierte Auseinandersetzung mit dem Schul-
buch fordert auch HACKER. Er verweist auf die komplexe Machart und die vielfiltigen
Einsatzmoglichkeiten des modernen Schulbuches, dessen Handhabung immer schwie-
riger geworden ist und die Lehrer verunsichert. HACKER sieht eine wichtige Aufgabe
der Schulbuchforschung darin, durch theoretische Durchdringung die notwendigen
Orientierungshilfen fiir einen angemessenen unterrichtlichen Umgang mit Schulbiichern
zu liefern3s.

3.2  Zum Musik-Schulbuch im besonderen
3.2.1 Untersuchungen zum Musik-Schulbuch im allgemeinen

Die Schulbuchproblematik ist in der musikpddagogischen Forschung seit Mitte der
sechziger Jahre wiederholt aufgegriffen worden. Den Anfang machten 1966 HELMUT
SEGLER und LARS ULRICH ABRAHAM mit ihren stilgeschichtlich und ideolo-
giekritisch orientierten Untersuchungen zum Liederbuch36,

HEISE / HOPF?? weisen am Beispiel des "wohl am weitesten verbreitete(n) Musik-
buch(es) der Nachkriegszeit 'Musik in der Schule'"3% auf eine zu jener Zeit verengte
Sichtweise des Musikunterrichts hin. Ihre Kritik richtet sich gegen:

1. ... eine "Verengung auf das Lied",

2. ... nicht erlduterte "Wertmapstdibe” fir die Liedauswahl ...,

3. ... eine "Erziehung ... durch Musik" ...,

4. ... "vorgespielte Modernitdit"39.

34  STEIN, GERD 1984, a.a.0., S.64
35 vgl. HACKER, HARTMUT 1980(a), a.a.0., $.8

36 SEGLER, HELMUT / ABRAHAM, LARS ULRICH: Musik als Schulfach.
Braunschweig 1966

37 BEISE, WALTER / HOPF, HELMUTH: Kriterien zur Begutachtung von Musik-
biichern. In: SCHALLENBERGER, HORST E. (Hrsg.): Das Schulbuch - Aspekte und
Verfahren zur Analyse. Zur Sache Schulbuch. Band 3. Kastellaun 1973, S.185-189

38  ebd., S.186 (Musik in der Schule, hrsg. v. Kraus, Egon / Oberborbeck, Felix)

39  wvgl.ebd., S.187
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Die Autoren nennen am Ende ihre Zielvorstellungen beziiglich neuer Lehr- und Lemn-
materialien, Diese sollten:
*- in Zukunft nicht mehr auf tradierte Schulformen bezogen sein,

- keine vermeidbaren Vorentscheidungen beinhalten,

- in keinem Fall methodisch fixiert und gebunden sein"%,
Die Erwartungen, die der Leser aufgrund des Aufsatztitels "Kriterien zur Begutachtung
von Musikblichern" an den Inhalt stellen konnte, werden allerdings nicht erfiillt. Dazu
bleiben die von den Autoren entwickelten Analysekriterien zu undifferenziert.
FREIA HOFFMANN#! untersuchte 1974 24 Musiklehrbiicher®? unter dem Aspekt der
Ideologiekritik. Sie verbindet ihre Schulbuchanalysen mit einer grundsitzlichen Kritik
am Musikunterricht®3. Zwei aus dem Modell eines "musikalischen Mirteilungsprozesses"
abgeleitete Thesen dienen HOFFMANN als Orientierungspunkte fiir ihre Analysen:

*1. Die musikalische Auferung stellt einen wichtigen Faktor individueller und kolleki-
ver Emanzipation, einschliefiend Selbstreflexion und Umweltverdnderung, dar"+.
v2. Eine musikalische Auferung kann, wenn sie richtig verstanden werden soll, nicht

von ihren Entstehungsvoraussetzungen abgeldst werden"4s.

Auf der Basis dieser beiden Thesen unterzicht HOFFMANN die ausgewiéhlten Schul-
biicher einer ideologiekritischen Analyse. Im Fall des einzigen in die Untersuchung ein-
bezogenen Grundschulbuches* kommt sie dabei zu dem Ergebnis, daB einige Aspekte
des Buches zwar Moglichkeiten erkennen lassen, wie emanzipatorischer Unterricht aus-
sechen konnte. Diese Ansitze wiirden jedoch durch die generelle Ausrichtung des
Buches *vollkommen aufgesogen und in ihrem Sinn pervertiert"$1. Das "Lehrbuch der
Musik" sei nichts anderes als ein "Lehrbuch der Notemschrifi"#s. Den Autoren des
Buches wirft HOFFMANN vor, das durch die ersten Kapitel bei den Kindern geweckte

40  ebd., S.189

41 HOFFMANN, FREIA: Musiklehrbiicher in den Schulen der BRD. Neuwied 1974

42  Die Liste der untersuchten Biicher befindet sich im Anhang 2

43  vgl. HOFFMANN, FREIA 1974, a.a.0. $.32

44  ebd., S.37. HOFFMANN geht davon aus, da8 eine Gesellschaft, die der Mehrheit ihrer

Angehbrigen die Moglichkeit musikalischer Aussage verwehrt, politische Unter-
driickungsverhiltnisse schafft.

45 ebd., S.38
46 HOPF, HELMUT / RAUHE, HERMANN / KRUTZFELDT-JUNKER, HILDEGARD:

Lehrbuch der Musik, Band I: Grundstufe, Wolfenbiittel, Ziirich und Hamburg 1970, mit
Lehrerband

47 HOFFMANN, FREIA 1974, a.2.0., S.39
48 ebd., S.45
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Interesse fiir Musik und ihre Aufzeichnung als "Grundlage fiir einen mehrjdhrigen
Notenschreiblehrgang” zu miBbrauchen*>. Methoden und Inhalte aus verschiedenen
musikdidaktischen Konzeptionen dienten einer fragwiirdigen Motivation "fiir die
Aufnahme schichtenspezifisch geprdgter biirgerlicher Bildungsinhalte"s°. Man habe die
Kinder um ihr Recht, die begonnenen Ansitze mit einem offenen, erweiterten
Musikbegriff weiterzuverfolgen, betrogen’!. Der in dem Buch vorliegende Lehrgang
weist nach HOFFMANN folgende acht negativen Eigenschaften eines traditionellen
Notenlehrgangs auf:
"1. Ausschaltung des kreativ-entscheidenden Denkens.
2. Reduktion des musikalischen Materials auf primitivste Lieder und Instrumen-
talstiicke.
. Zeitverlust durch langwierige Schreiblibungen.
. Umgehung klarer, historisch einwandfreier Erklirungen.
Bindung an Vokalmusik.
. Festlegung auf typische Texte giingiger Kinder- und Volkslieder.
. Unverbundenes Nebeneinander dieser Inhalte und des eigentlichen Lehrstoffes.
. Uberforderung der Kinder"s2.
HOFFMANN kritisiert in diesem Zusammenhang den sehr umfangreichen Katalog von
zu vermittelnden Fachbegriffens3.

o NS L AW

Von den Biichern fiir die Mittelstufe unterzicht HOFFMANN die Themenbereiche
Notenlehrgang, Allgemeine Musiklehre, Musikgeschichte, Biographien, Musikbeispiele
und ihre Auswertung sowie das Volkslied als Ausgangspunkt des Musikverstindnisses
einer kritischen Analyse. Bei den Biichern fiir die gymnasiale Oberstufe beschrinkt sie
sich auf die Untersuchung der Harmonielehre und der musikgeschichtlichen Darstellun-
gen unter dem Aspekt der Wissenschaftsorientierung.

HOFFMANN stoBt bei ihren Analysen auf “eine Reihe ideologischer Zielsetzungen"s.
Sie prangert mit scharfen Worten die ihrer Meinung nach extreme Assimilation an eine
elitire biirgerliche Musiktradition an%5. Bezugnehmend auf die eingangs genannten zwei
Thesen kommt HOFFMANN zu dem Ergebnis, daB eine "Emanzipationsleistung ...

49  ebd., S.45

50 ebd., S.51

51 gl ebd., S.45
52 ebd., S.45ff
53  wvgl.ebd., S.48
54 ebd., S.134
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von den vorliegenden Biichern nicht nur nicht angeregt, sondern mit allen Mitteln
unterdriickr” wird. Gesellschaftliche Zusammenhénge mit der Musikproduktion blicben
verborgen und wiirden "ersetzt durch die Ideologie des schichtenumfassenden, fiir jeden
verpflichtenden deutschen Kulturerbes"s.

HOFFMANN deckt mit jhren Analysen eine groBe Zahl zu Recht anzuprangernder
Mingel in den Musiklehrbiichern auf. Originalzitate entsprechender Textstellen aus den
Biichern erméglichen eine Uberpriifung ihrer Vorwiirfe. Aufgrund ihres allzu einseiti-
gen eigenen Standortes, muB sich HOFFMANN jedoch den Vorwurf gefallen lassen,
selbst ideologisch fixiert zu sein.

ELISABETH KOKEMOHR fiihrte 1976 eine ideologiekritische Textanalyse an drei
Schulbiichern durchs?. Dabei ging es ihr um die Frage, inwieweit die Darstellungsform
der Biicher dogmatische oder undogmatische Rezeption hervorzurufen vermag.

KOKEMOHR bestimmt dogmatische Rezeption als "Unftihigkeit, zwischen Information
und Informationsquelle zu unterscheiden"s8, Der dogmatische Mensch bewerte Infor-
mationen grundsitzlich als "richtig" oder “falsch" und nehme sie "aufgrund der Affini-
tit zu Autoritdten und nicht aufgrund von Argumentationen" an’®. Die Bewertung der
Richtigkeit von Information sei also "psychologisch, nicht logisch" bestimmt. Da
Informationen immer mit einer bestimmten Intention weitergegeben werden, sieht
KOXEMOHR die Gefahr, daB "der dogmatische Mensch in die Abhdngigkeit vom
Willen der Autoritdten” gerate. Das Schulbuch interpretierte KOKEMOHR als eine sol-
che Autoritit, "weil es als Ausdruck gesellschafilichen Wissens Erfahrungen ... vermit-
telt"s®, Durch die Tatsache der schriftlichen Fixierung erhalte das Schulbuch sogar ein
Autorititsmoment von besonderem Gewicht®!. Undogmatische Rezeption ist nach

55  vgl. ebd., S.134f

56 ebd., S.134

57 KOKEMOHR, ELISABETH: Dogmatismus als Problem der Schulbuchrezeption.
Beispiel: Schulmusikbiicher. Wolfenbiittel 1976
Die Liste der untersuchten Biicher befindet sich im Anhang 2

58 KOKEMOHR, ELISABETH 1976, a.a.0., $.6, $.57

59 ebd., S.57

60 ebd., S.6

61 vgl..ebd., S$.30. (KOKEMOHR zitiert hier GADAMER, H.G.: Wahrheit und Methode.
Tiibingen 1965)
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KOKEMOHR bestimmt durch “das Wissen um die Bedingtheit aller Erfahrung”, d.h.
durch eine kritische Haltung gegeniiber Autorititen, aber auch gegeniiber eigenen
Erfahrungen®2.

Als dogmatisierend bezeichnet KOKEMOHR jene Darstellung, die "unter Ausklamme-
rung aller Widerspriiche" eine Ordnung aufstellt, "fiir deren Legitimitdt alleine eine
Autoritdt einstehen soll".

Nicht-dogmatisierend ist nach KOKEMOHR die "Darstellung und Thematisierung von
Erfahrungsprozessen"$3, d.h. Erfahren (statt Erfahrung) zu lehren. KOKEMOHR
nimmt an, daB "zwischen der dogmatisierenden bzw. nicht-dogmatisierenden Darstel-
lung und der dogmatischen bzw. undogmatischen Rezeption ein Wirkungsverhdlinis
besteht"s¢, Aufgrund ihrer Analysen stellt KOKEMOHR fest, "daf keines der drei
[untersuchten] Biicher alle Kriterien fiir nicht-dogmatisierende Darstellungsform
erfiills"5, Auf die Detailergebnisse konnen wir hier nicht ndher eingehen.

Wichtig scheint der Hinweis KOKEMOHRS, dafi dogmatisierende Darstellungsformen
den Einsatz eines Schulbuches nicht grundsétzlich ausschlieBen, da die dem Buch zuge-
sprochene Wirkung nur potentieller Art ist6. Versteht man das Buch als padagogisches
Hilfsmittel in der Hand des Lehrers, dann hat dieser nicht nur “ergdnzende Arbeit" zu
leisten, wie KOKEMOHR schreibté?, sondern es als eine seiner Hauptaufgaben zu
betrachten, Aussagen des Buches zu relativieren, kontroverse Standpunkte aufzuzeigen
und diese zu diskutieren. So kénnen dogmatische Darstellungen in Schulbiichern auch
Schiilern verdeutlicht bzw. ihrer Wirkung enthoben werden. Trotzdem mu8 die Auffor-
derung an Schulbuchautoren bestehen bleiben, moglichst nicht-dogmatisierend wirkende
Darstellungsformen zu verwenden.

Ein sehr sorgfiltig entwickeltes und fundiert begriindetes Analyseinstrumentarium und
die Beschrinkung auf drei gezielt ausgewihlte Biicher ermdglichen KOKEMOHR fun-
dierte und nachpriifbare Aussagen. Zu fragen ist jedoch, inwieweit eine nicht-dogmati-
sierende Darstellungsform in einem Musik-Schulbuch, das sich durch groSe Themen-
vielfalt auszeichnet, in der von KOKEMOHR geforderten Weise iiberhaupt realisierbar

62 ebd., $.29,8.57

63  ebd.,S.57

64 ebd.,S.58

65 ebd., 5.207

66 vgl.ebd., S.209, 8.7
67 ebd., S.208
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ist. Die Darstellung verschiedener kontroverser Standpunkte fiir jede angesprochene
Thematik, Begriindungen fiir Inhalte, Methoden usw., wiirden den Umfang eines
Schulbuches wohl sprengen. Im iibrigen sollte man Stellenwert und Wirkung des
padagogischen Hilfsmittels Schulbuch realistisch sehen. Es stellt in der Schule ja nicht
die alleinige Informationsquelle (wie vielleicht bei einem Selbststudium) dar, sondern
ist als ein Medium eingebaut in einen Unterrichtsproze$, in dem der Lehrer die wesent-
lichen Impulse setzt. Die Forderungen KOKEMOHRS sind also in erster Linie an den
Lehrer zu richten. Er hat die Moglichkeit und Aufgabe, einem von der Darstellungs-
form her dogmatisierend wirkenden Buch diese Wirkung zu nehmen.

1979 legte ELISABETH KOKEMOHR eine weitere Untersuchung vor, in der sie der
Frage nachgeht, wie neuere Schulbiicher fiir die Sekundarstufen "die Frage nach dem
Sinn des Liedersingens" beantworteten%, In knapper Form werden der grundsitzliche
Stellenwert des Liedes, sein Anteil am Gesamtumfang der vermittelten Inhalte, die
besonderen Betrachtungsaspekte der Liedbehandlung und die Funktionen des Liedes in
den einzelnen Unterrichtswerken dargestellt. KOKEMOHR kommt zu dem Ergebnis,
daB die fiinf untersuchten Unterrichtswerke®® "dem Liedersingen im Unterricht unter-
schiedliche Funktionen" beimessen, nimlich:
*.  Forderung des Singens, um Freude am Musizderen zu wecken, um Primdrerfah-
rungen zu erméglichen,
- Liedanalysen, um das Lied kennenzulernen (melodisch-sprachliche Einheit, kul-
turelle Hintergriinde),
- Liedanalysen um Elemente der Musiklehre daran zu verdeutlichen,
- Lieder als Beispiele fiir Gattungen (Tanz, Schlager, Klavierlied u.d.) oder fiir
musikgeschichtlichen Stilwandel,
- Analyse der Beziehung des Singers zum Lied, zum Singen und deren Riickwir-
kungen,
- Forderung der Gesangstechnik"™.
Mit Hilfe eines dreistufigen Grobrasters stellt KOKEMOHR die jeweils spezifischen

Schwerpunkte der untersuchten Schulbiicher beziiglich der didaktischen Funktionen des
Liedes dar1,

68 KOKEMOHR, ELISABETH: Schulbiicher im Vergleich. Die Bedeutung des Lieder-
singens im Unterrichtskonzept neuerer Schulbiicher fiir die Sekundarstufen. In: ZfMP,
Heft 8, 1979, $.36

69  Die Liste der untersuchten Biicher befindet sich im Anhang 2

70 KOKEMOHR, ELISABETH 1979, a.a.0., S.40

71 vgl.ebd., $.40
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KLAUS FULLER gibt 1977 einen knappen Uberblick iiber die Entwicklung des Musik-
Schulbuches™. Anhand von fiinf ausgewdhlten Musik-Schulbuchkonzepten™ verdeut-
licht er, wie sich "an der Entwicklung der Musik-Schulbiicher des letzten Jahrzehnts der
Verlauf der didaktischen Diskussion recht gut ablesen" 138t74,

HELMUTH HOPF? zeigt 1978 an fiinf Unterrichtswerken’s die Umsetzung musik-
didaktischer Konzepte auf. Trotz unterschiedlich akzentuierter Konzepte stellt er insge-
samt "eine gewisse Stagnation" fest, die seiner Meinung nach eine "konzeptionelle
Riickldufigkeit", erwarten 1aBt. Er fiihrt dies auf RestriktionsmaBnahmen im Bereich der
Schule zuriick”.

RENATE HOFSTETTER (iberpriifte 1982 in einer inhaltsanalytischen Untersuchung
Ziele und Inhalte in Schulbiichern fiir den Musikunterricht seit 197078, Als Material-
basis dienten ihr 15 Biicher fiir die Sekundarstufen I und II.

HOFSTETTER geht von drei Basis-Hypothesen aus:? Sie vermutet Unterschiede zwi-
schen Musik-Schulbiichern, die vor 1970 und solchen, die nach 1970 erschienen sind
(Variable Erscheinungsjahr); ebenso zwischen Biichern fiir die unterschiedlichen Schul-
stufen (Variable Alter), und zwar Unterschiede in Hinsicht auf die Zielsetzung, die
Inhalte und die didaktisch-methodische Aufbereitung der Biicher. AuSerdem vermutet
HOFSTETTER Diskrepanzen zwischen formulierten Zielsetzungen und Inhalten sowie
der didaktisch-methodischen Aufbereitung der Biicher.

HOFSTETTER erstellt einen umfangreichen Fragenkatalog mit unterschiedlichen
Analyseaspekten (Fragen an die Ziele, an die Inhalte, an die Prisentation / den
didaktisch-methodischen Teil)®. Ausfiihrlich stellt sie die in ihrer Untersuchung ange-
wandte Methode der Inhaltsanalyse dar und begriindet deren Anwendung mit der
Absicht, auf diese Weise zu quantitativ abgesicherten Ergebnissen zu gelangen.

72 FULLER KLAUS 1977, a.a.0., $.75-78
73  Die Liste der untersuchten Biicher befindet sich im Anhang 2
74  FULLER KLAUS 1977, a.a.0. $.79

75 HOPF, HELMUTH: Schulbuchkonzepte. In: GIESELER, WALTER (Hrsg.): Kritische
Stichwérter zum Musikunterricht. Miinchen 1978, S.291-298

76  Die Liste der untersuchten Biicher befindet sich im Anhang 2
77  vgl. HOPF, HELMUTH 1978, a.a.0., S.297

78  HOFSTETTER, RENATE : Ziele und Inhalte in Schulbiichern fiir den Musikunterricht
seit 1970. Eine inhaltsanalytische Untersuchung. Dissertation. GieBen 1982

Die Liste der untersuchten Biicher befindet sich im Anhang 2
79  vgl. HOFSTETTER, RENATE 1982, a.a.0., S.73ff
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HOFSTETTER teilt die untersuchten Biicher in drei Gruppen. Sie unterscheidet:

"1) Blcher mit traditionellen Inhalten und sukzessivem Aufbau in Lehrgangsform,

2) Biicher mit traditionellen Inhalten, aber mit neueren didaktisch-methodischen

Ansdtzen zu offenerer Anlage ...,

3) Biicher mit neuen Inhalten und offener Anlage ..."%.

Bei neun Biichern erkennt HOFSTETTER eine "gewisse Themenvielfalt", wogegen die
anderen Biicher “jeweils ausdriicklich von einem Themenschwerpunkt bestimmt"
werden®2, Die Autorin bescheinigt den neueren konzeptionellen Ansitzen seit ca. 1969,
daB sie verstirkt “Aspekte der ... Umwelt des Menschen ... einbeziehen"®. Diese
Gemeinsamkeit dulere sich jedoch in unterschiedlichen musikdidaktischen Konzeptio-
nen. Grundsitzlich stellt HOFSTETTER fest, da8 "der grofre Teil der Biicher her-
kommlichen Inhalten verpflichter ist"34. Zitate von Autoren der neueren didaktischen
Diskussion erwiesen sich meist nur als Alibi fiir sonst kaum oder nicht vorhandene pro-
gressive Zielformulierungen. HOFSTETTER bemingelt, daB eine Darstellung und
Begriindung der Konzeptionen, die den Biichern zugrunde liegt, durch die Autoren
nicht immer angemessen, teilweise tiberhaupt nicht erfolgtss.

Abschliefiend gelangt HOFSTETTER zu einer Differenzierung nach folgenden drei
konzeptionellen Richtungen:
1. Biicher mit traditionellen Inhalten und Anlageformen und / oder neueren Ansdtzen,
2. Biicher mit ausdricklicher Betonung soziologischer Komponenten,
3. Biicher mit inhalts- oder handlungsorientiertem Konzept"8s,
Als Fazit stellt HOFSTETTER fest, daB "zwar Unterschiede zwischen den Biichern vor
1970 und denen, die danach erschienen (bestehen)", daf} aber die Neuorientierung des
Faches Musik keineswegs iiberwiegend neue Musik-Schulbiicher hervorgebracht hitte.
HOFSTETTER erkennt zwar ¢ine Erweiterung der Inhalte sowie eine Erneuerung der

typografischen Gestaltung und der Anlage, dennoch bliebe “die Auffassung von Musik
als autonomer Tatsache bestehen"®,

80  wvgl. ebd., S.46

81 ebd., S.186
82 ebd., S.194
83  ebd., S.338
84  ebd., 8.343
85  ebd., S.340

86 ebd., S.345
87  ebd., S.351
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1985 griff RENATE HOFSTETTER in ihrem Beitrag "Musikdidaktische Konzeptionen
in Musik-Schuibiichern der siebziger und achtziger Jahre"® auf die Ergebnisse ihrer
Dissertation®® zuriick und wertete zusitzlich die seit 1978 verdffentlichten Biicher® aus.
Dabei gelangte sie zu einer Einteilung in vier Gruppen:

"1. Biicher mit traditionellen Inhalten (Musiklehrbiicher)?

2. Biicher mit traditionellen Inhalten, aber neuen didaktisch-methodischen Ansdtzens?

3. Bicher mit ausdriicklicher Betonung soziologischer Komponenten®

4. Biicher mit handlungs- oder erfahrungsorientierten Konzeptionen"%4.
In ihrem Fazit weist HOFSTETTER auf die Bedeutung von Musik-Schulbiichern als
"Umschlagplatz neuer musikdidaktischer Emtwicklungen" hin. Zugleich konstatiert sie
eine rasche Beruhigung der zu Beginn der siebziger Jahre "extremen Umbruchphase".
Die Erschopfung schulpolitischer Reformen und das Aufleben wiedererstandener
Gedanken der Musischen Erziehung zeige sich in einer "Reaktivierung traditioneller
Inhalte in den Schulbiichern"%s.

MARTIN GECK beschreibt 1984 den Wandel der Musikdidaktik im Spiegel von Schul-
buch-Konzeptionen seit 1970%. Der Primarstufenbereich bleibt dabei unberiicksichtigt.
Nach einer kurzen Charakterisierung der Schulbuch-Entwicklung bis zu Anfang der
siebziger Jahre, stellt GECK die Schulbuchkonzepte "Musik akwuell” (1971) und
"Sequenzen, 1. Folge" (1972) “als Wegbereiter einer neuen Schulbuch-Generation
dar"?7, Beide Konzeptionen zielten seiner Meinung nach darauf ab, dem Fach Musik in
einer zukiinftig zu erwartenden Gesamtschule einen Platz zu sichern®s. AuBierdem
gelang mit den beiden neuen Werken nach GECKs Meinung eine "konkrete und dffent-

88  HOFSTETTER, RENATE: Musikdidaktische Konzeptionen in Musik Schulbiichern der
siebziger und achtziger Jahre. In: Musikpidagogische Forschung, Band 6. Umgang mit
Musik. Laaber 1985, S.161-175

890  HOFSTETTER, RENATE: Ziele und Inhalte in Schulbiichern fiir den Musikunterricht
seit 1970. Eine inhaltsanalytische Untersuchung. Dissertation. GieBen 1982

90  Die Liste der untersuchten Biicher befindet sich im Anhang 2

91  HOFSTETTER, RENATE 1985, a.2.0., S.162

92 ebd., S.164
93  ebd., S5.166
94  ebd., S.168
95  ebd., S.173

96 GECK, MARTIN: Musikdidaktik in der Bundesrepublik Deutschland seit 1970 im
Spiegel von Schulbuch-Konzeptionen. In: RITZEL, FRED / STROH, WOLFGANG
MARTIN (Hrsg.): Musikpidagogische Konzeptionen und Schulalltag. Versuch einer
kritischen Bilanz der 70er Jahre. Wilhelmshaven 1984, S.18-32

97 ebd., S.18

98  wvgl. ebd., S.19,23
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lichkeitswirksame Vergangenheitsbewdltigung"®. GECK konstatiert stark geteilte Reak-
tionen auf die beiden Unterrichtswerke bis hin zu Problemen beim kultusministeriellen
Genehmigungsverfahren!®,

GECK zeigt dann die Schulbuchentwicklung der Folgezeit auf. An dem 1982 bzw.
1983 erschienenen Werk "Musik um uns" kritisiert GECK konservative Tendenzen, die
sich durch die inhaltlichen Schwerpunkte “schulgeeignetes Lied” und “Kunstmusik"
duBerten. GECK schlieft mit dem Fazit, daB die Musik-Schulbiicher zwar “zu einemn
Teil praktikabler und schiilerfreundlicher geworden" sind, doch "zugleich ihre Rolle als
Avanigarde der Musikdidaktik verloren™ haben. Er moniert, daB sie - wenn es nach dem
Willen manchen Kultusministeriums gehe - “offizielle Richtlinien und Lehrpldne bis hin
zur Auswahl der zu behandelnden Werke und Lieder moglichst buchstabengetreu
umsetzen" 10! sollen.

Im Rahmen einer Pilotstudie untersuchte HEINZ LEMMERMANN!92 150 Schullieder-
biicher aus dem Zeitraum 1871 bis 1984 in bezug auf politische Intentionen und Funk-
tionen. Vier Zeitabschnitte, nimlich, Kaiserzeit, Weimarer Republik, Drittes Reich und
Nachkriegszeit behandelt LEMMERMANN unter folgenden thematischen Aspekten:
1. Politische Leitgestalten,
Fahne, Volk und Vaterland,

‘Die anderen’: Auslander - Fremdrassige,
Soldatentum - Krieg und Frieden,
Eroberungswinsche,
. Protest- Sozialkritik,
Grundtugenden,

8. Geschlechterrollen"193,
LEMMERMANN konstatiert, da8 in der Nachkriegszeit (1945-1984) in den Schul-
liederbiichern der Bundesrepublik Deutschland bis in die siebziger Jahre die "Idylle des
Tages-, Jahres- und Lebenskreises" dominiert. Der politische MiBbrauch von Liedern
im Dritten Reich habe die Herausgeber von Liederbiichern derart verunsichert, daB sich
die Autoren auf eine "musisch orientierte Enklave" zuriickgezogen hitten. Politische

NS YA WN

99 ebd., S.24

100 ebd., S.25

101  ebd., S.30

102 LEM_M]_ERMANN , HEINZ: Politik in Liederbiichern. In: POGGELER, FRANZ (Hrsg.):
Politik im Schulbuch. Schriftenreine der Bundeszentrale fiir politische Bildung. Bonn
1985, $.192-234. Dokumentarischer Teil S.481-534

103 ehd., S.193
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Lieder im Sinne der Kategorie 1 - 6 scien kaum zu finden!®. Die seit Generationen
bestehende Funktion des Liedes, namlich die "Indoktrination kirchlicher und staatlicher
Absichten und Affirmation  bestehender gesellschafilicher Verhdlmisse" sieht
LEMMERMANN zwar teils bis heute erhalten, doch weist er am Beispiel des
Banjo-Liederbuches (1982) auf einen erkennbaren Wandel hin10,

Im Gegensatz zur DDR werde in der Bundesrepublik Deutschland "das eigene
politisch-soziale System nicht 'gefeiert’, sondern zum Teil kritisch beleuchtet"1%,

1984 entwickelte HEINZ LEMMERMANN!7 einen Fragenkatalog zur Analyse von
Schulbiichern, den er beispielhaft an zwei Kapiteln des Unterrichtswerkes "Lehrbuch
der Musik, Band 2" durchzuspielen versuchte. Er geht dabei mit Akribie und sehr kri-
tisch vor. EIf Thesen bilden die Grundlage fiir die Untersuchung des Lernbereichs
Musik und Gesellschaft in neuen Musik-Schulbiichern!®, LEMMERMANN bemiingelt
in seinem Fazit, daB in den meisten Schulbiichern das metamusikalische Bedingungsfeld
"sehr unterreprdsentiers” sei. Abschliefend gibt er Anregungen fir Schulbuch-
revisionen109,

JOSEF KLOPPENBURG!!? kritisiert 1986 das kultusministerielle Zulassung- und
Genehmigungsverfahren. Er zeigt am exemplarischen Fall der Begutachtung von
"Musik aktuell" die Unangemessenheit der Schulbuchpriifung auf und vermutet als
Ursache hierfiir "Furcht vor politischer Indoktrination"111, Die heutige Schulbuchzulas-
sungspraxis hat nach KLOPPENBURG allzu hdufig zur Folge, daB Schulbuchautoren

104 vgl. ebd., S.217

105 ebd., S$.219f

106 ebd., S.225

107 LEMMERMANN, HEINZ: Musikunterricht. Bad Heilbrunn / Obb. 1984
108 wvgl. ebd., S.1356f

109 wvgl. ebd., S.154

110 KLOPPENBURG, JOSEF: Schulbuchrezeption auf der Ebene kultusministerieller
Begutachtung - am Beispiel von "Musik aktuell”. In: Musikpidagogische Forschung.
Band 7: Unterrichtsforschung. Laaber 1986, S.171-179

111 ebd., S.178
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Lehrbiicher "nicht primdr fiir Schiiler ... konzipieren; Zielgruppe ist vielmehr die
Kultusadministration von 11 Bundesldndern"112,

3.2.2 Untersuchungen zum Musik-Schulbuch fiir die Grundschule

Das Musik-Schulbuch der Grundschule wurde zwar seit Mitte der siebziger Jahre in
mehreren Verdffentlichungen beriicksichtigt. Die entsprechenden "Analysen" gehen
jedoch iiber den Charakter mehr oder weniger ausfiihrlicher Rezensionen kaum hinaus.

WILFRIED FISCHER!!3 analysierte 1974 vier Grundschulbiicher!!¢ mit der Intention,
"die dem jeweiligen Lehrbuch zugrunde liegende Konzeption an charakteristischen
Merkmalen zu exemplifizieren und nach dem Verhdlmis von Anspruch und Verwirkli-
chung zu fragen™113,

Zentrale Analysekriterien sind dabei die Problemkreise Lernziele und Lernzielkontrolle,
die Lernbereiche und der Praxisbezug. In dem erstgenannten Analysekomplex unter-
sucht FISCHER die Auswirkungen der aktuellen Curriculumdiskussion auf die
Lernzielformulierungen und die Gewichtung der Lemziele. Besonderes Augenmerk
richtet er dariiber hinaus auf das Problem der Lemnzielkontrolle. Mit Recht wamnt
FISCHER vor der gerade in den  siebziger Jahren  verbreiteten
Operationalisierungsgldubigkeit und konstatiert eine "Diskrepanz zwischen der in den

Lehrbiichern zu  findenden Aufgabenformulierung und einer wissenschafilich
abgesicherten Leistungskontrolie™'16,

112 ebd., S.178. KLOPPENBURG bezieht sich hier auf LACKAMP, ANGELIKA /
ZIEGENSPECK, JORG: Das Schulbuchgenchmigungs- und Schulbuchzulassungs-
verfahren in den Landern der Bundesrepublik Deutschiand. In: SCHALLENBERGER,
HORST E. / STEIN, GERD (Hrsg.): Das Schulbuch zwischen staatlichem Zugriff und
gesellschaftlichen Forderungen. Zur Sache Schulbuch. Band 7. Kastellaun 1978, S.101-
132, hier S.112

113 FISCHER, WILFRIED: Lehrbiicher und Materialien fiir den Musikunterricht in der
Grundschule - Analyse - Vergleich - Kritik. In: GUNTHER, ULRICH / GUNDLACH,
WILL_I _(Hrsg.), Musikunterricht auf der Grundstufe. Diskussionsbeitrige und
Materialien. SCHWARTZ, ERWIN (Hrsg.): Beitrige zur Reform der Grundschule,
Sonderband, Frankfurt a. M. 1974

114 Die Liste der untersuchten Biicher befindet sich im Anhang 2

115 ebd., 5.28

116 ebd., S.29
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In bezug auf die Lernbereiche zielt FISCHERs Analyse auf drei Fragestellungen:

"1) Welche der moglichen Lernbereiche wurden beriicksichtigt?

2) In welchem Verhdlinis stehen die Lernbereiche zueinander, wo sind deutliche
Akzente gesetzt?

3) Sind die wichtigsten musikalischen Verhaltensweisen ... Bestandteil eines jeden
Lernbereichs oder wurden sie nur singullr thematisiert2"117

Eine wichtige Rolle spielt als drittes Analysekriterium die Frage der Praktikabilitit,

"d.h. der Umserzbarkeir in den Unterricht unter den gegebenen Lehr- und Lern-

bedingungen" 118,

Auf die Ergebnisse von FISCHERs Analysen konnen wir an dieser Stelle nicht im ein-
zelnen eingehen. Die von ihm untersuchten Biicher werden spiter noch ausfishrlich zu
besprechen sein. Was die Methode von FISCHERs Untersuchung betrifft, so handelt es
sich hier wohl eher um “kritische Rezensionen", wie FISCHER selbst schreibt!!9, als
um Analysen im strengen Sinne des Wortes. Adressat seiner Untersuchung ist weniger
der Wissenschaftler als vielmehr der Praktiker, den vor allem die Frage der Umsetzbar-
keit eines Schulbuchkonzepts in der Praxis des Unterrichts interessiert. FISCHER ist
sich der Problematik einer solchen, als "didaktisch-methodische(n) Handreichung" ver-
standenen Schulbuchanalyse voll bewufit. Er spricht von dem "Dilemma, zwei kaum zu
vereinbarenden Anspriichen geniigen zu miissen: Zum einen, dem Praktiker griffige Vor-
schlige im Sinne tragbarer Modelle zu unterbreiten, zum anderen, die Fiille von Pro-
blemen nicht durch vorschnelle Fixierung auf bestimmte Lerninhalte und Methoden zu
verkiirzen"120, Vor diesem Hintergrund scheint mir der Anspruch FISCHERS, mit sei-
nen Analysen "Kriterien der Lehrbuchkritik zu entwickeln", ein wenig zu hoch gegrif-
fen. Der zweiten selbstgesteliten Aufgabe, “vorhandene Materialien unter unter-
richtspraktischem Aspekt zu sondieren"12!, wird er dagegen gerecht.

Dem Lehrer bleibt nicht erspart, zu priifen, inwieweit die Analyseergebnisse
FISCHERS, die ja auf bestimmten subjektiven didaktischen Primissen beruhen, mit
seinen eigenen didaktischen Vorstellungen in Einklang zu bringen sind. BERTOLD
MAROHL hat zu Recht darauf hingewiesen, daB dies fiir Schulbuchuntersuchungen
schlechthin gilt, deren Akzeptanz und "Brauchbarkeit" fiir den Praktiker wesentlich
davon abhingt, "welche Untersuchungsmethode zugrundeliegt und folglich auch aus

117 ebd., S.29f.
118 ebd., S.30
119 ebd., $.105
120 ebd., 8.55
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welchem Blickwinkel und mit welchem Interesse der jeweilige Autor argumentiert. ...
Letztlich entscheidet der Lehrer: Erscheint ihm das Werk praktikabel? Decken sich die
Wertvorstellungen (Musikbegriff) in etwa mit seinen eigenen?"122

ULRICH GUNTHER, THOMAS OTT und FRED RITZEL gehen in ihrem 1982 verof-
fentlichten Buch "Musikunterricht 1-6" nur kurz auf das Thema Musik-Schulbuch ein.
Im Stil einer Kurzrezension werden "die sechs wichtigsten seit 1976 verdffentlichten
Lehrbiicher fir den Musikunterricht in der Grundschule”"12 beschrieben, wobei weder
die Auswahl begriindet noch die Analysemethode offengelegt wird. Die Autoren spre-
chen pauschal von einer gewissen Praxisferne der Musiklehrbiicher, *... denn ihre
Anspriche sind in den meisten Fillen allenfalls von erfahrenen Musikfachlehrern zu
erfilllen, und auch dies nur unter giinstigen Unterrichisbedingungen™124, Als Fazit stel-
len GUNTHER / OTT / RITZEL kurz und biindig fest, daB "... kein Musiklehrbuch fiir
die Grundschule alle Norwendigkeiten (erfiillt), kann es auch nicht ..."125,

SCHAFFRATH u.a. untersuchten in ihrer 1982 veroffentlichten empirischen "Studie
zur Situation des Musikunterrichts und der Musiklehrer an aligemeinbildenden Schu-
len"126 vor allem das Nutzungsverhalten der Lehrer. Dabei fanden sie eine deutliche
Korrelation zwischen dem Alter der Lehrer und den von ihnen benutzten Schulbuch-
konzepten heraus: "Neuere, z.B. kreativitiitsorientierte Konzeptionen werden eher von
Jlngeren, traditionelle (ohne Bezug auf das Erscheinungsdatum) von dlteren Kollegen
eingesetz2"127, Aber auch zwischen der Haufigkeit des Schulbucheinsatzes und dem
Alter der Lehrer fanden SCHAFFRATH u.a. einen Zusammenhang. "Die dltesten
Kollegen (54-65jdhrige) scheinen ihren Unterricht weitgehend aus dem Schatz der eige-
nen Erfahrungen und Kenntnisse zu speisen, denn von ihrer Gruppe werden die wenig-
sten Schulbiicher genannt, ebenso begrenzt ausgestattet sind auch die jingsten Kollegen

121 ebd., $.56
122 MAROHL, BERTOLD 1986, a.a.0., S.395f

123 GUNTHER, ULRICH / OTT, THOMAS / RITZEL, FRED: Musikunterricht 1-6.
Weinheim 1982, .34

124 ebd., S.34

125 ebd., S.35

126 SCHAFFRATH, H.ELMUT ! FUNK-BRENNINGS, ERIKA / OTT, THOMAS / PAPE,
WINFRIED: Studie zur Situation des Musikunterrichts und der Musiklehrer an

allgemeinbildenden Schulen. Musikpidagogik, Forschung und Lehre. Hrsg. von SIGRID
ABEL-STRUTH. Bd.20. Mainz 1982

127 ebd., S.245
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(20-26jahrige), die vermutlich kaum auf Erfahrung zurickgreifen kdnnen und deshalb
eher auf eine EingewShnungsphase in der Schule angewiesen sind"128,

SCHAFFRATH u.a. regen weitere Untersuchungen iiber Schulbiicher an, wobei es
ihnen vor allem um Kenntnisse dariiber geht, wie mit solchen Biichern gearbeitet wird:
"~ Werden sie sukzessive oder nur ausschnitisweise benutzt?

- Werden sie allein oder zusammen mit anderen Konzeptionen eingesetzt?

- Wie stark arbeiten Kollegen zusdtzlich nach eigenen Vorstellungen?

- Welche Erfahrungen sammelten Kollegen tiberhaupt tiber einen groferen Zeitraum
mit Schulbiichern?

- Wo liegen die Mdngel, wie werden sie ausgeglichen?

- Wie versetzt sich ein Lehrer in die Lage, sich Konzeptionen anzueignen, die ihm
neu sind?

- Warum spiegeln sich Priferenzen fiir Kunstwerk- und liedorientierte Biicher deutli-
cher in den Einstellungen der befragten Kollegen als die Einstellungsmuster selbst
sich voneinander abheben ?"129

In der Tat klafft hier eine empfindliche Forschungsliicke. So wichtig inhaltsanalytische
Untersuchungen sind, ohne empirisch abgesicherte Kenntnisse dariiber, wie mit Musik-
Schulbiichern in der Praxis des Unterrichts umgegangen wird, kommt den Analyse-
ergebnissen nur eine begrenzte Aussagekraft zu, Der Forderung SCHAFFRATHS u.a.
nach einer verstirkten Erforschung des Nutzungsverhaltens der Schulbuchadressaten
Lehrer - und nicht zu vergessen - Schiiler, ist daher unbedingt zuzustimmen. Es bleibt
zu hoffen, daB sich die zukiinftige musikpidagogische Forschung dieser Fragestellung
trotz der mit ihr verbundenen schwierigen forschungsmethodischen Probleme intensiver
auseinandersetzt.

Die jiingste und umfassendste Untersuchung zum Musik-Schulbuch der Grundschule hat
HEIDELIND OCKERT 1986 vorgelegt!3. Thre Arbeit basiert auf einem komparativen
Ansatz. Gegenstand der vergleichenden Untersuchung sind Lehrplane und Schulbiicher

128 ebd., S.82

129 ebd., §.247

130 OCKERT, HEIDELIND: Der Musikunterricht in den Grundschulen deutschsprachiger
Linder in Westeuropa (Bundesrepublik Deutschland, Bundesrepublik Osterreich,
Schweiz): eine vergleichende Untersuchung musikdidaktischer Konzepte von 1970 bis
1980 anhand von Richtlinien und Lehrmitteln. Frankfurt/Main 1986
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fiir den Musikunterricht an Grundschulen in der Bundesrepublik Deutschland, Oster-
reich und der Schweiz im Zeitraum von 1970 bis 1980131,

Die Untersuchung zielt auf:

1. die vermittelten Inhalte und

2. die Schiilertdtigkeiten, die durch die Schulbiicher angeregt werden!32,

Als Untersuchungsmethode wihlt OCKERT “die deskriptiv-analytische (Methode), da
sie im Gegensatz zur Inhaltsanalyse qualitative Aussagen erlaubt"133. Fir die Inhalts-
untersuchung der Schulbiicher orientiert sich OCKERT an folgendem Lernbereichs-
raster:

- Musikiehre

- Musikausiibung

- Instrumentenkunde

- musikgeschichtliche Inhalte

- Musikinformationen (iiber das auBerschulische Umfeld von Musik)

- Musikhorbeispiele.

Untersucht werden Art, Umfang und Gewichtung der innerhalb dieser Lernbereiche
vermittelten Inhalte.

Mit dem an zweiter Stelle genannten Analyseaspekt will OCKERT herausfinden, "ob
ein Lehrwerk mehr lehrerzentriert oder schiilerorientiert konzipiert ist"134, Dabei legt sie
folgendes Raster méglicher Schiilertitigkeiten zugrunde:

"~ Darstellen,

- Erfinden,

- Horen,

- Imitieren,

- Ordnen,

- Realisieren und

- Reflektieren” 135,

Die Hiufigkeit der Schiilertitigkeiten gemif Aufgabenstellung der Schulbiicher wird in
Prozentzahlen angegeben.

131 Die Liste mit den von OCKERT untersuchten Musik-Schulbiichern der Bundesrepublik
Deutschland befindet sich im Anhang 2

132 wvgl. ebd., S.35
133  ebd., S.41f
134 ebd., $.38

135 ebd., S.39
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Formal gliedert OCKERT ijhre Analysen in drei Schritte:

- Bemerkungen zum Schiilerbuch

- Bemerkungen zum Lehrerbuch

- Zusammenfassung der Analyseergebnisse.

Beriicksichtigt werden bei der Beschreibung der Schulbiicher neben der inhaltlichen
Gewichtung und konzeptionellen Struktur auch das duBere Erscheinungsbild (Einband,
GrofBe, Seitenzahl etc.) sowie die grafische Gestaltung. Die Zusammenfassung der
Analyseergebnisse miindet jeweils in eine kritische Wertung der Autorin, wobei sie die
inhaltliche und konzeptionelle Struktur des Schiilerbuches an den zumeist im Lehrer-
band formulierten Zielvorgaben und dem daraus resultierenden musikdidaktischen
Anspruch zu messen versucht. Die Gegeniiberstellung der Musik-Schulbiicher auf
nationaler Ebene wird schlieBlich jeweils erginzt durch einen Vergleich auf internatio-
naler Ebene.

OCKERT weist zu Recht darauf hin, daB "durch die Analysen ... Richtungen, Bestre-
bungen, Positionen u.d. erkannt werden (kénnen), die aber nicht mit dem tatsdchlichen
Unterricht an den Schulen gleichgesetzt werden diirfen. Jedes Lehrwerk kann wie vorge-
schlagen, aber auch ganz anders eingesetzt werden ..."13,

OCKERT kommt zu folgendem iiberraschenden Fazit: "Die Schulbiicher, die nach 1970
entstanden sind, unterscheiden sich von den vorhergehenden zwar durch ihre anspre-
chende duflere und innere Gestaltung und durch die grofe Stoffiille, im Kern aber sind
sie trotz anderer Formulierungen von Absichten und Lernzielen kaum verdndert".
OCKERT vermag zwar eine Erweiterung der Inhalte auszumachen, nicht aber eine
"Wandlung des beabsichtigten Unterrichts”. "Mittelpunkte sind das 'Realisieren’ und
das 'Hiren'; Zentren das 'Singen und Spielen’. Das heift also, Lied und Singen sind
nicht an den Rand geriickt, sie sollen unverdndert zensraler Bestandteil des Musikunter-
richts sein".

Als weiteres Ergebnis ihrer Analysen konstatiert OCKERT einen durchgéngigen Mangel
an Schiilerorientierung. "Allgemein sollen die Schiler Ausfiihrende von festgelegten
Aufgaben sein; ein selbstindiges Handeln kann sich daraus ... kaum emtwickeln, das
aber fiir ein Leben in einer parlamentarischen Demokratie unerldflich ist. Fir sie muf
eine Erziehung mit mehr Offenheit gefordert werden, auch im Musikunterricht der
Grundschule ..."137,

136 OCKERT, HEIDELIND 1986, a.a.0., S.174
137 ebd., S.179



32

HEIDELIND OCKERTSs Arbeit hebt sich von den vorgenannten mehr oder weniger
ausfiihrlichen "Rezensionen” deutlich ab. Es handelt sich um den ersten Versuch einer
systematischen Auseinandersetzung mit dem Musik-Schulbuch der Grundschule.
OCKERT legt ihre Untersuchungsmethode detailliert dar und begriindet sie. Die in
Prozentzahlenangaben und Tabellen dargestellten Ergebnisse ihrer Analysen sind iiber-
pritfbar. Problematisch ist allerdings die aufgrund des komparativen Ansatzes notwen-
digerweise grofie Zahl der in die Untersuchung einbezogenen Schulbilicher (insgesamt
30!). Die Folge ist zwangsliufig eine Beschrinkung auf eng umgrenzte Untersuchungs-
aspekte (Inhalte, Schiilertitigkeiten), was den Aussagewert der Untersuchung insgesamt
ein wenig mindert. Auf die Betrachtung mediendidaktischer Aspekte des Schulbuches
wurde ganz verzichtet.

"Daqf in den ausgewdhlten Schulbiichern ... eine Wandlung des Unterrichss nicht stast-
gefunden hat"138, méchte der Verfasser so nicht unterstreichen. Vom inhaltlichen
Angebot und der konzeptionellen Anlage her hat sich gegeniiber der reinen Lieder-
sammlung, die vor 1970 das Musikbuch in der Grundschule reprisentierte, eben doch
Wesentliches gewandelt, Viele der neueren Schulbuch-Konzepte thematisieren Musik in
der ganzen Breite ihrer Erscheinungsformen und unter verschiedenen Aspekten. Die
materiale Ausstattung (Sachinformationen, methodische Hilfen, Horbeispiele) der
meisten Unterrichtswerke ist reichhaltig. Fur das Musiklemen sind diese Entwick-
lungstendenzen sehr wohl von Bedeutung, ermoglichen sie doch (zumindest prinzipiell)
eine beachtenswerte inhaltliche Verbreiterung wie auch eine methodisch abwechslungs-
reichere Gestaltung des Musikunterrichts in der Grundschule.

Die Forderung OCKERTSs nach mehr Offenheit der Vermittlung auch im Schulbuch ist
grundsitzlich zu unterstreichen. Andererseits ist diese Offenheit und Flexibilitit durch
die Notwendigkeit der schriftlichen Fixierung im Buch wohl schwerer zu realisieren, als
etwa in einem Unterrichtsgesprach. Hier sind dem Buch eindeutige Grenzen gesetzt.
Genau an diesem Punkt filit dem Lehrer eine entscheidende Aufgabe zu. Das Buch ist
eben nur Hilfsmittel (und wiederum nur eines von mehreren). Es ist der Lehrer, der
dem Buch seine Funktion im Unterricht zuschreibt, Er kann die Schiiler zu kritischer
Auseinandersetzung mit den Inhalten des Schulbuches und deren Darstellung anregen,
Fehlendes erginzen, Einseitigkeiten ausgleichen und so die Wirkung des Buches relati-
vieren. OCKERT selbst weist auf diese Tatsache hin139.

138 ebd., S.179
139 vgl. ebd., S$.174



33

Auch der Begriindung, mit mehr Offenheit im Schulbuch und im Unterricht auf "ein
Leben in einer parlamentarischen Demokratie" 1% vorzubereiten, ist grundsitzlich zuzu-
stimmen. Als Unterrichtsprinzip sollte diese Offenheit in allen Fachern so weit als
moglich verwirklicht werden. Andererseits darf man nicht iibersehen, da Musikunter-
richt in erster Linie der Vermittlung fachimmanenter (also musikalischer) Ziele dient.
Insofern eignet er sich nur in sehr begrenztem Umfang als Medium politischer Bildung.

Die Analyse des momentanen Forschungsstandes hat ein erschreckendes Desinteresse
der musikpadagogischen Forschung gegeniiber dem Musik-Schulbuch der Grundschule
zu Tage gefordert. Mit Ausnahme der Untersuchung von HEIDELIND OCKERT lau-
fen alle anderen "Analysen” auf mehr oder weniger ausfithrliche Rezensionen hinaus.
Wie gering die Notwendigkeit einer griindlichen Schulbuchforschung im Bereich des
Musikunterrichts der Grundschule gesehen wird, 148t sich unter anderem daran ablesen,
daB in dem 1984 erschienenen Handbuch Musikunterricht Grundschule, das immerhin
den Anspruch erhebt, "den Umriff des Faches wie den Zusammenhang seiner Teilberei-
che sichtbar (zu) machen"'4!, das Thema “Lehrbiicher fiir den Musikunterricht" im
Anhang auf ganzen vier Seiten in Form einer stichwortartigen Auflistung abgehandelt
wird.

4. Intentionen und methodisches Konzept der vorliegenden
Arbeit

Die vorliegende Arbeit versteht sich als ein Beitrag zur Verringerung des vorhandenen
Forschungsdefizits beziiglich des Musik-Schulbuches in der Grundschule. Es geht in ihr
nicht um eine Globaluntersuchung ausgewihlter Unterrichtswerke, sondern um die spe-
zifische Frage nach dem Stellenwert des Musikhorens.

Aus verschiedenen Griinden erschien dem Verfasser eine Beschrinkung auf den Lemn-
bereich Musikhoren angebracht. Mit der Neuorientierung der Musikdidaktik Ende der
60er, Anfang der 70er Jahre wurde das Musikhdren zum "Hauptanliegen des Musik-
unterrichts an allgemeinbildenden Schulen"142, Dies 148t sich an der stattlichen Zahl
von musikdidaktischen Veroffentlichungen jener Zeit zum Horen im Musikunterricht

140 ebd., S.179

141 1G9Iijs§DSLﬁ)CH’ WILLI (Hrsg.): Handbuch Musikunterricht Grundschule. Disseldorf
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ablesen; teilweise machen bereits die Titel der Beitrige die Vorrangstellung des Musik-
horens deutlich!3, Fir HEINZ ANTHOLZ ist "Musik als Musik héren lehren und ler-
nen ... der Integrationspunkt jeder musikalischen Reflexion und musikunterrichtlichen
Aktion"1%4, WALTER GIESELER fordert, daB der Musikunterricht eine Schule des
Horens werden miisse. "Das Ohr ist der geometrische Ort aller Bemiihungen"145,

Im Zuge dieser Entwicklung entstand eine ganze Reihe neuer Schulbuchkonzeptionen
fir alle Schularten und Schulstufen. In der vorliegenden Arbeit geht es darum, zu
untersuchen, ob und wie sich der seit 1970 in der musikdidaktischen Fachdiskussion
favorisierte Themenschwerpunkt "Musikhéren" in den Musik-Schulbiichern fiir die
Grundschule niedergeschlagen hat. In den bisher vorliegenden Untersuchungen ist diese
Frage immer nur global, das heifit aus dem Blickwinkel umfassender Gesamtanalysen
der jeweiligen Schulbuchkonzepte behandelt worden. Eine Schulbuchuntersuchung, die
sich ausschlieBlich auf den Bereich des Musikhdrens in der Grundschule konzentriert,
gibt es meines Wissens bisher nicht. Diese Liicke zu schliefien ist die Absicht der vor-
liegenden Arbeit.

Im Kapitel B geht es zunichst um die Bedeutung des Lernfeldes Musikhoren im Musik-
unterricht der Grundschule. Nach einer terminologischen Vorkldrung soll die histori-
sche Entwicklung der einschligigen Fachdiskussion in groben Zigen nachgezeichnet
werden. Dabei wird vor allem die Frage zu kldren sein, welche Griinde anfangs der
70er Jahre zur Priorisierung des Musikhorens gefithrt und welche Rolle dabei die durch
die rasante Entwicklung der Medientechnik ausgeldsten Verdnderungen der soziokul-
turellen Rahmenbedingungen gespielt haben. In einem weiteren Schritt soll anhand der
vorliegenden Ergebnisse musikpsychologischer Forschung der aktuelle Wissensstand
iiber die musikalischen Horfihigkeiten von Kindern im Grundschulalter referiert

142 MEYER, HEINZ: Musikhéren. In: HOPF, HELMUTH / HEISE, WALTER / HELMS,
SIEGMUND (Hrsg.): Lexikon der Musikpidagogik. Regensburg 1984, S.183

143 vgl.z.B.:

GUNTHER, ULRICH: Musikhoren - das musikpidagogische Hauptproblem der
Gegenwart? In: Musik und Bildung 1970. Heft IV, S.162-164

DISTLER—BREN]_DEL, QISELA: Befihigung zum musikalischen Horen als zentrales
Lernziel des Musikunterrichts. Versuch einer Systematik der Horerziehung (1970). In:
DOPHEIDE, BERNHARD (Hrsg.): Horerziehung, Darmstadt 1977, §.225-239

RAUHE, HERMANN: Horerziehung als Hauptaufgabe des Musikunterrichts. In: Musica
1971. Heft 1, S.130-132

144 ANTHOLZ, HEINZ 1976, 2.2.0., $.128
145 GIESELER, WALTER: Grundri§ der Musikdidaktik. Diisseldorf 1973 S.16, 48
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werden. SchlieBlich wird der Problemkreis Musikhéren in der Grundschule aus didakti-
scher Perspektive diskutiert. Dabei geht es um Ziele, Inhalte und um methodische
Aspekte des Musikhorens im Unterricht.

Im Mittelpunkt des Kapitels C stehen mediendidaktische Fragestellungen. Es geht -
zundchst aus allgemeiner Sicht und danach aus der spezifischen Sicht des Lernfeldes
Musikhoren - um die didaktischen Funktionen und methodischen Einsatzméglichkeiten
des Musik-Schulbuches in der Grundschule. Unter anderem sind folgende Fragen zu
Kldren: Welche Funktionen sind dem Musik-Schulbuch innerhalb des unterrichtlichen
Lehr- und Lernprozesses zuzuweisen? In welchem Umfang und auf welche Weise
beeinfluft sein Einsatz den Ablauf des Unterrichts und insbesondere den Handlungs-
spielraum von Lehrern und Schiilern? An welchen didaktischen Orten erscheint der Ein-
satz eines Musik-Schulbuches sinnvoll? Welche methodischen Schwierigkeiten sind
beim Umgang mit ihm zu erwarten? Wo liegen Probleme bzw. Grenzen des Schulbuch-
einsatzes innerhalb des Lernbereichs Musikhdren?

Auf der Basis der Uberlegungen zur Bedeutung des Lernfeldes Musikhéren (Kapitel B)
und zu den Funktionen des Musik-Schulbuches (Kapitel C) werden im Kapitel D jene
Kriterien entwickelt und erldutert, die die Grundlage fir die nachfolgenden Analysen
(E) bilden. Die Einzelergebnisse werden schlieflich im Schlufikapitel (F) zusammenfas-
send dargestelit und kommentiert.

s. Das Untersuchungsmaterial

F:lgerllge Musik-Schulbiicher fir die Grundschule sind Gegenstand der Untersu-
chung!46:

Musikbuch - Primarstufe A, v. Wemer Breckoff / Margrit Kiintzel-Hansen /
Wolfgang Rogge / Helmut Segler, Hannover: Hermann Schroedel Verlag 1971
Lehrerband 1971

Musikbuch - Primarstufe B, v. Werner Breckoff, Wolfgang Rogge, Helmut Segler,
Hannover: Schroedel Verlag 1975
Lehrerband 1975

146  Auf eine Untersuchung des Unterrichtswerkes Lehrbuch der Musik, Band I, Primar-
stu_fe, v. Helmutl} Hopf / Hermann Rauhe / Hildegard Kriitzfeldt-Junker, Wolfenbiittel:
Méseler 1970, wird verzichtet, da keine Tontrager mit Horbeispielen angeboten werden,
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Klang und Zeichen, Band I, Musiklehrbuch fiir die Grundschule, v. Bernhard
Holscher, Margret Pietzsch-Amos, Karl Riidiger und Helmut Trott, Diisseldorf:
Pidagogischer Verlag Schwann 1973

Lehrerhandbuch 19762

Wege zur Musik - Unterrichtswerk fiir die Grundschule, 1. und 2. Schuljahr, v.
Giinther Spies / Friedrich Reinhardt, Stuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung
und Carl Ernst Poeschel Verlag 1974

Lehrerband 1974

Wege zur Musik II - Unterrichtswerk fiir die Grundschule, Ausgabe B, Giinther Spies
/ Friedrich Reinhardt, Stuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung und Carl Ermnst
Poeschel Verlag 1978

Lehrerband 1977

Musikunterricht Grundschule (1.-4. Schuljahr einschlieSlich Vorklasse), v. Wilfried
Fischer / Erich Hansen / Jens Jacobsen / Martin Schulz, hg. v. Giinther Noll /
Hermann Rauhe, Mainz: B. Schott's Sohne 1976

Lehrerband Teil 1: 1977, Teil 2: 1978

bsv musik 1 - Unterrichtswerk fiir die Musikerziehung in der Grundschule, 1. und 2.
Schuljahr, v. Josef T. Dillenkofer, Giinther Riehl, Hermann-Josef Wilbert, Miinchen:
Baz:rischer Schulbuchverlag 1977

Lehrerbuch 1: 1977

bsv musik 3/4 - Unterrichtswerk fiir die Musikerziehung in der Grundschule, 3. und 4.
Schuljahr, v. Josef T. Dillenkofer, Giinther Riehl, Hermann-Josef Wilbert, Miinchen:
Bayerischer Schulbuchverlag 19792

Lehrerbuch 2: 1977

Grundausbildung in Musik - Fiir Musikschule und Primarstufe, v. Helmuth Hopf /
Rainer Mehlig / Werner Probst / Brunhilde Sonntag / Lucie Steiner / Hans Joachim
Vetter, Regensburg: G. Bosse Verlag

Schiilerbuch 1, Musikschule: 1. Unterrichtsjahr, Primarstufe: 1.-2. Unterrichtsjahr
einschlieBlich Vorklasse. 1977

Lehrerband 1 1977

S;hﬁlerbuch 2, Musikschule: 2. Unterrichtsjahr, Primarstufe: 3.-4. Unterrichtsjahr.
1978

Lehrerband 2 1978

Resonanzen - Fibel fiir den Musikunterricht, v. Meinolf Neuhéuser, Arnold Reusch,
Horst Weber, Frankfurt am Main: Diesterweg Verlag 1977
Lehrerband 19812

Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht, v. Meinolf
Neuhiuser, Amold Reusch, Horst Weber, Frankfurt am Main: Diesterweg Verlag o.J.
Lehrerband 1979

Musik macht SpaBl - Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht in der Grundschule, v.
Ingeborg Becker / Heinz Jung, Frankfurt am Main: Hirschgraben Verlag 1978
Lehrerhandbuch 1979
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Mein Musikbuch - Grundschule. Hér, spiel und sing mit, v. Hermann Handerer /
Hubert Valkl / Otto Wolf, Miinchen: Oldenbourg Verlag 1978

Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, v. Hermann Handerer, unter Mitarbeit von Hans
ngul, Annemarie Loreck, Hubert V6lkl und Otto Wolf, Miinchen: Oldenbourg Verlag
1981

Musik in der Grundschule, Band 1/2, 1. und 2. Jahrgangsstufe, Band 3/4, 3. und 4.
Jahrgangsstufe, v. Leo Rinderer, Egon Kraus, Hamburg: Hans Sikorski Verlag 1979

Unser Musikbuch fiir die Grundschule. Unser Musikbuch - Dudelsack, v. Peter
Fuchs / Willi Gundlach und der Verlagsredaktion Grundschule, Ausgabe Bayern,
Stuttgart: Klett 1977

Lehrerband 1977

Musik iiberall, v. Karl Haus / Franz und Margit Mockl, Miinchen: Bayerischer
Schulbuch-Verlag / Oldenbourg Verlag, Bd. 1 (1983), Bd. 2 (1984), Bd. 3 (1987), Bd.
4 (1987)

Musik 1/2, Musik und Bewegungserziehung in der Grundschule, 1. und 2. Jahrgangs-
stufe, v. Klaus Patho / Reinhard Schuhmann (unter Mitarbeit von Renate Miehle),
Regensburg: Wolf Verlag 19892

Lehrerhandbuch 1989

Musik 3/4, Musik in der Grundschule, 3. und 4. Jahrgangsstufe, v. Klaus Patho /
Reinhard Schuhmann, Regensburg: Wolf Verlag 1984

Lehrerhandbuch 1988

Singt und spielt - Musikunterrichtswerk fiir die Grundschule, v. Martin Geck,
Stuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung und Carl Emnst Poeschel Verlag
GmbH 1986, Vertrieb: Cornelsen Verlagsgesellschaft, Bielefeld

Lehrerband 1987 (1. Auflage - 2. Druck)

Rondo (Ausgabe B), Musiklehrgang fiir die Grundschule in vier Binden, v. Jiirgen
Kerger / Brigitte Person / Karl - Heinz Keller, Offenburg: Karl Mildenberger Verlag
Band 1 - 1. Schuljahr 19894 / Handbuch 19893

Band 2 - 2. Schuljahr 19883 / Handbuch 19882

Band 3 - 3. Schuljahr 19882 / Handbuch 19882

Band 4 - 4. Schuljahr 1988 / Handbuch 1988
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B. Zur Bedeutung des Musikhiérens im Musikunterricht
der Grundschule

1. Zum Begriff des Musikhorens und seiner Bedeutung

Musik ist "primdr ein akustisches Phdnomen" und muB “in erster Linie gehont
werden"!. Erst durch den horenden Umgang mit ihr erhilt sie ihren Sinn. Mit Hilfe
eines geschulten Hororgans ist es dem Menschen moglich, viele differenzierte akusti-
sche Vorginge aufzunechmen. Diese Abliufe bleiben allerdings fir den Horenden
musikalisch solange bedeutungslos, "bis er sie verarbeitet hat, d.h., bis er sie miteinan-
der in Beziehung gesetzt und zu ihnen Stellung bezogen hat. Musik ist (nach
Koffer-Ullrich) das, 'was der Mensch aus der Schwingung macht'. Dieses ‘etwas
machen’ aus Lautfolgen oder aus Tonfolgen ist ein geistiger Prozef, der erlernt wird"?.

Auch LEMMERMANN / WEBER weisen darauf hin, daB Musik "erst im menschlichen
Bewugptsein zustande (kommt)”, also “ohne den Menschen, der sie hirend wahrmimmt,
nicht existiert"3. Musikhoren wird hier verstanden als "subjekrives Ereignis", bei dem
‘objektive' Schallwellen zu subjektiven musikalischen Eindriicken werden. Das heit,
erst durch die Verkniipfung mit dem Gesamt an musikalischen Vorerfahrungen und
wesentlich geprigt von der psychischen Gestimmtheit im Augenblick des Horens, wird
aus akustisch-physikalischen Schallwellen erlebte Musik. Dieser ProzeB der geistigen
und emotionalen Verarbeitung wird je nach Art der Musik und nach der Intention des
Horers mit sehr unterschiedlicher Intensitit und auf unterschiedlichen BewuSBtseins-
ebenen ablaufen.

Vor diesem Hintergrund ist der Begriff Musikhoren zunéchst einmal als "eine musikali-
sche Verhaltensweise” und insoweit als "ein Pendant zum Musikmachen" zu verstehen.
Aus spezifisch musikdidaktischer Sicht betrachtet ist Musikhoren ein “Teilbereich der
Horerziehung und insoweit ein Pendant zur systematischen Gehorbildung"*. Letztere

1 GUNTHER, ULRICH: Musikhoren - das musikpadagogische Hauptproblem der
Gegenwart? In: Musik und Bildung 1970. Heft IV, S.164

2 AUERBACH, LORE: Bedeutung und Moglichkeiten der Horerziehung in der Elementar-
stufe. In: KRAUS, EGON (Hrsg.): Vortrige der 10. Bundesschulmusikwoche Miinchen
1974. Mainz 1974, S.120

3 LEMMERMANN, HEINZ / WEBER, RUDOLF: Musikhoren. In: GUNDLACH,
WILLI: Handbuch Musikunterricht Grundschule. Diisseldorf 1984, S.171

4 MEYER, HEINZ: Musikhoren. In: HOPF, HELMUTH / HEISE, WALTER / HELMS,
SIEGMUND (Hrsg.): Lexikon der Musikpidagogik. Regensburg 1984, S.183
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zielt laut SIGRID ABEL-STRUTH auf die Entwicklung der Tonvorstellung, meist
kombiniert mit der Einfilhrung in die Musiklehre, das Musikhoren dagegen "auf Fahig-
keiten des Horens komplexer Musik, geformter musikalischer Abldufe"S. Wesentlich
weiter gefaBt ist die Definition ULRICH GUNTHERs. Er versteht unter Musikhéren
*... das Horen von musikalischen Erscheinungen, Zusammenhdngen, Eigenschaften und
Verldufen"s. Fir WILLI GUNDLACH zielt das Lernfeld Musikhéren auf die Aus-
einandersetzung mit zumeist medienvermittelten "Horstiicken”, die zum Gegenstand des
Musikunterrichts werden. "Den Schiilern steht ein Horstiick gleichsam gegeniiber, es
kommt von auferhalb, es kann deshalb auch die musikalischen Darstellungsmoglich-
keiten der Kinder weit tiberschreiten*1.

Die Unterschiede in der inhaltlichen Bestimmung und damit im konzeptionellen Ver-
stindnis des Lernfeldes Musikhéren spiegeln sich in den benutzten Begriffen. Da ist die
Rede von musikalischer Horerziehung, Musikhoren, Werk-Horen, musikalischer Werk-
betrachtung und der Ausbildung musikalischer Horfahigkeiten. Andere Bezeichnungen
fiir den Unterrichtsgegenstand Musikhoren sind mit dem Wahrnehmungsbegriff gekop-
pelt, z.B. akustische Wahmehmung oder auditive Wahmehmung. Dies impliziert die
konzeptionelle Grundsatzentscheidung, daB iiber Musik im engeren Sinne hinaus alles
mit dem Gehér Wahmehmbare zum Gegenstand des Musikunterrichts werden soll. In
diese Richtung zielt auch der Begriff auditive Kommunikation, der zugleich auf eine
sozial gerichtete Zielvorstellung im Zusammenhang mit dem Musikhdren im Musik-
unterricht? verweist.

5 ABEL-STRUTH, SIGRID: Grundri der Musikpidagogik. Mainz 1985, S.471
vgl. auch:
GUNTHER, ULRICH: Untersuchungen zum Musikhoren in der Schule. Bericht iiber ein
Forschungsvorhaben. In: DOPHEIDE, BERNHARD (Hrsg.): Horerziehung. Darmstadt
1977, §.189
DISTLER-BRENDEL, GISELA: Befihigung zum musikalischen Horen als zentrales
Lernziel des Musikunterrichts. Versuch einer Systematik der Horerziehung (1970). In:
DOPHEIDE, BERNHARD (Hrsg.): Horerziehung. Darmstadt 1977, §.225

6  GUNTHER, ULRICH 1977, a.a.0., §.189

7 GUNDLACH, WILLI: Lernfelder des Musikunterrichts. Versuch einer Strukturierung
des Gegenstandsbereiches Musik in der Grundschule und deren Verinderungen in den
letzten zehn Jahren. In: RITZEL, FRED / STROH, WOLFGANG, MARTIN (Hrsg.):
Musikpidagogische Konzeptionen und Schulalltag. Versuch einer kritischen Bilanz der
70er Jahre. Wilhelmshaven 1984, S.112

8 vgl. ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.a.0., $.472
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2. Musikhéren und Musikdidaktik
Zur historischen Entwicklung

Die zunehmende Bedeutung des Musikhérens im Musikunterricht, insbesondere auch in
dem der Grundschule, hat historische Griinde. Jahrzehntelang stand im Musikunterricht
der Grundschule das Musikmachen und hier vor allem das Singen von Kinder- und
Volksliedern im Mittelpunkt. Noch 1969 fehlte z.B. in den Stoffplinen der bayerischen
Volksschul-Richtlinien der Lernbereich Musikhdren vollig. Erst ab der 5. Klasse war
eine "Werkbetrachtung", ausgehend von “einfacher volkstiimlicher und ténzerischer
Musik" , vorgesehen®.

Nach ULRICH GUNTHER war die Musikerziehung in der Grundschule iiber Jahr-
zehnte hinweg durch drei Aufgaben gekennzeichnet: “eine musische, eine therapeuti-
sche und eine musikalische"1®, Musik hatte in den ersten Grundschuljahren einen
Beitrag zu leisten zur Gemeinschaftsbildung und zur Gestaltung des Schullebens, sie
diente dem Ausgleich und der Erholung. Das heiit, Musikerziechung erfiillte eigentlich
mehr auBermusikalische Funktionen. Erst gegen Ende der Grundschulzeit wurden auch
fachspezifische Ziele angestrebt. Diese beschriankten sich jedoch inhaltlich auf das
Volks- und Kinderlied. Die didaktisch-methodische Vorstellung, musikalisches Wissen
und Erkennen konne in der Grundschule nur iiber die Behandlung von Liedern und ein-
facher Musikstiicke erfolgen, versperrte den Weg zu komplexer Musik. GUNTHER
kritisiert an der traditionellen Musikerzichung der Grundschule die verkiirzende, einsei-
tige und damit verfalschende Sichtweise von Musik und hilt sie fiir "musikalisch so gut
wie bedeutungs- und wirkungslos"11,

DANKMAR VENUS fiihrt die Vernachlissigung des Musikhorens in der Grund- und
Hauptschule in den vergangenen 150 Jahren bis Ende der 60er Jahre auf die Annahme
zuriick, "die vokale Reproduktion [sei] die fiir das Volksschulkind angemessene Form
musikalischen Verhaltens"!2. In einer musikalischen Umwelt ohne technische Mittler
hatte eine solche didaktische Konzeption durchaus ihre Berechtigung, da ein Schiiler nur

9 Richtlinien flir die bayerischen Volksschulen, 1. mit 9. Schiilerjahrgang. Miinchen,
Verlag J. Mai} 1969, S.137ff

10 GUNTHER, ULRICH (1969): Musikerziehung in der Grundschule. Traditionelles und
neues Verstindnis von elementarer Musikerziehung. In: HELMS, SIEGMUND (Hrsg.):
Musikpédagogik - Spiegel der Kulturpolitik. Ausgewzhlte Texte aus der Musikalischen
Jugend / Neuen Musikzeitung 1965-1985. Regensburg 1987, S.59

11 ebd., S.59f

12 VENUS, DANKMAR: Unterweisung im Musikhoren. Wilhelmshaven 1984, S.9
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solche Musik aufnahm, die er selbst produzierte oder die von anderen in seiner unmit-
telbaren Umgebung realisiert wurde. Mit der erheblichen Wandlung der musikalischen
Umwelt durch die technischen Mittler (vgl. Ka;iitel B, 3., $.45ff) verlor jedoch das
Primat des Singens im Musikunterricht seine Berechtigung!3.

Bis Anfang der 50er Jahre verstand sich Musikunterricht als "musische Erziehung”,
beruhend auf der gemeinschaftsbildenden und "heilenden” Wirkung praktischen Musi-
zierens. Den entscheidenden Denkansto8, endlich die "Sache” Musik in den Blickpunkt
musikpadagogischer Uberlegungen zu riicken, gab THEODOR W. ADORNO mit
seinen Aufsdtzen "Kritik des Musikanten" und “Zur Musikpadagogik"'4. ADORNO
kritisiert heftig das in der Zeit der Restauration von der Musikpidagogik iibernommene
Musikverstindnis der musikalischen Jugendbewegung. Musik werde hier verstanden als
eine musische Insel, gleichsam als "Schutzgebiet von Irrationalitit”, gedacht als Gegen-
pol zum realen technisch-rationalen Fortschritt und zu der damit einhergehenden Ent-
fremdung des Menschen. Man glaubte, durch musische Erzichung in die Realitit ein-
greifen und durch gemeinsames Musizieren die gesellschaftliche Entfremdung uber-
briicken und Gemeinschaft bilden zu konnenlS, ADORNO hilt es jedoch fiir
“unmdbglich, einen Zustand, der in den realen Okonomischen Bedingungen griindet,
durch dsthetischen Gemeinschafiswillen zu beseitigen"1s. Aufs schirfste kritisiert
ADORNO das niveaulose und blinde Drauflosmusizieren. Der Begriff des Musikanten
impliziere "bereits den Vorrang des Musizierens iiber die Musik; daf einer fidelt soll
wichtiger sein, als was er geigt"\7. Musikpidagogische Musik ziele auf nichts anderes,
“als daB aus den dsthetischen Beschrinktheiten, die meist der Riicksicht auf padagogi-
sche Verwendbarkeit entstammen, eine Tugend gemacht wird"'8. ADORNO sieht in der
Musizierfreudigkeit grundsitzlich weder "ein Positives noch Negatives"; im Falle einer
Pflege um ihrer selbst willen werde sie jedoch "zur Ersatzbefriedigung erniedrigt, die
hinwegtduscht tber reale Versagungen"i9,

Ziel musikalischer Padagogik mu8 es nach ADORNO sein, "die Fahigkeiten der Schii-
ler derart zu steigern, dap sie die Sprache der Musik und bedeutende Werke zu verste-

13 gl ebd., S.12f

14 ADORNO, THEODOR W.: Dissonanzen. Musik in der verwalteten Welt. Gottingen
(1956') 19825, Darin: “Kritik des Musikanten”, S.62-101; "Zur Musikpadagogik”,

S.102-119
15  vgl ebd., 8.62f
16 ebd., 5.63
17  ebd., S.69

18 ebd.,, 5.99
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hen lernen”. Der Schiller solle "Qualitdten und Niveaus" unterscheiden und “das
Geistige" wahrnehmen konnen, "das den Gehalt eines jeden Kunstwerkes ausmacht"20.
Praktisches Musizieren habe die Funktion, diesen Verstehensprozef zu unterstiitzen.
Wohl lieBen sich nach ADORNO Schiiler mit gedankeniosem Musizieren auf Fideln
und Blockfioten leichter bei der Stange halten, doch sieht er darin eine Kapitulation der
Pidagogik, die "einem infantilen Bewuftseins- und Unbewyftseinsstand sich anmift,
den es aufzuheben gilt". Vor diesem Hintergrund fordert ADORNO die Musikpddago-
gik auf, den Schiiler zur "musikalischen Imagination" zu befihigen. Man miisse ihn
lehren, "mit dem inneren Ohr Musik so konkret und genau sich vorzustellen, als
erklinge sie leibhaft". Fir ADORNO ist das Erlangen dieser Fihigkeit Bedingung
dafir, "daB die Spannung von Geistigem und Sinnlichem ausgetragen werde, von der
Musik tiberhaupt lebt"2.

Das Problem der Vermittlung zwischen Subjekt und Objekt ist nach ADORNO nur iiber
die Analyse zu losen, und zwar rein musikimmanenter Art. Der Schiiler miisse alles,
was ihm in der Musik begegnet, die er spielt, "aus seiner Funktion fiirs Gebilde, seinem
konstruktiven Stellenwert heraus ... verstehen"?:, Mit diesem LermnprozeB miisse friih-
zeitig begonnen werden. Immer wieder wendet sich ADORNO gegen die haufig
geduBerte Befiirchtung, vieles sei zu schwer2, Er kritisiert die vom heutigen Erkennt-
nisstand aus nicht mehr zu rechtfertigende, sich sogar restriktiv auswirkende Kinder-
tiimelei und geistige Unterforderung der Schiiler im Musikunterricht. Er moniert zu
Recht, daB Erwachsenen "Kinder bekanntlich nie kindlich genug sein konnen ..." und
beklagt die immerwihrende musikalische Beschrinkung auf den “Ringelreihen" im
Kindergarten24,

Zwar mdgen ADORNOs hochgesteckte Zielsetzungen in der Praxis als unrealisierbare
Utopien erscheinen; er bezeichnet im iibrigen das von ihm geforderte "addquate, aber
Stumme Lesen von Musik" selbst als Ideal. Beriicksichtigt man jedoch den musikpéddago-
gischen Hintergrund, vor dem diese Zielsetzungen entstanden sind, erhalten ADORNOs
Forderungen entscheidende Bedeutung, werden zum DenkanstoB, der zu einem ldngst
iberfilligen Umbruch in der Musikpddagogik fiihrte. Der mit sehr kontroversen Dis-
kussionen? verbundene Wandel der traditionellen Musikerziehung vollzog sich schlief-
lich Mitte der 60er Jahre. Der Titel des 1966 von HELMUT SEGLER und LARS

19  ebd., S.76
20 ebd, S.102
21  ebd., S.103

22 ebd., S.109
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ULRICH ABRAHAM verdffentlichten Buches "Musik als Schulfach"?® macht die
Wende von der musischen Erziehung zum Fachunterricht deutlich??. Die Mittelpunkt-
stellung des Singens wird abgelOst durch eine erhebliche Ausweitung der Inhalte des
Musikunterrichts, der jetzt durch mehrere gleichgewichtige musikalische Verhaltens-
weisen bestimmt wird. DANKMAR VENUS z.B. nennt fiinf Verhaltenskategorien: die
Produktion (Komposition, Improvisation), die Reproduktion (vokal, instrumental), die
Rezeption (Horen von selbst oder nicht selbst produzierter Musik), die Transposition (in
Bewegung, Sprache, Bild) und die Reflexion (Denken, Sprechen, Musiktheorie)28. Um
1970 stehen drei Grundverhaltensweisen im Vordergrund: "das Musikhoren, das Impro-
visieren und Experimentieren sowie das Reflektieren"?S, Die im Zuge des musikpddago-
gischen Umbruchs entstandenen neuen didaktischen Konzeptionen®® unterscheiden sich
zwar ‘in der Definition dessen, was sie unter der Sache Musik verstehen und in den
inhaltlichen Schwerpunkten. Doch zielen sie alle, und das ist auf ADORNO zuriick-
zufithren, auf einen "Unterricht in Musik", der sich ginzlich abhebt von der ehemals
musischen Erziehung. In den 70er Jahren bezeichnen die Begriffe Musikhoren und Hor-
erzichung das zentrale musikpidagogische Anliegen. Inwieweit die Verdnderungen in
der Unterrichtspraxis zu einem ebenso deutlichen Wandel gefiihrt haben, ist eine andere
Frage.

23 vgl.ebd, S.110
24 vgl. ebd., S.104

25  vgl. GIESELER, WALTER: Orientierung am musikalischen Kunstwerk oder: Musik als
Ermnstfall. In: SCHMIDT, HANS-CHRISTIAN (Hrsg.): Geschichte der Musikpidagogik.
Handbuch der Musikpidagogik. Bd.1, Kassel 1986, S.182ff

26 SEGLER, HELMUT / ABRAHAM, LARS ULRICH: Musik als Schulfach.
Braunschweig 1966

27  vgl. GUNTHER, ULRICH / OTT, THOMAS / RITZEL, FRED 1982, a.a.0., S.13

28  vgl. VENUS, DANKMAR 1984%(a), a.2.0., S.21f

29 GUNTHER, ULRICH / OTT, THOMAS / RITZEL, FRED 1982, a.a.0., S.14

30 - ALT, MICHAEL: Didaktik der Musik. Orientierung am Kunstwerk. Diisseldorf 1968
- ANTHOLZ, HEINZ: Unterricht in Musik. Diisseldorf 1976
- GIESELER, WALTER: Grundri88 der Musikdidaktik. Diisseldorf 1973
- LEMMERMANN, HEINZ: Musikunterricht. Regensburg 1978
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3. Zur Bedeutung des Musikhiorens unter dem Einfluff der
technischen Mittler

Das Hauptargument fiir die starke Betonung des Musikhorens im Musikunterricht ist
der Hinweis auf die unbestrittene Tatsache, daB "Horen heute die am weitesten
verbreitete und die von so gut wie allen geiibte musikalische Verhaltensweise"3! ist. Die
starke Verbreitung der technischen Mittler und ihre zunehmende Perfektionierung haben
dazu gefiihrt, daB Musik aus dem Lautsprecher allgegenwirtig geworden ist. Kinder
"empfangen ihre musikalischen Ersteindriicke nicht von musizierenden Angehdrigen,
sondern durch die Medien"32, Dabei spielen Okonomische Barrieren kaum noch eine
Rolle. Angesichts einer iiberaus giinstigen Preisentwicklung auf dem Musikelektronik-
markt verfiigen immer mehr Kinder bereits im Vorschulalter {iber eigene Gerdte und
Tontréger, die sie auch intensiv nuizen. Der. starken Nachfrage entsprechend hilt die
Audioindustrie eine grofe Zahl von Produktionen speziell fir Vor- und Grundschul-
kinder bereit, die vom Mirchen iiber Kinderlieder und Popularmusik bis hin zu musik-
didaktisch aufbereiteten HOrmaterialien anspruchsvollerer Art reichen. Die in vielen
Haushalten stindig rieselnde Klangtapete® aus Radio, Fernsehen, Kassettenrecorder,
Plattenspieler und CD-Player und der unausweichbare musikalische Background aufier
Haus (vom Auto bis zum Supermarkt) konfrontieren Kinder schon vom Siuglingsalter
an mit einer Fiille musikalischer Horeindriicke, die iiberwiegend von den géngigen
Klischees der Unterhaltungsmusik geprigt sind.

Die Problematik dieser Entwicklung liegt auf der Hand: konfrontiert mit einer iiberwil-
tigenden Horflut und geprigt von der Gleichformigkeit ihrer musikalischen Strukturen
geraten Kinder und Jugendliche, aber auch Erwachsene, in die Gefahr eines musikali-
schen Konsumverhaltens, das sie gegeniiber den hiufig manipulativen Interessen der
Musikindustrie sehr anfillig macht. So werden die Massenmedien bei der musikalischen

31  GUNTHER, ULRICH: Musikhoren - das musikpidagogische Hauptproblem der Gegen-
wart? In: Musik und Bildung 1970. Heft IV, S.163

vgl. auch:

VENUS, DANKMAR: Neuere Richtiinien fiir den Musikunterricht in der Grundschule.
In: Die Grundschule 1973. Heft VI, S.374

BRIX, LOTHAR: Die Krise der Musikpidagogik. Laaber 1977, S.52
32 ANTHOLZ, HEINZ 19763, a.a.0., S.84

33 \s/g;.tSWEYER, REINHOLD: Medienhandbuch fiir Musikpadagogen. Regensburg 1989,
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der Folge, dal die Fahigkeit, "akustische Anregungen zu empfangen, zu verarbeiten und
aufzubewahren gegenwdrtig betrdchtlich verringert ist"®, Die Vernachlissigung der
Entwicklung des Gehdrsinnes hat nach PECH zwei negative Folgen:

1) Es kommt zu einem Informationsverlust, da die "Fahigkeiten, akustische Anregungen
zu empfangen, zu verarbeiten und aufzubewahren ... nicht entfaltet (werden)'4!, Diese
Defizite wirken sich vermutlich nicht nur auf die musikalischen Horfahigkeiten aus,
sondern fiihren méglicherweise auch zu schwiicheren allgemeinen Lernleistungen®, Die
von PECH empirisch belegte Korrelation zwischen der Fihigkeit, akustische Reize
empfangen und verarbeiten zu kénnen und guten Schulleistungen*3, weist eindeutig in
diese Richtung,

2) PECH geht davon aus, daB akustische Stimulierungen durch Musik, Gesang und
kultivierte Sprache "komplexe psychologische Antworten des Organismus mit reichem
intellektuellem und emotionellem Inhalt" auslosen. Ein Mangel an entsprechenden audi-
tiven Reizen fiihrt somit nicht nur zu Defiziten im intellektuellen Bereich, sondern stort
auch das Gleichgewicht zwischen den intellektuellen und emotionellen Bestimmungs-
faktoren der menschlichen Psyche. Die Folgen einer solchen Stérung duBern sich dann
in "unangenehmen Gefiihlen, ... Unzufriedenheit und Verstimmung", die sich “in
Stdrungen des psychischen und neurophysiologischen Befindens, mit gesellschafilichen
und dkonomischen Folgen fortsetzen"+.

Die Uberlegungen PECHs erhalten angesichts des in der aktuellen Entwicklung des
Medienmarkts zu beobachtenden Trends zu einer immer stirkeren Visualisierung der
massenmedialen  Musikproduktion  zusitzliches Gewicht. HANS-CHRISTIAN
SCHMIDT fand bei einem experimentellen Vergleich der auditiven und audiovisuellen
Wahrnehmung heraus, da8 sich die Bild- und Musikwahrnehmung gegenseitig stéren,
“mit der Konsequenz, daf vor dem Bildschirm das Musikhoren wumkippt in ein Bilder

40 PECH, KAREL: Horen im optisch-technischen Zeitalter. In: Musica 1971. Heft 1, S.21
41 ebd., S.22 .
42  vgl. ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.a.0., §.205

43 vgl. PECH, KAREL: Horen im ‘optischen’ Zeitalter. BLAUKOPF, KURT (Hrsg.):
Schriftenreihe "Musik und Gesellschaft'. Heft 5, Karlsruhe 1969, S.18

vgl. auch ANTHOLZ, HEINZ 1976, a.a.0., S.132f
44 PECH, KAREL 1971, a.a.0., §.23
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sehen, welches die Musik als strukturiertes Gefiige weitgehend verfehlt"%. Vor diesem
Hintergrund erscheint die systematische Anleitung zum Musikhoren im Rahmen des
schulischen Musikunterrichts von grofier Dringlichkeit.

Musikhéren im Sinne eines vertieften Musikverstehens setzt sensorische Fahigkeiten
voraus. Dazu gehdrt die Fahigkeit, auditive Signale aufnehmen, unterscheiden und
deuten zu konnen (Ebene der allgemeinen Horwahmehmung) ebenso wie die Unter-
scheidungsfahigkeit fir Tonhohen, Tondauern, instrumentale Klangfarben usw. Die
Bedeutung dieser sensorischen Fihigkeiten als "Propddeutikum des musikalischen
Horens"4 steht aufler Frage. Ein Musikunterricht, der im Bereich der
"parameterbezogenen musikalischen Phdnomene"4? stehenbleibt, lduft allerdings
Gefahr, an der Musik, die mehr ist als die Summe von Parametern, und an den emotio-
nalen Bediirfnissen der Schiiler vorbeizuzielen. Die Schulung der allgemeinen auditiven
Wahrnehmungsfahigkeit ist zwar ein grundlegender, aber nur ein Teilbereich der Hor-
erzichung mit propadeutischer Funktion.

Musikalisches Héren im Sinne eines vertieften Musikverstindnisses geht iiber den
Bereich der rein sensorischen Wahrnehmung hinaus. In der psychologischen Literatur
besteht Ubereinstimmung darin, "daf das Wahrnehmungserlebnis nicht ein auf ein
Sinnerlebnis reduziertes 'Abbild’ der Umwelt darstelle, sondern eine auf Erfahrung, auf
individuellem Geddchinis beruhende Strukturierung von Umweltinformationen (Hajos,
1977). Wahrnehmen ist nicht (passives) 'Photographieren’ einer objektiven Realitdt,
ihre passive Spiegelung, sondern ist ein (aktiver) Prozef der Aneignung (Stadler u.a.
1977)"48,

Musikhdren im Sinne dieses Wahrnehmungsverstindnisses zielt auf das verstehende
Erfassen von musikalischen Sinnzusammenhiingen, von GISELA DISTLER-BRENDEL
beschrieben als “dialektischer Prozef aus sensibler Wahrnehmung und Erinnerung an

45 SCHMIDT, HANS-CHRISTIAN: Wer nicht horen will, muf sehen. In: Musik und
Bildung 1980. Heft 5, S.330

46  ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.a.0., $.205

47  ebd., S.204

48  ebd., S.193. ABEL-STRUTH bezieht sich hier auf HAJOS, A.: Wahrnehmung. In:
Handbuch psychologischer Grundbegriffe. Hrsg. von TH. HERRMANN u.a. Miinchen

1977. 5.528ff bzw. auf STADLER, M. / SEEGER, F. / RAITHEL, A.: Psychologie der
Wahrnehmung. Miinchen 19772
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vorhergehende Horerfahrung”, der “wie die Sprache erlernt" werden mufl und der stén-
digen Ubung bedarf*.

Diesen Prozef in Gang zu bringen bzw. durch gezielte “Hilfen zur Fdrderung von Neu-
gier, von Horaufimerksamkeit und -konzentration, zur Forderung langsam entstehender
Orientierung durch Erfahrungen, durch Benennung und Zuordnung"s® immer wieder
aufs neue anzuregen, ist die zentrale Aufgabe des Lernfeldes Musikhoren im Rahmen
des schulischen Musikunterrichts. Je friiher eine solche planmiBig betricbene Forderung
einsetzt, desto grofler sind die Erfolgsaussichten, da die durch meist einseitige Hor-
erfahrungen geprigten massenmedialen Musikkontakte mit zunehmendem Alter eine
Fixierung der Horerwartung und des Horverhaltens zur Folge haben, die korrigierende
Eingriffe im Sinne einer Weitung des Hérhorizontes kaum noch zuldfit. Die Auswir-
kungen der massenmedialen Musikberieselung auf die musikalische Sozialisation macht
sich bereits im Kindesalter bemerkbar. So stellen SIGRID ABEL-STRUTH / ULRICH
GROEBEN fest, daB "Kinder von 5-7 Jahren deutlich musikalische Prdferenzen (oder
Ablehnungen) zeigen und dabei bereits in der Lage sind, ihre Bewertung graduell
abzustyfen"st,

4.2  Musikalische Horfihigkeiten von Kindern im Grundschulalter
Zu den entwicklungspsychologischen Voraussetzungen

Lange Zeit herrschte unter Musikpidagogen die Auffassung vor, das Hor- und Konzen-
trationsvermdgen von Grundschulkindern sei noch so unterentwickelt, da man ihnen
die Konfrontation mit komplexer Musik im Musikunterricht nicht zumuten diirfe. Fol-
gerichtig beschrinkte man sich in der Auswahl der unterrichtlichen Horangebote auf die
sogenannten "kleinen Werke grofier Meister”. Heute wissen wir, da$l nicht nur der Grad
der musikalischen Horfahigkeiten, sondern auch das musikalische Interesse dieser
Altersstufe an komplexer Musik wesentlich héher sind, als man gemeinhin denkt52. Die
Ergebnisse der Frankfurter Hoérversuche zeigen, "daf die Fahigkeiten 5-7jdhriger
Kinder, affektive und kognitive Beziehungen zu komplexer Musik herzustellen, wesen:-

49 DISTLER-BRENDEL, GISELA 1977, a.a.0., §.226

50 ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.a.0., S.195

51  ABEL-STRUTH, SIGRID / GROEBEN, ULRICH: Musikalische Horfahigkeiten des
Kindes. Frankfurter Horversuche mit 5-7jahrigen Kindern und Literaturbericht. ABEL-

- g’lil;ETH, SIGRID (Hrsg.): Musikp4dagogik, Forschung und Lehre, Bd.15, Mainz 1979,

52 vgl. ABEL-STRUTH, SIGRID / GROEBEN, ULRICH 1979, a.2.0., S.11
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lich grofer sind, als dies in tradierten ... und gegenwdrtigen musikdidaktischen
Konzepten vorausgesetzt wird". Noch jenseits der Schwelle gruppengenormter Priferen-
zen bewiesen die Kinder in hohem MaBe Horaufmerksamkeit, Horinteresse und Hor-
konzentration gegeniiber komplexer Musik53.

"Uberraschend hoch gegentiber bisherigen Ergebnissen lagen auch die hiranalytischen
Féhigkeiten der Kinder filr komplexe Musik ...". Die Kinder bewiesen die "Féhigkeit
der Unterscheidung zwischen besetzungsmdfig und stilistisch nah verwandten Musik-
ausschnitten". SIGRID ABEL-STRUTH / ULRICH GROEBEN konnten auferdem
nachweisen, daB die Horleistungen der Kinder durch gezielte Horangebote im Musik-
unterricht deutlich verbessert werden konnen34.

KLAUS-ERNST BEHNE kommt aufgrund der Ergebnisse einer empirischen Untersu-
chung "zur Erfassung musikalischer Verhaltensweisen im Vorschulalter und Primar-
bereich" u.a. zu dem SchluB, daf sich “tendenziell bei einem Vergleich der Finf-
jahrigen mit den Erwachsenen ... die Moglichkeit (andeutete), daf Kinder Musik
partiell anders, aber deshalb keineswegs undifferenzierter horen"s5. Auch PETER
BROMSE / EBERHARD KOTTER schliefen aufgrund experimenteller Untersuchun-
gen, daB "die Voraussetzung fiir das Erfassen der musikalischen Ausdrucksqualitéten
beim Horen im Prinzip bei den neun- und zehnjéhrigen ... nicht anders geartet (ist) als
bei Erwachsenen"56. Entgegen friiheren Annahmen deuten verschiedene Untersuchungs-
ergebnisse darauf hin, daB Kinder schon relativ friih ein musikalisches Ausdrucks-
verstindnis entwickeln’?. Bereits 5-7jahrige Kinder sind in der Lage, "graduell recht
Jein abgestufie Gefiihiswerte des Musikerlebens bei sich zu erkennen und auch entspre-
chend zu dufiern"ss.

Auch hinsichtlich der Horkonzentration sind Grundschulkinder zu beachtlichen Leistun-
gen fahig. SIGRID ABEL-STRUTH / ULRICH GROEBEN stellten 5-7jdhrigen
Kindern die Aufgabe, "auffdllige Horereignisse" bei drei Stiicken aus dem "Carneval

53 ebd., S.112
54  ebd., S.10f

55 BEHNE, KLAUS-ERNST: Zur Erfassung musikalischer Verhaltensweisen im
Vorschulalter und Primarbereich. Musik und Bildung 1974. H.2, S.106f

56  BROMSE, PETER / KOTTER, EBERHARD: Experimentelle Untersuchungen zur
Differenzierfahigkeit beim Musikhdren zehnjihriger Schiiler. In: Forschung in der
Musikerziehung 1970. Heft 3/4, S.41

57  vgl. GEMBRIS, HEINER: Musikalische Fihigkeiten und ihre Entwicklung. In: MOTTE-
I{I;;];Eé{ 12}23 LA, HELGA (Hrsg.): Psychologische Grundlagen des Musiklernens. Kassel

58  ABEL-STRUTH, SIGRID / GROEBEN, ULRICH 1979, a.a.0., $.22
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des animaux" von C. Saint-Saens herauszuhdren. Die Kinder zeigten dabei “eine
geschlossene und breite Leistung auf dem Gebiet der Horkonzentration"s®. Weiterhin
wurde deutlich, dafl diese Leistungen nicht von der Linge der Horbeispiele, sondern
vom Grad der Stilisierung abhdngig waren. Das lingste Stiick, "Le coucou au fond du
bois" (118", stark naturalistisch) verfolgten 96% der Kinder richtig oder mit geringer
Fehlleistung. Auch beim Eselstiick ("Personnes & longues oreilles", 37", mittlere
Naturalistik) sind es 95%. Bei dem abstrakteren Stiick "Pianistes" (68") gelangen nur
noch 65% der Kinder richtige Losungen®0. Die Autoren stellten weiterhin einen
deutlichen Leistungszuwachs in der hoheren Altersstufe fest.

Die aufgrund von Erfahrungswerten angegebene Linge der von Grundschulkindern zu
bewiltigenden Horbeispiele betrigt ca. 1-4 MinutenS!,

Die Fihigkeit, grobe Laut-Leise-Unterschiede erfassen zu kdnnen, scheint sich ganz
friith zu entwickeln. Der Begriff “laut / leise" gilt schon bei Vorschulkindern als gefe-
stigt (TAEBEL 1974)62. Der Begriff "schneller / langsamer" erfihrt zwischen Kinder-
garten und 1. Schuljahr eine merkliche Verbesserung. Mit dem 4. Schuljahr scheint die
Differenzierung von Dauer und Tempo gefestigt zu seins3. Vorschulkinder erlernen bei
entsprechender Unterweisung leicht die Fertigkeit, Musikinstrumente zu unterscheiden.
Diese Unterscheidungsfahigkeit erhoht bei Musikanfingern die Freude am Konzert-
besuch oder am Plattenhdrens4.

Untersuchungen zur Tonhdhenunterscheidung weisen darauf hin, daB Kinder schon
frilhzeitig in der Lage sind, paarweise nacheinander vorgespielte Tone voneinander zu
unterscheiden. Dabei werden z.B. von 6jahrigen (30%) bereits Unterschiede von einer
halben Sekunde erkannt, 8jahrigen gelingt die Aufgabe schon wesentlich besser (80%)
(DUELL und ANDERSON, 1967)65. Mit zunehmendem Alter verbessert sich die
Fahigkeit, auch kleinere TonhGhen sicher voneinander unterscheiden zu konnen.

59 ebd., S.112
60 vgl. ebd., S.112

61  wvgl KUNTZEL-HANSEN, MARGRIT: Musikh6ren mit Kindern im Elementarbereich.
In: Musikpidagogische Forschung Bd.5. Kind und Musik. Hg. vom Arbeitskreis
Musikpadagogische Forschung durch GUNTER KLEINEN, Laaber 1984, S.171

vgl. LEMMERMANN, HEINZ 1978, a.a.0., $.279

62 vgl. SHUTER-DYSON, ROSAMUND: Psychologie musikalischen Verhaltens. Anglo-
amerikanische Forschungsbeitrige. ABEL-STRUTH, SIGRID (Hrsg.): Musikpidagogik,
Forschung und Lehre. Bd.14. Mainz 1982, $.97

63  vgl. ebd., S.97f

64  vgl. ebd., 5.100

65 vgl. GEMBRIS, HEINER 1987, a.a.0., §.146
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Schwierigkeiten haben die Kinder jedoch bei der Bestimmung der Relationen der Téne
zueinander. Dies diirfte in erster Linie ein terminologisches Problem bei der Anwen-
dung der Begriffe "hoher / tiefer" sein. Anscheinend gelingt erst Kindern ab etwa dem
7. Lebensjahr eine zunehmend sichere Anwendung der Begriffe "hoch / tief* im
Zusammenhang mit Musik®,

Mit ca. 7-8 Jahren scheint sich das Gefiihl fiir Tonalitit zu festigen. IMBERTY (1969)
stellt fest, daBl viele Kinder vor dem sechsten Lebensjahr eine Melodie fiir abgeschlos-
sen halten, wenn sie aufhort, gleich auf welcher Tonstufe sie endet. Erst zwischen dem
6. und 8. Lebensjahr empfinden Kinder Tonika und Dominante als wichtig, ohne
jedoch ihre Funktion schon zu begreifen. Ab diesem Alter erkennen Kinder auch schon
einen Tonartwechsel innerhalb eines Liedes. Dies gelingt vor allem dann leicht, wenn
der Wechsel in eine entfernte Tonart stattfindets?. ZENATTI stellte nach Versuchen mit
tonalen und atonalen Tonfolgen eine Entwicklung des Tonalititsgefiihls ebenso erst im
Alter von sechs bis sieben Jahren fest6s.

Beziiglich der Entwicklung rhythmischer Fihigkeiten liegt eine Vielzahl von Unter-
suchungen vor. Fir den Unterricht im Musikhéren interessant erscheint das Ergebnis
einer Untersuchung von RAINBOW / OWEN (1979). Danach haben 3- bis 4jdhrige
Kinder groBe Schwierigkeiten beim Nachklatschen von Rhythmen, beim synchronen
Mitklatschen und beim Marschieren im Takt zur Musik. Vorheriges Sprechen des
Rhythmus hilft ihnen bei der anschlieBenden Realisation; auch kénnen Sprachrhythmen
leichter dargestellt werden als ein regelmiBiges Metrum. Moglicherweise ist eine noch
nicht gut ausgebildete Grobmotorik die Ursache fiir die Probleme bei der Wiedergabe
von Rhythmen. Die Wiedergabe iiber Stimme und Sprachmotorik fillt jedenfalls leich-
tersd,

Im Vorschulalter und in den ersten Grundschuljahren haben die Kinder noch Schwierig-
keiten, bei der Produktion und Reproduktion von Rhythmen das Metrum durchzuhalten.

66 ebd., S.146
vgl. TAEBEL 1974 in SHUTER-DYSON, ROSAMUND 1982, a.a.0., .75

vgl. auch ABEL-STRUTH, SIGRID: Der musikpadagogische Umgang mit Kindern - und
seine Irrtiimer. In: Musica 1982. H.4, §.318

67  vgl. SHUTER-DYSON, ROSAMUND 1982, a.a.0., .84
68  vgl. SHUTER-DYSON, ROSAMUND 1982, a.2.0., S.84f
69  vgl. GEMBRIS, HEINER 1987, a.2.0., S.142
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Erst im Alter von 7 bis 9 Jahren verbessert sich die Fahigkeit, ein konstantes Metrum
beizubehalten und Temposchwankungen zu erkennen,

Wihrend Untersuchungen aus der ersten Hilfte unseres Jahrhunderts ein Empfindungs-
und Unterscheidungsvermdgen fiir Harmonien, Konsonanzen und Dissonanzen erst ab
etwa dem 9. Lebensjahr nachweisen konnten, deuten jiingere Untersuchungen darauf
hin, da8 diese Fahigkeiten teilweise schon bei Kindern im Alter von 6-7 Jahren vorhan-
den sind. Die Ursachen fiir diese unterschiedlichen Ergebnisse beruhen wohl einerseits
auf den heute verbesserten Untersuchungsmethoden, aber auch auf der verdnderten
musikalischen Umwelt. Die Dauerberieselung durch die technischen Medien konnte zu
ciner frilheren Ausbildung harmonischer Fahigkeiten gefiihrt haben!,

Fiir den Unterricht im Musikhoren ist die Erkenntnis von Bedeutung, da8 Kinder im
Alter von 5 bis 7 Jahren ihre Aufmerksamkeit nur auf einen einzigen Aspekt der Wahr-
nehmung richten kdnnen und nicht in der Lage sind, mehrere Aspekte ein und derselben
Sache gleichzeitig wahrzunehmen und zu verarbeiten?. Fiinfjahrige Kinder haben z.B.
Schwierigkeiten, eine Melodie als die gleiche wiederzuerkennen, wenn der Rhythmus
verindert wird (68% richtige Antworten) und auch Achtjihrige konnen die Erhaltung
der Melodie nach Abinderung des Rhythmus nicht immer erkennen (80% richtige
Losungen)?.

ZENATTI untersuchte die Fahigkeit des polyphonen Hoérens. Sieben- bis zwélfjahrige
Midchen sollten die Themeneinsitze in zwei-, drei- und vierstimmigen Fugen (Thema
war ein in Frankreich bekanntes Kinderlied) erkennen. Wihrend die Sieben- bis Acht-
jahrigen nur ca. 50% der Themeneinsitze bemerken, kommen die Acht- bis Zehnjahri-
gen auf die signifikant bessere Leistung von mehr als 70%. Die ilteren Versuchsteil-
nehmer erreichen zwar 80% richtige Losungen, doch ist dieser Unterschied nicht signi-
fikant. Die jiingeren Kinder erkennen das Thema in der Regel nur dann, wenn es in der

70  vgl. ebd., S.143
vgl. SHUTER-DYSON, ROSAMUND 1982, 2.a2.0., $.92
71  vgl. GEMBRIS, HEINER 1987, a.a.0., S.144-146
72 vgl. ebd., S.140f
73 vgl. SHUTER-DYSON, ROSAMUND 1982, a.2.0., S.65
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Oberstimme erscheint. Es gelingt ihnen noch nicht, die Stimmen einer Fuge voneinan-
der zu trennen. Diese Fahigkeit nimmt bei Acht- bis Zehnjihrigen zu?.

Neuere Untersuchungen iiber das musikalische Geddchtnis belegen, daB Kinder schon
sehr friih (ab ca. 1 Jahr; vgl. MOOG 1968)7 in der Lage sind, Melodien wiederzuer-
kennen. SIGRID ABEL-STRUTH / ULRICH GROEBEN beweisen mit ihren Unter-
suchungen, dafl 5-7jahrige Kinder "in hohem Mafe fahig sind, zwischen bereits gehdr-
ter und noch nicht gehOrter Musik zu unterscheiden" und eine unerwartet hohe
Leistungsfahigkeit fiir das Wiedererkennen von Musik demonstrieren’s. Den grofSten
Leistungszuwachs beim Tongedichtnis (13%) und beim Rhythmusgedichtnis (16%)
stelit BENTLEY bei Kindern im Alter von 8 bis 9 Jahren fest™.

Von Bedeutung fiir das Musikhoren diirfte die Tatsache sein, daB moglicherweise auch
emotionale Faktoren die musikalische Gedichtnisleistung mitbestimmen. Emotions-
psychologische Untersuchungen deuten darauf hin, "daf Geddchmisleistungen in
betrichtlichem Mafe nicht nur von der augenblicklichen emotionalen Stimmung,
sondern auch von der gefithismdfigen Bewertung der zu erinnernden Inhalte abhdngen
(BOWER 1981,1983)". Zwar liegen zu diesem Aspekt keine musikpsychologischen
Untersuchungen vor, doch lehrt die Alltagserfahrung, da8 eine starke emotionale Bezie-
hung zu einem Musikstiick dieses besser im Gedichtnis haften 148t, als wenn man der
Musik gleichgiiltig gegeniibersteht?®.

Die Ergebnisse einer Untersuchung von HELGA DE LA MOTTE-HABER / SABINE
JEHNE deuten darauf hin, da8 bereits sechsjdhrige Kinder ausgeprégte Urteile iber
Musikbeispiele verschiedener Stilrichtungen besitzen™. Am Beispiel einer Gamelan-
musik wurde hochsignifikant nachgewiesen, daB das Vertrautmachen einer unbekannten
Musik im Unterricht die Bewertung derselben steigern kann. Die Tatsache, da8 die
sechsjahrigen Kinder ihr Urteil wesentlich stirker 4nderten als die Schiiler der 4.

74  vgl. BEHNE, K.-E. / KOTTER, E. / MEISSNER, R.: Begabung - Lernen - Entwick-
lung. In: DAHLHAUS, CARL (Hrsg.): Neues Handbuch der Musikwissenschaft, Bd. 10:
DAHLHAUS, CARL / MOTTE-HABER, HELGA DE LA (Hrsg.): Systematische
Musikwissenschaft. Wiesbaden 1982, $.295

75  vgl. GEMBRIS, HEINER 1987, a.a.0., $.149

76  ABEL-STRUTH, SIGRID / GROEBEN, ULRICH 1979, a.a.0., $.119

77  vgl. BENTLEY, ARNOLD: Musikalische Begabung bei Kindern und ihre MefSbarkeit.
Frankfurt am Main 19732, S.86 und 89

78  vgl. GEMBRIS, HEINER 1987, a.a.0., S.150f

79  vgl. MOTTE-HABER, HELGA DE LA / JEHNE, SABINE: Der Einfluf des Musik-
unterrichts auf das musikalische Werturteil von 6-10jdhrigen Kindern. In: Musik und
Bildung 8, 1976 H.1, S.8
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Klasse, deutet auf eine groBere Offenheit der Sechsjihrigen und auf eine durch die
musikalische Umwelt hervorgerufene stirkere Prigung und Fixierung der Zehnjihrigen
hin8¢, EBERHARD KOTTER konstatiert ebenfalls, da Werthaltungen vor allem in der
Grundschule ausgebildet werden und da8 der Bekanntheitsgrad der Musik deren Beur-
teilung wesentlich mitbestimmt3!.

Im Hinblick auf die angefiihrten Untersuchungsergebnisse kann man Kindern im Schu-
leintrittsalter eine “aupBerordentlich hohe Leistungsfihigkeit im Hiren spezifisch musika-
lischer Phdnomene™$2 bescheinigen. Da die musikalischen Fihigkeiten der Kinder heute
aufgrund des Einflusses der technischen Mittler "frither den Reifepunks" erreichen,
erhilt ein frilhes Musikerlebnis eine besondere Bedeutung fiir die spitere Entwicklung.
Andererseits weisen Untersuchungsergebnisse auch darauf hin, daB es fiir bestimmte
Lernaufgaben optimale Zeitpunkte gibt. Gefordert wird daher eine zweckmiBige und
altersbezogene Organisation des Curriculums®*. ZIMMERMAN / SECHREST (1968)
kritisieren zu Recht ein zu langsames Vorgehen im Musikunterricht und die Beschrén-
kung auf zu leichte Unterrichtsinhalte$4, Auch ABEL-STRUTH warnt vor der Gefahr
einer "musikdidaktisch bedenklichen Unterforderung" in der Grundschule, wenn dort
ndmlich Wahrnehmungsleistungen gefordert werden, die bereits im ersten Lebensjahr
vorhanden sind. Statt zu fordern, vergroBere eine solche Didaktik nur vorhandene
Defizite®s. Die musikalische Horerziehung in der Grundschule vermag dann einen
wichtigen Beitrag zur musikalischen Sozialisation von Kindern zu leisten, wenn sie die
nachgewiesenen hohen Leistungsfihigkeiten von Grundschulkindern nicht nur zur
Kenntnis nimmt, sondern darauf aufbaut und durch Hérangebote, die diesen Fahigkei-
ten im Niveau entsprechen, weiterentwickelt.

80 vgl.ebd., S.7

81  vgl. KOTTER, EBERHARD 1980, a.a.0., $.196

82 ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, 2.a.0., §.204

83  vgl. SHUTER-DYSON, ROSAMUND 1982, a.2.0., $.99
84 vgl. ebd., S.99

85  ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.a.0., $.208
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4.3 Ziele des Musikhdrens in der Grundschule
4.3.1 Zur Problematik der Zielbestimmung des Musikhérens

Bei der Durchsicht musikdidaktischer Veroffentlichungen zum Thema "Musikhdren im
Unterricht® st6Bt man auf eine Vielzahl unterschiedlicher Zielvorstellungen, die zudem
nicht selten verschwommen und vage bleiben. CHRISTA NAUCK-BORNER kritisiert
z.B., daB die im Zusammenhang mit dem Begriff Horen am héufigsten genannten
Adjektive "bewuft" oder *aksiv® nur selten definiert bzw. gegen ihr Pendant
"unbewuft® oder "passiv" abgegrenzt werden. Kriterien fiir eine Operationalisierung
von Lernzielen fehiten, so daB eine Uberpriifung, inwieweit ein Schiiler das vorgege-
bene Lemziel erreicht hat oder nicht, unmoglich sei’é. Die mangelnde Prizision der
Begriffe filhre so weit, "daf durchaus divergente didaktische Ansdtze sich gleicher-
mafen auf die Ziele des 'bewupten, aktiven Horens' berufen, wobei es den Anschein
hat, als ob die Zuordnung der Unterrichtsinhaite zu den -zielen vollkommen beliebig
sei"87, Damit entpuppten sich solchermaBen unprizise Zielvorstellungen als
"Leerformeln".

Die Ursache fiir den offensichtlichen Mangel an klaren und wissenschaftlich fundierten
Zielvorstellungen fiir das Musikhéren im Unterricht sicht NAUCK-BORNER im
"Defizit an fachwissenschafilicher und -didaktischer Forschung", u.a. abzulesen am
“"Fehlen von theoretischem Wissen iiber Zusammenhinge zwischen Musik und Indivi-
duum, Musik und Gesellschafi" 8.

Diesen Mangel kompensieren scheinbar Horertypologien®?, die zundchst dem Versuch
entsprangen, die als "zu vielfiltig empfundenen interindividuellen Unterschiede” beim
Musikhéren  zu "itberschaubaren  Kategorien" zusammenzufassen  und
"Ordnungsschemata" bereitzustellen®. Diese urspriinglich aus musikpsychologischem
Forschungsinteresse angegangene Problematik gewann fiir die Musikdidaktik zentrale
Bedeutung, als das Horen vorrangiges Ziel des Musikunterrichts wurde. Musikdidakti-

86  vgl. NAUCK-BORNER, CHRISTA: Logische Analyse von Horertypologien und ihrer
Anwendung in der Musikpadagogik. Hamburg 1980, S.163

87 ebd, S.164

88  ebd., S.206

89  vgl. dazu ADORNO, THEODOR W.: Einleitung in die Musiksoziologie, Frankfurt am
Main 1975. Darin: "Typen musikalischen Verhaltens", S.14-34

Weitere Hortypologien nach ALT, MICHAEL / KRUTZFELDT-JUNKER,
HILDEGARD / RAUHE, HERMANN. In: VENUS, DANKMAR: Unterweisung im
Musikhdren. Wilhelmshaven 19842, S.31
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ker griffen auf diese Typologien zuriick, um den Begriff des Musikhdrens zu prazisie-
ren und daraus Zielvorstellungen firr den Unterricht im Musikhoren abzuleiten®!. Dafiir
erweisen sich die Horertypologien als ungeeignet. NAUCK-BORNER weist in einer
differenzierten Analyse der vorliegenden Modelle nach, daB bei der Erstellung solcher
Typologien "Probleme der wissenschaftlichen Begriffsbildung vernachldssigt (werden)
zugunsten von Kriterien der Plausibilitdr ...". Derartige "Ordnungsschemata”,
NAUCK-BORNER bezeichnet sie als "Deutungswissen", seien methodologisch unzu-
langlich und entbehrten der empirischen Uberpriifung?2.

Auch SIGRID ABEL-STRUTH kritisiert die unreflektierte Ubernahme von Hérer-
typologien durch die Musikpddagogik. Da Typologien nicht Theorie, sondern nur
"wenig prdzisierte Ordnungsansdtze” darstellten, sei “auch ein daraus entnommenes
Ziel unverdndert nur Postulat, nicht logische Ableitung". Problematisch sei zudem, daB
die aus Horertypologien libernommenen Ziele "auf eine feste, endgiiltige Leistung in
Richtung auf Lernutopien abstellen", und dabei keine Angaben iiber die "Erappen des
Zielweges, des Lernvorganges selbst oder der Lernbedingungen machen"%.
ABEL-STRUTH ist der Auffassung, daB die Fixierung der Musikpidagogik auf die
Horertypologien moglicherweise dazu beigetragen hat, die "Lernziel-AufStellung fiir
eine musikalische Horausbildung und den Blick auf die im Musikunterricht realistischen
und effektiven Lernmdglichkeiten"94 zu behindern.

4.3.2 Grundpositionen der Zieldiskussion

Die Zielvorstellungen zum Musikhéren haben sich in den letzten zwei Jahrzehnten
deutlich gewandelt. Ende der 60er bis Mitte der 70cr Jahre dominiert der Sachanspruch
der Musik, besonders deutlich erkennbar in MICHAEL ALTs Konzept der
"Orientierung am Kunstwerk"?. Der Unterricht im Musikhoren orientiert sich an der
dur¢h die Musikwissenschaft definierten Systematik. Etwaige Anspriiche des Schiilers
werden dabei weitgehend vernachlassigt.

90 NAUCK-BORNER, CHRISTA 1980, a.a.0., S.206-
91  vgl. ebd., Vorwort von DE LA MOTTE-HABER
vgl. ABEL-STRUTH, SIGRID: Grundriff der Musikpidagogik. Mainz 1985, §.274
92 vgl. NAUCK-BORNER, CHRISTA 1980, a.2.0., $.206
93  ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.2.0., S.274
94 ebd., S.275
95  ALT, MICHAEL: Didaktik der Musik. Orientierung am Kunstwerk. Diisseldorf 1968
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Auch DANKMAR VENUS geht es in seiner "Unterweisung im Musikhdren" (1969)%
noch vorrangig darum, die Anspriiche der Musik durch die Vermittlung fachspezifi-
schen Wissens zu erfiillen. In der zweiten Auflage (1984) seines Buches fordert er
allerdings, “die Schiiler mehr als bislang als planenden Partner ernst zu nekmen ..."7.
VENUS entwickelt seine grundlegenden Zielvorstellungen zum Musikhéren, indem er
der vieldiskutierten Frage nachgeht, ob im Unterricht mehr die "cogitative Rezeption",
also das bewuBte Erfassen musikalischer Formen im Vordergrund stehen solle, oder ob
man mehr "das beseelende Hpren" anzubahnen habe. VENUS fiihrt diese polaren Ziel-
vorstellungen auf zwei unterschiedliche #sthetische Positionen zuriick: auf die
"formaldsthetische Auffassung” auf der einen Seite (der einzige Inhalt der Musik ist ihre
Form - cogitative Rezeption, dsthetisches Musikhoren) und die "gefiihisdsthetische
Auffassung" auf der anderen Seite (das eigentlich Bedeutsame der Musik ist ein von der
Form umschlossener Empfindungsgehalt - einfilhlsames Horen, beseelendes Musik-
hdren)%8.

VENUS plidiert dafiir, im Unterricht in MusikhOren "auf eine moglichst enge Durch-
dringung beider Einstellungen"® hinzuwirken. Nach einem Zitat von HELMUTH
PLESSNER, sei Musikalitit " ‘nichts anderes als das Vermégen, Herr seines eigenen
Mitgenommenseins durch Tone zu sein'"1%. " Nicht-mitgenommensein durch die Tone"
sei genauso "eine Fehlform" wie ein "Nur-mitgenommensein durch die Tine".
Deshalb mochte VENUS den Schiller zu einer Horeinstellung fiihren, die ein
" Mitgenommenwerden durch die Tone und doch zugleich nie die Herrschaft iiber
dieses Mitgenommensein zu verlieren"10! ermoglicht.

ABEL-STRUTH nimmt 1972 eine Analyse verschiedener didaktischer Ansitze des
Musikhérens vor. Trotz aller Unterschiedlichkeit orientieren sich ihrer Meinung nach
die Ansdtze letztlich an zwei verschiedenen Zielauffassungen von Musikhdren, zum
einen "am Kunstwerk und seinen Moglichkeiten bildender Wirkung, zum anderen ... an
Funktionen der Musik, mit Moglichkeiten, durch Erfohrung zu miindigem Verhalten

96  VENUS, DANKMAR: Unterweisung im Musikhdren. Wuppertal 1969
97  VENUS, DANKMAR 19842(3), a.a.0., S.4

98 ebd., S.40. VENUS verweist in diesem Zusammenhang auf Eduard Hanslick und
Hermann Kretzschmar als exponierte Vertreter dieser beiden musikisthetischen

Grundpositionen.
99  VENUS, DANKMAR 19842(a), a.a.0., §.47
100 ebd., S.46

101 ebd., S.47
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gegeniiber Musik ... zu gelangen"192, Sie ordnet die Ansdtze zwei "umfassenden
theoretischen Bereichen zu, dem "bildungstheoretischen und dem lerntheoretischen"1%3,
ABEL-STRUTH erkennt hinter den unterschiedlichen Bemiihungen, "Musikhdren in der
Schule als angewandte Formenlehre auszurichten, die materiale Bildungstheorie ...,
meist verbunden mit dem Bestreben nach historischer und sachlicher Volistandigkeit,
mit Enzyklopadismus i.S. von Eduard Sprangers 'materialer Allgemeinbildung'. Sie
verweist in diesem Zusammenhang auf die zahlreichen didaktisch-methodischen Bei-
trige und Schallplattenreihen, die "das Begreifen musikalischer Konstruktion” in den
Mittelpunkt des Musikunterrichts stellen!®, ABEL-STRUTH kritisiert an diesem
Ansatz, daB er sich als besonders anfillig fiir "Simplifizierungen musikalischer Sach-
verhalte zwecks Erleichterung des Verstehens"105 erweise.

Ein anderer Ansatz legt nach ABEL-STRUTH den Schwerpunkt auf den Menschen als
Subjekt. Musik interessiert hier primidr im Hinblick auf ihre Funktionen fiir und ihre
Wirkungen auf den Menschen!%, Vor allem speziell die gemeinschaftsbildende Kraft
der Musik wird in solchen Ansitzen hervorgehoben!®?, wobei ihre Wirkungen lange
Zeit ausschlieflich dem praktischen Musizieren zugeschrieben wurden (Musische Erzie-
hung). Mit der Betonung der aktiven Anteile des Musikhérens verlagern sich die
Akzente. ABEL-STRUTH erkennt in allen Ansitzen, deren Ziel es ist, durch Musik-
héren menschliche Krifte zu entfalten, die Ubertragung formalen Bildungsdenkens auf
das Musikhoren. Sie kritisiert daran, daB fiir die Vorstellungen “menschlicher Krdfte
und inhaltlicher Werte" keine Kriterien erbracht werden konnen und insbesondere der
Akt der Vermittlung" auler acht bleibt198,

Eine neue Gruppe didaktischer Horansitze wendet sich deutlich von bildungstheoreti-
schen Vorstellungen ab. Es erfolgt eine Hinwendung zum Prozel der Begegnung mit
dem musikalischen Objekt1®, Der Aspekt der Vermittlung zwischen dem Subjekt
Mensch und dem Objekt Musik gewinnt dabei zunehmend an Bedeutung. Das Interesse

102 ABEL-STRUTH, SIGRID: Ansitze einer Didaktik des Musikhorens (1972). In:
DOPHEIDE, BERNHARD (Hrsg.). Horerziehung. Darmstadt 1977, S.344f

103 ebd., S.345
104 ebd., S.329

105 ebd., $.330

106 vgl. ebd., $.331
107 vgl. ebd., $.333
108 vgl. ebd., S.336f
109 vgl. ebd., S.337
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der Musikpadagogik richtet sich verstirkt auf lern-, informations- und kommunika-
tionstheoretische Konzepte.

Diese Neuorientierung in der Theorie filhrte zu neuen unterrichtsbezogenen Ansitzen.
Der Ansatz der auditiven Wahrnehmungserziehung beruft sich z.B. auf Forschungs-
ergebnisse der Psychologie, die "psychische, neurophysiologische und somatische
Stdrungen” nachwies, hervorgerufen durch Vemachlissigung des Horsinnes bei gleich-
zeitiger Bevorzugung des visuellen Sinnes!!9. Die Curriculum-Forschung forderte, den
Schiiler mit Qualifikationen zur Bewiltigung von Lebenssituationen auszustatten. Im
Musikunterricht als dem "einzigen 'reinen’ Hérfach"11t sollte die systematische Ausbil-
dung der Wahrnehmungsfahigkeit erfolgen.

Zwei musikpidagogische Konzeptionen bestimmen Mitte der 70er Jahre wesentlich die
musikpadagogische Diskussion. Es sind dies die Theorie einer " ‘didaktischen Interpre-
tation der Musik (Ehrenforth 1971, 1973, 1979, 1982, Richter 1976, 1978, 1982, 1983)
und die Theorie eines 'handlungsorientierten Musikunterrichts' (Rauhe / Reinecke /
Ribke 1975; Rauhe / Ribke 1977; Ribke 1978)"112.

KARL HEINRICH EHRENFORTH fordert bereits 1971 in seiner Schrift "Verstehen
und Auslegen. Die hermeneutischen Grundlagen einer Lehre von der didaktischen Inter-
pretation der Musik"113, den "subjektiven, also persénlichen Erfahrungshintergrund des
Schiilers und seine dadurch bestimmten rezeptiven Reaktionen als entscheidende Fakto-
ren eines musikalischen Lernprozesses” zu respektieren und im Unterricht zu beriick-
sichtigen!14,

EHRENFORTH entwickelt seine Konzeption der didaktischen Interpretation auf der
Basis der Hermeneutik GADAMERs, wonach "im Vollzug des Verstehens ... eine
Horizontverschmelzung [des historischen Horizonts mit dem Horizont der Gegenwart]
geschieht". EHRENFORTH ibertragt diese Vorstellung auf "das Verhdlmis des Schi-
lers als Verstehenssubjekt zur Musik als einem historisch bestimmten Verstehensobjek:".

110 vgl. ebd., S.340
111 ANTHOLZ, HEINZ 1976*, a.a.0., S.133

112 FISCHER, WILFRIED: "Didaktische Interpretation von  Musik” und
"Handlungsorientierter Musikunterricht”. In: SCHMIDT, HANS- CHRISTIAN (Hrsg.):
g?;giggtle der Musikpidagogik. Handbuch der Musikpidagogik. Bd.l. Kassel 1986,

113 EHRENFORTH, KARL HEINRICH: Verstehen und Auslegen. Die hermeneutischen
Grundlagen einer Lehre von der didaktischen Interpretation der Musik. Frankfurt 1971

114 FISCHER, WILFRIED 1986, a.a.0., $.298

vgl. EHRENFORTH, KARL HEINRICH 1971, a.a.0., S.45 und 49
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Verstehen von Musik bedeutet demnach "die Verschmelzung des von dem Schiller in den
Verstehensakt eingebrachten Horizontes mit dem Horizont des zu verstehenden, glei-
chermafen durch seine Struktur wie durch seine Wirkungsgeschichte bestimmien
Horwerks"115, Dieser Ansatz meint nach FISCHER etwas ganz Elementares, daf
niamlich die biographischen Bedingungen und Erfahrungen des Horers wesentlich seinen
Verstehenshorizont mitbestimmen. Damit es zu einer Begegnung zwischen Horer und
Musikwerk kommen kann, darf der bisher vernachlissigte personliche Erfahrungsraum,
den jemand in den Verstehensakt einbringt, nicht aus dem Unterricht ausgeklammert
bleiben!16,

Wenn aber die biographischen Bedingungen des Horers das Verstehen eines Musik-
werks wesentlich mitbestimmen, kann "ein und dasselbe Horwerk in unterschiedlichen
Lebenssituationen auch unterschiedliche Eindriicke hervorrufen”. Das heifit wiederum:
wenn es zu der von EHRENFORTH angestrebten Verscﬁmelzung der Horizonte kom-
men soll, muB der Schiiler dort abgeholt werden, “wo er nach Horerwartung und
Rezeprionsvermogen vermutet werden myf". Ebenso wie die biographischen Bedingun-
gen des Horers darf der dem Horwerk (= Objekt) eigene Horizont, der auf der Entste-
hungs- und Wirkungsgeschichte des Kunstwerks beruht, nicht aus dem Verstehens-
prozeB ausgeklammert werden!!?, SchlieBlich ist zu beriicksichtigen, daf die Verste-
henshorizonte des Subjekts wie auch des Objekts nicht als unverinderliche Faktoren zu
verstehen sind, sondern beide einem steten geschichtlichen Wandel unterliegen!!8,

CHRISTOPH RICHTER versucht in seiner Schrift "Theorie und Praxis der didakti-
schen Interpretation von Musik"11 die Uberlegungen EHRENFORTHS fiir die Praxis
aufzubereiten. Er fordert eine intensive Befragung der Musikstiicke, die iiber rein
musikimmanente Fragestellungen hinausgeht und stellt die Leitfrage: "Welche Erfah-
rung (von der Sache, von der Welt und von sich selbst) kann ein Schiiler mit einem
bestimmten Gegenstand machen?"120. Die Beschiftigung mit einem Musikwerk zielt

115 FISCHER, WILFRIED 1986, 2.2.0., §.300

116 vgl. ebd., S.301

117 vgl. ebd., $.302

118 vgl. EHRENFORTH, KARL HEINRICH 1971, 2.2.0., §.39 und 47

119 RICHTER, CHRISTOPH: Theorie und Praxis der didaktischen Interpretation von Musik.
Frankfurt 1976

120 ebd., S.34
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nach RICHTER auf drei Ebenen der Erfahrung, namlich "1. musikalisch-materiale und
musikalisch-technische Erfahrungen des Gegenstandes ... 2. allgemein-musikalische
Erfahrungen ... 3. allgemeine Erfahrungen ..."121,

Wenngleich nach RICHTER Musik an sich bereits viel pddagogischer ist als angenom-
men!22, miisse der Lehrer die Vermittlerrolle zwischen Verstehensobjekt und Verste-
henssubjekt iibernehmen, um dem Schiiler Erfahrungen oben genannter Art zu ermdgli-
chen. Dies geschehe durch eine personliche intensive Auseinandersetzung des Lehrers
mit dem Musikwerk, das heifit, dieser muB8 den Verstehensprozef erst einmal fiir sich
selbst vollziehen!?3. Auf der Basis dieser eigenen Erfahrung und der Kenntnis der
Erfahrungsvoraussetzungen bei den Schiillern, konne der Lehrer dann "Lernen, Verhal-
tensdnderung und Verstehensmiglichkeiten bei den Schillern" einleiten!24. An den
Musiklehrer wird demnach, was seine fachliche Vorarbeit angeht, ein extrem hoher
Anspruch gestellt. Aus diesem Grund bezeichnet FISCHER das "Modell fiir den Prozef
der didaktischen Interpretation”125 als ideal-typisch!?6.

FISCHER weist in diesem Zusammenhang auf ein zentrales Problem der didaktischen
Interpretation hin, nimlich die Tendenz, "... vom Boden des praktisch Umsetzbaren
abzuheben"127, Er kritisiert die ungeklirte Frage, wie denn praktisch und konkret die
geplante "Horizontverschmelzung" zu 16sen sei, zumal der Horizont des Subjekts auf-
grund seiner Komplexitit kaum klar zu definieren seil?8. Hauptkritikpunkte am Ansatz
der didaktischen Interpretation sind daher der zu hohe Anspruch an den Lehrer und die
MiBachtung der konkreten Schwierigkeiten im Unterrichtsalltag. Nicht eingegangen
wird z.B. auf das Problem, die Schiiler {iberhaupt zu einem analytischen Umgang mit
Musik zu motivieren, wie auch die unterentwickelten Musizierfihigkeiten der Schiiler
nicht beriicksichtigt werden!?s,

Der handlungsorientierte Ansatz (RAUHE, REINECKE, RIBKE 1975) wertet Vor-
ginge des Horens und Verstehens von Musik als "handlungsbezogene Prozesse". Han-
deln ist wiederum gekennzeichnet "durch den Wechselbezug zwischen Subjekt und

121 ebd., S.39
122 vgl. ebd., $.24
123 vgl. ebd., §.32

124 RICHTER, CHRISTOPH: Didaktische Interpretation. In: GIESELER, WALTER
(Hrsg.): Kritische Stichworter zum Musikunterricht. Miinchen 1978, S.68

125 RICHTER, CHRISTOPH 1976, a.a.0., $.42
126 vgl. FISCHER, WILFRIED 1986, a.a.0., $.308
127 ebd., S.309

128 ebd., $.310
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Objekt (Kommunikation genannt) und durch die Gebundenheit an Gruppenprozesse
(Interaktion genannt)"13. Auch der handlungsorientierte Ansatz schreibt der Beschaf-
fenheit des Horobjekts und den biographischen bzw. situativen Variablen des Verste-
henssubjekts eine wesentliche Bedeutung fiir den Hor- und Verstehensprozefs zu. Neu
ist, daB die Frage nach der Vermittlung von Hor- und Verstehenskompetenz gestellt
wird!3,

REINECKE geht davon aus, daB der Schiler sich eine musikalische Erfahrungswelt
"nicht ohne Zusammenhang mit der eigenen musikalischen Aktivitdt" aneignen kann!32,
Die Handlungsbezogenheit des Unterrichts bildet damit den eigentlichen Kern der Kon-
zeption!33, Aus der Handlungsbezogenheit ergeben sich ihre beiden anderen Hauptkate-
gorien: Indem der Schiiler musikalisch handelt, tritt er in einen Kommunikationsproze8
mit der Musik und in einen Interaktionsproze8 mit den am Unterricht Betciligten ein.
Kommunikations- und Interaktionsbezogenheit werden damit zu grundlegenden Voraus-
setzungen des handlungsorientierten Ansatzes.

FISCHER sieht in der Handlungsbezogenheit als didaktische Kategorie des Musikunter-
richts eine Vorwegnahme der lempsychologischen Handlungstheorie HANS AEBLIs!34,
Nach AEBLI soll sich Denken im Handeln bewihren konnen. Daher muf es an
konkreten Handlungen erwachsen und sich immer wieder an Handlungen orientieren!3s,
Fiir einen effektiven LernprozeB ist es notwendig, daB der Lemende "durch Hand-
lungswissen geprdgte Schemata” aufbaut, “"die dem Prozeff der Assimilation
(Einordnung) oder Akkomodation (Anpassung) an neue Erfahrungen unterworfen wer-
den kiénnen”. Das heiBt, in die Schemata miissen entweder neue Eindriicke eingebaut
werden konnen, oder die Schemata miissen den neuen Eindriicken entsprechend gedn-
dert werden!36, Ein solcher, durch neue Eindriicke entstehende Konflikt 146t das Indivi-
duum aktiv werden, um den kognitiven Konflikt zu ldsen. Bestehen keine Schemata,
wird ein solcher Konflikt nicht ausgelost, es besteht dann auch kein Interesse, aktiv zu
werden.

129 wvgl. ebd,, S.312
130 ebd., S.313
131 vgl. FISCHER, WILFRIED 1986, a.a.0., $.319

132 ebd., S.321
133  vgl. ebd., S§.324
134 ebd., S.324

135 vgl. ebd., 5.325
136  vgl. ebd., 5.327
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Die erste, entscheidende Stufe des Erfahrungserwerbs ist demnach die Ausbildung
durch Handlungswissen geprigter Schemata. Auf dieser unersetzbaren Stufe bauen
andere Moglichkeiten der Erfahrungsbildung auf, wie die des Beobachtens fremden
Tuns, des Lesens und Interpretierens von Texten und schlieBlich die Auseinander-
setzung mit Theorien iiber die Berichte der vorgenannten Stufe!37,

FISCHER nennt als Hauptkritikpunkt an der Konzeption des handlungsorientierten
Unterrichts die " Verabsolutierung der Kategorie der Handlungsbezogenheit des Unter-
richts zu einem unabdingbaren Postulat, so als konne es praktisch keine Lernprozesse
ohne Schiilerhandlungen geben"1*%. Nach Ansicht FISCHERs kommt der "Aspekt der
zunehmenden Kompetenz des Schiiler zur symbolischen Handlung zu kurz"1%. Im iibri-
gen betont FISCHER, daf die Schiilerhandlung an sich (also blofer Aktionalismus)
keineswegs bereits einen handlungsorientierten Musikunterricht ausmache. Vielmehr
habe die Schiilerhandlung die Funktion, "die notwendige Erfahrung zum Verstdndnis
der vielschichtigen Vorgdnge des Horens und Verstehens von Musik" zu vermitteln.

Der Ansatz eines schiilerorientierten Unterrichts ist vor allem in Abgrenzung zu sol-
chen Unterrichtskonzepten zu verstehen, die die Bediirfnisse des Schiilers vernachldssi-
gen und seinen Handlungsspielraum zu sehr einschrinkenl4, Betont wird "das Recht
des Schiilers ayf interessengeleitetes, selbstverantwortetes Lernen gegeniiber unnitiger
Fremdbestimmung durch Lehrer, operationalisierte Lernziele oder zu eng definierte
Sachlogik"'*t. GUNTHER / OTT / RITZEL subsumieren unter dem Begriff Schiiler-
orientierung einige Konzepte, die bei unterschiedlicher Akzentuierung doch als gemein-
samen Kern eine Zuriicknahme des Entscheidungsmonopols des Lehrers zugunsten der
Ubertragung von mehr Handlungsspielraum auf den Schiiler aufweisen. Zu nennen
wire hier ein "offener Unterricht" bzw. ein “gffenes Curriculum" (ELIADE 1975,
RAMSEGER 1977, GARLICHS u.a. 1974), das Konzept der "Handlungsorientierung”
und "Projektorientierung” (GEISLER u.a. 1976, MEYER 1980), die "kommunikative
Didaktik" (POPP 1976) und die “erfahrungserschliefende Musikerziehung” (NYKRIN
1978) bzw. "erfahrungsbezogener Unterrichs” (SCHELLER 1981)142,

137 wvgl. ebd., S.327f
138 ebd., $.332
) 139 ebd., 8.333
140 GUNTHER, ULRICH / OTT, THOMAS / RITZEL, FRED 1982, a.a.0., §.40
141 ebd., S.50
142  wvgl. ebd., S.42
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Damit die Unterrichtsthemen wirklich zu Themen der Schiller werden, miifte nach
GUNTHER / OTT / RITZEL ein idealtypischer Unterricht folgende Merkmale aufwei-
sen; Die Schiiler sind in die Planung des Unterrichts mit einzubeziehen. Der Erfah-
rungshorizont und andere Voraussetzungen des Schiilers sind im Unterricht in der Form
zu beriicksichtigen, daB sie konkrete Auswirkungen auf die Unterrichtsentscheidungen
und die Wege des Zugangs zu den Inhalten haben!43. Musikunterricht hat auch Meta-
unterricht zu sein, das heift, es muB eine Kommunikation siber Unterricht, iber
"Interessen, Fihigkeiten, Wiinsche, Probleme und Konflikte der Beteiligten" stattfinden.
Da Musikunterricht in der Gruppe stattfindet, muf auch der soziale, der Gruppenaspekt
Unterrichtsthema werden. Die von SCHULZ (1981) geforderte "dynamische Balance"
zwischen dem thematischen, personalen und sozialen Aspekt, setzt eine Gleichberechti-
gung von Lehrer und Schiiler als Interaktionspartner voraus!44, Weitere Merkmale
schiilerorientierten Unterrichts sind Spontaneitit, Eigeninitiative, entdeckendes Lernen,
Selbsttitigkeit und Differenzierung. Besonders geeignet, schiilerorientierten Unterricht
zu verwirklichen, sind projektartige, also handlungs- und erlebnisorientierte Unter-
richtsformen?4s,

GUNTHER / OTT / RITZEL zeigen auch einige Probleme des schiilerorientierten
Unterrichts auf. So fordert diese Unterrichtsform eine sehr intensive Vorbereitung des
Lehrers, da dieser auf moglichst viele Unterrichtssituationen vorbereitet sein muf,
wenn er im Unterricht flexibel auf die Schiiler eingehen will. Die Motivation der
Schiiler ist ein entscheidender Unterrichtsfaktor. Leider ist die Motivationslage der
Schiiler meist recht uneinheitlich, oft sogar widerspriichlich. Das heiBt, es ist eine
Utopie, zu glauben, man konne alle Schiller einer Klasse gleichermafien motivieren.
Das Angebot an die Schiiler, eigene Interessen einzubringen, wird aufgrund der
ungewohnten Situation, daB nicht wie {iblich der Lehrer die Anregungen gibt, sondern
Eigenaktivitit gefordert ist, hdufig nur als Leistungsanforderung besonderer Art,
verbunden mit Unlust, erlebt. Zu bedenken ist weiterhin, daB der Schiiler seine eigenen
Bediirfnisse erst dann einbringen kann, wenn er aufgrund gewisser Vorkenntnisse wei8,
was denn fiir ihn eigentlich von Interesse ist.

143  wvgl. ebd., S.46
144 vgl. ebd., S.47
145 wvgl. ebd., S.48
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Der schiilerorientierte Unterricht fordert vom Lehrer “ein hohes MaB an Einsatz- und
Reaktionsbereitschaft, Prasenz und Sensibilitdt", um stindig zwischen den "subjektiven
und objektiven Interessen der Schiiler” zu vermitteln!4s,

4.3.3 Einzelaspekte der Zielbestimmung

Nachdem im vorigen Kapitel die in den vergangenen 20 Jahren entwickelten unter-
schiedlichen musikdidaktischen Grundpositionen skizziert wurden, die die Zieldiskus-
sion im Bereich des Lernfeldes Musikhoren mafgeblich beeinfluit haben, soll im fol-
genden der Versuch unternommen werden, einen Katalog der wichtigsten Einzelaspekte
bei der Zielbestimmung des Musikhorens zu erstellen und zu begriinden.

4.3.3.1 Ausbildung der sensorischen Wahrnehmungsfihigkeiten

Um zu einem anspruchsvollen Musikhéren im Sinne eines vertieften Musikerlebens und
-verstehens zu gelangen, miissen zunéchst grundlegende Horfahigkeiten ausgebildet und
gefordert werden. Fiir GISELA DISTLER-BRENDEL hat folgerichtig die Ausbildung
und Differenzierung des sensorischen Wahrnehmungsvermégens "die Bedeutung einer
Ausgangsbasis" fir die Horerziehung!4?. Auch DANKMAR VENUS stellt an den An-
fang seines Lehrgangs im Horen "Ubungen, die der Ausbildung des sensorischen Unter-
scheidungsvermdégens dienen ..."148, Durch vergleichende Betrachtung von Tonfolgen
sollen Unterschiede beziiglich der Tonhdhen, Tonlingen, Lautstirkegrade und Klang-
farben festgestellt werden. Diese Ubungen mochte VENUS #hnlich wie das Fiinf-
minuten-Kopfrechnen regelméBig durchgefiihrt wissen.

HERMANN REGNER nennt als weitere Ziele im Bereich der sensorischen Wahrneh-
mungsfahigkeiten speziell fiir die Grundschule das vergleichende Erfassen verschiedener
Tondichten, die Konzentration des Horens auf verschiedene "Tiefenschdrfebereiche”
(Vordergrund / Hintergrund, Melodie / Begleitung), das Erkennen qualitativer Klang

146 ebd., S.49
147 DISTLER-BRENDEL, GISELA 1977, a.a.0., $.230
148 VENUS, DANKMAR 19842(a), a.2.0., $.63
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unterschiede aufgrund von quantitativer Besetzungsverschiedenheit (Solo, Duo, Chor
bzw. Orchester) sowie vergleichende Beobachtungen beziiglich des Tempos und des
Grundschlages!¥.

Die gezielte Ausbildung der sensorischen Wahrnehmungsfahigkeit in Form des soge-
nannten Parameterhorens erhdlt besondere Bedeutung im Hinblick auf die Neue Musik,
die als Gegenstand des Musikhérens von der Grundschule an eine immer wichtigere
Rolle spielt. Ein an den Parametern der Musik als den Grundprinzipien musikalischer
Gestaltung orientierter musikdidaktischer Ansatz erleichtert den Zugang zu Neuer
Musik, da er "die Einengung auf Formelemente und Ordnungssysteme der traditionellen
Musik (vermeidet)"15%, und somit in aller Regel ein unvoreingenommeneres Herangehen
an die unkonventionellen Strukturen dieser Musik ermoglicht.

Eine zentrale Rolle spielt die Ausbildung der sensorischen Wahrnehmungsfahigkeiten
im Konzept der auditiven Wahmehmungserziehung, das in enger Anlehnung an das
Konzept der édsthetischen Erziehung (HARTMUT VON HENTIG) zu Anfang der 70er
Jahre entwickelt wurde. Musikunterricht wird “als planmdfige und systematische
Schulung und Differenzierung der hirenden Wahrnehmung"!5! definiert. Der Gegen-
standsbereich der auditiven Wahrnehmungserziehung umfaBt neben Musik auch Hor-
phanomene aus Natur und Umwelt. Ziel ist eine umfassende Sensibilisierung der Sinne,
das heiBt "die Differenzierung und Erweiterung eines autonomen Bereichs der sinnlichen
Erfahrung"152. Nur ein Musikunterricht auf der Basis dieses Konzepts, so ULRICH
GUNTHER 1971, vermag den Gehorsinn des Menschen so auszubilden, daB dieser in
der ihn umgebenden akustischen Umwelt bestehen kann!53, Auf die kritischen Diskus-
sionen im Zusammenhang mit dem Konzept der auditiven Wahrnehmungserziehung
kann an dieser Stelle nicht niiher eingegangen werden. Problematisch sind nicht nur das
zugrundeliegende, ungeniigend differenzierte Musikverstindnis und die Tendenz zur
Reduzierung von Kunst auf einen bloSen Funktionsbegriff. Offen bleibt auch,

149 vgl. REGNER, HERMANN: Materialien zur Horerziehung. In: KRAUS, EGON
(Hrsg.): Vortrige der 8. Bundesschulmusikwoche Saarbriicken 1970, Mainz 1970, S.128

150 DISTLER-BRENDEL, GISELA 1977, a.3.0., $.239
151 GUNTHER, ULRICH 1971, a.a.0., S.16

152 FRISIUS, RUDOLPH: Musikunterricht als auditive Wahrnehmungserziehung.
Fachwissenschaftliche Grundlagen. In: KRAUS, EGON (Hrsg.): Musik in Schule und
Gesellschaft. Vortrige der 9. Bundesschulmusikwoche Kassel 1972. Mainz 1972, S.161

153 vgl. GONTHER, ULRICH 1971, a.a.0., §.16
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“inwiefern und auf welche Weise der Schiller von der allgemeinen Schulung der
Hdrwahrnehmung ausgehend zu einem differenzierten Horen und Verstehen von Musik
im engeren Sinne gelangen kann"154,

4.3.3.2 Forderung sprachlicher Fihigkeiten

Um Horeindriicke verarbeiten zu kénnen, bedarf es sprachlicher Fahigkeiten, die zu
fordern eine wichtige Aufgabe auch des Musikunterrichts ist. Es geniigt nicht, wenn
Kinder dazu angeleitet werden, musikalische Parameter horend unterscheiden zu kén-
nen. Erst durch die Verbalisierung des Gehorten, das heiBt durch die begriffliche Fixie-
rung von Horeindriicken werden Reflexion und Kommunikation iiber Musik moglich.
So fordert auch RUDOLF NYKRIN "die Ausbildung von Sprach- und Schrifikompe-
tenz, um Eindriicke objektivieren und mitteilen zu konnen"'55, Fir WALTER
GIESELRER ist die Sprache, "das einzige rationale Instrument®, als "Mittel zur Verstdn-
digung” unaufgebbar. Er hilt es fiir notwendig, "in der Grundschule alle gefundenen
Klénge und deren Eigenschaften zu benennen, wobei der Weg zu einer fachlichen Ter-
minologie offenbleiben mufi"156, Der Erwerb von Begriffen erméglicht "erste Orientie-
rung und Ordnung ... in der vielfiltig-diffusen Horwelt"157, Er dient dem Zweck, "eine
gewisse Klarheit der Eindriicke zu gewinnen" und trigt zur "BewuBtseinserhellung"
beilss,

Musikalische Begriffe stiitzen das Horgedéchtnis, sie helfen beim Erinnern und Wieder-
erkennen von Horeindriicken!%®, dienen der "Hdridentifikation"160, Auch beim Horen
unbekannter Musik hilft der Rickgriff auf bereits erlernte Fachtermini. Haben Kinder
z.B. gelernt, eine Zweiteiligkeit bei Horstiicken zu erkennen und zu benennen, gelingt
ihnen das auch bei neuen Horbeispielen!!. ABEL-STRUTH weist auf die Notwendig-
keit hin, bereits in der musikalischen Friiherzichung die sprachlichen Fahigkeiten der

154 wvgl. dazu BOELHAUVE, URSULA: Asthetische Erziehung und auditive
Wahrnehmungserziehung. Analyseversuch einer musikdidaktischen Konzeption im
Kontext der allgemeinen Pidagogik. In: ZfMP, Heft 4, Mirz 1988, S.28

155 NYKRIN, RUDOLF: ErfahrungserschlieBende Musikerziehung. Konzept - Argumente -
Bilder. Regensburg 1978, S.28

vgl. auch ABEGG, WERNER: Protokoll zur Diskussion: Im Anschluf an Referat Graml
"Musikhoren’. In: GUNDLACH, WILLI (Hrsg.): Musikunterricht in der Grundschule II.
Frankfurt/Main 1977, S.75f

156 GIESELER, WALTER 1973, a.a.0., 5.64
157 ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.a.0., $.207
158 KRAEMER, RUDOLF-DIETER 1984, a.a.0., $.379



70

Kinder zu fordern. Wird dem Kind aufgrund falscher Einschitzung seiner kognitiven
Fihigkeiten die sprachliche Hilfe vorenthalten, bedeutet das ihrer Meinung nach "nichts
Geringeres als ein kiinstliches Abbremsen seiner musikalischen Emtwicklung"162. Die
Gesamtheit der genannten Funktionen von Sprache trigt schlieflich zu einem vertieften
musikalischen Erleben und Verstehen bei!63.

4.3.3.3 Aushildung des musikalischen Gediichtnisses

Neben der Forderung sensorischer Fihigkeiten gilt die Ausbildung und Verbesserung
des Gedichtnisses als notwendige Voraussetzung fiir einen vertieften Zugang zur
Musik. SIGRID ABEL-STRUTH definiert musikalisches Gedichtnis als die Fahigkeit,
"die es uns moglich macht, einen musikalischen Vorgang im Bewuftsein zu behalten
bzw. zuriickzurufen”164, Da Musik in der Zeit abliuft, ermoglichen erst ein gutes musi-
kalisches Gedachtnis und akustisches Vorstellungsvermdgen ein Erinnern, Uberblicken
und damit Vergleichen und Verarbeiten gehorter Eindriicke. Das musikalische Gedécht-
nis ist gleichermafen fiir einen affektiven wie auch kognitiven Zugang zur Musik wich-
tig. GroBe Bedeutung kommt dem musikalischen Gedichtnis im Zusammenhang mit
dem musikalischen Lernen zu, da jede neue Hérerfahrung auf bereits gespeicherte Ein-
driicke zuriickgreift und diese den neuen Horeindruck entsprechend mitbestimmen. Vor
diesem Hintergrund wird deutlich, daB die Ausbildung des musikalischen Gedéchtnisses
als ein wichtiges Teilziel musikalischer Horerziehung zu betrachten ist.

4.3.3.4 Verbesserung der Hirkonzentration

Ein grundlegendes Ziel der Horerziehung ist die Ausbildung und Verbesserung der
Horkonzentration, "denn alle analytischen Fdhigkeiten des Horens sind davon abhdn-
gig, daB ein Kind zundchst konzentriert zuhdren kann'165, ABEL-STRUTH definiert
Horkonzentration als "eine psychische Leistung, bei der das Bewuftsein in hdchstem

159 vgl. ebd., $.380
160 ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.2.0., §.207

161 vgl. ABEL-STRUTH, SIGRID 1982, a.2.0., §.318

162 ebd., S.319

163 vgl. KRAEMER, RUDOLF-DIETER 1984, 2.2.0., §.380

164 ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, 2.2.0., §.260

165 ABEL-STRUTH, SIGRID / GROEBEN, ULRICH 1979, 2.2.0., S.111
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Mafe auf die Beobachtung von Musik durch Horen gerichtet ist, und zwar so intensiv,
dap keine Ablenkung durch andere Aufinerksamkeitsreize eintritt"166.

Dem Zielaspekt der Verbesserung der Horkonzentration kommt angesichts der Allge-
genwart technisch vermittelter Musik und der von ihr ausgehenden Wirkungen beson-
dere Bedeutung zu. Die ortlich wie zeitlich praktisch unbegrenzte Reichweite des mas-
senmedialen Musikangebots fordert nicht gerade die Fihigkeit des aufmerksamen und
konzentrierten Hin- und Zuhérens. Der unaufhorlich rieselnde musikalische Background
als standiger Begleiter des modernen Alltagslebens erreicht zwar viele Menschen, indem
er sie anregt oder beruhigt, in eine angenechme Stimmung versetzt, Langeweile vertreibt
oder Einsamkeit und geistige Leere kompensiert. Dies alles geschieht jedoch mehr oder
weniger auf der Ebene unbewufBter Zuwendung. Da Kinder bereits von Geburt an
Musik tiberwiegend auf diesc Weise erleben, ndmlich nur beildufig als Ornament oder
Begleiterscheinung, ist bei ihnen die Fihigkeit des konzentrierten Zuhorens natiirlich
vollig unterentwickelt. Sie haben bereits vor Schuleintritt in aller Regel ein wirkungs-
volle "Schule des Weghdrens"167 durchlaufen. Die dabei entstandenen Prigungen zu
korrigieren ist eine sehr schwierige, aber unverzichtbare Aufgabe musikalischer Hor-
erziehung. Ohne die Fahigkeit, sich Musik im kognitiven wie im emotionellen Bereich
bewuBt zuwenden zu kdnnen, ist ein vertiefter Zugang zu ihr nicht moglich.

4.3.3.5 Musik verstehen lernen

Ein wesentliches Ziel des Unterrichts im Musikhoren istes, "Musik verstehen
zu lernen, nach mdoglichst vielen Seiten hin und von
mdglichst verschiedenen Seiten aus ...". Die Relevanz dieser Zielvorgabe 148t sich zum
cinen aus der Tatsache ableiten, da Musik als solche nur aufgrund geistiger Verarbei-
tung im Menschen existiert, also zur "Re-Aktion!", zur Auseinandersetzung herausfor-
dert. Musik will laut GUNTHER verstanden werden!s8. Diese Sichtweise stellt die
Musik als Objekt in den Vordergrund der Betrachtung. Aus der Perspektive des Musik
rezipierenden Subjekts ist darauf zu verweisen, daB die Fihigkeit, ein Werk geistig
erschlieBen zu konnen, der Steigerung des genuBSvollen Musikerlebens und damit der
Bereicherung der Personlichkeit des Horers dient. Beide Aspekte sind nicht in
Konkurrenz zu schen; im Gegenteil, sie bedingen einander.

166 ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.a.0., $.203
167 vgl. KLEINEN, GUNTER: Massenmusik. Die befragten Macher. Wolfenbittel 1983
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Was ist nun mit der globalen Zielvorstellung *Verstehen von Musik" gemeint? Liest
man die einschligigen Diskussionsbeitrdge, so st68t man - in unterschiedlichen Wort-
kombinationen - immer wieder auf den Begriff des Bewufiten. Damit ist in der Tat ein
zentraler Aspekt verstehenden Musikhdrens angesprochen.

BewuBtes Horen von Musik setzt laut DANKMAR VENUS die Kenntnis musikalischer
Formkategorien und kontinuierliche Ubung voraus!é?, Daran ankniipfend formuliert
GISELA DISTLER-BRENDEL als Lernziel im Musikhéren u.a. das "Bewufitmachen
struktureller Sachverhalie"17, Unter strukturellem Horen versteht sie die Fahigkeit, "in
der Musik Gliederungen, Strukturen, Gestalten, Ordnungen wahrzunehmen, 'indem man
den Zeitablauf der Musik retrospektiv als ‘Raum’ tiberblickt'"171, Zwei Richtungen des
Heorens, in deren stindigem Wechsel sich musikalische Formauffassung vollziehe, seien
von Bedeutung: "das produktive Voraushiren (innere Vorstellung, Horerwartung) und
das riickblickende (erinnernde, vergleichende) Horen"172,

Zu den strukturellen Sachverhalten, die dem Schiiler als Voraussetzung zum verstehen-
den Horen bewuBt gemacht werden miissen, zihlt DISTLER-BRENDEL musikalische
Grundkategorien (Parameter), musikalische Strukturen (gemeint sind melodische,
rhythmische, und vor allem Satzstrukturen: Melodie - Begleitung; polyphone - homo-
phone, akkordische, punktuelle Satzstruktur ...) sowie musikalische Formprinzipien
und Formen (z.B. Anfang, AbschluB; Wiederholung, Gegensatz, Variation; Motiv,
Thema, Periode; Liedform, ABA-Form, Rondo etc.). Weiterhin zum Verstindnis
musikalischer Form beitragen sollen das Kennenlernen von Orchesterinstrumenten, der
Vergleich verschiedener Besetzungen, das Erarbeiten von "Elementarpartituren”, das
BewuBtmachen von Klangfarbe und Instrumentation als form- und stilbildende
Faktoren!?,

Zum “verstehenden und wertenden Horen" kommt es laut DISTLER-BRENDEL erst
auf der nichsten Stufe, wobei sich "emotioneller und struktureller Aspekt in einer Syn-
these (vereinigen)". Unter Einbezug aller Informationen biografischer, kultureller und
geistesgeschichtlicher, sowie soziologischer Art wird ein Werk "als dsthetisches Objeks
gewertet und in Zusammenhdnge seiner Entstehung eingeordnet”. Letztlich geht es

168 vgl. GUNTHER, ULRICH 1970, a.a.0., S.164
169 vgl. VENUS, DANKMAR 1984%(a), a.2.0., S.62f
170 DISTLER-BRENDEL, GISELA 1977, a.a.0., $.230

171 ebd., S.231 (Distler bezieht sich hier auf Ligeti, zitiert in Warner, zitiert nach E. Woll
1967)

172  ebd., S.231

173 vgl. ebd., S.235f
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DISTLER-BRENDEL darum, "#iber Musikerlebnis und Strukturanalyse hinaus zu einer
umfassenden Interpretation von Musikwerken" zu kommen. Sie riumt jedoch ein, da8
dies auf der Sekundarstufe I nur in Ansitzen moglich ist!74, Fiir den Bereich der Grund-
schule gilt dies natiirlich in noch stirkerem Mafle.

Der Gesichtspunkt des Bewufitmachens spielt auch in den Zielvorstellungen anderer
Autoren eine zentrale Rolle. So miochte IRMGARD KRAUTHOFF die Schiiler zu
“analytischen Denkoperationen" fiihren, um iiber eine erste Beurteilung von
"Anderssein" hinauszufiihren, also konkret bestimmen zu konnen, worin die Unter-
schiede zweier Horbeispiele liegen. Dabei ist es laut KRAUTHOFF fiir die Entwick-
lung der Fahigkeit eines sachgemiBen Denkens in und iiber Musik sowie fiir die unter-
richtliche Kommunikation wichtig, daB die Schiiler mit der notwendigen Terminologie
vertraut gemacht werden!’s.

PAUL MICHEL nennt als wesentliche Voraussetzung fiir die Entwicklung eines breiten
Rezeptionsvermogens, das verstdndnisvolles Horen traditioneller Werke wie zeitgenos-
sischer Musik umfaBt, die Bildung von "Hormodelle(n) (Grundiypen und deren Erweite-
rung)"176, Derartige Modelle bedeuten fiir den Schiiler bei der Auseinandersetzung mit
unbekannter Musik eine unverzichtbare "Vorinformation" und Orientierungshilfe, wie
auch DISTLER-BRENDEL hervorhebt. Auf ihrer Grundlage kann "das jeweils Beson-
dere und Einmalige eines Musikwerkes erst erfahren werden"17’. Die musikalische Hor-
erzichung sollte allerdings auch Zuginge zu solcher Musik schaffen, die sich mit den
bewihrten Horkategorien nicht erschliefen 148t. Das heiBt, die musikalische Wahmeh-
mungs- und Konzentrationsfahigkeit der Schiiler ist so zu entwickeln, "daf auch
"Unerhortes' addquat erfaft werden kann und daf die Rezeption neuester Musik nicht
im Bereich aufermusikalischer Assoziationen hafien bleibt"178,

174 DISTLER-BRENDEL, GISELA 1977, ebd., S.232

175 KRAUTHOFF, IRMGARD: Vermittlung von Grundkenntnissen und Grundfahigkeiten.
Erfahrungen zur differenzierten Arbeit im Musikh6ren in den unteren Klassen. In: Musik
in der Schule 1980. Heft 4, S.122

176 vgl. MICHEL, PAUL: Zur Systematik des Musikhdrens in der Schule (1968). In:
DOPHEIDE, BERNHARD: Hérerzichung. Darmstadt 1977, S.138

177 DISTLER-BRENDEL, GISELA 1977, a.a.0., $.231
178 ebd., S.232
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4.3.3.6 Vermittlung von musiktheoretischem und instrumentenkundlichem Wissen

Bereits in der Grundschule sind musiktheoretische und instrumentenkundliche Unter-
richtsinhalte mdglich und nétig. Aufgrund der psychologischen Voraussetzungen der
Grundschiiler verbietet sich jedoch ein rein kognitiver Lehrgang mit dem Ziel bloSen
Wissenserwerbs. Vielmehr erweist sich eine enge Verkniipfung der drei Lernbereiche
Musikmachen, Musikhdren und Musiktheorie, die eigentlich als Einheit zu sehen sind,
als vorteilhaft und unabdingbar. Ein Teilbereich der Musiktheorie, ndmlich die Ver-
mittlung von Notationskenntnissen im Zusammenhang mit Musikhoren, wird in einem
eigenen Kapitel (B, 4.5.2, S.93ff) angesprochen und bleibt daher an dieser Stelle ausge-
spart.

HEINZ ANTHOLZ ordnet die Vermittlung der "Grundlagen der Musik- und Formen-
lehre" dem Unterrichtsfeld "Instruktion” zu. Der Zusatz "werkendes Horen" verdeut-
licht allerdings, daB er damit nicht einen kognitiv-theoretischen Lehrgang meint. Viel-
mehr sollen Erkenntnisse durch "Hantieren, Probieren und Experimentieren mit musi-
kalischem Material und 'Instrument’" gewonnen werdenl”, ANTHOLZ bezeichnet "die
blofle verbale Speicherung musiktheoretischen Wissens als unsinnig" und fordert einen
"gesonderten Lehrgang” zur Einiibung in Musik und Formenlehre!®?, Fiir die Grund-
schule sieht dieser Lehrgang die Erarbeitung folgender Grundbegriffe vor: Klangfarbe
und -erzeugung, Dynamik, Tempo und Agogik, Rhythmik, Melodik, Form und Struk-
tur, Satz und Harmonie, Notation!8!,

WILFRIED FISCHER vermifit in einigen Musik-Schulbiichern fiir die Grundschule
"zentrale Themen der Musiklehre wie Formprinzipien (Symmetrie, Kontrast, Imitation,
Variation, Repetition), Formverldufe (Reihung und Entwicklung bzw. Uberleitung, Zwi-
schenspiel, Ritornell usw.j), Klangeigenschafien (Parameter) und Klanggestalten
(Gruppierung, Klangdichte, Klangmischung)"182,

REINHOLD WEYER konstatiert, da die musikalische Analyse lange Zeit auf den
Unterricht im Gymnasium, in der Realschule, bzw. in der Volksschuloberstufe be-

179 ANTHOLZ, HEINZ 1976, a.a.0., S.128

180 ebd., S.137

181 ebd., S.161f

182 FISCHER, WILFRIED: Lehrbiicher und Materialien fiir den Musikunterricht in der
Grundschule - Analyse - Vergleich - Kritik. In: GUNTHER, ULRICH / GUNDLACH,
WILLI (Hrsg.), Musikunterricht auf der Grundstufe. Diskussionsbeitrdge und

Materialien. SCHWARTZ, ERWIN (Hrsg.): Beitriige zur Reform der Grundschule,
Sonderband, Frankfurt a. M. 1974, S.53
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schrinkt war. Er moniert u.a. die Selbstverstindlichkeit, mit der diese Thematik in der
Primarstufe bis weit in die 60er Jahre ausgespart bliebi33. Der Ende der 60er Jahre neu
in die Richtlinien von NRW eingegangene Lernbereich Werkhoren weist nach WEYER
“deutlich die Spuren der traditionellen Formenlehre"134 auf. Es wurde keine primar-
stufenspezifische Neukonzeption erstellt, sondern es erfolgte nur eine Ausweitung der
Unterrichtsinhalte auf die Grundstufe!8s,

WEYER untersucht die Umsetzung des Lernbereichs Musikhéren in einigen Primar-
stufenbiichern. Diese verfolgen im wesentlichen das Ziel, "den Schillern den geglieder-
ten Aufbau von Musiksticken bewufit zu machen"1%. Anzahl und Inhalte der Horbei-
spiele und auch die Methoden der Analyse differieren jedoch erheblich. WEYER kriti-
siert z.B. an einem Buch die zum Teil verkiirzte, pauschalierende und damit verfal-
schende Darstellung von Sachverhalten8?. Auch wiirden die Schiler in unterschiedli-
chem Mabfe zur Selbsttitigkeit herangezogen.

WEYER stellt einige "Moglichkeiten der Formbehandlung in der Primarstufe" vor. Er
geht davon aus, daB "eine gezielte Behandlung musikalischer Formprobleme ... frihe-
stens im zweiten Schuljahr beginnen kann". Beziiglich der Horbeispiele fordert WEYER
die Einbeziehung von "Musik jeglicher Art und Herkunfi"188 sowie von Beispielen, "die
sowohl hinsichtlich ihrer strukturellen Gegebenheiten als auch in bezug auf ihre Instru-
mentation komplexerer Natur sind".

WEYER wamt vor einer "schematisierenden Darstellung” musikalischer Formen. Dies
beinhalte die Gefahr der Normierung des Formverstindnisses und iibersteige das
Abstraktionsvermogen von Grundschulkindern. Zwei sich erginzende Ansitze sollen
der Gefahr des Schemadenkens vorbeugen: Der eine Ansatz zielt "auf die Erfassung
eines Formganzen ..., das Erkennen der Beschaffenheit und Stellung der einzelnen Teile
innerhalb des Ganzen. Der zweite Ansatz geht von einzelnen Formelementen aus und
versucht unterschiedliche Erscheinungsformen solcher Detailphdnomene zu erfassen"1%9,
WEYER grenzt die Formbehandlung in der Primarstufe deutlich von der fachwissen-
schaftlichen Analyse ab und schreibt ihr propédeutischen Charakter zu. Es gehe mehr

183 vgl. WEYER, REINHOLD: Musik und Analyse. Tagungsbericht Internationale
Musikkurse. Kloster Steinfeld 1975. IRMEN, HANS-JOSEF (Hrsg.): Beitrige zur
Musikreflexion. Heft 3, S.59f

184 ebd., S.63
185 ebd., S.64
186 ebd., S.66
187 wvgl. ebd., S.64
188 ebd., S.69

189 ebd., S.70
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um ein "erstes Herantasten an die komplexen Zusammenhinge musikalischer Form-
gestaltung” . Dabei seien besonders in der Primarstufe optische Hilfen und eigene musi-
kalische Aktivitit notwendig. Um eine gemeinsame sprachliche Basis zu schaffen, hilt
WEYER die Einfiihrung von Fachbegriffen fiir notwendig, allerdings erst, nachdem der
"grundlegende Sachverhalr von den Schiilern erfafit worden ist"1%. Schlieflich michte
WEYER zur Vermeidung eines besonders in der Primarstufe unangemessenen kognitiv
bestimmten Rezeptionsverhaltens die emotionale Komponente geniigend beriicksichtigt
wissen.

Die notwendige "phdnomenologische Bestandsaufnahme” bei der Behandlung musikali-
scher Formen mu nach WEYER durch “interpreratorische Gesichtspunkte” ergénzt
werden, wenngleich in diesem Punkt aufgrund des jungen Alters der Schiiler deutliche
Grenzen gesetzt sind!9!,

Auch WERNER ABEGG betont, daB die Musiktheorie in der Grundschule nicht die
Vermittlung abfragbaren Wissens zum Ziel hat. Sie besitze vielmehr eine Hilfsfunktion
beim Musikhoren und beim Sprechen iiber Musik!%2. Eine abstrakte Behandlung der
Thematik sei in jedem Fall zu vermeiden und es seien nur solche Begriffe zu erarbeiten,
“die im Unterricht ... direkt angewendet werden kiénnen und die uber handeinde
Anwendung erworben werden konnen". Begriffe diirfen erst eingefiihrt werden, nach-
dem die Schiller den Sachverhalt deutlich erkannt haben, sie stehen am Ende eines
Unterrichtsprozesses!93,

Auch VOGELSANGER betont ausdriicklich die "Hilfsfunktion” der Musiktheorie beim
Umgang mit Musik und hebt den notwendigen unmittelbaren Zusammenhang zwischen
Musikmachen, Rezeption und Reflexion hervor. "Musiktheorie ist ... kein eigenstdndi-
ger Teilbereich im Musikunterricht". Das Verstindnis fir "Material und die Elemente
der Musik und ihren Einsatz als Gestaltungsmittel" gewinnt der Schiiler nach VOGEL-
SANGER immer iiber die Musik, sei sie selbst oder von anderen produziert. Der Weg
fiihre "Vom Erlebnis zur Erkenntnis, vom Begreifen zum Begriff*. Umgekehrt verhelfen
Kenntnisse fiber Musik wiederum zu einem vertieften Erleben194.

190 ebd., 8.71
191 wvgl. ebd., S.72
192 vgl. ABEGG, WERNER 1977, a.a.0., §.101
193  ebd., S.99
vgl. auch GUNDLACH, WILLI 1984, a.a.0., S.113
194 ebd., $.201
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Als " 'Hilfsmittel der Musiktheorie’" bezeichnet VOGELSANGER die Umsetzung musi-
kalischer Vorgédnge "in Bewegung, szenische Darstellung, Malen, Grafik, Notation,
Sprache"Vs, In einem elementaren musiktheoretischen Ansatz méchte VOGELSAN-
GER die Schiiler mit "Kldngen", "Klangfolgen" und "Klangwerkzeugen" konfrontieren,
Dies soll auf produktivem und rezeptivem Weg und unter verschiedenen Aspekten der
Betrachtung (Klangfarbe, Lautstirke, Tempo, Hirte ...) geschehen. Auch die Wieder-
erkennbarkeit, die verschiedenen Wirkungen und die schriftlichen Aufzeichnungsmog-
lichkeiten von Musik sind als Unterrichtsinhalte vorgesehen. Nach VOGELSANGER
enthilt ein solcher "‘naiver’ Ansatz ... bereits alle Dezrails einer 'Theorie der Musik' im
Keim"1%, Sie seien jedoch weniger abstrakt und auf der Basis einfacher musikalischer
Grundtatsachen fiir jeden hor-, erleb- und verstehbar. Aus diesem Ansatz heraus baut
VOGELSANGER eine "'Theorie der Musik' in vier musikspezifischen Bezugsfeldern"
auf: ;
"'Material und Elemente’

'Stimmen und Instrumente'

‘Satz und Form'

'Auffiihrung und Notation'"197,
Im ersten Bezugsfeld geht es um "Ton, Klang, Gerdusch ... Rhythmik, Melodik,
Harmonik, Klangfarbe ... Dauer, Hohe, Farbe, Stdrke, Tempo, Dynamik, Dichte
..."%8, VOGELSANGER legt Wert darauf, die Elemente nicht isoliert, sondern als
"Gestaltelemente ganzheitlicher Abldufe" zu vermitteln. Im zweiten Bezugsfeld geht es
um Einsatzmoglichkeiten, Funktion, Ausdrucksweisen von Stimme und Instrument. Die
Einfiihrung in musikalische Form versteht VOGELSANGER schr weit gefaft als ein
Kennenlernen der "vielféltigen Gestaltungsmoglichkeiten” der Musik. Er warnt aus-
driicklich vor "starrem 'Formalismus'"1%°. Schlieflich sollen die Schiler erkennen, daB
Musik verschiedene gesellschaftliche Funktionen erfiillt, in soziale Zusammenhinge
eingefiigt und in hohem MaBe auf "'Gebrauch'" und "‘'Verbrauch’™ angelegt ist. Ziel
des Musikunterrichts ist es, die Vielfalt der Musik kennenzulernen, um spiter eine
begriindete eigene Position einnehmen zu kdnnen2%.

195 ebd., S.202
196 ebd., S.203
197 ebd., 5.204f
198 ebd., S$.205

199  ebd., $.206
200 wvgl. ebd., S.207
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VENUS unterstreicht die Bedeutung einer Instrumentenkunde im Zusammenhang mit
Musikhéren, da die Fahigkeit, "einzelne Instrumente oder Instrumentengruppen vom
Klang her identifizieren zu kinnen, ... eine uneridpliche Voraussetzung fiir das Eindrin-
gen in komplexe Musikwerke (ist)"201,

WILLI GUNDLACH schreibt einer Instrumentenkunde in der Grundschule u.a. die
Aufgabe zu, "ndher an die Musik (heranzufiihren), die durch Instrumente vermittelt
wird"202, Dabei geht er von einem erweiterten Instrumentenbegriff aus und schreibt der
Instrumentenkunde einen experimentellen Charakter zu. Aus dieser Sichtweise heraus
wird jeder Gegenstand, von dem Schall ausgehen kann, jede "Schallguelle", zum
potentiellen Instrument. Ebenso offen und unkonventionell sieht GUNDLACH die
"Schallerzeugung", die iiber die traditionelle Spielweise der Instrumente hinausgeht und
zusitzlich auBergewohnliche Schallerzeugungen mit beliebigen Gegenstinden ein-
bezieht?, Das Klangergebnis solcher Aktionen, also “jedes hdrbare Ereignis",
bezeichnet GUNDLACH als "Schallereignis”. Eine derart offene und unkonventionelle
Instrumentenkunde soll dem Schiiler ein grundlegendes Verstindnis von dem vermit-
teln, "was ein Musikinstrument ist und welche Funktion es haben kann"?%4, Der Vorteil
dieses Ansatzes liegt v.a. darin, dal er den Einstieg in die Behandlung Neuer Musik
erleichtert. Allerdings darf nicht iibersehen werden, da8 nach wie vor traditionelle
Spielweisen und traditionelle Musik den Hauptanteil in unserem Musikleben aus-
machen. Die Relationen sollten also gewahrt bleiben.

4.3.3.7 Emotionalitiit und Musikhéren

Die Zielvorstellung "Verstehen von Musik" wurde und wird hiufig einseitig im Sinne
einer primdr oder gar ausschlielich kognitiv orientierten Auseinandersetzung mit
Musik verstanden. Insbesondere die musikdidaktische Fachdiskussion der sechziger und
siebziger Jahre war stark von dieser Akzentuierung geprigt. HEINZ MEYER kritisierte
1972 zu Recht, "dap sich mit der Primatisierung des Horens vor dem Tun zugleich auch
eine Primatisierung des insellektuelien 'Erkennens’ vor dem emotionalen 'Inter-esse’ zu

201 VENUS, DANKMAR 1984%(a), a.2.0., S.71

202 GUNDLACH, WILLI: Aspekte einer Instrumentenkunde in der Grundschule. In:
GUNTHER, ULRICH / GUNDLACH, WILLI (Hrsg.), Musikunterricht auf der
Grundstufe. Diskussionsbeitrige und Materialien. SCHWARTZ, ERWIN (Hrsg.):
Beitrige zur Reform der Grundschule, Sonderband, Frankfurt a. M, 1974, S.113

203 vgl. ebd., S.109

204 ebd., S.110
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manifestieren scheint”. Es werde analysiert, perzipiert, verbalisiert, kritisiert, reflektiert
usw. Dies alles gehe auf Kosten des affektiven Bereichs. Der aber diirfe auf keinen Fall
ausgeklammert werden, erst recht nicht in einem Fach wie Musik?%, KARL
HORMANN hilt besonders in der Grundschule das emotionale Moment fiir wichtiger
als eine allzu frithe " ' Verkopfung'"2%,

WALTER GIESELER stellte 1971 fest, daf in der Wahrnehmungserziehung "Erlebnis,
dieses vielgeschmdhie Wort, ... genauso Platz (hat) wie Erkenntnis. Freude an Musik,
der lustbetonte Vollzug des Horens schlieft beides ein: die intellektuelle und emotionale
Seite"27, Unter Hinweis auf eben dieses Zitat vermerkt CESAR BRESGEN 1975 gera-
dezu erleichtert, daB "hier einmal nach langer Pause das Wort 'Freude an der Musik’
einfliept; aus der Flur der musikpddagogischen Schrifitums ist es nahezu verbannt wor-
den“208.

Bereits 1971 kritisiert KARL HEINRICH EHRENFORTH die Polarisierung des
"unreflektiert-emotionalen Horens" und des "cogitativ-analytischen Horens" in der
Musikerziehung. Es miifiten seiner Meinung nach beide Pole “im dialektischen Span-
nungsfeld der Musikerfahrung" beriicksichtigt werden. So konne “unreflekriertes
Ergriffensein durch analytische Erkenntnis zum verstehenden Ergriffensein, ... analyti-
sche Introduktion zum ergriffenen Interesse und zu neuer Befragung fithren"2%,

Die einseitig rationale Ausrichtung des Musikunterrichts in den 60er und 70er Jahren
188t sich aus fachgeschichtlicher Perspektive erkliren. Nach der Phase der antiintellek-~
tuell und irrational gepragten musischen Erziehung mit ihren verheerenden ideologisch-
politischen Folgen, bestand in der Musikpiddagogik ein groBer Nachholbedarf an

205 MEYER, HEINZ: "Aufmerksamkeit”" als Lernziel der Horerziehung (1972). In:
DOPHEIDE, BERNHARD (Hrsg.): Horerzichung. Darmstadt 1977, S.346

vgl. auch TAUBALD, RICHARD: Auch iiber Gefiihle 148t sich reden. Das Fach Musik
kann auf affektive Lernziele nicht verzichten (Juni / Juli 1975). In: HELMS,
SIEGMUND (Hrsg.): Musikpidagogik - Spiegel der Kulturpolitik. Ausgewihite Texte
aus der Musikalischen Jugend / Neuen Musikzeitung 1965-1985. Regensburg 1987,
S.147

206 HORMANN, KARL: Freude darf kein Fremdwort sein. Musik-Didaktik: Statt Fakten-
wissen nach Sensibilisierung suchen (Dezember 1978 / Januar 1979). In: HELMS,
SIEGMUND (Hrsg.): Musikpadagogik - Spiegel der Kulturpolitik. Ausgewihlte Texte
aus der Musikalischen Jugend / Neuen Musikzeitung 1965-1985. Regensburg 1987,
S.154

207 GIESELER, WALTER: Kritische Uberlegungen zum Begriff des bewuBten Horens. In:
Musica 1971. Heft 4, S.356

208 BRESGEN, CESAR: Musik-Erziehung? Wilhelmshaven 1975, S.42

209 EHRENFORTH, KARL HEINRICH 1971, a.2.0., $.50
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gedanklicher Reflexion im Umgang mit Musik. So kam es, ausgelost vor allem durch
die AnstoBe ADORNOSs, zu einer radikalen Wende. Das Sprechen und Nachdenken
iber Musik wurde zum zentralen Inhalt des Musikunterrichts, das Streben nach Wissen-
schaftlichkeit zur dominierenden Triebfeder der Fachdiskussion.

Eine “skeptischere Einstellung gegeniiber dem Primat der Wissenschafisorientierung
bahnte gegen Ende der 70er Jahre ein ... Umdenken ... in der Pddagogik an. Die Auf-
merksamkeit wurde verstdrks auf die Anspriiche des zuvor zuriickgedringten Subjekts
gelenkt". Dies zeigte sich u.a. "in der hdufigeren Verwendung von Begriffen wie
‘schiilerorientiert’ und 'schiilerzentriert', mit denen auf die Notwendigkeit hingewiesen
wurde, die Bedurfnisse von Schillern und die emotionale Befindlichkeit starker zu
beachten"210, ‘

Nach HERMANN RAUHE bemiiht sich insbesondere der Ansatz eines handlungsorien-
tierten Musikunterrichts "wm eine Balance von Rationalitiit und Emotionalitiit, um eine
Rehabilitierung des spontanen Erlebens und Geniefens von Musik, um das Einbringen
unmittelbarer emotional-intuitiver 'Vor-Ort-Erfahrungen’ und Erlebnisse"?!!. AuBerun-
gen von Schillern iiber ihre emotionale Betroffenheit beim Hoéren einer Musik, vorher
nur am Rande erdrtert, die Konzentration auf die sachlich-formale Auseinandersetzung
eher stérend, wurden nun wieder emnster genommen?!2,

HEINZ MEYER hat die grundsitzliche Bedeutung affektiver Lemnziele fiir die Hor-
erzichung besonders hervorgehoben. Er geht dabei von einem erweiterten Begriff der
Horaufmerksamkeit aus, worunter er eine didaktische GroBe versteht, "die ihren Wert
in sich selbst hat, als etwas, was man ... lernen und steigern kann, bis zur Interessen-
bildung"?13, Fiir HEINZ MEYER ist Aufmerksamkeit "mehr und zugleich etwas quali-
tativ anderes als nur 'intellektuelle Anspannung’, ndmlich eine affektive Gerichtetheit
oder Einstellung"?4, Der Zwang, nach jedem Horbeispiel iiber das Gehorte reflektieren
zu miissen, l6se bei Schiilern Unbehagen aus. Verfolge man eine affektive Einstellung
zur Sache als Ziel, sei der Erfolg einer Musikstunde nicht an der Frage zu messen, wel-

210 VENUS, DANKMAR: Zur Balance von personalen, sozialen und themabezogenen
Aspekten im Musikunterricht. In: RITZEL, FRED / STROH, WOLFGANG, MARTIN
(Hrsg.): Musikpiddagogische Konzeptionen und Schulalltag. Versuch einer kritischen
Bilanz der 70er Jahre. Wilhelmshaven 1984(b), S.149f

211 RAUHE, HERMANN: Musikpidagogik. In: GIESELER, WALTER (Hrsg.) Kritische
Stichworter zum Musikunterricht. Miinchen 1978, S.234

212 vgl. VENUS, DANKMAR 1984(b), a.a.0., S.150
213 MEYER, HEINZ 1977, a.a.0., S.348
214 ebd., S.349
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che Einsichten und Kenntnisse die Schiiler gewonnen hitten. Vielmehr solle man sich
fragen, ob sich so etwas wie eine "Begegnung" zwischen Schiiler und Gegenstand ange-
bahnt habe?!5,

Die Notwendigkeit der Einbeziehung affektiver Lernziele beim Musikhoren begriindet
MEYER damit, daB8 "eine Sache, zu der ich kein Verhdltnis habe ..., die mir gleichgiil-
tig ist, mich auch nicht zum Fragen, Nachdenken und Lernen (veranlafit); ihr Motiva-
tionswert ist gleich Null"2'6, Dies hat fatale Auswirkungen auf die Erreichbarkeit der
Ziele des Horunterrichts, denn diese hiingen “zu einem guten Teil von dem Grad der
affektiven Einstellung zur Sache ab"?'7. MEYER 1zitiert in diesem Zusammenhang
HEINRICH ROTH: "Lernpsychologisch gesehen kinnen wir nock so effektiv die
intellekruellen Fahigkeiten entwickeln: wenn es uns nicht gleichzeitig gelingt, daf der
Lernende zu lieben lernt, was wir ihn lehren, verkehren sich unter Umstdnden unsere
Bemithungen ins Gegenteil"218,

In die gleiche Richtung zielt die Argumentation WILFRIED FISCHERS, der vor allem
jenen Lernzielen eine wesentliche Bedeutung zuschreibt, "die den Grund fiir eine
Bereitschaft zu lebenslangem Lernen legen ...". Er nennt dabei u.a. die
*Selbstmotivierung, die Lust und Freude am Lernen und die erfolgreiche Anregung zum
selbstdndigen und selbstgesteuerten Weiterlernen ..."2". Die Grundlage hierfiir kann
nach Auffassung FISCHERSs nur durch den Aufbau einer positiven emotionalen Bezie-
hung zum Unterrichtsgegenstand gelegt werden. Wurde den Schiilern ein solcher
Zugang aufgrund einseitig kognitiver "klassischer Horchstrapazen"#¢ verwehrt, entste-
hen zwangsliufig Aversionen. Eine Weiterbeschiftigung mit Kunstmusik nach Beendi-
gung der Schulzeit ist kaum zu erwarten. Der "Lemnproze88”, (der eigentlich keiner war
bzw. in die falsche Richtung fiihrte) wird wohl abgebrochen.

Auch in der musikpddagogischen Literatur der DDR wird auf die Bedeutung des emo-
tionalen Aspekts beim Musikhéren in Verbindung mit dem kognitiven Aspekt hingewie-

215 gl ebd., S.349

216 ebd., 8.355

217 ebd., S.356

218 ebd., S.349. MEYER zitiert hier H. ROTH: Die Lern- und Erziehungsziele und ihre
Differenzierung. In: Die Deutsche Schule. 2/71, $.73

219 FISCHER, WILFRIED 1974, a.a.0., S.44. FISCHER zitiert hier den Deutschen
Bildungsrat: Strukturplan fiir das Bildungswesen. Stuttgart 1970, S.50
vgl. auch BROCK, HELLA: Musik horen - Musik erleben. Berlin 1985, S.28

220 FISCHER, WILFRIED u.a.: Klangexperimente als Zugang zum Werkhoren. In:

KRAUS, EGON (Hrsg.): Vortrige der 11. Bundesschulmusikwoche Diisseldorf 1976.
Mainz 1976, S.110
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sen. HELLA BROCK strebt z.B. im Unterricht in Musikhéren u.a. "die Vertiefung und
Intensivierung des dsthetisch-genufivollen Musikerlebens" an. Asthetischer GenuB kann
ihrer Meinung nach zu einem "wichtigen Rezeptionsmotiv' werden. Sie weist darauf
hin, daB die Schiiler allerdings auch lernen miiten, "dag sich dieser dsthetische Genuf8
nicht notwendigerweise bei der ersten Begegnung mit einer Komposition" einstelle.
"Voraussetzung fiir erlebnisreiches Musikverstehen” sei vielmehr "oft eine Phase der
geistigen Auseinandersetzung, verbunden mit wiederholtem Horen"221, Erst durch gei-
stige Aktivitit "erhalten die Gefiihle eine hohere, spezifisch menschliche Qualitdt. Sol-
che 'vermenschlichien Gefiihle' (K. Marx) sind Voraussetzung und Ergebnis der Kunst-
rezeption und damit auch des dsthetisch-genufvollen Musikhdrens"?22. Ahnlich wie
VENUS pladiert HELLA BROCK fiir ausgeglichene Anteile emotionalen Erlebens und
kognitiver Auseinandersetzung beim Musikhoren. "Bewirkt naiv-elementares Musikerle-
ben sehr oft dsthetische Identifikation, so erfordert bewuptes Musikerleben aufierdem
noch Phasen mit einer gewissen dsthetischen Distanz. Sie dufert sich in dem ...
‘Dazwischentreten’ des erkennenden und wertenden Bewuftseins zwischen die objektiven
Faktoren (Kunstwerk, gesellschafilich-soziale Determinanten, situative Momente usw.)
und ihre subjektiven Wirkungen. ... Asthetische Distanz bedeutet ..., den Modell-
charakter, die Geformtheit und den ideellen Gehalt der im Kunstwerk gestalteten
Gefiihle differenziert zu erleben. Ein solches Erleben kann durchaus sehr intensiv sein,
aber es bleibt stets vom Bewuptsein kontrolliert und dufert sich nicht in ungeziigelten
Afffekten™?23, So fordert die Autorin als Ziel des Unterrichts im Musikhéren den Musik-
horer, “der sich ein seine Personlichkeit bereicherndes, genufivolles Musikerleben
ermdglicht, indem er sich die Wirkungspotenz musikalischer Kunstwerke zunehmend
bewupt und selbstindig erschlieft"?4. <

Aus den zuvor skizzierten Diskussionsbeitrigen geht hervor, daB sich der kognitive
Aspekt beim Musikhéren und emotionales Erleben nicht ausschliefien, sondern durchaus
vereinbar sind, genaugenommen sich gegenseitig bedingen. Aus musikdidaktischer Per-
spektive erscheint es wichtig, die notwendige Ausgewogenheit zwischen emotionalen
und kognitiven Anteilen beim Musikhoren sicherzustellen, wenngleich das in der Praxis
hiufig schwer zu realisieren ist. VENUS verweist auf die methodische Schwierigkeit,
"den Verstand und das Empfindungsvermdgen der Kinder gleichermafien ansprechen
und anregen zu miissen". Zwar konne die "verstandesmdfige Durchdringung auch die

221 BROCK, HELLA 1985, a.a.0., §.27
222 ebd., .33
223 ebd., 8.33
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Empfindungen gegeniiber einem musikalischen Werk vertiefen ..., wie umgekehrt spon-
tanes Angerihrisein den Erkenntnisdrang zu fordern vermag", doch diirfe diese gegen-
seitige Erginzung nicht mit Notwendigkeit erwartet werden. Daher miisse man sich vor
allem vor einer einseitig kognitiven Ausrichtung der Unterrichtsarbeit hiiten, in der
“alles suspekt erscheint, was Freude bereitet oder mehr empfunden als gewuft wird"?%5,

4.3.3.8 Befiihigung zur Teilhabe am massenmedialen Musikangebot

Eine in fast allen einschligigen Diskussionsbeitrigen anzutreffende Zielvorstellung
betrifft die Vermittlung von Orientierungshilfen fiir dic Auseinandersetzung mit dem
vielfiltigen massenmedialen Musikangebot. So fordert HEINZ ANTHOLZ in seinem
Buch "Unterricht in Musik”, "daf jeder Schulabgdnger als informierter und erfah-
rungsoffener Musiklaie zu einer sachkundigen und deshalb wahlmindigen Teilhabe am
vielfaltigen und zwiespdltigen Musikangebot in der Industriegesellschafi"2?6 zu befihi-
gen sei. In die gleiche Richtung zielen die Vorstellungen HEINZ LEMMERMANNSs
und CHRISTOPH RICHTERs. LEMMERMANN geht es darum, den
"aufgeschlossenen Musiklaien" heranzubilden, der "selbstdndig wdhlend und wertend
sich ... am Musikleben beteiligen kann ..."2?7. RICHTER fordert, der Musikunterricht
miisse dem Schiller die Chance erdffnen, "spdter - auflerhalb von Schule und ohne
Lehrerhilfe - mit Musik Umgang zu pflegen"228. Auch DANKMAR VENUS plidiert
dafiir, "daB die Schiiler méglichst viel verschiedenartige Horweisen kennenlernen, um
selbst entscheiden zu kinnen, welcher sie sich im Hinblick auf ein Werk und eine Situa-
tion bedienen wollen"?9,

Als gemeinsamer Nenner all dieser Aussagen 4Bt sich die Zielvorstellung des musika-
lisch miindigen Schiilers ausmachen, der durch “umfassende musikalische Information
zu differenzierender Wahrmehmung, zur Féhigkeit der Einordnung musikalischer Phdno-

224 BROCK, HELLA: Zwei Richtpunkte pidagogischer Fiihrung: Subjektposition des
Schiilers - Vermittlung von Verfahrenskenntnissen. In: Musik in der Schule 1982, Heft 6,
S.185

225 vgl. VENUS, DANKMAR 1984%(a), a.a.0., S.61
226 ANTHOLZ, HEINZ 1976, a.a.0., S.119

227 LEMMERMANN, HEINZ: Zum Problem 'Musik als Schulfach'. Fachdidaktische
Agnéxéexfé(un%en. In: KRUTZFELDT, WERNER: Didaktik der Musik 1967. Hamburg
1968, S.11

228 RICHTER, CHRISTOPH 1976, a.a.0., S.16
229 VENUS, DANKMAR 19842, a.a.0., S.100; vgl. auch $.35
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mene und dadurch zu selbstdndigem Verhalten gegentiber Musik gefiihrt werden"23° soll.
Was aber heit eigenverantwortlichen Teilhabe und freie Entscheidungsfihigkeit? Sich-
tet man die musikpadagogische Literatur der 70er Jahre, so liegt der Verdacht nahe, da8
es vielen Musikpddagogen keineswegs nur darum geht, den Schiiler entscheidungsféhig
zu machen, sondern da8 vielmehr die Richtung in die er sich entscheiden soll mehr oder
weniger klar vorgegeben wird.

Unverkennbar tritt diese Tendenz z.B. in der Argumentation BERNHARD
BINKOWSKISs zutage: Da der unaufgeklirte Schiiler “zwischen urspriinglicher musika-
lischer Auerung und manipulierter Musik nicht unterscheiden kann, droht ihm von
hierher eine Deformierung der Personlichkeit ... Demgegeniiber kann eine positive Wir-
kung von anspruchsvoller Musik ausgehen, wenn der einzelne gelernt hat, mit ihr umzu-
gehen oder sie als solche aufzunehmen*®!, In der wertenden Unterscheidung zwischen
"urspringlicher musikalischer Auferung" (Kunstmusik) und “manipulierter Musik"
(Umweltmusik, Unterhaltungsmusik, bisweilen auch Animier- oder Amiisiermusik
genannt) ist die Zielrichtung dieses didaktischen Ansatzes klar vorgezeichnet: Der
Musikunterricht soll durch Aufklirung dazu beitragen, den Heranwachsenden aus seiner
Abhingigkeit von den personlichkeitsschidigenden Wirkungen der manipulierten Musik
zu befreien, um ihn zur anspruchsvollen Musik hinzufiihren. In eine dhnliche Richtung
zielt die Argumentation HEDDA HOLSCHERs. IThrer Meinung nach erschwert die
Bindung an Popmusik den Schiilern den Zugang zu anderer Musik. Diese Umklam-
merung 138t sich nur *durch Eingehen neuer Bindungen mit anderer Musik" %2 lockern.

Vor diesem Hintergrund erscheint die Zielvorstellung des musikalisch miindigen Schi-
lers in einem etwas zwiespéltigen Licht. Wo liegt die Freiheit der Wahl, wenn es der
Musikpéadagogik letztlich nur darum geht, den Schiiler zur Kunstmusik hin zu erziehen?
Ist das der Weg, der Kinder befihigt, “sich unabhdingig von normativen Kulturidealen
traditioneller wie moderner Provenienz musikalisch zu entwickeln"233?

230 ABEL-STRUTH, SIGRID 1977, a.a.0., §.342

231 BINKOWSKI, BERNHARD: Musik und Individuum. In: Musik und Bildung 1974. Heft
9, 5.486

232 HOLSCHER, HEDDA: Bindung und Offenheit - Erfahrungen mit der Musikdidaktik der
Siebziger Jahre. In: RITZEL, FRED / STROH, WOLFGANG, MARTIN (Hrsg.):
Musikpidagogische Konzeptionen und Schulalltag. Versuch einer kritischen Bilanz der
70er Jahre. Wilhelmshaven 1984, S.53

233 KELLER, WILHELM: Gruppenmusizieren in der Elementarstufe. In: KRAUS, EGON
(Hrsg.): Vortrdge der 10. Bundesschulmusikwoche Miinchen 1974. Mainz 1974, S.129.
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Mehr Offenheit zeigt in diesem Punkt WERNER D. FREITAG, der unter der Emanzi-
pation des Hérers "die Befreiung von den Anspriichen, die sowohl durch die Massen-
medien als auch die Musikpidagogik (Hervorhebung durch den Verfasser) an ihn
gestell werden", versteht. Ziel der Musikerziehung konne es nicht sein, "den Schiiler
zur Harmonie mit welcher Musik auch immer zu bringen, sondern ihn erlebnismdpig
und refleksierend mir verschiedenen Wertvorstellungen zu konfrontieren und sein
Urteilsvermogen zu differenzieren"?*, FREITAG kritisiert, da8 die Musikpidagogik
versucht, "zur Musik" zu erzichen, womit "Fiihrung zur Kunstmusik" gemeint sei. Fiir
FREITAG steckt emanzipatorische Qualitit in einer "'Erziehung zum
Auch-anders-horen-Kdnnen', in einer Sensibilisierung des Horens"25.

Der Grund fiir die etwas fragwiirdige, weil widerspriichliche Deutung der Zielvorstel-
lung musikalischer Miindigkeit liegt wohl vor allem in der musikalischen Sozialisation
der meisten Musikpddagogen, die in aller Regel ausschlieSlich oder iiberwiegend im
Umkreis der Kunstmusik angesiedelt war und ist. Eine engere Beziehung oder gar auch
nur Verstindnis fiir populire Musik ist unter solchen Voraussetzungen kaum zu erwar-
ten. Mangels eigener praktischer Erfahrungen im Umgang mit Rock- und Popmusik
haben solchermaBen ausgebildete Lehrer selbst bei besserer Einsicht Schwierigkeiten,
den eingefahrenen Pfad zu verlassen.

Damit hingt auch die anscheinend nicht auszumerzende Gewohnheit vieler Musik-
pidagogen zusammen, Unterhaltungsmusik aus der Sicht kunstmusikalischer Analy-
sekriterien zu beurteilen, was zwangsldufig zu negativen Ergebnissen fiihrt. Abgesehen
davon, daB es auch im Bereich der Unterhaltungsmusik musikalisch durchaus
anspruchsvolle Kompositionen gibt, erweist sich der direkte Vergleich zwischen Kunst-
musik und populérer Musik als problematisch, da beide Musikarten véllig verschiedene
Funktionen haben, die entsprechend unterschiedliche Beurteilungskriterien notwendig
machen. Populdre Musik erhebt nicht den Anspruch, Kunst zu sein. Sie will unterhal-
ten, dient der "Ablenkung", ist "Stimulans in unterschiedlichsten Alltagssituationen",
dient der "Kompensation emotionaler Defizite oder als Kommunikationsersatz"6. Ohne
Beriicksichtigung dieses funktionalen Hintergrunds ist eine angemessene Beurteilung
von populdrer Musik nicht moglich.

234 FREITAG, WERNER D.: Zur Emanzipation des Musikhorers - Gefahren einer
Erziehung zur Musik. In: KRAUS, EGON (Hrsg.): Bildungsziele und Bildungsinhalte
des Faches Musik. Vortrige der 8. Bundesschuimusikwoche Saarbriicken 1970. Mainz
1970, S.136

235 ebd., S.136

236 WEYER, REINHOLD 1989, a.a.0., S.65
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Zu Recht hat DANKMAR VENUS darauf hingewiesen, das einzige Kriterium, das fiir
den Hérer funktionaler Musik gewichtig erscheine, sei, "ob das betreffende Musikstiick
die von ihm erwarteten Anspriiche, also seine Funktion"?7, erfiille. Aus diesem Grund
und auch deshalb, weil "'Gebrauchsmusik ... von vornherein nicht mit der Absicht auf
Dauer geschaffen wird'"®8, erscheint ihm "die Frage nach der musikalisch-dsthetischen
Qualitat vollig sekunddr und belanglos”. Man konne zwar musikalische Wertunter-
schiede feststellen, aber die asthetische Betrachtungsweise sei "einfach unangemes-
sen"29,

Ein simplifizierendes Schubladendenken (hier wertvolle Kunstmusik - dort minder-
wertige Unterhaltungsmusik) wird weder der spezifischen Eigenart der beiden Musik-
sparten, noch den individuellen Bediirfnissen und musikalischen Interessen der Schiiler
ausreichend gerecht. Das Konzept eines rigorosen Entweder-Oder ist daher abzulehnen.
Gerade aufgrund der Verschiedenheit der Musikarten und ihrer unterschiedlichen Funk-
tionen sollte der Musikunterricht die Maglichkeit zulassen, da8 sich der Horer je nach
Situation und momentanen Bediirfnissen mehr einer einfachen oder einer komplizierte-
ren Horweise (VENUS), mehr unterhaltender oder mehr geistig fordernder Musik
zuwendet. Um méglichen Mifverstindnissen vorzubeugen, sei darauf hingewiesen, daf
es selbstverstindlich ein wesentliches Ziel des Musikunterrichts sein und bleiben mu8,
die Schiiler an anspruchsvolle Musik heranzufiihren. Es kann aber nicht angehen, de
facto vorhandene andere Bediirfnisse der Schiiler einfach zu negieren bzw. sie zu iiber-
winden und durch etwas "Besseres" zu ersetzen. Es ist DANKMAR VENUS zuzustim-
men, wenn er fordert, "dap die subjektiven Wertvorstellungen als solche erkannt werden
[miissen] und Lehrkrdfte mit einer traditionellen Ausbildung die ihnen geldufige, an
klassischer Musik orientierte Horweise, eben nur als eine mdgliche neben anderen
betrachten"?4%, Musikhoren im Unterricht mu8 daher, so das Resiimee JOCHEN
UNBEHAUNS, "von einer Rollenflexibilitdt gekennzeichnet sein, die es dem Horer
ermoglicht, sich die seinem jeweiligen Bediirfnis entsprechende Musik auszuwdhlen und

237 VENUS, DANKMAR 1984%(a), a.a.0., S.36.

238 VENUS, DANKMAR 1984%(a), a.a.0., S.36. Venus zitiert hier BESSELER,
HEINRICH: Das musikalische Horen der Neuzeit. Berichte iiber Verhandlungen der
sichsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig. Philologisch-historische Klasse,
Bd. 104, Heft 6, Berlin 1959, S.39

239 VENUS, DANKMAR 1984%(a), a.a.0., $.36

240 VENUS, DANKMAR 1984%(a), a.a.0., S.7
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sich ihr in einem Horverhalten zuzuwenden, das der Musik und der eigenen aktuellen

psychischen Konstitution und / oder auch der von auflen bestimmten Situation addquat
isg"241,

4.4 Inhalte des Unterrichts im Musikhéren
Zum Problem der Werkauswahl

Zwei Schwerpunkte bestimmen die Diskussion um die Inhalte des Musikhorens in der
Grundschule: Einmal geht es um die Aufnahmefdhigkeit von Grundschulkindern in
bezug auf den Umgang mit komplexer Musik. Zweiter Diskussionspunkt ist die Frage,
welche Epochen, Gattungen und Stilarten bei der Werkauswahl Beriicksichtigung finden
sollten.

Bis Ende der 60er Jahre glaubte man, Grundschulkinder nur mit "kleinen, charakseristi-
schen Stiicken grofler Meister" konfrontieren zu konnen242. Heute wissen wir dank der
Ergebnisse musikpsychologischer Forschungen (vgl. oben, S.50ff), daB 6- 10jihrige
Kinder sehr wohl in der Lage sind, sich mit komplexen Musikwerken auseinander-
zusetzen, wenn sie nicht durch zu lange Horabschnitte iiberfordert werden. Der Auffor-
derungscharakter zum Hinhdren ist bei komplexer Musik aufgrund besonderer Auffal-
ligkeiten, die in der Komposition selbst oder auch in der Instrumentation liegen kénnen,
oft grofer, als in manchen einfachen Werken243,

Was die historische und stilistische Breite der Werkauswahl betrifft, so galt lange Zeit
die Devise, Musikunterricht solle dazu beitragen, "die Kluft zwischen Kind und tradi-
tioneller Kunstmusik wu verkleinern"?®, was zu einer Fixierung auf die
klassisch-romantische Musik fiihrte. HEINZ ANTHOLZ stellte dieses Konzept 1970 als
erster in Frage: "Musikdidaktik kann in der Allgegenwart aller Musik und infolge ihres
stindigen Sicherneuerns und Alterns nicht mehr auf eine 'geschlossene musikalische
Bildung' rekurieren. Die Vielfalt und der Zwiespalt der 'Musiken’ sind didaktisch
auszuhalten und durchzuhalten"?. Auch DANKMAR VENUS plidiert fiir eine
"Ausweitung der Lehrinhalte des Faches Musik” und mochte "Musikbeispiele vor allem

241 UNBEHAUN, JOCHEN: Musikunterricht. Alternative Modelle. Bensheim 1980, S.39f
242 vgl. zB. LEMMERMANN, HEINZ 1968, a.a.0., S.116
SYDOW, KURT 1970, a.a.0., S.80
WEYER, REINHOLD 1975, a.a.0.,S.61
243 vgl. VENUS, DANKMAR 1984%(a), a.a.0., §.123 und 59
244 ebd., S.6
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aus unserem Jahrhundert"24 stirker einbezogen wissen. Nach PAUL MICHEL darf
sich dabei die Horsystematik in der Grundschule "nich: skiavisch an die historischen
Emwicklungslinien der Musik halten”, sie solle vielmehr “in ihrer Stufenfolge von der
organischen Erweiterung der fiir die Rezeption entscheidenden Hormodelltypen bestimmt
sein". Musikpsychologische Untersuchungen bestitigen, "dafl sich bei entsprechender
Horpraxis die Horflhigkeiten fiir die Musik des Erbes und des Gegenwartsschaffens
nicht im zeitlichen Nacheinander, sondern in einem wechselseitig verbundenen Mit-
einander emtwickeln"247,

Eine weitere inhaltliche Offnung erfolgte durch den Ansatz der auditiven Wahrneh-
mungserziehung, in dem grundsitzlich "alles Horbare"?*® zum Unterrichtsgegenstand
erhoben wird. "Umweltschall und die verschiedensten Arten akustischer Ereignisse die-
nen als Gegenstand des Hirens", wodurch dem Umstand Rechnung getragen wird,
"daf in der Neuen Musik neben dem Ton auch das Gerdusch als kompositorisches
Material verwendet wird"?®.

Heute kann wieder eine verstirkte Hinwendung zur Musik im engeren Sinne verzeich-
net werden, eine Entwicklung, die sich bereits seit Mitte der 70er Jahre als bewuSte
Abkehr vom Konzept der auditiven Wahrnehmungserziehung abzuzeichnen begann. Zu
den entschiedenen Befiirwortern einer Musikerziehung im engeren Sinne gehért CESAR
BRESGEN. Unter Hinweis auf ein Zitat ERNST KLUSENS: "Bringen wir Musik als
Musik an den Menschen”, attackiert BRESGEN das Credo der auditiven Wahrneh-
mungserziehung "alles Horbare ist potentiell Musik" als “Leerformel", die nicht zum
prigenden Grundsatz des Musikunterrichts werden diirfe. Ein falsches Verstindnis von
Improvisation und Schallexperiment kdnne zu regressiven und infantilen Ergebnissen
fiihren250,

Heute besteht unter Musikpidagogen weitgehend Ubereinstimmung darin, da8 wegen
der Omnipriisenz der massenmedialen Musik auch “die Vielfalt der musikalischen
Umwelt", das heift Pop-Musik, Unterhaltungsmusik, Musik in der Werbung, Folklore

245 ANTHOLZ, HEINZ 1976, a.a.O., S.88
246 VENUS, DANKMAR 19842(3), a.a.0., $.6
247 MICHEL, PAUL 1977, a.a.0., S.137

248 ABEGG, WERNER 1977, a.a.0., $.77

249 LEMMERMANN, HEINZ / WEBER, RUDOLF 1984, a.a.0., $.177. Lemmermann
bezieht sich hier auf NOLTE, ECKHARD: Die neuen Curricula, Lehrpline und
Richtlinien fiir den Musikunterricht an allgemeinbildenden Schulen in der BRD und
West-Berlin. Teil 1: Primarstufe. Mainz 1982, $.27

250 BRESGEN, CESAR 1975, a.a.0., S.40f
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usw. in den Musikunterricht einzubeziehen sind2!. GOTTFRIED KUNTZEL erhofft
durch den musikpraktischen Umgang mit Schlagern in der Grundschule "Distanz und
partielle Losung von dumpfer Abhdingigkeit dem Objekt der Besessenheit gegeniiber zu
erreichen". Dieser Weg erscheint ihm erfolgversprechender, "als wenn man versucht,
den Kindern klarzumachen, daf Schlager schlecht, Kinder-, Volks- und folkloristische
Lieder oder vergleichbar Klassisches dagegen gut seien"252,

Eine besondere Rolle wurde in der Diskussion um die Werkauswahl fur das Musikhdren
in der Grundschule immer wieder der Programmusik zugewiesen. Dahinter steht die
Auffassung, assoziatives Horen sei eine fir das Grundschulalter besonders geeignete
Form des Musikhorens. Der Meinung ist z.B. WERNER ABEGG. Er hilt die Pro-
grammusik als Einstieg in das Musikhéren fiir besonders giinstig, da das Programm als
"Orientierungs- und Verstdndigungshilfe" beim Horen dienen kann. Geeignet sind sei-
ner Meinung nach vor allem solche Werke, "deren Programm der Erlebniswelt der
Schiiler naheliegt”. Dabei kann das Programm "Ausgangspunkt der Analyse" sein, die
untersucht, "mit welchen Mitteln der Komponist Einzelheiten des Programms in Musik
umgesetzt hat"?3, Auch HELLA BROCK favorisiert die Programmusik. Sie verweist
dabei auf den besonderen Motivationseffekt des Horens programmusikalischer Werke,
der darin liege, daB Kinder ein natiirliches Interesse daran haben, die vertrauten
Erscheinungen aus Natur und Umwelt in der Musik wiederzuerkennen. Dies sei eine
giinstige Voraussetzung fiir aufmerksames, konzentriertes ZuhGren?54.

Zweifelsohne ist Programmusik, vor allem solche, in der auermusikalische Ereignisse
mit geringem Abstraktionsgrad dargestellt werden, fiir Kinder gut geeignet, erste Kon-
takte mit komplexer Musik aufzunehmen. Eine Horerziehung auf ausschlieBlicher oder
tiberwiegender Basis von Programmusik birgt jedoch die Gefahr in sich, da8 Kinder auf
assoziatives Horen fixiert werden und in jedem Werk nach direkten Beziigen zu irgend-
welchen Phinomenen aus Natur und Umwelt suchen, mit der Folge, da8 Musik nur
noch "Initialztindung fiir alle moglichen Assoziationen ist"?55. Vor diesem Hintergrund
wird deutlich, da8 eine ausgewogene Werkauswahl auBerordentlich wichtig ist, um ein

251 LEMMERMANN, HEINZ / WEBER, RUDOLF 1984, a.a.0., $.177

252 KUNTZEL, GOTTFRIED: Aktuelle Schlager im Musikunterricht der Grundschule. In:
EHRENFORTH, KARL HEINRICH (Hrsg.): KongreBbericht 15. Bundesschulmusik-
woche Kassel 1984. Mainz 1985, S.71

253 ABEGG, WERNER: Programmusik in Primarstufe und Sekundarstufe 1. Bericht iiber
eine Schulbuchanalyse. In: Musik und Bildung 1980. Heft 12, S.164

254 vgl. BROCK, HELLA 1985, a.a.0., S.71
255 VOGELSANGER, SIEGFRIED: Musik als Unterrichtsgegenstand. Mainz 1970, S.121



90

seitigen Fixierungen der Horerwartung vorzubeugen. Grundschulkinder sind durchaus
in der Lage, analytisch zu horen. Es ist Aufgabe des Musikunterrichts, sie auch in die-
ser Hinsicht zu fordern und zu fordern.

4.5  Methodische Aspekte
4.5.1 Musikalische Eigenaktivitiit und Musikhiren

Aus der Lempsychologie wissen wir, da die Intensitit und Effektivitit von Lem-
prozessen wesentlich vom Grad der Handlungsbezogenheit abhingt. Das gilt auch fiir
musikalische Lernprozesse. "Wirkliche Zugdnge zur Musik sind im allgemeinen nur dort
2u erwarten, wo Wahrnehmung (im Sinne von Hdren bzw, Erfahren) und Handeln im
Gleichgewicht sind, wo also dem Schiiler Gelegenheit gegeben wird, musikalische
Erfahrungen in erster Linie und immer wieder iiber musikbezogene Aktivititen zu
gewinnen"6, Diese Aussage ist durch Unterrichtsversuche und experimentelle Unter-
suchungen mehrfach bestitigt worden. So kommt BERNHARD DOPHEIDE aufgrund
eines Unterrichtsversuchs zum analytisch-polyphonen Horen bei Neuer Musik zu dem
Ergebnis, daB sich das Horvermdgen bei Grundschulkindern durch "eigene Spiel-
erfahrung” und "mit Hilfe eigener Gestaltungsversuche steigern"?57 146t. Ziel der Unter-
richtsversuche HANS GUNTHER BASTIANSs war es, die Schiilereinstellung gegeniiber
Neuer Musik durch Projektarbeit (u.a. experimenteller Umgang mit Klangerzeugern,
Notation, Improvisation ...)258 zu indern. Die Untersuchungsergebnisse erbrachten ein-
deutig den Nachweis, daB "Unterricht [oben genannter Art] ... die positive Zuwendung
und Wertschditzung gegeniiber zeitgendssischer Musik (energetisiert)"25.

HELLA BROCK fiihrt die erlebnis- wie erkenntnisfordernde Funktion musizierprakti-
scher Aktivititen der Schiiler bei der Entwicklung des musikalischen Rezeptionsvermo-
gens zuriick auf den "unmistelbaren sinnlichen Bezug musikalisch-praktischer Tdtigkeit
zum Objekt der musikalischen Rezeption und der dadurch bewirkien unmittelbaren sub-

256 FISCHER, WILFRIED: Grundprinzipien eines handlungsorientierten Musikunterrichts.
In: KLEINEN, GUNTHER / XRUTZFELDT, WERNER / LEMMERMANN, HEINZ
(Hrsg.): Jahrbuch fiir Musiklehrer 1979/80. Lilienthal 1979, S.168

257 DOPHEIDE, BERNHARD: Aus dem Protokoll eines Schulversuches im Fach Musik. In:
Paderborner Studien 1976. Heft 2/3, S.88,89

258 vgl. BASTIAN, HANS GUNTHER: Neue Musik im Schiilerurteil. Eine empirische
Untersuchung zum Einflu von Musikunterricht. Mainz 1980 = Vertffentlichung des
Musikwissenschaftlichen Instituts der Justus-Liebig-Universitit GieBen. Hrsg. E. JOST,
S.60f
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Jektiven Zuwendung zu ihm"260, Hinzu komme noch die Freude am Erproben der eige-
nen Krifte. BROCK ordnet die musizierpraktischen Schiilertitigkeiten im Zusammen-
hang mit dem Musikhoren drei Gruppen zu. Die erste Gruppe beinhaltet jene musikali-
schen Aktivititen, bei denen sich die Schiiler "singend, musizierend, sprachrhythmisch,
bewegungsmdfig beziehungsweise pantomimisch an der Darbietung des anzueignenden
musikalischen Kunstwerkes selbst beteiligen". In der zweiten Gruppe geht es um das
"Nachvollziehen, Ergdnzen oder Umgestalten” eines Kunstwerkes?6!, Hier sollen die
Schiiler “mit einigen fiir das Verstdndnis der anzueignenden Komposition wesentlichen
musikalischen Erscheinungen" vertraut gemacht werden. Praktisch nachvollzogene
Themen und Motive dienen beim Horen des Gesamtwerkes als Erinnerungsstiitzen und
erleichtern so die Rezeption262, Schliefllich verweist BROCK auf die anspruchsvolle
Moglichkeit der neuen, eigenen schopferischen Gestaltung eines Werkes in Form der
“"freien Improvisation". Die Impulse konnen hierbei von einem Text, der Charakterisie-
rung von Personen oder Tieren, von Vorgingen aus unterschiedlichen Lebensbereichen
oder auch von der musikdramaturgischen Gestaltungsweise bzw. dem Formmodell eines
Werkes ausgehen263. Durch experimentelle Untersuchungen sei nachgewiesen, "daf das
Einbeziehen dieser Schiileraktivitdt in den Prozef der Aneignung und Erschliefung
musikalischer Kunstwerke nicht nur die Rezeption des einzelnen Werkes vertieft, sondern
einen erlebnishaften Umgang mit Musik insgesamt fordert"264, Weiterhin liege der
Nachweis vor, daB es durch die Einbeziehung elementarer Improvisation moglich sei,
"auch leistungsschwache Schiiler zu wesentlich héheren Leistungen zu filhren"255,

HEINZ ANTHOLZ weist das "blofle verbale Speichern musiktheoretischen Wissens als
unsinnig" ab266, Instruktion im Musikhoren miisse auf der stindigen Verbindung von
Musikmachen und -horen griinden26?. Grundsitzlich hilt er das Singen fiir die Hor-
erzichung sehr wertvoll und zitiert TELEMANN, wonach " ‘Singen ... das Fundament
zur Musik in allen Dingen'"2%% sei. Wegen kaum zu iiberwindender “lern-, entwick-
lungs- und singpsychologischer Engpdsse" konne das Singen im Klassenkollektiv aller-

259 ebd., S.227; vgl. auch S.211

260 BROCK, HELLA 1985, a.a.0., S.121

261 ebd., S.122

262 vgl.ebd., S.129

263 vgl. ebd., S.134

264 ebd., S.122

265 ebd., S.124

266 ANTHOLZ, HEINZ 1976%, a.a.0., S.137

267 ebd., 163

268 ebd., ANTHOLZ, HEINZ 1976, a.a.0., S.139
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dings diese Funktion kaum erfiillen. Daher plidiert ANTHOLZ fiir eine Instrumentali-
sierung der Horerziehung269. Ziel sei dabei nicht, daB die Schiiler Werke auf Instru-
menten spielen lernen, vielmehr sollen sie durch "werkendes Lernspiel mit Instrumen-
ten" horen lernen?”™, Konkret sicht ANTHOLZ den Einsatz von Korperinstrumenten,
von Materialien (Bleistift, Lineal, Radiergummi ...) in Verbindung mit ganz- und teil-
korperlicher Bewegung vor?’!, Hinzu kommt einfaches Schallgeriit (Schachteln, Dosen,
Gliser ...) und das Orff-Instrumentarium sowie die Blockflote. Der Weg zum Kunst-
werk kann "vom werkenden Horen in der Instruktion zum Werkhoren in der Rezeption™,
aber auch umgekehrt vom "Werkhoren zum Werken" fithren. SchlieBlich seien auch
cigene Erfindungsiibungen geeignet, das Werkhéren vorzubereiten2”2,

LEMMERMANN / WEBER weisen darauf hin, da8 die Spannung, Erregung, Faszina-
tion, die Musik in einem Menschen auszuldsen vermag, diesen am unmittelbarsten
bewegt, wenn er selber musiziert oder sich Musik ausdenkt. BloSe verbale Belehrungen
iber musikalische Strukturen und Klinge niitzen nicht viel, wenn nicht die eigene
Musikerfahrung hinzukommt. Denn: "Das Wissen iiber Musik unterscheidet sich grund-
sdrzlich von musikalischer Erkenntnis. Musikalische Erkenntnis 14ft sich nur im eigenen
Vollzug musikalischer Erfahrung gewinnen und beruht letztlich immer auf dem subjekti-
ven Ereignis Musikhdren"?, LEMMERMANN / WEBER stellen als eine Mdglichkeit
Schiilerhandlung in den Horunterricht mit einzubeziehen die *Para-Komposition” vor.
Die Schiiler sollen bei dieser Methode "vor, wahrend bzw. nach der Erschliefung eines
Horstiicks eine ‘dhnliche’ Komposition® mit instrumentalen bzw. vokalen Mitteln
erstellen. Hierfiir eigne sich besonders Programmusik. Bei der "Teilrealisation” werden
nachspielbare Teile einer Komposition auf dem Orff-Instrumentarium oder / und auf
Floten wiedergegeben??4. Ein gesungenes Lied kann als Briicke zu einem Musikstiick
dienen, wenn es mehr oder weniger variiert in diesem eingebunden ist. LEMMER-
MANN / WEBER nennen als Beispiel fiir eine solche "Liedbriicke” den Kanon
"Meister Jakob", der im 3. Satz von Gustav Mahlers 1. Sinfonie erscheint2?5. Eine
weitere Moglichkeit musikalischer Eigenaktivitit im Zusammenhang mit Musikhoren ist

269 ebd., S.138

270 ebd., S.140

271 vgl. ebd., S.141

272 vgl. ebd., S.174

273 LEMMERMANN, HEINZ / WEBER, RUDOLF 1984, a.a.0., S.174f
274 ebd., S.193

275 vgl. ebd., $.194
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die " Transformation", das heiBt, die Umsetzung eines Horeindrucks in Bewegung oder
in Bilder276,

Dem vielfach vertretenen Standpunkt, Bewegung zu komplexer Musik erbringe einen
spezifisch musikalischen Lerngewinn, steht KLAUS HARTIJE skeptisch gegeniiber. Er
vermutet aufgrund empirischer Untersuchungen, daB sich ein zur Musik bewegendes
Kind auf den Rhythmus derselben konzentriere und damit die Wahrnehmung anderer
Parameter, bzw. das Erfassen der Musik als Ganzes beeintrichtigt, wenn nicht gar voll-
stindig behindert werde??’,

4.5.2 Notation und Musikhoéren

In der neueren musikdidaktischen Diskussion herrscht Ubereinstimmung darin, daB die
Einbeziehung von Notation beim Musikhoren hilfreich, genaugenommen unabdingbar
ist. Die Begriindungen hierfiir sind unterschiedlich, wie im folgenden zu zeigen sein
wird. Es differieren auch die Auffassungen, welcher Notationsform der Vorzug gege-
ben werden solle, der traditionellen oder der grafischen Darstellungsweise. Uberein-
stimmend erfolgt eine deutliche Absage an den bis in die 60er Jahre i{iblichen syntheti-
schen traditionellen Notenlehrgang, vor allem wegen der letztlich nie iberwundenen
Diskrepanz zwischen Zielvorstellung (Blattsingen) und tatsdchlichem Unterrichtser-
folg2™. Diente die Notenschrift bislang vor allem als Mittel der Reproduktion, erhlt
Notation nun vorrangig die Funktion der Horhilfe.

Besondere Beachtung verdient in diesem Zusammenhang der Ansatz von VENUS, der
in seinem Buch "Unterweisung im Musikhdren” fiir ein "Hdren mit Noten"?™ pladiert.
VENUS verfolgt mit seinem Lehrgang zwei Ziele: Zum einen soll die Notation als
Horhilfe dienen (und das ist der Hauptaspekt), zum anderen sollen die Schiiler iiber das
Musikhoren mit Noten an die (traditionelle) Notenschrift herangefiihrt werden. Als
didaktische Begriindung fiir die Notwendigkeit der Vermittlung der Notenschrift fiihrt
VENUS den engen Zusammenhang an, der zwischen der Entwicklung abendlandischer
Musik und der Entwicklung der Notation besteht. "Ein Musikunterricht, der diese Tat-

276 vgl. ebd., S.195

277 vgl. HARTJE, KLAUS: Ansitze des musikalischen Verstehens bei Kindern. In:
FALTIN, P. / REINECKE, H.P. (Hrsg.): Musik und Verstehen. Aufsitze zur semioti-
schen Theorie, Asthetik und Soziologie der musikalischen Rezeption. K6ln 1973, S.93

278 vgl. VENUS, DANKMAR 19842, a.a.0., $.50
279 ebd., 5.53
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sache aupPer acht 1aBt, wird immer ein Leistungsdefizit aufzuweisen haben™. Notations-
kenntnisse seien fiir jeden unentbehrlich geworden, "der sachangemessen Musik ...
rezipieren oder Uber sie reflektieren will"2%0,

VENUS geht es bei seinem Lehrgang "nicht um das Vermitteln der exakten Bedeutung
aller Notationszeichen"?%! und auch nicht darum, "das Wahrnehmen real erklingender
Musik durch die innere Wahrnehmung blo vorgestellter Kldnge zu ersetzen". Vielmehr
hat das Horen mit Noten nach VENUS zum Ziel, “durch einen besttindigen Wechsel
von akustischem Aufnehmen und dem Zuordnen der entsprechenden optischen Zeichen
Orientierungshilfen” zu schaffen, "die das Mitvollziehen eines Werkes erleichtern und
eine Diskussion iiber Musik ... erst ermdglichen"282, Anhand der Notation lieBen sich
“einfache Ordnungsprinzipien"?%3 ablesen und es konnten sich beim Schiiler "diffuse
Klangerwartungen" einstellen, so daB dieser beim Horen von Musik "nicht mehr der
Fille klanglicher Erscheinungen ausgeliefert ist, sondern einige Punkte der Orientie-
rung besitzt, die das voribereilende Musikstiick zumindest grob strukturieren"?®,
VENUS halt bereits Kinder vom zweiten Grundschuljahr an fiir die optische Analyse
eines Notentextes fihig, "zumal das Notenblant beliebig lange und nicht etwa nur fiir
die Auffiihrungsdauer des betreffenden Musikstiickes betrachtet werden kann"235, Ein
weiterer Vorteil des Musikhorens mit Noten liegt nach VENUS darin, daB mit Hilfe
dieser Methode auch in der Grundschule komplexere Werke gehort werden konnen und
die Werkauswahl sich nicht nur auf die nachmusizierbaren sogenannten kleinen Stiicke
groBer Meister beschrinken miisse?%, Fiir die Ubungen zur Umsetzung von Noten-
texten in Klangerwartungen fordert VENUS vorrangig Notenbeispiele, "in denen leicht
auffapbare kompositorische Eigenarten anzutreffen sind". Er betont, da8 solche Auffil-
ligkeiten in komplexen, groferen Kunstwerken weitaus hiufiger vorhanden seien, als in
leichten, einfachen Kompositionen2t?.

PETER FUCHS geht bei scinen Uberlegungen zur Notenschrift davon aus, was Nota-
tion fiir den Horer wie auch fiir den Musiker zunichst einmal bedeuten kann: nimlich

280 ebd., S.48

281 ebd., $.6

282 ebd., 8.53

283 ebd., S.54
284 ebd., S.55

285 ebd., S.54
286 wvgl. ebd., $.59
287 ebd., S.123
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grobe Information und Orientierung?®. Durch eigene Notationsversuche von selbst-
produzierten Kldngen oder von Hoérausschnitten mit Hilfe grafischer Symbole mdchte
FUCHS bei den Schiilern "eine Beziehung zu den Grundlagen der Notation"%° auf-
bauen. FUCHS fordert aber auch hdufigen, vielseitigen und friihzeitigen Umgang mit
dem originalen Notentext, um allmihlich ein Vokabular zu schaffen, "mit dem das Kind
differenzierter tiber Musik sprechen lernt"2%. Letztlich will FUCHS die Grundschiiler
"iiber graphische Notenbilder und Mitlesepartituren"29! zu einem differenzierten Musik-
horen fithren.

Nach SIEGFRIED VOGELSANGER muB bei der Werkinterpretation das "klingende ...
Beispiel" im Mittelpunkt stehen. Er hilt jedoch u.a. Notationen fiir hilfreich, Musik
verstehen zu lehren?2. Dabei rdumt er der grafischen Notation Prioritét vor der tradi-
tionellen Notation ein. Als Begriindung fiihrt VOGELSANGER an, da8 die traditionelle
Notation aufgrund der begrenzten Moglichkeiten im Unterricht fiir die meisten Schiiler
wohl doch "mehr graphisches Ornament als sinnerfiilltes Zeichensystem"?%3 bleibe. Die
grafische Notation habe den Vorteil, da sich Zusammenhinge und Ordnungen leichter
darstellen lieBen. Auch kénne eine grafische Darstellung je nach didaktischer Intention
differenziert angelegt, Wesentliches hervorgehoben, Unwesentliches weg-gelassen
werden. Schliefllich miisse ein zeitgemidBer Musikunterricht auch Neue Musik
einbeziehen, die hiufig mit Hilfe grafischer Zeichen fixiert ist?®4. VOGELSANGER
verweist auch auf die Grenzen grafischer Darstellungsméglichkeiten. So lieBen sich
z.B. musikalische Spannungsverhiltnisse nicht grafisch wiedergeben. Er grenzt
grafische Notation von "musikalischer Graphik" ab, die mehr Ahnlichkeit mit der
“intuitiven Deskription" der "musikalischen Malerei* habe, die durch Musik inspiriert
werde und den Aufbau eines Musikstiickes vollig auBer acht lasse?95,

Als methodische Moglichkeiten im Umgang mit grafischen Partituren schligt
VOGELSANGER die komplette Erarbeitung einer Partitur oder die Vervollstiindigung

288 vgl. FUCHS, PETER (Hrsg.): Musikhoren. Stuttgart 1969, S.66f
289 ebd., S.71
290 ebd.,S.72
291 ebd., S.78

292 vgl. VOGELSANGER, SIEGFRIED: Graphische Darstellungen als Hilfsmittel der
Werkinterpretation. In: RECTANUS, HANS: Neue Ansitze im Musikunterricht.
Stuttgart 1972, S.52

293 ebd., S.53
294 vgl. ebd., S.54

vgl. auch VOGELSANGER, SIEGFRIED 1984, 2.2.0., §.213f
295 vgl. VOGELSANGER, SIEGFRIED 1972, 2.2.0., S.55
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einer "Rahmenpartitur" vor. "Mitlesepartituren” dienen dem leichteren Erfassen von
Strukturen und des Ablaufs der Musik2%s,

Bei der Entwicklung eines "graphischen Zeichensystems" ist nach VOGELSANGER
besonders auf die "Prakeizitéis” solcher Notationen zu achten. Voraussetzung hierfiir sei
ein dkonomischer, das heiBt sparsamer Zeichenvorrat. Die grafische Darstellung diirfe
die Musik als solche nicht aus dem Blickfeld verdringen; sie miisse stets Hilfsmittel
bleiben?’. Grundprinzipien traditioneller Notation (Tonhéhe vertikal, Tondauer hori-
zontal usw.) sowie Bedeutungen von Zeichen der traditionellen Notation (cresc.,
decresc. usw.) sollten erhalten bleiben298,

RUDOLF  FRISIUS  unterscheidet = zwischen  "Rezeptionsnotation"  und
" Produktionsnotation"?%%, Im ersten Fall entsteht vom tatsichlichen Héreindruck (z.B.
beim Horen eines unbekannten Liedes) ausgehend eine schriftliche Fixierung (daher
Rezeptionsnotation). Bei einem Leser kann dieses Notenbild einen innerlichen Hérein-
druck auslosen. Im zweiten Fall meint FRISIUS eine Notation, die auf einem inner-
lichen Horen, etwa beim Komponieren, beruht, die dann durch eine Auffithrung (daher
Produktionsnotation) zum tatsiichlichen Hoéreindruck fiihrt. FRISIUS ist der Auffas-
sung, daB Schiiler beim Horen vorgegebener Musik in Verbindung mit dem Lesen der
(als Auffihrungsanweisung gedachten) Notation die grundlegende Bedeutung der
Produktionsnotation nicht erkennen kdnnen, da sie weder an der Erfindung noch an der
Klanglichen Darstellung der entsprechenden Musik beteiligt sind®®. Auch der Aspekt
der Rezeptionsnotation erschlieBe sich dem Schiiler dabei nicht, da er in diesem Fall
von seinen Hoéreindriicken ausgehend zu einer eigenen schriftlichen Darstellung gelan-
gen misse. Vor diesem Hintergrund halt FRISIUS es fiir vorteilhaft, wenn Schiiler
selbsterfundene Musik aufschreiben (Erfahren von Produktionsnotation) oder gehdrte
Musik schriftlich fixieren (Erfahren von Rezeptionsnotation). Grafische Darstellungs-
formen hitten auBerdem den Vorteil, daB die Schiiler "nicht auf die speziellen Modali-
tdten der traditionellen Notenschrift festgelegt" sind, sich aber dennoch mit
"grundlegenden Notationsprinzipien"30! auseinandersetzen.

296 wvgl. ebd., S.56
297 vgl. ebd., 8.57
298 vgl. ebd., .58

299 FRISIUS, RUDOLF: Die Notation im Musikunterricht. In: Forschung in der
Musikerziehung 1973. Heft 9/10, S.18ff

300 wvgl. ebd., S.21f
301 ebd., S.22
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KLAUS FINKEL / ULRIKE WUNNEBERG wollen "Horerziehung als eine Ausbildung
der Rezeption zu Perzeption und Apperzeption verstanden wissen". Das Kind solle "eine
Bereitschaft enrwickeln, héren zu wollen”, um von einer anfangs unbewuBten und unre-
flektierten Horweise zu einem bewuflten, reflektierenden Horen zu gelangen3®2. Im
Gegensatz zum traditionellen Notenlehrgang, der musikalische Grammatik als Selbst-
zweck vermittle, dient bei FINKEL / WUNNEBERG die grafische Notierung als "ein
didakiisches Hilfsmittel ..., um Musikdenken zu ermodglichen"3%, Die grafische Dar~
stellung sei besonders geeignet, “formale Abldufe und musikalische Strukturen" zu ver-
anschaulichen3®, Nach Meinung von FINKEL / WUNNEBERG motiviert eine selbst-
erfundene Notation, die sich am Klangeindruck des Schiilers orientiere eher zum Spre-
chen, Horen und zu eigenen Klangexperimenten, als die traditionelle Notenschrift, die
"mehr Symbolcharakter hat, als dap sie einen Klangeindruck wiedergibt"30,

Auch WILFRIED FISCHER fordert die visuelle Unterstitzung des Musikhorens306,
Allerdings pladiert er vor allem fiir eine "detaillierte Behandlung der tberlieferten
Notationsformen", da "ein wesentlicher Teil unserer Musikkultur in traditioneller Nota-
tion aufgezeichnet ist ... und weil sich wesentliche, fiir ein addquates Horen von Musik
unabdingbare Begriffe erst im Zusammenhang mit ihrem visuellen Korrelat erschlie-
Ben"397, Besonders in der Grundschule hilt FISCHER ein Horen mit traditioneller
Notation fiir vorteilhaft. Durch "die Verbindung von Horbeispiel mit Notation" lieBen
sich Hormotivationen schaffen, die im Zusammenhang mit differenzierten Aufgaben-
stellungen eine wiederholte Darbietung des Horbeispiels ermdglichen, ohne die Schiiler
zu langweilen. Der so erreichte hohere Bekanntheitsgrad der Musik fordere eine affek-
tive Bindung an dieselbe. AuBerdem ermégliche die Einbeziehung der Notation in den
Unterricht einen gerade in der Grundschule wichtigen Methodenwechsel, indem reine
Horaufgaben mit Aufgaben, die sich stirker am Notentext orientieren, wechseln308,

Im Gegensatz zur lange Zeit iiblichen synthetischen Erarbeitung der Notenschrift pla-
diert FISCHER fiir eine analytische Methode, ausgehend von der "Ganzheir der chro-

302 FINKEL, KLAUS / WUONNEBERG, ULRIKE: Musikalische Struktur und graphische
Notierung. Miinchen 1975, $.32

303 ebd., 5.34,52
304 ebd., 5.47
305 ebd.,S$.35

306 vgl. FISCHER, WILFRIED: Traditionelle Notation im Musikunterricht der Primarstufe.
In: Musik und Bildung 1976. Heft 1. .10

307 ebd., S.11
308 wvgl. ebd., S.12
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matischen Skala™%, Die von FISCHER vorgesehenen detaillierten Lernziele
(verschiedene Skalen, Halb-, Ganztonschritte, Vorzeichen, Intervalle, Dreiklinge,
Linien- und Schliisselsysteme)®1® erwecken allerdings den Eindruck, als ginge es ihm
vorrangig um eine differenzierte Einfithrung in die Notenschrift und weniger darum,
dem Schiiler eine der groben Orientierung dienende Horhilfe zur Verfiigung zu stellen.
Eine Uberforderung der Grundschiiler liegt in diesem Falle sehr nahe.

In seinem 1981 erschienenen Aufsatz "Die Einfiihrung der traditionellen Notation in der
Grundschule als Methodenproblem” begriindet WILFRIED FISCHER die unterricht-
liche Behandlung der Notenschrift vor allem mit lernpsychologischen Fakten. Schiiler
verkdrperten unterschiedliche Lerntypen (Frederic Vester 1975), denen man gerecht
werden miisse. So lerne z.B. der eine mehr verbal-abstrakt, ein anderer mehr optisch-
visuell usw. Der Lehrer miisse also ein "Lernen iiber mehrere Sinneskandle ermogli-
chen". AuBerdem konne "der intensive Umgang mit der traditionellen Notation zur
Vertiefung des Musikerlebnisses beitragen ..., weil das musikalische Schrifibild eine
Fiille zusdtzlicher Assoziationen weckt"311,

Eine weitere Moglichkeit visueller Hilfe beim Musikhdren stellt IRMGARD
KRAUTHOFF vor. Sie betont die wesentliche Bedeutung der "Ausbildung spezifischer
Lernhandlungen"3'2 bei der Vermittlung von Grundbegriffen. Handlungen sollen die
vgeistige Aktivitdt unterstiitzen, vertiefen und konkretisieren” und zwar u.a. in der
Form, da8 die Schiiler "an einem ‘Modell’ des klanglichen Ablaufs tdtig werden"313,
Die Kinder erhalten ein Arbeitsblatt, auf dem der an einem Musikstiick zu erhdrende
Verlauf (z.B. hervortretende Instrumente, Teile, Dynamik, Bewegungscharakter usw.)
mit Hilfe von Leerfeldern vorstrukturiert ist. Die Schiiler sollen dann aus einer Anzahl
verschiedener Legekirtchen die passenden heraussuchen und in der richtigen Reihen-
folge auf die Felder des Verlaufsplanes legen. Beim abschlieBenden Horen tragen alle
erarbeiteten Fakten zur Vertiefung des Gesamteindruckes bei3!4.

REINHOLD WEYER konstatiert aufgrund einer Analyse der 1983 giiltigen
Grundschul-Lehrpldne, daB in fast allen Lehrplanen der verschiedenen Bundeslander der

309 ebd., 5.13
310 ebd., S.14

311 FISCHER, WILFRIED: Die Einfithrung der traditionellen Notation in der Grundschule
als Methodenproblem. In: EHRENFORTH, KARL HEINRICH (Hrsg.): Kongrefbericht
13. Bundesschulmusikwoche Braunschweig 1980. Mainz 1981. §.249

312 KRAUTHOFF, IRMGARD 1980, a.2.0., S.122
313 ebd., S.123
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Begriff "grafische Notation" auftauche. Allerdings iberwiege hinsichtlich der Funktion
dieser Notationsform der "Produktionsaspekt” gegeniiber dem "Rezeptionsaspekt”.
WEYER kritisiert die Unterschitzung der grafischen Notation "in bezug auf ihre
Hilfsfunktion beim Horen von Musik ... und in bezug auf ihre Einsatzmdglichkeiten im
Zusammenhang mit der Behandlung traditioneller Musik ...". Dabei konne eine
grafische Notation vor allem in zwei Fillen eine echte Horhilfe sein: Ungeiibte
Grundschiller wiren beim Horen langerer Musikausschnitte oder eines kompletten
Satzes durch das Mitlesen eines langen traditionellen Notentextes iiberfordert. Eine
grafische Notation erlaube dagegen eine wesentlich komprimiertere Darstellung. Haufig
sei auch die Originalpartitur zu kompliziert oder optisch wenig anschaulich. In einem
solchen Fall stelle eine vereinfachte, auf das Wesentliche reduzierte grafische
Notationsweise eine iibersichtliche und klare Orientierungshilfe dar315,

HELLA BROCK sicht im FEinsatz optischer Hilfen beim Musikhoren die Moglichkeit,
“den Bewufitseinsgrad der Wahrmehmung zu erhGhen”. Das traditionelle Notenbild
konne dazu beitragen, einzelne Motive, Themen und kurze Abschnitte leichter zu erfas-
sen. Einen Uberblick iiber den musikalischen Ablauf sowie Einsicht in musikalische
Zusammenhidnge ermoglichen jedoch nach Meinung BROCKs eher sogenannte
" Prozefbilder”. Sie nennt folgende Formen solcher visueller Orientierungshilfen:

“-  grafische Prozefbilder ...

- Prozefbilder als Abfolge von Buchstabensymbolen ...

- verbalisierte Prozepbilder ...

- aufbereitete Notenbilder ... (... farbiges Herausheben ..., Klammem ...)

- Prozefbilder ais Kombination mehrerer der genannten Veranschaulichungsele-

mente"316,

314 wvgl. ebd., S.123f

315 WEYER, REINHOLD: Grundschiiler lernen Héren und Sehen. Zum Stellenwert

grafischer Notation im Grundschui-Musikunterricht. In: Neue Musikzeitung Nr.2. April /
Mai 1983, S.18

316 BROCK, HELLA 1985, a.a.0., 5.150
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C. Didaktische Funktionen des Musik-Schulbuches

1. Grundlegende Voriiberlegungen

Will man Schulbiicher auf ihre Brauchbarkeit hin untersuchen, ist zunichst die Frage zu
kliren, welche Funktionen das Medium Schulbuch grundsitzlich im Unterricht {iber-
nehmen kann. Nur auf dieser Basis 146t sich ein Kriterienkatalog fiir die Analyse und
kritische Wertung der einzelnen Biicher entwickeln.

An dieser Stelle sei nochmals in Erinnerung gerufen, da8 das Schulbuch ganz allgemein
als padagogisches Hilfsmittel “zur Unterstiitzung schulischer Unterrichis- und Erzie-
hungsprozesse™ zu verstehen ist. Als solches kann es folgende spezifische didaktische
Funktionen {ibernehmen:

- Materialdisposition,

- Prisentation und Strukturierung der Lehr- und Lerninhalte,

- Motivierung der Schiiler,

- Steverung und Differenzierung der Unterrichtsprozesse,

- Training und Kontrolle des Gelernten2.

Hieraus wird deutlich, da$ das Unterrichtsmedium Schulbuch seiner Konzeption und
Funktion nach zweierlei darstellt: "Informatorium", indem es Material bereitstellt, und
"Paedagogicum"3, indem es durch didaktische Aufbereitung des Materials EinfluB auf
die Lehr- und Lernprozesse nimmt,

Im vorliegenden Fall geht es um die Frage, welche speziellen Funktionen das Musik-
Schulbuch innerhalb des Lernbereichs Musikhdren iibernehmen kann. Auf den ersten
Blick erscheint es schwierig, diese Frage zu beantworten, geht es doch in einem Hor-
unterricht primir um die Auseinandersetzung mit Horbarem. Die Einsatzmoglichkeiten
des "'Nicht-Hor-Mediums'" Buch in einem solchen Unterricht sind daher begrenztt. Es
kann zwar Texte, Bilder und Notenbeispiele, nicht aber klingende Musik selbst prasen-

1 STEIN, GERD (Hrsg.): Schulbuchschelte als Politikum und Herausforderung
wissenschaftlicher Schulbucharbeit. Stuttgart 1979, S.12

2 vgl. STEIN, GERD: Das Schulbuch als Unterrichtsmedium und Forschungsgegenstand.
In: Erziehen heute 32 (1982)2, 8.7
vgl. HACKER, HARTMUT: Das Schulbuch. Funktion und Verwendung im Unterricht.
Bad Heilbrunn 1980(a), S.14ff
vgl. HACKER, HARTMUT: Anmerkungen zu einer Didaktik des Schulbuchs. In:
Bildung und Erzichung 33 1980(b), S.129ff
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tieren. Ein "HOrunterricht” auf der {iberwiegenden oder ausschlieflichen Basis eines
Printmediums ist daher schwer vorstellbar. Dennoch kann das Musik-Schulbuch durch
die Ubernahme sekundirer bzw. erginzender Aufgaben den Unterricht auf vielfiltige
Weise bereichern, wobei eine enge Bezugnahme auf das klingende Horbeispiel, wie sie
im Medienverbundsystem der meisten neueren Unterrichtswerke verwirklicht ist,
vorausgesetzt werden mu8.

2. Didaktische Funktionen des Musik-Schulbuches fiir die
Grundschule

21 Prisentation der Lerninhalte des Musikhorens

Die erste Aufgabe des Musik-Schulbuches besteht darin, die Lerninhalte zu présentie-
ren. Fiir den Bereich des Musikhorens kann es dieser Aufgabe natiirlich nur in Verbin-
dung mit Tontrdgern gerecht werden.

Wie kaum ein anderes Unterrichtsmedium ist das Buch geeignet, Informationen zu spei-
chern, welche “jederzeit und ohne technischen Aufwand in den Unterricht eingebracht
werden"s konnen. Im Gegensatz zum voriibereilenden Klang eines Horbeispiels erlaubt
die schriftliche Fixierung in Form von Texten, Notenbeispielen, Partituren, Zeichnun-
gen, Grafiken, Bildern und Fotos usw. eine beliebig lange Verweildauer bei einem
Unterrichtsgegenstand. Das ermoglicht dem Schiiler einerseits, sich iiber das jeweilige
Themengebiet zunichst einen Uberblick zu verschaffen, andererseits, sich mit speziellen
Aspekten eingehend zu beschiftigen.

Die Schulbuchautoren stehen vor der duBlerst schwierigen Aufgabe, eine ausgewogene
Auswahl der Inhalte zu treffen, d.h. einseitige Bevorzugungen bzw. Vernachldssi-
gungen bestimmter Bereiche der musikalischen Wirklichkeit zu vermeiden. Eine einsei-
tige Orientierung am traditionellen Kunstwerk wire genauso bedenklich wie seine weit-
gehende Ausklammerung z.B. zugunsten der Neuen Musik oder der Popularmusik.
Betrachtet man den vorgegebenen duBeren Rahmen, der fiir den Lernbereich Musik-
hoéren im Musikunterricht zur Verfiigung steht, und setzt dazu in Relation die groBe

3 STEIN, GERD (Hrsg.): Schulbuch-Schelte als Politikum und Herausforderung
wissenschaftlicher Schulbucharbeit. Stuttgart 1979, S.12

4 vgl. WEYER, REINHOLD: Medienhandbuch fiir Musikpidagogen. Regensburg 1989,
S.44

5 ebd., S.44
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Anzahl méglicher Inhalte, wird deutlich, daB eine allseits zufriedenstellende Losung nur
schwer realisierbar sein diirfte. Zu fordern wire ein Balancekonzept, bei dem grund-
sitzlich kein wichtiger Teilbereich der musikalischen Wirklichkeit, die Musik vergan-
gener Epochen und fremder Kulturen eingeschlossen, ausgespart bleibt und die Schiiler
an exemplarisch fiir jeden Teilbereich ausgewshlten Horbeispielen fundamentale musi-
kalische Einsichten gewinnen konnen. Vor diesem Hintergrund verdient die
Begriindung der Buchautoren fiir ihre inhaltlichen Auswahlentscheidungen besondere
Beachtung.

Im folgenden sollen die drei zentralen Prisentationsformen des Musik-Schulbuchs
innerhalb des Lernbereichs Musikhoren, ndmlich Texte, Notenbeispiele und Bilder im
Detail angesprochen werden.

2.1.1 Texte

Die Prisentation von Texten galt immer schon als die eigentliche Doméne des Schul-
buchs. In den beiden ersten Jahrgangsstufen sind allerdings aufgrund der noch unzurei-
chend ausgebildeten Lesefertigkeiten der Schiiler die Einsatzmoglichkeiten des Buches
als Informationstriger in diesem Bereich begrenzt. In Frage kommen allenfalls stich-
wortartige Zusitze zu Bildmaterialien, etwa Uberschriften, Namen von Komponisten
und Instrumenten, vielleicht auch einige Fachbegriffe. In der 3. und 4. Klasse ist der
Schiiler mehr und mehr in der Lage, den angebotenen Texten Informations- und Ver-
standnishilfen fiir das Musikhéren zu entnehmen. Dementsprechend nimmt die Bedeu-
tung der Textanteile im Musik-Schulbuch zu. In Frage kommen Erlduterungen zu
Musikbeispielen oder Sachinformationen zu Komponisten und zur Instrumentenkunde.
Hilfreich sind dartiber hinaus Merksétze und natiirlich auch Hor- und Arbeitsauftrige.
Mit seinen Texten kann das Musik-Schulbuch auch Verbalisierungshilfen anbieten, die
die Kommunikation iiber Musik erleichtern und zugleich versachlichen helfen. Zum
letztgenannten Aspekt gehdrt vor allem die schrittweise Hinfiihrung der Schiller zu
einer korrekten Fachterminologie.

An welchen didaktischen Orten des Musikunterrichts sind die Texte des Musik-Schul-
buchs einsetzbar? Am ehesten wohl in der Einstiegs- und Vertiefungsphase des Unter-
richts. Beim Einstieg in ein neues Unterrichtsthema spielt vor allem der Gesichtspunkt
der Motivation eine Rolle. Ein Gedicht oder eine Geriuschgeschichte konnen z.B. als
Ausgangsbasis und Motivation zu eigener musikalischer Improvisation als Vorbereitung
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auf das Horen eines programmusikalischen Stiickes dienen. Eine knappe Sachinforma-
tion vor der Darbietung eines Horbeispiels (z.B. Haydns Abschiedssinfonie)® weckt
Horerwartungen, gibt einen ersten Uberblick, verdeutlicht Absichten des Komponisten
und erleichtert damit das Verstindnis fiir die zu horende Musik.

In der Erarbeitungsphase werden die Texte des Musik-Schulbuchs weniger zum Einsatz
kommen, da hier das Horen, das eigene Musizieren und das Unterrichtsgesprich im
Vordergrund stehen. Eine wichtige Rolle konnen sie dagegen in der Phase der Vertie-
Jung und Sicherung des Gelernten spielen. Merksitze und zusammenfassende Texte
bieten die Moglichkeit zur Wiederholung und Gedichtnisauffrischung. Das Buch
fungiert in diesem Fall als Memorierhilfe und Nachschlagewerk.

In der Praxis des Unterrichts ist der Einsatz der Schulbuchtexte nicht ganz unproblema-
tisch: Texte konnen zwar fiir das Behalten von Gelerntem niitzlich und hilfreich sein.
Sie konnen aber auch den Unterrichtsproze8 erheblich stéren. Indem namlich die Schii-
ler Ergebnisse des Unterrichts im Buch bereits vor der Erarbeitung ablesen konnen,
wird eine organische Entwicklung des Unterrichts, vor allem aber die Initiierung eige-
ner Denkleistungen der Schiiler, verhindert”. BloB Abgelesenes ohne eigene gedankliche
Verarbeitung bleibt meist unverstanden. Spannung und Neugier gehen unter Umstinden
schlagartig verloren. Schliefllich kdnnen die im Schulbuch prisentierten Texte die
Schiiler auch ablenken, die sich nicht selten mit Vorliebe dem zuwenden, was gerade
nicht zum Thema gehdrt. Abhilfe konnte durch eine rdumliche Trennung der zusam-
menfassenden Merkhilfen von den aktuell zu bearbeitenden Lerninhalten geschaffen
werden.

Die Texte des Musik-Schulbuches konnen aber durchaus auch aufierhalb des Unterrichts
eine wichtige Rolle spielen. Im Idealfall ist das Buch so interessant gestaltet, daB die
Schiiler es auch zuhause gerne zur Hand nehmen und darin blittern. So kdnnen die
Texte zusammen mit den anderen visuellen Materialien des Buches durchaus eine ver-
tiefende auBerschulische Auseinandersetzung mit Musik anregen.

Hinsichtlich der Beurteilung der Art und Gestaltung der im Musik-Schulbuch angebote-
nen Texte soliten vor allem drei Kriterien Beachtung finden: die Texte miissen a) in
einer fiir das Alter der Kinder verstandlichen, b) sprachlich angemessenen und c) fach-
wissenschaftlich korrekten Form prisentiert werden. Aus entwicklungspsychologischer
Sicht ist iiberdies zu fordern, da8 die Texte nicht durchgingig als isolierte und einzige

6 vgl. FISCHER, WILFRIED u.a.: Musikunterricht Grundschule. Herausgeg. von NOLL,
GUNTHER / RAUHE, HERMANN, Mainz 1976, $.58

7 vgl. HACKER, HARTMUT 1980(a), S.26
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Informationsquelle zu einem Thema angeboten, sondern, wo eben médglich, mit
Anschauungsmaterial (Bildern oder Notenbeispiele) gekoppelt werden. Die blofe textli-
che Information ist fiir viele Grundschiiler zu abstrakt und hat vor allem einen wesent-
lich geringeren Motivationswert als die Koppelung von visueller und sprachlicher Pri-
sentation.

2.1.2 Notationen

Wie bereits angefiihrt, kénnen Notationen zu einer wesentlichen Hilfe beim Musikhdren
werden8. Thre Prisentation durch das Buch entlastet den Musiklehrer von der zeitauf-
wendigen und zumeist auch kostspieligen Aufgabe der Materialbeschaffung. In der
Grundschule kommen drei Darstellungsformen in Frage: Einzelstimmen, Partitur-
ausschnitte und grafische Notationen.

Einzelstimmen mit markanten Themen oder Motiven ermdglichen eine vokale und /
oder instrumentale (Flote, Orff-Instrumentarium) Reproduktion. Derartig erarbeitete
Themen préigen sich gut ein und werden beim Horen des entsprechenden Werkes leicht
wiedererkannt. Fiir die Schiiler, die sich zum gré8eren Teil auBerhalb der Schule kaum
mit "klassischer” Musik beschiftigen, bieten sie wichtige Orientierungshilfen in einem

" fiir sie recht unbekannten Hoérfeld.

Partiturbilder vermitteln einen Uberblick iiber komplexe Orchesterkompositionen. Das
gilt vor allem fiir Werke mit einer differenzierten und abwechslungsreichen Instrumen-
tation. Die Partitur dient in diesen Fillen als grobe Orientierungshilfe, aus der selbst
notenunkundige Schiiler wichtige Informationen iiber die Struktur des Werkes entneh-
men konnen. Allerdings kommen nur entsprechend klar strukturierte Partiturbilder in
Frage.

Grafische Partituren steflen eine weitere wertvolle Horhilfe dar. Mit ihnen lassen sich
auch komplexe Passagen eines Werkes vereinfacht darstellen, so daB z.B. formale Pro-
zesse oder der Wechsel von Instrumentengruppen (Klangfarbenpartituren) beim Héren
leichter mitvollzogen werden konnen. In der Grundschule bietet sich diese Darstellungs-
form besonders an, da die Notenkenntnisse und Notenlesefertigkeiten der Kinder hier
meist noch gering sind und eine Originalpartitur die Schiiler daher hiufig iiberfordert.
Grafische Partituren eignen sich auch gut zum Improvisieren, sei es, daB nach einer

Kapitel "Notation und Musikhéren”, S.93ff



106

solchen Partitur gespielt, sei es, daB eine Partitur aus dem Spiel heraus entwickelt wird.
So konnen dann wieder Verbindungen zur gehorten Musik hergestellt werden.

Notenbilder kdnnen in allen Phasen des Unterrichts eingesetzt werden. In der Einstiegs-
phase dienen sie vor allem als Ausloser von Horerwartungen und bereiten dadurch die
Schiiler intensiv auf das zu Horende vor. Der Vergleich der durch die visuelle Analyse
des Notentextes hervorgerufenen Horerwartungen mit den beim anschlieBenden Anh6-
ren der Musik sich einstellenden tatsichlichen Héreindriicken verleiht dem Horvorgang
eine besondere Spannung.

In der Hauptsache werden Notationen wohl in der Erarbeitungsphase des Unterrichts
zum Einsatz kommen. Indem die Schiiler den Verlauf der Musik in der Partitur mitver-
folgen oder auch mitzeigen kdnnen, stellt das Partiturbild eine wertvolle Orientierungs-
hilfe dar. Das gilt nicht nur fiir das "Hdren mit Noten" (VENUS), sondern auch fur die
reflektierende Auseinandersetzung mit dem Gehdrten im anschliefenden Unterrichts-
gesprich.

In der Phase der Nachbereitung sind die Einsatzmdglichkeiten von Notationen begrenzt.
Denkbar wire z.B., dafl eine grafische oder eine herkGmmliche Partitur bei erncuter
Betrachtung Erinnerungen und Assoziationen zu bereits gehtrter Musik wachruft, oder
daB grafische Notationen als Lernhilfen fiir das Einprigen musikalischer Formen
eingesetzt werden.

2.1.3 Bilder

Wirklichkeitsnihe und Anschaulichkeit gehdren seit COMENIUS, ROUSSEAU und vor
allem seit PESTALOZZI zu den zentralen Unterrichtsgrundsitzen®. Nun ist es im
Musikunterricht in den wenigsten Fillen mdglich, die Realitdt in Gestalt von Personen,
musikalischen Gegenstinden oder Handlungen ins Klassenzimmer zu bringen. Daher
muB der Lehrer, will er der Forderung nach Anschaulichkeit gerecht werden, auf ein
Medium zuriickgreifen, das die Wirklichkeit gewissermaBen aus zweiter Hand vermit-
telt, nimlich auf das Bild1°, sei es in Form eines Fotos, eines gemalten Bildes, einer
Zeichnung oder einer Skizze.

9 vgl. WEYER, REINHOLD: Didaktische Analyse von Unterrichtsmedien. Studiengang
"Musik". Fernuniversitit 1979/80, S.69

10 vgl. ebd., S.69
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Der bildhaften Darstellung kommt in der Grundschule eine besondere Bedeutung zu.
Die alte Spruchweisheit "Ein Bild sagt mehr als tausend Worte" 11, trifft genau den Kern
der Sache. Durch den AusschluB lesetechnischer und sprachlicher Hindernisse sowie
durch die Moglichkeit der Vereinfachung und Verdeutlichung komplexer Zusammen-
hidnge erreicht das Bild in dieser Schulaltersstufe einen gréfieren Schiilerkreis als ein
Text. AuBerdem sind "durch Anschauung gewonnene Vorstellungen in der Regel klarer
und stabiler ... als rein verbal vermittelte Vorstellungen"12.

Natiirlich stellt sich die Frage, welche Funktionen Bildmaterialien in einem Hor-
unterricht Gibernehmen konnen, wo es doch primdr um die Auseinandersetzung mit
akustischen Phdnomenen geht. Gerade im Lernbereich Musikhdren gibt es jedoch eine
breite Palette moglicher und notwendiger, das Horenlernen stiitzender Veranschauli-
chungen durch das Bild.

Hier wire an erster Stelle die Instrumentenkunde zu nennen. Zwar geht es in diesem
Themenbereich vor allem darum, die Klangeigenschaften verschiedener Instrumente
kennenzulernen, doch bleiben die Vorstellungen des Schiilers ohne die visuelle Kon-
frontation mit dem Instrument einseitig und unvollstindig!3. Eine wirklichkeitsgetreue
Vorstellung von einem Instrument vermittelt erst die Koppelung von visuellen und
auditiven Aspekten. Da es dem Lehrer kaum méglich sein wird, alle zu behandelnden
Instrumente im Unterricht live vorzufiihren, stellen die Abbildungen des Musik-Schul-
buchs eine unverzichtbare Anschauungshilfe dar. Sie ermdglichen eine griindliche, stets
wiederholbare Betrachtung und fiihren so zu einem bleibenden optischen Eindruck von
einem Instrument.

Dank seiner realititsgetreuen Wiedergabe ist das Foto besser geeignet als irgendeine
Form grafischer Abbildung. Fotos von agierenden Musikern veranschaulichen nicht nur
Aussehen, Bauweise und Form der Instrumente, sondern auch die Haltung des Spielers
sowie spieltechnische Details (z.B. Fingerhaltung und Bogenfilhrung bei
Streichinstrumenten). Eine wertvolle Veranschaulichungshilfe bietet die Fotografie auch
bei der Darstellung unterschiedlicher Musiziergruppen und Besetzungen, Mit Hilfe von
Fotos konnen die Schiller erfahren, was ein Orchester, ein Kammermusikensemble,
eine Volksmusikgruppe, eine Blaskapelle, eine Band, ein Chor usw. ist. Fotos sagen
aber auch etwas dariiber aus, wo diese Musikgruppen auftreten, unter Umstiinden auch

11 vgl. WEYER, REINHOLD 1989, a.a.0., S.38
12 ebd,, S.38
13 ebd., 8.39
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zu welchem AnlaB. Bilder vom Publikum lassen auf Funktionen und Wirkungen der
Musik schlieBen,

Fotos sind in besonderer Weise auch dazu geeignet, das Interesse der Schiiler auf das
musikalische Gegenwartsgeschehen zu lenken. Unter anderem konnen Bilder mit musi-
zierenden Menschen verschiedener Volker zum Ausgangspunkt fiir die Auseinander-
setzung mit fremdlindischer Musik werden. SchlieBlich konnen Fotos durch die Abbil-
dung von Alltagssituationen (Bahnhof, Flugplatz, Maschinenhalle usw.) auch zu eige-
nen Improvisationen anregen.

Neben der Fotografie sind aber auch andere Formen visueller Darstellung durch das
Musik-Schulbuch vermittelbar: Phantasievoll gemalte Bilder, von der Gespenster-
geschichte bis zu Naturereignissen (Sturm, Gewitter), konnen die Schiiler zu eigenem
Musizieren aktivieren und Briicken zum Héren von Musik darstellen. Von Schiilern
selbst gemalte Bilder driicken den Charakter von Musik meist sehr treffend aus. Auch
mittels Zeichnungen und Grafiken kann das Musik-Schulbuch wertvolle Veranschauli-
chungshilfen bieten, vor allem bei der Behandlung komplizierter Sachverhalte, die
durch Reduzierung auf das Wesentliche vereinfacht dargestellt werden. Denkbar ist dies
etwa bei Ubersichten zur Instrumentenkunde.

Als didaktischer Ort des Bildes bietet sich je nach inhaltlicher Aussage und Intention
des Lehrers vor allem die Einstiegsphase und die Erarbeitungsphase im Unterricht an.
In der Einstiegsphase ist ein aussagekriftiges Bild der verbalen Einfiihrung durch den
Lehrer in den meisten Fillen vorzuziehen. Die direkte visuelle Konfrontation mit einem
musikalischen Sachverhalt wirkt stark motivierend auf die Schiiler. Das gilt in besonde-
rer Weise fiir problemorientierte und provozierende Darstellungen, z.B. fiir die gleich-
zeitige Prisentation von zwei oder mehreren Bildern mit kontrirem Inhalt!4. Vor allem
jiingere Schiiler werden durch einen derartigen visuellen Einstiegsimpuls haufig zu
spontanen verbalen AuBerungen angeregt. Auch zuriickhaltendere Schiiler lassen sich
auf diese Weise leichter zu einer Beteiligung am Unterrichtsgeschehen ermuntern.

Eine wichtige Rolle kann das Bild auch wiahrend der Erarbeitungsphase tibernehmen.
Fotos von Instrumenten und technischen Medien erlauben eine lingere intensive
Betrachtung und vor allem das Eingehen auf Details. Fotoserien konnen Einzelschritte
bei der Herstellung von Instrumenten veranschaulichen. Bilder eignen sich auBerdem
gut fiir Zuordnungsaufgaben, indem z.B. die Schiiler verschiedenen Horbeispielen das

14  vgl ebd., S.39
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jeweils passende Foto zuordnen. Auch bei der Behandlung programmusikalischer
Werke konnen Bilder auf anschauliche Weise den Horeindruck unterstiitzen.

Schlieflich kénnen Bilder auch Teilfunktionen im Bereich der Lernzielkontrolle iber-
nehmen, z.B. in der Instrumentenkunde oder nach dem Horen von Programmusik, etwa
in Form der oben beschriebenen Zuordnungsaufgaben. In der Phase der Vertiefung und
Wiederholung erlauben zusammenfassende Zeichnungen oder Skizzen einen abschlie-
Benden Uberblick.

Vergleicht man zusammenfassend den Stellenwert von Text, Notation und Bild im
Musik-Schulbuch der Grundschule, ist festzuhalten, daB das Bild in Funktion und Wir-
kung - zumindest in der Grundschule - den ersten Rang einnehmen sollte. Selten
reichen andere Medien an die Vorteile des Bildes heran. Reichhaltiges und gutes
Bildmaterial im Musik-Schulbuch bereichert den Horunterricht in all seinen
Teilbereichen wesentlich, da es zur Veranschaulichung beitrigt, den Unterricht
objektiviert und einen bedeutsamen Motivationsfaktor darstellt. Auferdem entlasten
Bilder im Musik-Schulbuch den Lehrer erheblich bei seiner Vorbereitung.

2.2  Materialstrukturierung

Neben der Prisentation der Materialien fiir den Lernbereich Musikhdren ist deren
Strukturierung eine wichtige Aufgabe des Musik-Schulbuches. Dabei sind verschiedene
Vorgehensweisen denkbar. Eine Moglichkeit ist - in Anlehnung an die iibliche musik-
historische Systematik - die zeitlich-chronologische Gliederung in Form eines histori-
schen Kontinuums, wie sie in gymnasialen Schulbuchkonzepten hdufig anzutreffen ist.
Daneben sind aber weitere Strukturierungsansitze denkbar, z.B. nach Werkgattungen,
nach formalen und satztechnischen Gegebenheiten, nach Institutionen des Musiklebens,
schlieBlich auch nach den musikalischen Lernbedingungen der Schiiler!s.

Fiir Musik-Schulbiicher der Grundschule eignet sich das historisch-systematische Ord-
nungsprinzip kaum. Angemessener erscheint eine Strukturierung nach Themenkreisen,
die in lockerer Fiigung verschiedene Aspekte aufgreifen, unter denen Musik Grund-
schulkindern interessant erscheinen konnte. Eine solche Konzeption liegt z.B. dem
Unterrichtswerk "Musikunterricht Grundschule"¢ zugrunde, das vom Erlebnishorizont
der Kinder auszugehen und diese schrittweise ins Zentrum der Musik zu fiihren ver-

15  vgl. ABEL-STRUTH, SIGRID: Grundrifl der Musikpidagogik. Mainz 1985, S.479

16  FISCHER, WILFRIED u.a: Musikunterricht Grundschule. Herausgeg. von NOLL,
GUNTHER / RAUHE, HERMANN, Mainz 1976
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sucht. Am Anfang steht der Themenkreis "Musik kann etwas erzdhien"
(Naturereignisse, Tiere, Stimmungen und Gefiihle, ganze Geschichten), das heifit die
Auseinandersetzung mit programmusikalischen Werken. "Wie man Musik macht" bein-
haltet die Instrumentenkunde (unter Einbeziehung der verschiedensten Klangerzeuger).
Im Kapitel "Kldnge haben verschiedene Eigenschaften" geht es um die musikalischen
Parameter. Musikalische Form ist Gegenstand des Kapitels "Wie Musik gemacht ist".
SchlieBlich werden die Kinder mit verschiedenen Arten von "Musik in unserer Umwelt"
konfrontiert. Zwei weitere Kapitel runden den Lernbereich Musikhéren ab, ndmlich
"Unsere Stimme als Instrument” und *"Wie Musik notiert wird". Eine derartige Struktu-
rierung des angebotenen Hérmaterials bedeutet sinnvolle Orientierungshilfe fiir den
Schiiler. Sie verschafft einen Uberblick iiber die vielfiltige Horwelt und erleichtert das
Einordnen von Musik. Fiir den Lehrer bedeutet eine Strukturierung der Horbeispicle
fachliche Hilfe und Entlastung bei der Vorbereitung.

Neben der fachlichen Strukturierung kann das Musik-Schulbuch auch bei der zeitlichen
Aufteilung des Lehrstoffes Hilfestellung leisten. Musik-Schulbiicher fiir die Grund-
schule sind héufig fiir mehrere Jahrgangsstufen konzipiert. In solchen Fillen muf klar
sein, wie die Inhalte auf die verschiedenen Jahrgénge zu verteilen sind, ob die einzelnen
Lemsequenzen aufeinander aufbauen und daher in einer bestimmten Reihenfolge zu
behandeln sind, oder ob eine individuelle Aufteilung des Lernstoffes moglich ist. So
gesehen kann das Musik-Schulbuch die Funktion eines Stoffverteilungsplanes iiberneh-
men. Auf der einen Seite erleichtert das die Planungsarbeit des Lehrers, auf der anderen
Seite besteht natiirlich die Gefahr, daB durch die Normierung der Stoffverteilung und
die zeitliche Aufgliederung in fest vorprogrammierte Unterrichtseinheiten die notwen-
dige Flexibilitit der unterrichtlichen Lehr- und Lemnprozesse verlorengeht.

2.3  Steuerung der Lehr- und Lernprozesse

Aus dem zuvor Gesagten geht hervor, daf das Musik-Schulbuch durch die didaktische
Aufbereitung der Inhalte erheblichen EinfluB auf den Unterrichtsablauf ausiiben kann.
Innerhalb des Lernbereichs Musikhoren gilt das vor allem fiir die Einstiegs- und fiir die
Erarbeitungsphase des Unterrichts.

In der Einstiegsphase tritt die unterrichtssteuernde Funktion des Musik-Schulbuches
umso mehr in Erscheinung, je mehr es den Lehrer von der Aufgabe entlastet, passende
Eingangssituationen zu schaffen und das entsprechende Material hierfiir zu organisieren.
Durch die didaktisch gestaltete Prisentation eines einfiihrenden Textes, eines Bildes
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oder einer Bildcollage kann das Buch die Funktion tibernehmen, die Schiler zu einer
Beteiligung am Unterricht zu motivieren und sie an die Thematik heranzufiihren, ohne
da8 der Lehrer personlich aktiv werden mu8.

Nicht in jedem Fall ist jedoch das Buch das optimale Medium fiir einen Stundenein-
stieg. Die Erfordernisse der Sache und die begrenzten Méglichkeiten des Buches soliten
stets berticksichtigt werden!?. So ist etwa zu iiberlegen, ob fiir die Einfilhrung in die
Thematik "Tiere bewegen sich" nicht statt einer entsprechenden bildlichen Darstellung
im Buch die praktische Umsetzung tierischer Bewegungsarten mit Hilfe von Korperin-
strumenten geeigneter wire, da in diesem Fall ein handelnder Zugang ermdglicht und
das Gehor direkt angesprochen wird. Andererseits weckt z.B. die kommentarlose Dar-
bietung eines Bildes von einem Zaubergarten geniigend Assoziationen, um ein Unter-
richtsgesprich auszulosen, das zu einer Eigenimprovisation der Schiiler und zum
anschlieBenden Horen eines entsprechend betitelten programmusikalischen Werkes fiih-
ren kann.

Gezielte Aufgabenstellungen per Buch sind vor allem fiir die Phase der Erarbeitung
geeignet. Doch auch hier ist von Fall zu Fall zu priifen, ob und inwieweit gerade inner-
hatb des Lernbereiches Musikhoren das Buch das angemessene Medium ist. Horauftrige
per Buch erscheinen nur dann sinnvoll und vertretbar, wenn sie zur Entlastung des Leh-
rers notwendig sind. Das ist vor allem bei Gruppen-, Partner- oder Alleinarbeit der
Fall!3, Problematisch sind Horauftrige und Arbeitsanweisungen per Schiillerbuch dage-
gen, wenn sie sich vor oder nach dem Abspielen eines Horbeispiels an die Klasse insge-
samt richten (z.B. achtet auf ..., sprecht dariiber ...). Derartige Auftrige sollte der
Lehrer selbst formulieren, da er allein jene Flexibilitit garantieren kann, die fiir den
lebendigen Ablauf des unterrichtlichen Geschehens notwendig ist. Zurecht fordert
HACKER, da8 ein Schulbuch den unterrichtlichen Kontext nicht determinieren, son-
dern offenen Unterricht erméglichen sollte!d.

Ein Beispiel mag die Problematik einer zu starren Determinierung der unterrichtlichen
Lehr- und Lernprozesse durch Arbeitsauftrige des Musik-Schulbuchs verdeutlichen: In
"Musik macht Spaf" sind drei Fotos (Gewitter, Gebirgsbach, Springbrunnen) abge-
druckt. Darunter steht der Auftrag: "Beschreibe, was du auf den Bildern sehen

17 vgl. HACKER, HARTMUT 1980(b), a.a.0., S.131

18  wvgl. ebd., S.132
vgl. HACKER, HARTMUT 1980(a), 2.a.0., S.21

19  vgl. HACKER, HARTMUT 1980(b), a.a.0., S.134
vgl. auch HACKER, HARTMUT 1980(a), a.a.0., S.29
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kannst"2°, Ein solcher Aufirag ist iiberfliissig, da der erste Blick der Schiiler ohnehin
auf die Bilder fallen wird, die durch ihre starke Ausdruckskraft bereits von sich aus als
stumme Impulse wirken und zum Sprechen anregen. Der Auftrag des Buches engt nur
die Vielfalt der Assoziationen ein und verhindert eigenstindiges, kreatives Denken.
Hier sollte dem Lehrer die Chance gelassen werden, in einem offenen Unterrichts-
gesprich flexibel auf die Schiiler einzugehen und je nach Klassensituation weiterfiih-
rende Impulse zu geben. Die zweite Frage des Buches, "Wie konnte Musik klingen, die
dazu paPt?™ kann ebenso der Lehrer viel besser aus der Situation heraus am didaktisch
passenden Ort stellen. Ahnliches gilt fiir den Aufirag “Hore dir erst alle drei Musik-
stiicke an. QOrdne sie dann den Bildern zu".

Aufgaben der genannten Art haben eigentlich die Funktion, dem Lehrer als methodi-
scher Leitfaden zu dienen und gehéren daher ins Lehrerhandbuch2!, Im Schiilerbuch
sind sie tberfliissig. Sie wirken eher stérend auf den LernprozeB, da sie den Unterricht
einengen, dem Lehrer methodische Freiheiten nehmen und einen die Schiiler zu kreati-
vem Denken anregenden Unterricht verhindern. Méglicherweise verfiihren sie so man-
chen Lehrer zu der einfalislosen und Schiiler anddenden Methode: “Schlage bitte Seite
50 auf! Hans, lies bitte Aufgabe drei!* Damit aber wird den Schiilern das Interesse am
Horunterricht, aber auch an der Arbeit mit dem Buch verleidet.

Zu fordern ist eine strikte Trennung zwischen direkt unterrichtsrelevanten Materialien
(im Schiilerbuch) und Informationen fir den Lehrer zum und iiber den Unterricht (im
Lehrerhandbuch). HACKER fragt nicht unberechtigt, ob “Lehrer Begleithefte deshalb
nicht (verwenden), weil sie so schlecht sind, oder ob sie von Schulbuchautoren so ober-
flachlich gestaltet (werden), weil sie ohnehin nicht gelesen werden?"22. Wenn wirklich
informative Handbiicher zur Verfiigung stehen, dann werden diese von den Lehrem als
Vorbereitungshilfe fiir den Unterricht sicher auch zunehmend akzeptiert werden.

20 BECKER, INGEBORG / JUNG, HEINZ: Musik macht Spa8. Hirschgraben Verlag 0.J.,
S.12

21 vgl. HACKER, HARTMUT 1980(a), a.2.0., S.29
22 ebd., .30



113

24  Motivierungsfunktion

Voraussetzung fiir einen erfolgreichen Unterricht ist die Motivierung der Schiiler fiir
die Auseinandersetzung mit den Gegenstinden des Unterrichts. Schon Grundschiiler
sind verwohnt vom hiuslichen Standard qualitativ hochwertiger technischer Mittler
(Fernsebgerdt, Videogerat, Stereoanlage, CD-Player usw.) und einem attraktiv gestal-
teten massenhaften Hor- und Sehangebot. Die stindig zunehmende Reiziiberflutung
schraubt die Schwelle dessen, was Schiiler begeistert, immer weiter nach oben. Die
Schule gerdt dabei mehr und mehr ins Hintertreffen. Der Lehrer hat Miihe, die Schiiler
mit seinen vergleichsweise bescheidenen Mitteln fiir den Unterricht zu interessieren.
Vor diesem Hintergrund stellt sich die Frage, inwieweit das Musik-Schulbuch den Leh-
rer bei der Bewiltigung dieser schwierigen Aufgabe entlasten und einen Beitrag zur
Motivierung der Schiiler leisten kann.

Es ist unbestritten, daB Schiiler gerne Musik héren. Bei Grundschiilern kann man davon
ausgehen, dafl sie aufgrund noch nicht zu sehr ausgepragter Horpriferenzen verschie-
denartiger Musik relativ offen gegeniiberstehen. Durch eine geschickte Auswahl der
Horbeispiele konnte das Musik-Schulbuch dazu beitragen, diese Offenheit nicht nur zu
erhalten, sondern noch zu verstirken. Ein breites Angebot von Musikstiicken aus der
Vielfalt der musikalischen Wirklichkeit bietet die Chance, den musikalischen Horizont
der Schiiler und damit deren emotionale Interessen zu erweitern. Empirische Untersu-
chungen weisen darauf hin, daB gerade bei jiingeren Kindern das Vertrautmachen einer
unbekannten Musik im Unterricht die Bewertung derselben steigern kann??. Es sollte
daher vor allem auch solche Musik im Musik-Schulbuch Beriicksichtigung finden, die
aufgrund der soziokulturellen Situation der Schiiler in aller Regel unterreprisentiert ist,
das heiBt klassische Musik, Neue Musik, Musik auBereuropéischer Volker und Kulturen
usw.

Die Hormaterialien im Musik-Schulbuch werden die Schiiler allerdings nur dann zu
einer Erweiterung ihres Horrepertoires motivieren kdnnen, wenn die Auswahl der
Horbeispiele den Aufbau einer positiven emotionalen Beziehung zur Musik erméglicht.
Hier spielt die Beriicksichtigung der musikalischen Hérfihigkeiten von Grundschiilern
eine entscheidende Rolle. Da8 diese wesentlich mehr zu leisten imstande sind, als lange
Zeit angenommen und auch in der Lage sind, sich mit komplexer Musik auseinander-
zusetzen, wurde im Kapite] "Musikalische Horfihigkeiten von Kindern im Grund-
schulalter ..." (8.50) aufgezeigt. Zu bedenken ist in diesem Zusammenhang, da8 der

23 vgl. oben, S.55
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Aufforderungscharakter zum Hinh6ren bei komplexer Musik aufgrund besonderer Auf-
falligkeiten, die in der Komposition selbst oder in der Instrumentation liegen kdnnen,
oft groBer als in einfachen Werken ist?4. Das heiBt, es sind vor allem Werke mit farbi-
ger Instrumentierung, klanglicher Vielfalt und interessanter Rhythmik, die Kinder zum
aufmerksamen Zuhren motivieren.

Ob ein Musik-Schulbuch Kinder zur interessierten Auseinandersetzung mit einer The-
matik motiviert, hangt entscheidend von der Art der Prisentation des Materials ab. Fiir
Grundschiiler besonders wichtig ist eine anschauliche Darbietung der Lerninhalte. Wie
oben bereits beschrieben, kdnnen vor allem durch Bilder altersgemiBe Eingangs-
situationen geschaffen werden, die die Grundlage fiir eine vertiefte Beschiftigung mit
Musik legen. Dem Handlungsbediirfnis der Grundschulkinder entgegenkommend, sollte
die Art der Darbietung des Materials die Schiiler zur Eigenaktivitit anregen. Weniger
motivierend ist dabei ein geschlossenes Konzept, das den Ablauf einer Unterrichts-
einheit im Musikhoren durch detaillierte Fragen und Aufgaben, die nur ganz bestimmte
Lasungen zulassen, vorprogrammiert. Offene Situationen dagegen, solche mit provoka-
tivem Charakter, die also Problematisches, Widerspriichliches oder Uberraschendes an
den Schiiler herantragen, fordern eher das Interesse der Schiiler heraus?s. Eine klare
Strukturierung des Lernbereichs Musikhéren und eine deutliche Zuordnung der Inhalte
zu bestimmten Themenkreisen erleichtert nicht nur das Lernen, sondern motiviert auch
dadurch, daB der Schiiler Uberblick gewinnt und das Gelernte einordnen kann.

Nicht zu unterschitzen in seiner Motivationswirkung ist der dsthetische Aspekt der Pri-
sentation. Ein Buch, das die Schiiler schon von seiner duerlichen Gestaltung her posi-
tiv anspricht, indem es in seiner "Aufinachung und Gestaltung zumindest anndherungs-
weise dem soziokulturellen Standard" entspricht, “den die Schiiler in ihrer auflerschuli-
schen Umwelt tdglich vorfinden"?, kann sehr wohl einen Beitrag zu einem erfolgrei-
chen Unterricht im Musikhoren leisten. Vor allem dem Bild als Blickfang (Eye-
Catcher)?? fallt hier eine wichtige Aufgabe zu. Die erhoffie Wirkung wird sich jedoch
nur dann einstellen, wenn das Bildmaterial wirklich ansprechend ist. So diirfte etwa ein
Schwarz-WeiB-Foto ernst bis finster dreinblickender dlterer Musiker eines Streich-
quartetts bei den Schiilern kaum Interesse fiir die Musik wecken, die jene Herren spie-

24 wvgl. oben, S5.87

25 vgl. WEYER, REINHOLD 1989, a.a.0., §.22

26 DORING, KLAUS W.: Lehr- und Lernmittel: Medien des Unterrichts. Zweite
tberarbeitete und erweiterte Auflage. Weinheim 1973, $.355

27  vgl. NOBEL, HEINO: Uber lltustrationen in Schulbiichern. In: Blickpunkt Schulbuch.
Heft 4, Juni 1968, S.14
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len. Gesichtsausdruck, Haltung und Kleidung der dargestellten Personen spielen unter
dem Aspekt der Motivation gerade bei Grundschiilern eine wichtige Rolle. Farbe,
angemessene Grofie und eine klare Aussage sind weitere Kriterien fiir eine gute Wirk-
samkeit von Bildern im Schulbuch.

Ob Grundschiiler geme zu ihrem Musik-Schulbuch greifen werden, hangt aber sicher
auch vom Layout ab. Eine klar gestaltete Buchseite mit sorgféltig plazierten optischen
Schwerpunkten, gut gegliedert durch Leerrdume, esleichtert die Informationsentnahme
und erméglicht einen raschen Uberblick. Eine solche Gestaltung diirfte den Schiiler eher
motivieren, sich mit einer Thematik auseinanderzusetzen, als eine iiberladene, mit
Textbeitrdgen, Notenbeispielen, Aufgaben, Merksitzen und kleinen Bildern eng
bedruckte Seite. Die gehdufte Anwendung verschiedener Auszeichnungen (Fettdruck,
unterschiedliche Schrifigrade, farbige Unterlegung, besondere Symbolkennzeichnung
fiir Aufgaben usw.) kann diesen Mangel nicht ausgleichen. Sie diirfte die Schiiler eher
noch mehr verwirren.

25 Funktionen des Lehrerbandes

Das Lehrerhandbuch hat im wesentlichen drei Funktionen zu erfiillen: Es soll

a) die Gesamtkonzeption des Schulbuches (didaktische Grundposition, Ziele,
Vermittlungsformen) darlegen und begriinden,

b) die fir die Vorbereitung des Lehrers erforderlichen Sachinformationen zu den
behandelten Unterrichtsthemen liefern und

¢) Vorschlige fiir die methodische Gestaltung des Unterrichts unterbreiten. 28

Zu Punkt a) interessieren in unserem Falle natiirlich vor allem die Gewichtung des
Lembereichs Musikhoren innerhalb des Gesamtkonzepts, die Explikation und Begriin-
dung der angestrebten Lernziele in diesem Lernbereich sowie die Begriindung fiir die
Auswahl der Horbeispiele.

Die wichtigste Funktion des Lehrerbandes diirfte in der Unterstiitzung und Entlastung
des Lehrers bei der Vorbereitung und Durchfithrung seines Unterrichts liegen. Dieser
Gesichtspunkt erhdlt um so mehr Gewicht, als man davon ausgehen muB, daB viele
Grundschullehrer gar keine oder nur eine ungeniigende fachspezifische Ausbildung

28 vgl. FISCHER, WILFRIED u.a.: Musikunterricht Grundschule. Lehrerband Teil 1.
Herausgeg. von NOLL, GUNTHER / RAUHE, HERMANN, Mainz 1977, S.1
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erhalten haben, Die Komplexitit des Lernbereiches Musikhoéren erfordert zunichst eine
angemessene Sachinformation des Lehrers durch das Lehrerhandbuch. Vor allem dem
Nicht-Fachmann ist es nicht zuzumuten, sich diese Informationen aus Fachbiichern und
Lexika zusammenzusuchen. Zu den fiir die Vorbereitung des Lehrers unabdingbaren
Sachinformationen gehdren zunichst einmal Hinweise zur Biographie der betroffenen
Komponisten, zu ihren kompositorischen Absichten, sowie zum musikhistorischen
Umfeld ihrer Werke (u.a. Entstehungs-, gegebenenfalls auch Auffihrungs- und Wir-
kungsgeschichte, Querverbindungen zu anderen Komponisten und ihren Werken).
Ebenso wichtig diirften analytische Hinweise zu den behandelten Werken sein (u.a.
formaler Aufbau, satztechnische Besonderheiten, Instrumentation). Wiinschenswert sind
daritber hinaus instrumentenkundliche Informationen, z.B. liber Bauweise oder Art der
Klangerzeugung der jeweils in Frage kommenden Instrumente sowie iiber ihre techni-
sche Handhabung. Wichtig ist auBerdem die Prisentation der fiir die unterrichtliche
Arbeit benétigten Notenbeispiele. Verweise auf weiterfiihrende Literatur und ergén-
zende diskographische Angaben sollten schlieflich nicht fehlen, da sie interessierten
Lehrern die Moglichkeit zu einer vertieften Auseinandersetzung mit der jeweiligen
Thematik bieten.

Hilfe erwartet der Lehrer vom Lehrerhandbuch zurecht in bezug auf die methodische
Gestaltung seines Unterrichts. Hilfreich sind Vorschisige fiir motivierende Einstiegs-
situationen, grobe Gliederungsvorschlige von Unterrichtseinheiten in einzelne Teil-
schritte sowie die Hervorhebung besonders wichtiger inhaltlicher Detailaspekte. Anre-
gungen zu einem abwechslungsreichen, moglichst handlungsorientierten Umgang mit
den Horbeispielen sollten nicht fehlen. Eine zu starke Gangelung von Schiilern und
Lehrern durch fest fixierte methodische Arrangements hat sich jedoch in der Praxis als
problematisch erwiesen. Gerade im Lernbereich Musikhoren sind die Voraussetzungen
bei den Schillern so unterschiedlich, daB der Lehrer seine Unterrichtsmethoden jeweils
der speziellen Klassensituation anpassen muB. Vorgefertigte Unterrichtsarrangements
verhindern die in der individuellen Unterrichtssituation erforderliche Flexibilitit. Das
Lehrerhandbuch kann hier durchaus Hilfestellung leisten, indem es nicht nur einen fest
fixierten methodischen Weg, sondern methodische Alternativen anbietet. Der Lehrer hat
dann die Moglichkeit, einen seiner individuellen Disposition, den Fihigkeiten seiner
Schiiler und der besonderen Situation der Klasse gemaBen Weg herauszusuchen und die-
sen modifiziert auszuarbeiten.

Eine weitere Funktion des Lehrerhandbuches besteht darin, dem Lehrer Material zur
Lernzielkontrolle anzubieten. Dies kann durch die Bereitstellung von Testformularen
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oder auch von Kopiervorlagen geschehen. Speziell fiir den Lernbereich Musikhéren gibt
es eine Vielzahl moglicher Lemnzielkontrollen etwa in Form von Bestimmungs- und
Zuordnungsaufgaben (Instrumente, Klinge, Musiziergruppen, Liedformen usw.),
Erginzungsaufgaben (Klangfarbenpartituren, Formverldufe) oder Beurteilungsaufgaben
(Fortsetzung eines Melodieanfangs, Bestimmung der Funktion eines Musikstiickes
usw.).

Schlieflich hat das Lehrerbandbuch cine wichtige Leitfunktion innerhalb des Medien-
verbundsystems zu erfiillen. Der Lehrer sollte ihm auf einen Blick entnehmen konnen,
auf welcher Seite ein bestimmtes Thema jeweils im Schillerbuch bzw. Lehrerhandbuch
zu finden ist, welche Nummern die dazugehorigen Horbeispiele haben und welche
Lernzielkontrollen zu dieser Thematik vorgesehen sind.

3. Probleme und Grenzen des Schulbuches

Wie eingangs erwahnt, ist das Musik-Schulbuch innerhalb des Lernbereichs Musikhdren
nur in Verbindung mit entsprechend aufbereiteten Tontrigemn sinnvoll einsetzbar. Da8
sich der Lehrer die passenden Musikbeispiele selbst besorgt, ist kaum zumutbar und
auch gar nicht realisierbar, weil sehr zeitaufwendig. Die Einbindung des Buches in das
Medienverbundsystem bietet den Vorteil einer optimalen Abstimmung der Hor- und
Printmedien aufeinander. Die enge Koppelung von Buch und Tontréger bringt jedoch,
das ist die problematische Seite des Medienverbunds, die Gefahr einer Fixierung der
Inhalte und Methoden des Lernbereichs Musikhdren mit sich. Dies fihrt fast zwangs-
laufig zu einer "Verfestigung von Lehrsystemen durch das Musik-Schulbuch"?® und
reduziert, da ja das teure Medienpaket auch moglichst voll genutzt werden soll, die
Planungskompetenz des Lehrers ganz erheblich. Dieser gerdt dadurch leicht in die
Gefahr, zum Vollstrecker normierter Planungsmodelle zu werden39. SIGRID ABEL-
STRUTH sieht darin zurecht ein grundsitzliches Problem neuerer Musik-Schulbuch-
Konzeptionen, die die Funktion der Disposition mehr und mehr zugunsten einer iber-
handnehmenden Planungsfunktion vernachlassigen3!.

29  ABEL-STRUTH, SIGRID: Grundrif der Musikpidagogik. Mainz 1985, S.478

30 vgl. LEMMERMANN, HEINZ: Musikunterricht. Didaktische Grundrisse. Bad
Heilbrunn 19843, S.113

31  vgl. ABEL-STRUTH, SIGRID 1985, a.a.0., S.480
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Neben der Gefahr der Normierung des unterrichtlichen Geschehens bringen Schul-
biicher, zumal wenn sie iber mehrere Jahre in Gebrauch bleiben, natiirlich auch die
Gefahr einer inhaltlichen Erstarrung des Unterrichts mit sich. Haben Lehrer einmal
erfolgreich mit einem eingefihrten Buch gearbeitet, greifen sie natiirlich gerne immer
wieder auf dieselben Inhalte zuriick. Dies verhindert jedoch die notwendige inhaltliche
Erweiterung des eigenen Horizonts ebenso wie die Einbeziehung neuerer fachdidakti-
scher, methodischer oder lernpsychologischer Erkenntaisse. Vor diesem Hintergrund ist
es vorteilhaft, wenn sich der Lehrer neben dem eingefiihrten Satz andere Musik-Schul-
biicher zur eigenen Information beschafft®2, um sich so zumindest die Moglichkeit einer
inhaltlichen Erweiterung des Unterrichts offen zu halten. Die (wegen des hohen finan-
ziellen Anschaffungsaufwandes) notwendige Benutzungsdauer eines Musik-Schulbuches
iiber mehrere Jahre hinweg setzt hier zwangsliufig Grenzen. Als problematisch erweist
sich aus dieser Perspektive vor allem der Bereich der Popularmusik. Thm kommt zwar
in der Grundschule nicht der gleiche Stellenwert zu wie in der Hauptschule. Dennoch
sollte er nicht ausgespart bleiben, da er auch die musikalische Erfahrung von
Grundschiilern bereits mehr oder weniger stark prigt. Das Problem der Auswahl im
Bereich der Popularmusik ist allerdings wegen der rasch wechselnden Modestrémungen
schwierig zu losen. Entscheidendes Auswahlkriterium sollte daher weniger die
momentane Aktualitit als vielmehr die Exemplaritit der jeweiligen Musikstiicke sein.
Dafiir spricht auch die Tatsache, daB eine zu starke emotionale Identifikation der
Schiiler, wie sie bei den Spitzenreitern der aktuellen Hitparaden in aller Regel zu
beobachten ist, eine sachliche Auseinandersetzung mit der Musik erschwert.

Durch die Auslegung auf iiberregionale Verbreitung ist dem Musik-Schulbuch auch in
bezug auf die Beriicksichtigung rtlicher Musikaktivititen aus dem unmittelbaren Erfah-
rungsbereich der Schiiler eine Grenze gesetzt. Dabei ist gerade fir den Grundschiler
der Heimatbezug sehr wichtig. Die Betrachtung eines Fotos mit einem Chor, einer
Jugendblaskapelle oder irgend einer anderen Musiziergruppe im Musik-Schulbuch
erscheint blaB in der Wirkung gegeniiber einem entsprechenden Live-Erlebnis. Zum
Vorteil der realen Begegnung mit dem "Unterrichtsgegenstand” kommt noch der
heimatliche, oft sogar personliche Bezug. Auch hier sollte der Lehrer versuchen, die
systembedingte Begrenztheit des Schulbuches durch Einbeziehung des unmittelbaren
musikalischen Erfahrungsbereichs der Schiiler zu {iberwinden. Vor dem Griff zum Buch
und den dazugehdrigen Tontrigern sollte daher die Moéglichkeit einer Begegnung mit

32  vgl. MEISNER, OTTO: Die unterrichtliche Verwendung von Schulbuch und Arbeits-
blatt. In: SCHNITZER, ALBERT (Hrsg.): Medien im Unterricht. Miinchen 1977, S.39f
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ortlichen Musikgruppen gepriift werden. Ein evtl. bei solch einem Unterrichtsgang mit-
geschnittener Videofilm ermdglicht eine vertiefende Auseinandersetzung mit der The-
matik in den folgenden Musikstunden und vergrofiert noch das personliche Erlebnis.
Die lebendige Begegnung mit Musik ist durch nichts zu ersetzen. Auch aus diesem
Blickwinkel sind die Einsatzmoglichkeiten des Musik-Schulbuches begrenzt, mag es
noch so attraktiv gestaltet sein,

JOCHEN GRELL weist auf ein besonderes "Dilemima mit den Schulbiichern” hin. Trotz
aller Attraktivitit never Schulbiicher (wie interessiert blittern Schiiler in neu ausgeteil-
ten Biichern) verlieren diese schnell ihre Anzichungskraft, sobald ibre Benutzung im
Unterricht reglementiert wird und an die Schiler die Aufforderung ergeht, aus dem
Buch etwas zu lemnen. GRELL erklirt diesen pldtzlichen Interessensverlust mit der
"Reaktanztheorie (I. Brehm)", wonach erzwungene Aktivitit an Attraktivitit verliert.
Befehle, Aufforderungen, die die Handlungsfreiheit der Schiiler einengen, rufen Unzu-
friedenheitsgefilhle hervor und fithren zu verringertem Engagement?3. Die schliissige
Folge wire, wie bereits oben erwihnt, die Schiileraktivitit einengende und reglementie-
rende Aufforderungen34 aus dem Schiilerbuch herauszulassen. Der Schiiler sollte viel-
mehr durch offene Situationen zur Aktivitit motiviert werden. Konkrete Aufgaben kon-
nen zur methodischen Anregung des Lehrers im Lehrerhandbuch stehen, miissen jedoch
letztlich organisch aus dem Unterrichtsgeschehen erwachsen.

Allzu leicht iibernimmt das Schulbuch eine ihm nicht zustehende Lehrplanfunktion.
Lehrer greifen ndmlich auch deswegen besonders gerne auf das Materialangebot eines
zugelassenen Schulbuches zuriick, weil es in der Regel im wesentlichen die Inhalte des
amtlichen Lehrplans reprasentiert. Diese Tatsache veranlaft so manchen Lehrer, auf
eine eigene kritische Auseinandersetzung mit den Inhalten und Methoden des Buches zu
verzichten. Das heiit, in der Unterrichtspraxis bestimmt dann letztlich nicht mehr der
amtliche Lehrplan die Unterrichtsinhalte und -prozesse, vielmehr ibernimmt das Schui-
buch Lehrplanfunktion und wird zur heimlichen Richtlinie. Ein derartig weitgehender
normierender Einflu8 aber steht ihm nicht zu.

33 vgl. GRELL, JOCHEN: Unterrichtspraxis. In: Betrifft : Erziehung. August - September
Heft 8/9 1984, S.48

34  Auszug aus vier Seiten eines Musik-Schulbuches fiir die Grundschule: Hore an,
beschreibe, vergleiche, finde heraus, zeige an, ordne zu, achte auf, spreche iiber,
tiberpriife, wihle aus, iiberlege.
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D. Zur Konzeption der Analysen

Da es sich bei den zu untersuchenden Musik-Schulbiichern! ausnahmslos um Medien-
verbundsysteme handelt, die sich aus Tontrigern und Printmedien zusammensetzen,
erscheint hinsichtlich der Analysemethode eine medienspezifische Differenzierung sinn-
voll. Bei den Horbeispielen wird ein quantitatives Analyseverfahren zugrunde gelegt, da
sich dieses Material leicht auszihlen 146t und die Ergebnisse grafisch darstellbar sind.
Bei den Printmaterialien erfolgt die Analyse dagegen nach dem analytisch-deskriptiven
Verfahren. Insgesamt liegt den Analysen der Unterrichtswerke folgender Kriterienkata-
log zugrunde.

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Hier geht es um die &uBere Erscheinungsform der Unterrichtswerke. Ihre einzelnen
Teile (Schiilerband, Lehrerband, Tontrdger usw.) werden detailliert aufgelistet.

2. Zur didaktischen Konzeption

Hier geht es darum, das musikdidaktische Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes (2.1)
sowie den Stellenwert des Musikhdrens innerhalb des Gesamtkonzepts und die Struktu-
rierung seiner Lerninhalte (2.2) offenzulegen. Die Grundlage fiir diesen Teil der Analy-
sen bilden in erster Linie (soweit vorhanden) die Lehrerhandbiicher. Dariiber hinaus
wurden aber auch der inhaltliche Aufbau der Schiilerbinde, ihre methodische Struktu-
rierung sowie die materiale Ausstattung (Hor- und Notenbeispiele, Texte, Abbildungen)
in die Auswertung einbezogen, da sie zusitzliche Aufschliisse iiber den konzeptionellen
Ansatz eines Unterrichtswerks und insbesondere iiber die Gewichtung des Lernfeldes
Musikhdren bringen konnen. Unter anderem wird der Frage nachgegangen, ob das
Musikhoren als eigener Lernbereich ausgewiesen ist oder ob die entsprechenden Unter-
richtsthemen (mit welchem quantitativen und qualitativen Gewicht) in andere Lern-
bereiche integriert sind.

1 vgl. Auflistung der Unterrichtswerke, S.35f
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3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhorens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

In diesem Kapitel werden (nur) die Horbeispiele, Texte, Notenbeispiele und Bild-
materialien analysiert, die in direktem Zusammenhang mit dem Lernfeld Musikhéren
stehen.

3.1 Horbeispiele?

Grundlage fiir die Analysen der Horbeispiele bilden die Horbeispiel-Verzeichnisse der
Unterrichtswerke. Diese wurden fiir die vorliegende Arbeit iibernommen und um einige
Punkte erweitert. Neben der Horbeispiel-Nummer, dem Komponistennamen, dem
Werktitel bzw. dem Titel des Horstiicks und der Spieldauer (wenn angegeben) enthalt
die erweiterte Liste der Horbeispiele auch die Geburts- und Sterbedaten der
Komponisten3. AuBierdem werden die Beispiele in bezug auf ihre Art (siche unten,
S.124) und in bezug auf die von den Autoren der Unterrichtswerke intendierten
Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit ihnen (siche unten, S.127)
anhand bestimmter Kriterienkataloge klassifiziert?.

2 Im Anhang 1 werden die Horbeispiele der untersuchten Unterrichtswerke aufgelistet. Das
geschieht nach folgendem Schema:

Horbeispiel-Nummer

Komponistenname

Geburts- und Sterbedaten des Komponisten

Werk- / Horbeispieltitel

Spieldauer des Harbeispiels

Art des Horbeispiels

Unterrichtlicher Betrachtungsaspekt des Horbeispiels

3 Diese sind in den Schulbiichern hiufig nicht aufgefithrt.
4 Horbeispielliste, Spalte "Art" und "Aspekt”

S T T S S T |
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3.1.1 Anzahl und Prisentationsform der Horbeispiele

Fiir jedes Unterrichtswerk wird die Gesamtzahl aller Horbeispiele angegebens. Dabei
wird unterschieden zwischen den vorrangig dem Musikhéren zuzurechnenden und jenen
Horbeispielen, die primdr im Zusammenhang mit musikpraktischen Aktivititen im
Unterricht eingesetzt werden sollen. Letztere werden bei der weiteren Auswertung nicht
beriicksichtigt.

Bei der Zihlung der Horbeispiele ergab sich das Problem, daff die in den Unterrichts-
werken vorgenommene Numerierung der Beispiele nicht immer einheitlich ist, so da
die Zahlenangaben der verschiedenen Schulbiicher nicht ohne weiteres miteinander ver-
gleichbar sind. So werden z.B. gelegentlich einzelne Horbeispiel-Nummern in a), b), ¢)
usw. unterteilt, zwei oder mehrere (meist inhaltlich zusammengehorige) Beispiele unter
einer Nummer zusammengefaBt, oder es existiert iiberhaupt keine Numerierung. Vor
allem bei Horbeispielen mit Umweltgerduschen differieren die Auflistungsmethoden in
den Biichern stark. Entweder werden mehrere Beispiele unter einer Nummer und einem
Oberbegriff (z.B. Verkehrsgerdusche) zusammengefaft, oder sie werden alle einzeln als
eigene Horbeispiele aufgefiihrt und gezihlt. Um einen objektiven Vergleich der Horbei-
spielzahlen zu ermoglichen, wird ein einheitlicher Zihlmodus angewendet: Jedes ein-
zelne Klangbeispiel, das heiBt jeder Werkausschnitt (auch unterschiedliche Sitze ein
und desselben Werkes) und jedes einzelne Gerdusch oder Demonstrationsbeispiel wird
als eigenes Horbeispiel gewertet und gezihit.

Neben der Anzahl der Horbeispiele wird (wegen der Bedeutung fiir die unterrichtliche

Praxis) die Art ihrer Prisentation in die Auswertung einbezogen. Zu kliren sind in

diesem Zusammenhang folgende Fragen:

- Werden die Horbeispiel-Nummern auf den Tontrigern angesagt (zur Erleichterung
der Orientierung)?

- Werden die einzelnen Beispiele durch Trennhilfen voneinander getrennt (zur
Erleichterung des gezielten Zugriffs)?

- Werden Angaben zur Spieldauer der einzelnen Horbeispiele gemacht?

- Werden die (Tontriger-) Quellen der Horbeispiele genannt (zur vertiefenden
Auseinandersetzung mit den ausschnittweise angebotenen Werken)? Wo sind die
Quellenangaben zu finden?

5 Urspriinglich war vorgesehen, auch die Spieldauern der Horbeispiele in die Analysen
einzubeziehen. Da nicht in allen Unterrichtswerken entsprechende Angaben gemacht
werden und eine Erfassung der fehlenden Spieldauerangaben zu aufwendig gewesen
wire, wurde davon Abstand genommen.
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3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Hier geht es um die Frage, ob die Autoren eine Begriindung fiir die Auswahl der
Horbeispiele geben und wie diese lautet. Liegt eine explizite Begriindung nicht vor,
wird (soweit moglich) aus der Darstellung der didaktischen Intentionen auf mdgliche
Auswahlkriterien geschlossen.

3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Hirbeispiele

Um einen Eindruck von der Art des in den verschiedenen Unterrichtswerken angebote-
nen Hormaterials vermitteln und mogliche Auswahlschwerpunkte aufzeigen zu konnen,
wurde der Versuch unternommen, die Hérsticke mit Hilfe {ibergeordneter Gruppen-
bezeichnungen zu klassifizieren. Nach langwierigen Versuchen hat sich der folgende
Klassifizierungsraster als zweckmigig erwiesen:

Kunstmusik (KM)

Populére Musik (PM)

Volksmusik (VM)

Umweltgeriusche und -klinge (UW)

Demonstrationsbeispiele (D)

Auslindische Musik (A)

Lieder (L)

Playbacks (PB)

Musizierstiicke (MS).

Verf. ist sich der Problematik einer Klassifizierung nach einem derart groben Raster
durchaus bewuft. Er hilt sie als methodisches Hilfsmittel fiir die vergleichende Analyse
des Horangebots der Unterrichtswerke dennoch fir geeignet. Das vorliegende Klassifi-
zierungsschema erscheint differenziert genug, da sich (fast) alle Beispiele einer der neun
Kategorien zuordnen lassen. Eine feinere Differenzierung erwies sich als wenig sinn-
voll. Die wenigen Grenzfille, bei denen sich iiber eine Zuordnung der Horbeispicle
streiten lieBe, diirften das Gesamtbild kaum wesentlich verfilschens.

6 Von einer urspriinglich in Aussicht genommenen Klassifizierung nach musikalischen
Gattungen wurde Abstand genommen, da sich die Zuordnungsprobleme in diesem Fail
hauften und der Arbeitsaufwand in keinem angemessenen Verhiltnis zum Erkenntnis-
gewinn stand.
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Zu den Klassifizierungskriterien und der Zuordnung der Horbeispiele im einzelnen:

Der Rubrik Kunstmusik werden unabhingig von ihrer historischen und gattungsméBigen
Herkunft alle Horbeispiele zugerechnet, die gemeinhin unter dem Etikett "Klassische
Musik" (im weitesten Sinne) bzw. unter dem Gema-Kiirzel E-Musik subsumiert wer-
den. Unter dem Oberbegriff Populire Musik finden jene Horbeispiele Beriicksichti-
gung, die den Bereichen Schlager, Pop, Rock, Jazz und Filmmusik entstammen. In der
Rubrik Volksmusik erscheinen neben echter Volksmusik auch Horbeispiele, die mehr
dem Bereich der volkstiimlichen (Unterhaltungs-) Musik zuzurechnen sind. Zur Sparte
Umweltgerdusche zihlen alle Beispiele mit Naturgerduschen, Verkehrslirm, Tierstim-
men usw. Bei den Demonstrationsbeispielen handelt es sich um Horbeispiele zur
gezielten Veranschaulichung bestimmter musiktheoretischer, analytischer oder instru-
mentenkundlicher Details. Das konnen isoliert dargebotene Instrumentalklinge oder
Stimmaktionen sein, speziell erstellte kompositorische Arrangements oder Ausschnitte
aus Aufnahmen von bestimmten musikkulturellen Ereignissen. Unter dem Kiirzel "A"
werden in erster Linie Beispiele ausldndischer Instrumentalmusik erfaBt, auslidndische
Lieder nur dann, wenn sie vorrangig innerhalb des Lernbereichs Musikhoren themati-
siert werden. In deutscher Sprache gesungene auslindische Lieder werden wie alle
anderen Lieder dem Kiirzel "L" zugeordnet. Zu der Gruppe der Playbacks werden sol-
che Aufnahmen gerechnet, zu denen die Schiiler mitsingen und -spielen sollen?. Die mit
"MS" bezeichnete Gruppe schlieBlich enthdlt Horbeispiele, die zum Musizieren
(Improvisieren, Gestalten) anregen sollen oder als Grundlage fiir Bewegungsgestal-
tungen dienen.

Insgesamt ist der Klassifizierungsraster so angelegt, daB in den ersten sechs Rubriken
(KM, PM, VM, UW, D und A) alle Horbeispiele erfat sind, die primdr mit dem
Musikhéren in Zusammenhang stehen8. Die restlichen drei Rubriken (L, PB, MS) ent-
halten ausschlieBlich Horbeispiele, die nach den Intentionen der Autoren der Unter-
richtswerke vorrangig im Zusammenhang mit musikpraktischen Aktivititen im Unter-
richt eingesetzt werden sollen.

Die Zuordnungsergebnisse werden fiir jedes Unterrichtswerk in einer Balkengrafik
("Horbeispielarten”) dargestellt, in der neben den absoluten Hiufigkeiten auch die
Prozentanteile (bezogen auf die Gesamtzahl der Horbeispiele) der verschiedenen
Horbeispiel-Gruppen angegeben sind. AuSierdem erscheint fett eingerahmt die Gesamt-

7 Ausgenommen jene Beispiele aus dem Bereich der Kunstmusik, die als Mitspielstiicke
vorgesehen sind.

8 Auf die wenigen Ausnahmen wird jeweils gesondert hingewiesen.
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zahl der Horstiicke. Die linke Klammer (KM bis A) umfaft die dem Musikhéren insge-
samt zuzuordnenden Hérbeispiele, die rechte (L bis MS) die fiir musikpraktische Ubun-
gen gedachten Beispiele (jeweils in absoluten Zahlen und Prozentanteilen). Im Interesse
der Vergleichbarkeit des Hérangebots der verschiedenen Unterrichtswerke haben (bis
auf wenige Ausnahmen) alle Grafiken die gleiche Obergrenze (100) und Schrittweite
(20).

Bei mehrbandigen Unterrichtswerken erfolgt zusitzlich zu der pauschalen Auswertung
eine nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Horbeispielarten. Auf diese Weise
sollen die unterschiedlichen Schwerpunkibildungen innerhalb der einzelnen Jahrgangs-
stufen verdeutlicht werden.

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Da der Bereich der Kunstmusik in allen Unterrichtswerken mehr oder weniger stark
dominiert, sollen die ihm zuzurechnenden Horbeispiele einer historisch differenzieren-
den Betrachtung unterzogen werden. Das geschieht in zwei Schritten. Zundchst werden
die Namen der Komponisten der angebotenen Horbeispiele erfaft. Liegen von ein und
demselben Komponisten mehrere Werke vor, wird mehrfach gezahit. Bei verschiedenen
Sitzen eines Werkes zihlt der Komponistenname nur einfach. Ziel dieser Recherche ist
es, herauszufinden, ob die Autoren der Unterrichtswerke bei der Auswahl der Horbei-
spiele bestimmte Komponisten favorisieren.

Um den Aspekt der historischen Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in einer gra-
fisch darstellbaren Form erfassen zu konnen, werden die angebotenen Horbeispiele in
einem zweiten Schritt nach dem Jahrhundert ihrer Entstehung ausgewertet. Da sich die
Recherche des exakten Kompositionsjahres eines Werkes in vielen Fillen als zu auf-
wendig erwies, wurden die Geburtsdaten der Komponisten als Orientierungspunkt
gewihit. Dem Geburtsjahr werden jeweils 20 Jahre dazugeschlagen. Diese Jahreszahl
gilt als Kriterium fiir die Zuordnung eines Horbeispiels zu einem bestimmten Jahrhun-
dert. DaB es bei einem solch groben Raster Grenzfille, moglicherweise auch einzelne
Fehlzuordnungen geben kann, liegt auf der Hand. Doch es geht hier nicht um eine
exakte historische Datierung der Werkbeispiele. Die Tabelle ("Kunstmusik - Historische
Vielfalt") soll lediglich dazu dienen, die Schwerpunkte der Werkauswahl und die Prife-
renzen der Unterrichtswerke in historischer Hinsicht im groben Uberblick zu verdeutli-
chen. Dies ist mit Hilfe der beschriebenen Methode durchaus moglich. Die wenigen
moglichen Fehlzuordnungen diirften das Gesamtbild kaum entscheidend beeintrichti-
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gen. Bei der Zihlung wird genauso verfahren wie bei der Auswertung des Horangebots
nach Komponistennamen; Stehen von ein und demselben Komponisten mehrere Werke
zur Verfiigung, wird auch mehrfach gezihit. Mehrere Ausschnitte aus ein und dem-
selben Werk zihlen dagegen nur als ein Beispiel.

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Harbeispielen

Der Umfang und die Art des angebotenen Hormaterials sowie der Grad ihrer Repri-
sentanz in stilistischer und historischer Hinsicht sind zweifellos wichtige Indikatoren fiir
den Stellenwert des Musikhorens in einem Unterrichtswerk. Nicht minder wichtig
diirfte die Frage nach den von den Autoren der Unterrichtswerke intendierten Blick-
richtungen fiir den unterrichtlichen Umgang mit den Horbeispielen sein. Soll der Unter-
richt primér auf das Erfassen kompositorischer Details, das Horen musikalischer Para-
meter oder das Unterscheiden von Instrumentalklingen abzielen? Geht es mehr um die
Weckung musikalischen Formverstindnisses und stilistischen Unterscheidungsvermo-
gens oder um die Vermittlung musikhistorischen Wissens? Verf. mdchte den Versuch
wagen, die Frage nach den Betrachtungsaspekten der unterrichtlichen Auseinander-
setzung mit den Horbeispielen anhand der zugénglichen Materialien (didaktisch-metho-
dische Hinweise in den Lehrerbiichern, Horauftrige und Arbeitsanweisungen sowie
Kapiteliiberschriften in den Schiilerbiichern) fiir jedes einzelne Unterrichtswerk mdg-
lichst weitgehend zu klédren®. Bei einigen Unterrichtswerken lassen sich die rezeptions-
didaktischen Intentionen der Autoren relativ leicht eruieren, weil sie explizit und klar
formuliert werden. Schwieriger ist die Ausgangssituation bei jenen Unterrichtswerken,
die von ihrem konzeptionellen Ansatz her auf eine mehrperspektivische Auseinander-
setzung mit den Horstiicken abzielen, In solchen Fillen wurde versucht, jeweils die
Hauptintentionen fiir den unterrichtlichen Umgang mit den Horbeispielen zu eruieren,
DaB es dabei in Einzelfdllen durchaus zu individuellen Deutungen kommen kann, iber
die sich streiten lieBe, ist nicht von der Hand zu weisen. Insofern sind die Ergebnisse

9 In Frage kommen in diesem Fall alle Horbeispiele der Gruppen KM, PM, VM, UW, D,
und A. Zwar konnen Lieder und Playbacks sowie die unter dem Kiirzel MS eingeordne-
ten verschiedenen Hdrstlicke auch in einem Horunterricht bestimmte Funktionen erfiillen.
Ein Gesichtspunkt ist z.B. die horende Erstbegegnung mit einem unbekannten Lied. Als
weitere Horthemen im Zusammenhang mit der Prisentation solcher Beispiele sind etwa
die Instrumentenkunde, das Kennenlernen musikalischer Besetzungen oder auch musikali-
scher Formen denkbar. Dennoch haben diese Aufnahmen fiir den Horunterricht nicht den
gleichen Stellenwert wie etwa Werkausschnitte und werden deshalb bei der Analyse der
Betrachtungsaspekte nicht beriicksichtigt.
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dieser Teilanalyse mit einem gewissen Unsicherheitsfaktor behaftet, der jedoch nicht
sehr stark ins Gewicht fallen diirfte, da die Zahl der unklaren Fille gering ist.

Die Auswertung der Unterrichtswerke unter dem Aspekt ihrer rezeptionsdidaktischen
Intentionen erfolgt auf der Basis des folgenden Klassifikationsschemas:

Schalleigenschaften (SC): Hier geht es um die Schulung des Wahrnehmungsvermd-
gens in bezug auf die Schalleigenschaften von Umweltgerduschen und -klingen.
Vereinzelt werden auch Demonstrationsbeispiele oder Ausschnitte aus Musikstiicken
unter diesem Aspekt behandelt.

Musikalische Parameter (P): Im Mittelpunkt der Betrachtung stehen hier die soge-
nannten musikalischen Parameter (Tonhéhe, Tondaver, Tempo, Lautstirke usw.).
Als HOrmaterial dienen speziell erstellte Demonstrationsbeispiele oder gezielt ausge-
wihlte Ausschnitte aus Musikstiicken.

Musiklehre (ML): Bei diesem Ansatz zielt der unterrichtliche Umgang mit den
Horbeispielen (Demonstrationsbeispiele oder Ausschnitte aus Musikstiicken) auf die
Vermittlung von Inhalten der Musiklehre (z.B. Dreiklinge, Intervalle, Tonleitern,
Tongeschlecht, Taktarten, Notenwerte, rhythmische Strukturen usw.).

Form (F): Zentraler Betrachtungsaspekt ist in diesem Fall die Form von Musik-
stiicken (z.B. Rondo, Dreiteilige Liedform, Variation usw.).

Instrumentenkunde (IK): Die unterrichtliche Auseinandersetzung mit den Horbei-
spielen (Demonstrationsbeispiele oder Ausschnitte aus Musikstiicken) zielt auf
instrumentenkundliche Aspekte (Erkennen und Unterscheiden von Einzelinstrumen-
ten und charakteristischen Instrumentengruppen, Kennenlernen musikalischer
Besetzungen).

Stimme (ST): Anhand ausgewahlter Horbeispiele sollen die Schiiler in diesem Fall
auf Stimmgattungen, Gesangstechniken oder unterschiedliche Vokalbesetzungen
aufmerksam gemacht werden.

Charakter (CH): Hier geht es darum, den Stimmungs- und Ausdrucksgehalt von
Musikstiicken zu erfassen.

Auflermusikalische Inhalte (AT): Im Blickpunkt stehen hier auBermusikalische Inhalte
von Musik (vor allem Programmusik).

Auffillige Merkmale (AM): Ausgangspunkt fiir die Beschiftigung mit den Horbei-
spielen sind in diesem Fall auffillige Merkmale in Musikstiicken (z.B. Signale,
Glockenklinge, Zitat, Lied, Echo, auch auffillige Anfinge oder Schliisse).
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- Funktion (FK): Bei diesem Betrachtungsansatz werden die Zusammenhinge zwi-
schen den Orten und Anlissen von Musikdarbietungen und der Art der Musik the-
matisiert (Funktionen und Wirkungen von Musik).

- Musik fremder Linder (A): Im Blickpunkt steht hier die Frage nach den spezifischen
Merkmalen fremdlandischer Musik und der mit ihr verbundenen Art des Musizie-
rens.

Die Ergebnisse werden auch bei dieser Teilanalyse mit Hilfe einer Balkengrafik
(Tabelle "Unterrichtliche Betrachtungsaspekte”) dargestellt. Bei mehrbindigen Unter-
richtswerken erfolgt zusitzlich zu der pauschalen Auswertung eine nach Jahrgangsstufen
differenzierte Analyse der unterrichtlichen Betrachtungsaspekte.

3.2  Texte, Notenbeispiele, Bildmaterialien

Texte, Notenbeispiele und Bildmaterialien, die im Zusammenhang mit dem Musikhoéren
stehen, werden jeweils in einem eigenen Unterkapitel beschrieben und analysiert. Dabei
geht es um den Umfang der Materialien, die Art ihrer Prdsentation und um ihre didakti-
schen Funktionen. Vor allem wird zu kldren sein, ob fachliche Erfordernisse auf der
einen Seite und die altersbedingten Féhigkeiten der Schiiler sowie ihr Erfahrungshori-
zont auf der anderen Seite in angemessener Weise Beriicksichtigung finden.

4. Zur didaktisch-methodischen wund lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren

4.1 Zum Schiilerbuch

Bei der Analyse der Schiilerbiicher geht es zunichst einmal um die Frage, welche
Funktion ihnen innerhalb der unterrichtlichen Lehr- und Lemprozesse zugedacht wird.
Beschranken sie sich auf die bloBe Prisentation der Lerninhalte oder iibernehmen sie
durch die Art der methodischen Aufbereitung (Arbeits- bzw. Horauftrige) auch unter-
richtssteuernde Funktionen? In welchem Umfang geschieht das? In diesem Zusammen-
hang stellt sich ein ganzes Biindel von weiteren Fragen: Werden primir handlungs-
orientierte oder kognitive Zugangsweisen zur Musik bevorzugt? Wird die emotionale
Komponente beim Umgang mit den Horsticken geniigend beriicksichtigt? Stitzt sich
das Vermittlungskonzept der Unterrichtswerke priméir auf héranalytische Verfahrens-
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weisen oder werden durch die Einbezichung von Notentexten auch Visualisierungshilfen
angeboten? In welchem Umfang geschieht das? Sollen sich die Schiiler mit den Horbei-
spielen ein- oder mehrperspektivisch, detailbezogen oder ganzheitlich auseinander-
setzen? Welche Titigkeiten werden den Schiilern abverlangt, welcher Handlungsspiel-
raum bleibt ihnen bei der Ausfiihrung der Hor- und Arbeitsauftrige? Geht es primir um
die Beantwortung von Fragen, die nur vorgestanzte Antworten zulassen, oder werden
die Schiiler durch Experimente und Erkundungen zu entdeckendem Lernen angeregt?
Konnen sie auch eigene Erfahrungen einbringen?

Der Fragenkatalog macht deutlich, daB lernpsychologische Aspekte (Anschaulichkeit,
Handlungsorientierung, psychische N#he) eine wichtige Rolle spielen. In diesem
Zusammenhang wird auch die AuBere Gestaltung der Unterrichtswerke zu einem wichti-
gen Analysekriterium.

4.2 Zum Lehrerband

Bei der Analyse der Lehrerbinde geht es vorrangig um die Frage, ob und in welchem
Umfang sie den Lehrer bei der Planung und Durchfithrung seines Unterrichts innerhalb
des Lernbereichs Musikhoren entlasten kdnnen, Hilfe erwartet der Lehrer zurecht auf
drei verschiedenen Ebenen:

a) auf der Ebene der Medienorganisation

b) auf der Ebene der Sachinformationen

¢) auf der Ebene der didaktisch-methodischen Hinweise.

Auf der Basis dieser Systematik sind vor allem folgende Fragen zu klaren:

a) Wird das Lehrerhandbuch seiner Funktion als Orientierungshilfe innerhalb des
gesamten Medienverbundes gerecht? Ermoglicht es einen jederzeitigen Uberblick iiber
die jeweils zusammengehdrenden Unterrichtsmaterialien (Horbeispiele, Texte, Abbil-
dungen, Notenbeispicle) und Planungshilfen (didaktisch-methodische Kommentare,
Sachinformationen)?

b) Enthilt der Lehrerband ausreichende Sachinformationen zu den Horbeispielen und zu
den Themen des Lernbereichs Musikhoren? Gibt es Hinweise auf weiterfiihrende Lite-
ratur und diskographische Angaben?
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c) Besteht Klarheit iiber die Lernziele der einzelnen Unterrichtseinheiten? Werden
methodische Hilfen in ausreichendem Umfang angeboten? Welchen Grad an Verbind-
lichkeit haben sie? Lassen sie dem Lehrer geniigend Spielraum fiir eine flexible Unter-
richtsgestaltung? Werden Lernzielkontrollen angeboten? Welcher Art sind sie?

4.3  Zur Stoffverteilung

Hier geht es um die Frage, ob und in welchem Umfang die Schulbuchautoren Vor-
schlige fiir eine jahrgangsmiBige Verteilung des Stoffes und seine Aufteilung innerhalb
eines Schuljahres machen.

5. Gesamturteil

In einem abschlieBenden Urteil sollen die Stirken und Schwichen der Unterrichtswerke
zusammenfassend dargestelit und darauf basierend die Moglichkeiten und Grenzen ihres
unterrichtlichen Einsatzes im Rahmen des Lernfeldes Musikhoren aufgezeigt werden.
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E. Die Analysen

Musikbuch - Primarstufe A

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Musikbuch - Primarstufe A"t gehdren:
1 Arbeitsbuch

1 Lehrerband

1 Schallplatte (17 cm)

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Die Autoren gehen von der Erkenntnis aus, daB die Anregungen wihrend der friihen
Kindheit die Entwicklung des Menschen entscheidend steuern. Um einseitigen Pro-
grammierungen des Musikverstindnisses vorzubeugen sei es wichtig, Kindern schon
friithzeitig Gelegenheit zu geben, sich mit verschiedenartigen Erzeugnissen menschlicher
Musikerfindung beschiftigen zu konnen. Nur so sei es moglich, sie gegeniiber "dem
heute tiberall wirkenden Musikzwang" ein wenig zu immunisieren. Das Kind soll in die
Lage versetzt werden, "andere Erlebnisfakioren einzubeziehen, als wir sie ihm heute
vermitteln konnen und ... sich mit solcher Musik selbstindig auseinanderzusetzen, die
bis zur Stunde noch nicht erfunden, komponiert oder erklungen ist". Die Autoren sehen
darin einen geeigneten Weg, “die Voraussetzungen fiir Begabung auf musikalischem
Gebiet" zu schaffen.

Ausgehend von der akustischen Umwelt des Kindes mochten die Autoren dessen Wahr-
nehmungsfahigkeit verbessern. Ziel sei es, die Aufmerksamkeitshaltung des Kindes, die

1 Musikbuch - Primarstufe A, v. Werner Breckoff / Margrit Kiintzel-Hansen / Wolfgang
Rogge / Helmut Segler, Hannover: Hermann Schroedel Verlag 1971
Lehrerband 1971

2 Musikbuch - Primarstufe A, Lehrerband, S.5
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Fahigkeit zum Differenzieren und Beurteilen akustischer Phéinomene weiter zu ent-
wickeln. Einhergehend mit dem "Hellhorig-Werden" fir ungewohnliche Klange soll ein
“sprachlicher Emwicklungsprozef" in Gang gesetzt werden, indem die Schiiler ihre
Klangaktionen benennen. Die schriftliche Fixierung der Schallereignisse mit Hilfe von
Zeichen bereite das Verstindnis fiir alles Niedergeschriebene vor3.

Grundtenor der Konzeption ist es, beim Kind eine Haltung zu entwickeln, "die sich
nicht im dumpfen Nachahmen oder im Befolgen von Lehreranweisungen erschopfi".
Vielmehr soll den Kindern durch eigene (vor allem experimentelle) Erfahrungen an der
allgemeinen akustischen wie an der speziell musikalischen Umwelt eine Identifikation
auch mit ungewohnlichen Klingen ermdglicht und so dem Aufbau eines geschlossenen
Musikverstindnisses entgegengewirkt werden. Damit begriinden die Autoren auch die
undogmatische Anlage des Arbeitsbuches, das keinesfalls als Kursus zu verstehen sei,
innerhalb dessen AbschluB die Kinder ein Pflichtpensum zu bewiltigen hitten.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhérens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Das bisher Gesagte macht deutlich, daB das Horen den Kern des Unterrichtswerkes
ausmacht. Die vielen Horauftrige und -impulse im Schillerbuch bestitigen dies. Aller-
dings sind die Schiiler beim Horen in starkem MaB auf selbsterzeugte Klinge angewie-
sen, da auf der Schallplatte nur sicben Horbeispiele (ausschlieBlich Avantgarde) zur
Verfiigung stehen. Die Horthemen lassen eine bedenkliche Uberbewertung der héren-
den Auseinandersetzung mit Umwelt- und Alltagsgerduschen erkennen. Das "Musik"-
Horen kommt dabei eindeutig zu kurz, obwohl Vorschulkinder und Erstkldssler nach-
gewiesenermaBen in der Lage sind, sich (angemessene Vermittlungsmethoden vorausge-
setzt) mit komplexer Musik auseinanderzusetzen. Die einseitige Konzentration auf die
Beschiftigung mit Gerduschen geht an den musikalischen Horfahigkeiten der Kinder
vorbei und dient kaum ihrer musikalischen Entwicklung.

Im Sinne ihres offenen Konzepts haben die Autoren bewuft auf eine einengende Ein-
teilung der Inhalte im Schiilerbuch verzichtet. Der Einstieg in eine Thematik kann des-
halb auch an beliebigen Stellen im Buch erfolgen, ein systematisches Durcharbeiten ist
nicht notwendigs. Trotzdem enthilt das Unterrichtswerk aus der Sache heraus sich
ergebende Schwerpunkte. So steht z.B. einmal die Stimme mit ihren unterschiedlichen
Ausdrucks- und Bedeutungsschattierungen, ein andermal selbstgefertigtes Klanggerdt im

3 vgl. Musikbuch - Primarstufe A, Lehresband, $.6
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Blickpunkt der Betrachtung®. Im Lehrerband werden die Themenkreise benannt, die den
einzelnen Schiilerbuchseiten zugrunde liegen. Sie orientieren sich zundchst vorwiegend
an den auBermusikalischen Alltagserfahrungen der Schiiler und fiihren von dort ausge-
hend zu spezifisch musikalischen Themen.

3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhérens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1 Die Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Horbeispiele

Die Schallplatte zum Unterrichtswerk enthélt siecben dem Musikhéren zuzuordnende
Horbeispiele. Trennrillen auf der Platte ermdglichen ein gezieltes Herausgreifen der
einzelnen Titel. Angaben zur Spieldauer werden nicht gemacht. Im Lehrerband infor-
mieren Quellenangaben iiber die Platten, denen die Werkausschnitte entnommen sind’.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Hirbeispiele

Die Begriindung fiir die Auswahl der Horbeispiele ergibt sich aus der oben dargestellten
konzeptionellen Grundposition der Autoren. Bewufit haben sie ausschlieflich Tonbei-
spiele bereitgestellt, die es ermoglichen, Kinder mit ungewohnlichen Klingen und mit
Musik zu konfrontieren, die nicht in ihrem alltdglichen Erfahrungshorizont liegen.

3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele

Von Représentanz kann keine Rede sein. Sechs Horbeispiele stammen aus der Kunst-
musik des 20. Jhdts und zwar von sechs verschiedenen Komponisten. Das Horbeispiel
"Hafenkonzert” ist eine Montage realer Gerdusche, wie sie in einem Hafen zu héren
sind. Dieses Horangebot ist fiir einen ausgewogenen, breit angelegten Hérunterricht

Musikbuch - Primarstufe A, Lehrerband, S.7

vgl. Musikbuch - Primarstufe A, Lehrerband, S.8

vgl. Musikbuch - Primarstufe A, Lehrerband, S.7

vgl. Musikbuch - Primarstufe A, Lehrerband, $.63 und 66

~N A s
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zahlenmiBig zu gering und inhaltlich zu einseitig. Es 148t jegliche historische und stili-
stische Vielfalt vermissen. Wegen der geringen ‘Anzahl der Horbeispiele wird auf eine
grafische Darstellung verzichtet.

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Die Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den Hdorbeispielen (der
Schallplatte) werden meist nicht explizit genannt. Sie lassen sich aber aus den didak-
tisch-methodischen Hinweisen im Lehrerband und aus den Horauftrigen im Schiiler-
buch? ableiten. Dominierender Schwerpunkt der unterrichtlichen Auseinandersetzung
mit den Horbeispielen ist demnach die Schulung der differenzierenden Wahmehmung.
Die Kinder sollen in erster Linie Klinge und Gerdusche aus der akustischen Umwelt
héren und bestimmen. Auch die avantgardistischen Horbeispiele dienen mehr oder
weniger der Fortfiihrung dieser Intention. Die einseitige Konzentration auf den Wahr-
nehmungsaspekt erweist sich als schwerwiegender Mangel des Unterrichtswerkes.
Abgesehen davon, da8 das Horen von Alltagsgerduschen fiir Kinder dieser Altersstufe
eine Unterforderung darstellt, trigt dieser Weg wohl kaum dazu bei, eine positive Ein-
stellung gegeniiber der Vielfalt unseres heutigen "Musik"-angebots zu entwickeln. Zu
kritisieren ist im ibrigen das Fehlen ganzheitlicher Zugangsweisen zur Musik und die
Vernachlissigung der gerade fiir Grundschiiler wichtigen emotionalen Komponente.

3.2 Texte

Die wenigen Textbeitrige bestehen im wesentlichen aus Fragen, Aufforderungen zu
musikalischen Aktivititen sowie Hor- und Arbeitsauftrigen. Gelegentlich wird die Aus-
sage der Bilder durch Feststellungen verstirkt (z.B. "Hier ist es bestimmt nicht leise"),
oder es wird die auszufithrende Titigkeit genannt (z.B. "Hineinrufen").

In erster Linie sind die Aufgabenstellungen wohl fiir den Lehrer gedacht, da die Kinder
erst gegen Ende der ersten Klasse die kurzen, schlicht formulierten und mit grofem
Schriftgrad gedruckten Texte lesen kdnnen.

8 Die entsprechenden Schiilerbuchseiten enthalten jeweils einen kleingedruckten Verweis
auf das der Thematik zugeordnete Horbeispiel.
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3.3  Notenbeispiele

Im Zusammenhang mit eigenen Klangaktionen wird den Schillern immer wieder die
Moglichkeit gegeben, nach einfachen grafischen Zeichen zu spielen oder Gespieltes
selbst aufzuschreiben?®, wobei sie zu der Erkenntnis gefiihrt werden sollen, daB sich u.a.
auch die Art der Klangerzeugung und verschiedene Eigenschaften des Klanges schrift-
lich fixieren lassen, Nur zwei Beispiele mit grafischen Originalpartituren werden als
Horhilfe bei der Bearbeitung der entsprechenden Werkausschnitte angeboten!®, Da tra-
ditionelle Musikbeispiele fehlen, gibt es auch keine entsprechenden Notenbeispiele. Die
im Anhang des Schiilerbuches abgedruckten Lieder stehen laut Hinweis der Autoren
“nur in losem Zusammenhang mit dem Unterrichtswerk"11,

34 Bildmaterialien

GroBe Schwarz-WeiB-Zeichnungen bilden den hauptsichlichen Inhalt des Schiiler-
buches. Dargestellt werden Situationen aus der akustischen Umwelt des Schiilers, agie-
rende und musizierende Kinder und Gegenstinde als Klangmaterial. Die Abbildungen
sollen zu eigenen Aktivititen herausfordern und Horsituationen sowie Instrumente ver-
anschaulichen. Sie eignen sich gut als Ausgangspunkt und Einstieg in eine bestimmte
Thematik, Die kindertiimelnde Darstellungsart birgt allerdings die Gefahr einer Ideali-
sierung oder Vemiedlichung der Wirklichkeit. Da alle Zeichnungen von ein und dersel-
ben Grafikerin stammen, wirkt deren personlicher grafischer Stil auf Dauer ermiidend.

9 Die Autoren wollen dem "Erfindungsreichtum ... in diesem Alter weder durch Noten-
linien noch durch Notenwerte oder feste KlanghOhen eine frihzeitig einengende Grenze"
setzen. Vgl. Musikbuch - Primarstufe A, Lehrerband, S.6

10  Berio: Sequenza III fiir Stimme Solo, S.29; Penderecki: Anaklasis, S.50
11  Musikbuch - Primarstufe A, Lehrerband, S.8
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4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren

4.1 Zum Schiilerbuch

Das Schiilerbuch beschrinkt sich im wesentlichen auf die Prisentation der Unterrichts-
inhalte, Die Bildunterschriften geben zwar Hinweise fir den Umgang mit den Bild-
materialien, sind jedoch so sparsam und zugleich offen formuliert, daB der Unter-
richtsablauf dadurch kaum eingeengt wird. So erméglicht das bereitgestelite Material
eine flexible und offene Unterrichtsgestaltung. Die Zeichnungen, die im wesentlichen
den Buchinhalt ausmachen, kommen den Bediirfnissen der Altersstufe in bezug auf
Anschaulichkeit und psychische Nihe entgegen. AuBerdem regen sie in Verbindung mit
Impulsen und Arbeitsauftrigen die Schiiler zu klanglichen Experimenten, zur schriftli-
chen Fixierung der Klangeindriicke mit Hilfe grafischer Zeichen und zum Horen an.
Anregungen zu einer handelnden Auseinandersetzung mit den Horstiicken gibt es aller-
dings nicht. Eine abwechslungsreichere duflere Gestaltung (Fotos, gemalte Bilder) und
die Verwendung von Farbe konnten das Buch noch ansprechender machen.

Auf Dauer kdnnte die stindige Beschiftigung mit Klingen und Gerduschen ihren Reiz
fiir die Kinder verlieren, da sich die Inhalte im Grunde stets dhnlich sind, die Methoden
der unterrichtlichen Auseinandersetzung ebenso.

4.2 Zum Lehrerband

Der Lehrerband enthdlt nach einer "Einfiihrung" in die didaktische Gesamtkonzeption
des Unterrichtswerkes Kommentare "Zu den einzelnen Bldtern" des Schiilerbuches.
Diese gliedern sich in eine knappe didaktische Einfihrung zum jeweiligen speziellen
Themenbereich. An dieser Stelle werden auch die zu den Themen gehorigen Klangbei-
spiele genannt. Das Kapitel *Zwm Bild" beschreibt die Bildinhalte und die Intentionen,
die mit den Darstellungen verfolgt werden. Die "Anregungen fiir den Unterricht” ent-
halten vielfiltige methodische Hilfen, "Erweiterungen” bieten Moglichkeiten zur Aus-
weitung des Themas an. Ein eigenes Kapitel "Erlduterungen zur Schallplatte” enthalt
Sachinformationen zu den Horbeispielen. Sie beziehen sich vor allem auf die Werke,
weniger auf die Komponisten. Neben dem Kompositionsjahr oder dem Jahr der Urauf-
fiihrung werden der Charakter, der Inhalt, die Instrumentation, der Aufbau und Form-
verlauf, aber auch die kompositorische Absicht dargestellt.
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Die methodischen Anregungen skizzieren mogliche Fragestellungen und Aktivititen im
Zusammenhang mit der Bearbeitung der einzelnen Themenkreise. Diese gehen weit
iiber die im Schiilerbuch gestellten Aufgaben hinaus und bieten dem Lehrer interessante
Anregungen fiir methodische Alternativen. Sie sind allerdings sehr offen formuliert und
vermeiden jegliche Einengung des Unterrichtsverlaufs. Konkrete Hinweise zum Einsatz
der Horbeispiele geben die Autoren nur selten und dann in duBerst knapper Form. Sie
beziehen sich meist auf bestimmte Detailaspekte der ausgewihlten Stiicke (z.B. Cluster-
bildung / Penderecki: Anaklasis), die mit den zuvor behandelten thematischen Schwer-
punkten in Zusammenhang stehen.

Am Ende einer Sequenz inhaltlich zusammengehoriger Themenkreise ermdglichen
*Kontrollblatter" eine Uberpriifung der erworbenen Fertigkeiten und Einsichten!2,

4.3  Zur Stoffverteilung

Konkrete Angaben, fiir welche Altersstufe das Unterrichtswerk vorgesehen ist, machen
die Autoren zwar nicht, doch ist ersichtlich, daB es fiir die Vorschule bzw. die erste
Jahrgangsstufe gedacht ist!3. Dem offenen Konzept des Unterrichtswerkes entsprechend
gibt es keinen Stoffverteilungspian.

5. Gesamturteil

Das Unterrichtswerk "Musikunterricht - Primarstufe A" stellt das Experimentieren mit
ungewohnlichen Schallereignissen und das Horen von avantgardistischer Musik in den
Mittelpunkt. Die Autoren mochten die Kinder durch eine friihzeitige Beschiftigung mit
solchen Klingen iiber das haufig allzu enge traditionelle Musikverstindnis hinausfith-
ren, laufen dabei allerdings Gefahr, ihrerseits ein auf die Avantgarde verengtes Musik-
verstindnis zu entwickeln. Die Anzahl der Horbeispiele ist zu gering und 148t histori-
sche wie stilistische Vielfalt vermissen. Problematisch erscheint auch die einseitige
Fixierung auf den Aspekt der Wahrnehmungsschulung und die damit verbundene Ver-
nachléssigung der dsthetischen Bedeutung von Musik. Aufierdem kommt die emotionale
Komponente beim Horen zu kurz. Zu einer ganzheitlichen und handelnden Aus-
einandersetzung mit den Horbeispielen werden die Schiiler nicht angeregt. Die duBere

12 vgl. Musikbuch - Primarstufe A, Lehrerband, S.7
13 vgl. Musikbuch - Primarstufe A, Lehrerband, S.5
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Gestaltung (vorwiegend schwarz-weiB gezeichnete Bilder) kommt dem Anschauwungs-
bediirfnis der Kinder entgegen. Allerdings wirkt der stets gleiche Zeichenstil auf Dauer
etwas eintonig.

Die Sachinformationen zu den Horbeispielen sind brauchbar, die methodischen Hin-
weise zum Einsatz der Horstiicke duferst diirftig und wenig hilfreich. Fazit: Das Unter-
richtswerk "Musikbuch - Primarstufe A" wird den Anforderungen eines ausgewogenen
Hoérunterrichts nicht gerecht. Es ist das Relikt einer zu Beginn der 70er Jahre mit viel
Euphorie entwickelten musikdidaktischen Konzeption (Auditive Kommunikation), die
sich als nicht tragfahig erwiesen hat,
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Musikbuch - Primarstufe B

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Musikbuch - Primarstufe B"! gehoren:
1 Schiilerband fiir die Grundschule

1 Lehrerband

1 Tonband

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Das "Musikbuch - Primarstufe B" kniipft an das "Musikbuch - Primarstufe A" an. Es
will das Erlernte vertiefen und dariiber hinaus den "Erwerb iiblicher musikalischer
Techniken" ermdglichen. Auf diese Weise sollen die Grundlagen fiir einen (spéteren)
interessenspezifischen Unterricht geschaffen werden2. Folgende Zielvorstellungen
bilden den konzeptionellen Hintergrund des Unterrichtswerkes:

- die Schiller lernen, wie man lernt;

- sie erfahren an sich selbst, warum Musik gemacht wird;

- sie durchschauen, fiir wen welche Musik von Bedeutung ist;

- sie verstehen, weshalb Musik unterschiedlich gehort wird,

- sie erhalten konkrete Hilfen, um ihr eigenes Musikverstindnis  finden und eigene

musikalische Interessen artikulieren zu  kdnnen"3.

Das Unterrichtswerk will Neugier, kindliche Erfindungsgabe, phantasievolle Spielein-
fille, Lernbereitschaft und kindliche Entdeckerfreude fordern. Abwechslungsreiche
und motivationsfordernde Lernangebote sollen ein “vielfdltiges Bild von Musik und
ihren Wirkungen, ihrem Reiz, ihren Baugesetzen und ihrer Bedeutung fiir die jeweils
angesprochenen Zielgruppen” vermitteln. Eine wichtige Rolle messen die Autoren der

1 Musikbuch - Primarstufe B, v. Werner Breckoff, Wolfgang Rogge, Helmut Segler,
Hannover: Schroedel Verlag 1975
Lehrerband 1975

2 vgl. Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.5
Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.5
4 vgl. Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.7

w
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Bewufitmachung gesellschaftlicher Einfliisse auf das Horverhalten zu. Da "hérendes
Bewuftsein kein funktionsloser oder gar zeitloser Zustand ist, sondern zahlreichen Ver-
haltensnormen und individuellen Einstellungen unterworfen ist"S, halten sie eine
"Musikerziehung" in einem "unpolitischen Freiraum" fiir nicht vertretbar und plidieren
dafir, sich entsprechenden Problemen und Konfliktfeldern zu stellen. BewuBt wird auf
eine musikalische Grundausbildung im Sinne einer systematischen Ausbildung im
Singen und im Instrumentalspiel verzichtet. Ziel ist es vielmehr, fiir jeden Schiiler die
Basis zu schaffen, "sich in der von Musik ldngst tiberfiillten und verschmutzien Welt
zurechtzufinden®®.

Immer wieder betonen die Autoren die offene Anlage des Buches. Diese verlange keine
sukzessive Durcharbeitung der einzelnen Kapitel und erlaube den Einstieg an beliebiger
Stelle’. "Musikbuch - Primarstufe B" will den Schiilern Zeit lassen zum Probieren,
Vermuten, Experimentieren und ihnen die Chance erdffnen, daB sie ihr (auch durch
Vorauslesen im Buch) erworbenes Hintergrundwissen und ihre Interessen einbringen
konnen, auf Probleme stoBen und in Kooperation mit dem Lehrer die fiir ihre Interessen
optimalen Verfahrensweisen erproben diirfens.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhorens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Der Lernbereich Musikhdren ist zwar weder im Schiilerbuch noch im Lehrerband als
cigenes Kapitel ausgewiesen, doch impliziert der konzeptionelle Ansatz der Autoren
eine starke Akzentuierung des Musikhorens. So sind Horthemen in die verschiedenen
Kapitel und Themenkreise integriert und iiber das ganze Buch verteilt. Das Inhalts-
verzeichnis des Schiilerbuches mit seinen vielen einschligigen Uberschriften bestitigt
den hohen Stellenwert, der dem Hoéren im “Musikbuch - Primarstufe B" eingerdumt
wird.

Das Kapitel "Wer ist musikalisch® filhrt in die Vielfalt unseres heutigen Musikangebots
ein. Ziel des Kapitels "Die menschliche Stimme" ist es, “einen Weg anzubieten, um
uberlieferte, aber auch neu entstandene Gesangskultur verstandlich und viberdies die
Bedeutung der Stimme als Instrumens eigener Artikulation erfahrbar zu machen™.
"Auch Musiker sind erfinderisch" beinhaltet vor allem instrumentenkundliche Themen.
AuBerdem ist in diesem Kapitel der Einfiihrung in die Funktion technischer Medien und

5 Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.5
6 Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.6
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in den (kreativen) Umgang mit ihnen breiter Raum gewidmet. Selbst jene beiden Kapi-
tel, deren Uberschriften keinen direkten Zusammenhang mit dem Musikhéren erkennen
lassen ("Musik kann man aufschreiben®; “Spielregeln zum Musikmachen"), sind mit
Horthemen durchsetzt.

3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhorens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1 Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Horbeispiele

Das Tonband zu "Musikbuch - Primarstufe B" enthdlt insgesamt 52 Horbeispiele.
Davon sind 50 Stiicke (96%) direkt dem Lernbereich Musikhéren zuzuordnen. Die
ibrigen zwei Klangbeispiele stchen mehr im Zusammenhang mit dem Musikmachen
und werden daher bei der Analyse nicht beriicksichtigt.

Die Horbeispiel-Nummern werden angesagt!®. Angaben zur Spieldauer der Hoérstiicke
befinden sich im Verzeichnis der Horbeispiele. Die Quellenangaben zu den Horbei-
spielen sind den "Erlduterungen zum Tonband" im Lehrerband zu entnehmeni!.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Hirbeispiele

Als Kriterium fiir die Auswahl der Musikbeispiele geben die Autoren “inner- und
aupermusikalischen Beziehungsreichtum [an], der unterschiedliche Betrachtungsweisen
des Exemplarischen ermiglicht"12. Ausdriicklich wird darauf hingewiesen, da8 unab-
hiangig vom vorhandenen Angebot die Auswahl der Musikbeispiele weitgehend
Schillern wie Lehremn iiberlassen bleiben soll. Die Autoren verweisen in diesem
Zusammenhang darauf, daB sich musikalische Formabliufe ebenso gut an Pop-Musik

7 vgl. Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.5,7
8 vgl. Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.42
9 Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.10

10  Diese sind allerdings weder im Schiiler- noch im Lehrerband abgedruckt, so daB die
richtige Zuordnung Buch - Horbeispiel etwas umstindlich ist.

11 vgl. Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.48ff
12 vgl. Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.8
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wie an sogenannter E-Musik, an Werbesendungen, Tanzmusik, soundtracks oder an
Liedern vom Schulhof verdeutlichen lassen.

3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Die 37 Werkausschnitte der Kunstmusik nehmen mit 71% den absolut groSten Anteil
aller Horbeispiele ein (Tabelle MPB 1), Demgegeniiber ist das Gbrige Horangebot
weniger breit angelegt und zahlenmiBig erheblich geringer: Demonstrationsbeispiele
17%, auslindische Lieder und Musikstiicke 6%, populire Musik 2%. Insgesamt
erscheint das angebotene Hormaterial zahlenmiBig knapp bemessen und zu einseitig an
der Kunstmusik orientiert.

"Musikbuch — Primarstufe B"”
Harbeispielarten
Anzahl
100 -
80 I
60 &
40
o |
0 7 1 %’ ‘IL “r T T
kv |oPMo D owm | ouw ) A L PB | MS
anzeh! TR 37 1 9 3 1 1 52|
Prozent 71 2 17 6 2 2
vV v
50 = 96% 2 = 4%
Tab.: MPB 1
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3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Werkausschnitte der Kunstmusik stammen von 27 verschiedenen Komponisten,
wobei folgende Haufungen feststellbar sind:

Barték, B. 3x
Mozart, W. A, 2x
Schubert, F. 2x

Die iibrigen Komponisten sind je einmal vertreten.

Die Tabelle MPB 2 zeigt, daB die meisten Horbeispiele dem 20. Jhdt. zuzuordnen sind.
Dies entspricht der Absicht der Autoren, die Horgewohnheiten der Schiiler iiber den
engen traditionellen Rahmen hinaus zu erweitern. Erst mit groBem Abstand folgen
Stiicke aus dem 19. Jhdt., dann solche aus dem 18. Jhdt. Insgesamt ergibt sich damit
ein etwas einseitiges Bild. Die Auswahl der Kunstmusikbeispiele konnte in historischer
Hinsicht ausgewogener sein.

"Musikbuch — Primarstufe B"
Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.
16. Jhdt, +
17. Jhdt, +
18. Jhdt.
19. Jhdt.
20. Jhdt.
L l T T
0 5 10 15 20 25

Anzahl der Hdrbeispiele
Tab.: MPB 2
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3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den

Horbeispielen

Die Tabelle MPB 3 zeigt vier etwa gleichgewichtige Hauptaspekte der unterrichtlichen
Auseinandersetzung mit den Horbeispielen: Form, auffillige Merkmale (vor allem
Anfinge und Schlisse), Musiklehre (z.B. Tonleitern, Mehrstimmigkeit, Rhythmus,
Takt) und Instrumentenkunde. Es folgt mit einigem Abstand der Themenakzent Stimme
(verschiedenartige Kompositionen fiir Stimme, auBergewohnliche Stimmtechniken).
Deutlich geringer gewichtet sind die Aspekte musikalische Parameter, Ausdrucks-
charakter der Musik, auBermusikalische Inhalte sowie Musik fremder Linder. Insge-

samt ergibt sich ein recht vielfiltiges Spektrum der Betrachtungsaspekte.

"Musikbuch — Primarstufe B"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikol. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt
Auffdliige Merkmale
Funktion

Musik fremder Ldnder

(¥} 2 4 6 8 10

Haufigkeil der Beirochtungsaspekie
Tab.: MPB 3
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3.2 Texte

Zu allen Themenkreisen enthdlt das Unterrichtswerk verhdltnismédBig umfangreiche
Textbeitrage. Im Kapitel "Auch Musiker sind erfinderisch” erhalten die Schiiler Sach-
informationen iiber die Bauweise, die Funktion und Handhabung, den Klangcharakter,
historische Vorliufer oder bevorzugte Einsatzméglichkeiten verschiedener Instrumente.
Anleitungen zum Bau einfacher Instrumente sollen zu exemplarischen Einsichten
beziiglich akustischer Prinzipien und der Tonerzeugung verhelfen.

Umfangreich und zum Teil in Details gehend sind die Texte zum Thema " Umgang mit
dem Tonbandgerdt". Die vielen technischen Fachbegriffe und Details diirften die mei-
sten Grundschiiler iiberfordern. Wenngleich viele interessante Vorschlage zu Tonband-
experimenten gemacht werden, die die Schiler zu kreativem Umgang mit diesem
Medium anregen sollen, scheint die Behandlung der Thematik zumindest in dieser Form
und Ausfiihrlichkeit (z.B. Tonband schneiden und kleben) fiir neun- bis zehnjihrige
Kinder verfriiht und im "normalen" Unterrichtsalltag schwer durchfithrbar. Auch ist
fraglich, ob diese Form der Darstellung den gewiinschten Effekt erzielt, nimlich die
Kinder zur Eigenaktivitit anzuregen. Dazu miissen sie die langen Texte erst einmal
lesen und verstehen, was so manchem Drittklissler Schwierigkeiten bereiten diirfte.
Erfahrungen aus der Praxis lassen vermuten, daff sich nur wenige Schiiler durch solche
Texte auch auBierhalb der Schule zu Aktivititen motivieren lassen (wie sich dies die
Autoren vorstellen). Anregungen dieser Art gehéren eher ins Lehrerhandbuch, damit
der Unterrichtende entsprechende Impulse setzen kann.

Ausfiihrliche Informationen erhélt der Schiiler zu den Werkbeispielen. Dabei geht es
z.B. um den Charakter oder Formverlauf eines Werkes, um Zusammenhinge mit der
Biographie des Komponisten und um dessen kompositorische Absichten. Ergdnzt wer-
den diese Informationen durch die Auflistung der Geburts- und Sterbedaten der behan-
delten Autoren, Erfinder, Komponisten und Interpreten am Ende des Buches. Durch
heitere Beitrige und eine bisweilen umgangssprachliche Diktion versuchen die Autoren
den Stoff aufzulockern und die Schiler unmittelbar anzusprechen.

Umfangreich sind auch die Textbeitrige zum Thema Notation. Sie beziehen sich auf
grundlegende Probleme beim Aufschreiben von Musik, auf die Entwicklung der Noten-
schrift und auf eine Reihe von notationstechnischen Details. Das Kapitel
"Lernergebnisse” schlieflich faBt (teils stichpunktartig) die wichtigsten Erkenntnisse der
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einzelnen Lernbereiche in reiner Textform zusammen, Zeichnungen und Bilder sind
meistens mit mehr oder weniger kurzen Bildunterschriften versehen.

Die Texte stehen auf einem hohen fachlichen Niveau. Wenngleich sich die Autoren um
eine lebendige Sprache bemiihen, werden die Schiiler vor allem mit den vielen (nicht
immer erklirten) Fachbegriffen ihre Schwierigkeiten haben. Eine gute Orientierungs-
mdglichkeit bietet sicher das Sachregister. Es hilft jedoch dann nicht weiter, wenn der
Schiiler die versprochenen Erklarungen und Hinweise auf den angegebenen Seiten des
Schiilerbuches vergeblich sucht, wie z.B. bei den Tempobezeichnungen "allegretto”
und "moderato”, aber auch bei Begriffen wie "sound", "Chaconne" und “staccato".

Die typografische Gestaltung der Texte ist gut. Die Durchschiisse sind gro8 genug, so
daB die relativ kleine Schrift noch gut lesbar ist. Geniigend Leerraum und deutliche
Auszeichnungen der Uberschriften strukturieren die Texte klar und {ibersichtlich.

3.3 Notenbeispiele

Im Zusammenhang mit den Horbeispielen stehen den Schiilern etliche Notenbeispiele
zur Verfiigung. Es handelt sich um Partiturausziige, grafische Partituren, Einzelstim-
men (Gesangs- und Instrumentalstimmen), Klavierausziige und -stimmen sowie Bei-
spiele friiherer Formen der Notenschrift. Die Notationen veranschaulichen Anfinge und
Schiiisse in der Musik, Formverliufe, Themen und Variationen oder die Mehrstimmig-
keit. Sie verdeutlichen das Verhiltnis zwischen Gesangsstimme und Klavierbegleitung
oder stiitzen den Horeindruck durch die Wiedergabe von Instrumentalthemen. Die gra-
fischen Partituren zeigen, wie Neue Musik notiert wird und dienen gleichzeitig als
Horhilfe. Aufgrund des klaren und sauberen Druckbildes sind auch die etwas kleineren
Partiturausziige noch gut lesbar, Trotzdem werden Schiiler der beiden ersten Jahrgangs-
stufen ihre Schwierigkeiten damit haben, so daB ein Einsatz eher in der dritten und
vierten Klasse in Frage kommen diirfte.

3.4 Bildmaterialien

Das Bildmaterial in "Musikbuch - Primarstufe B" besteht ausschlieSlich aus Schwarz-
WeiB-Fotos und -Zeichnungen. Die Fotos veranschaulichen musikalische Besetzungen,
Musikarten oder Orte der Auffiihrung. Sie stehen im Zusammenhang mit der Instru-
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mentenkunde, zeigen Kinder in Aktion oder bilden medientechnische Gerdte ab. Die
Qualitiit der Fotos ist im wesentlichen gut. In einigen Fillen lassen allerdings die Kon-
turen und die Tiefenschiirfe zu wiinschen iibrig.

Ein Teil der Schwarz-Wei8-Zeichnungen dient ebenso wie die Fotos der Veranschauli-
chung von Sachthemen (z.B. Instrumentenkunde, Stimme, Medientechnik usw.). Auf-
lockernd wirken die illustrierenden, bisweilen karrikierenden comicartigen Zeichnun-
gen, die die Schiiler sicher besonders gerne anschauen werden. So wird das trockene
Thema Tonleitern und Notennamen in eine witzige Comic-Geschichte verpackt.
Insgesamt tragen die Bilder und Zeichnungen entscheidend dazu bei, das Buch zu bele-
ben. Allerdings sollte ein zeitgemaBes Schulbuch auf den Einsatz von Farbe nicht ver-
zichten.

4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren

4.1 Zum Schiilerbuch

Ihrer Intention entsprechend, das Unterrichtswerk offen zu gestalten und vorwiegend
das angebotene Material als Motivationsfaktor wirken zu lassen, beschrinken sich die
Autoren weitgehend auf die Prisentation der Inhalte. Die Schiller werden in jhrem
Denken und Handeln nicht durch konkrete Fragen, denen eng umrissene Antworten fol-
gen miissen, eingeengt. Vielmehr dienen in erster Linie Sachaussagen, Bilder und
Notenbeispiele als Impulse, um die Schiiler zu einer Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen anzuregen. Diese Vermittlungsform ermdglicht es Lehrer und Schiilern,
den Weg der Lernprozesse selbst und gemeinsam zu organisieren, wobei die Schiiler
eigene Erfahrungen einbringen kénnen.

Bildmaterialien kommen dem Anschauungsbediirfnis der Grundschiiler entgegen. Gele-
gentlich, nicht immer, bemiihen sich die Autoren, die Schiiler zu einer handelnden Aus-
einandersetzung mit den Horbeispielen zu motivieren (Instrumentenselbstbau, eigene
Gestaltungsversuche mit Stimme und Instrumenten, gestisch-mimische Aktionen). Im
Zusammenhang mit dem Horen der Werkausschnitte dienen Notenbeispiele oft als Hor-
hilfe oder gelegentlich als Grundlage fiir Zuordnungsaufgaben (Horbeispiel - Notenbei-
spiel). Mit Hilfe von comicartigen Zeichnungen und heiteren Geschichten mit umgangs-
sprachlicher Diktion versuchen die Autoren die Schiiler auch fiir eher "trockene" Lemn-
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inhalte zu interessieren und sie zu einer Auseinandersetzung mit ihnen zu motivieren.
Trotz des Bemiihens der Autoren, die Lerninhalte des Musikhérens auf eine lebendige
Art und Weise zu vermitteln, erscheint das Unterrichtswerk aber vor allem aufgrund
des hohen Textanteils lehrbuchhaft und stark auf Reflexion ausgerichtet. Es diirfte wohl
erst Kinder ab der dritten oder vierten Jahrgangsstufe ansprechen und hier wiederum
vorwiegend jene Schiiler, die sicher lesen und entsprechend mit den Texten umgehen
konnen. So kann das Buch nur fiir einen Teil der Grundschiller zum "srummen Lehrer”
werden, wie sich dies die Autoren vorstellen!3. Dariiber hinaus kommt die emotionale
Komponente beim Musikhéren zu kurz.

Die dufBere Gestaltung des Buches spricht durch eine klare Strukturierung der Seiten
(Spaltendarstellung, ins Auge fallende Uberschriften, geniigend gliedernder Leerraum,
Auflockerung der Textbeitrige durch Bildmaterialien und Notenbeispiele) an. Das Feh-
len jeglicher Farbe 148t das Buch allerdings recht grau erscheinen. Farbfotos, farbige
Bilder oder Auszeichnungen wiirden ihm einen freundlicheren Charakter verleihen. Die
Zusammenfassung der wichtigsten Lernergebnisse und das ausfiihrliche Register sollen
helfen, die Orientierung im vielseitigen Angebot zu wahren!4,

4.2 Zum Lehrerband

Der Lehrerband informiert in einer Einfiihrung {iber die didaktische Konzeption des
Unterrichtswerkes. An dieser Stelle findet der Lehrer auch eine Literaturauswahl zur
"Theorie und Praxis des Musikunterrichis seit 1963". Die Kommentare zu den einzelnen
Kapitein des Schiilerbandes enthalten jeweils eine spezielle Einfiihrung zum Thema, in
der fachliche und didaktische Aspekte dargelegt werden. Fiir den Lehrer, dem
"handfeste und auf Dauer verbindliche Planungen®'s lieber sind, folgen
“Unterrichtsvorschldge”. Diese enthalten knappe allgemeine Hinweise zum Inhalt des
Themenbereichs und deuten mogliche methodische Wege zur Erarbeitung der Thematik
an. Auierdem stellen die Autoren einige wenige, exemplarisch und modelihaft ausgear-
beitete Unterrichtsverliufe vor. Die Autoren verzichten bewuBt darauf, jede Seite des
Schillerbuches wortreich zu erldutern. Vieles sei den Schiilern sofort einsichtig, bei
manchen Themen ergebe sich fiir den erfahrenen Lehrer eine Unterrichtsplanung von

13 vgl. Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.8
14 vgl. Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.8
15  Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S.11
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selbst. Auch auf die sogenannten Sachanalysen wurde meist verzichtet, da die "Sache
an sich" jedem Lehrer und jeder Schiilergruppe anders erscheinel$.

In den “Erlduterungen zum Tonband" werden die Horbeispiele den entsprechenden
Schiilerbuchseiten zugeordnet. Leider fehlen im Lehrer- wie im Schilerbuch die auf
dem Band angesagten Hérbeispiel-Nummern, so daB die Zuordnung etwas schwierig
ist. Die knappen Sachinformationen zu den Horbeispielen beziehen sich in erster Linie
auf die Werke, die kurz charakterisiert oder in ihrem Formverlauf dargestellt werden,
allerdings nur im Rahmen der im Unterricht zu behandelnden Aspekte. Die Uberschrif-
ten enthalten jeweils den Komponistennamen (die Geburts- und Sterbedaten sind in
einer Tabelle im Schiilerbuch angegeben), den Werktitel, den Interpreten, sowie die
Quelle (Plattennummer) des Tonbeispiels. Lernzielkontrollen werden nicht angeboten.

4.3  Zur Stoffverteilung

Ihrem offenen Konzept entsprechend bieten die Autoren weder eine jahrgangsmiBige
Gliederung noch Vorschlige fiir eine Stoffverteilung an. Die wenigen, modellhaften
methodischen Vorschlige im Lehrerbuch enthalten lediglich Hinweise darauf, in wel-
chen Jahrgangsstufen die Unterrichtsbeispiele erprobt wurden.

5. Gesamturteil

"Musikbuch - Primarstufe B" will die Grundlagen fiir einen spéteren interessenspezifi-
schen Musikunterricht schaffen. In dem offenen, Lehrer und Schiilern viel Handlungs-
spielraum gewéhrenden Konzept, nimmt das Musikhéren einen wichtigen Stellenwert
ein, wobei die Autoren iiberwiegend kognitive, auf Reflexion bedachte Lernziele ver-
folgen. Die emotionale Komponente, entscheidende Voraussetzung fiir die Entwicklung
eigener musikspezifischer Interessen, kommt dabei jedoch zu kurz.

Das reichhaltige, auf hohem fachlichen Niveau stehende Materialangebot im Schiiler-
buch und die Bereitstellung von 50 Horbeispielen, bilden eine solide Grundlage fiir
einen qualifizierten Horunterricht. Allerdings 148t die Auswahl der Horstiicke eine
starke Dominanz der Kunstmusik und hier wiederum ein deutliches Ubergewicht von

16  vgl. Musik - Primarstufe B, Lehrerband, S. 43
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Werken des 20. Jhdts erkennen. So erscheint die Basis des Horangebots ein wenig zu
schmal und einseitig. Die Aspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen sind vielfiltig. Schwerpunkte bilden die musikalische Form, Anfinge und
Schlisse in der Musik, Themen der Musiklehre und die Instrumentenkunde. Wiin-
schenswert wiren mehr ganzheitliche und stirker handlungsorientierte Vermittlungs-
formen der Lerninhalte des Musikhorens. Die Autoren bemiihen sich durch Einbezie-
hung von Bildern und comicartigen Zeichnungen um eine ansprechende Gestaltung des
Schiilerbuches. Der grofie Textanteil und das Fehlen jeglicher Farbe verleihen dem
Buch dennoch einen eher lehrbuchartigen Charakter.

Die Sachinformationen zu den Horstiicken sind knapp gehalten. Die wenigen methodi-
schen Anregungen in Form einiger exemplarischer Stundenmodelle diirften eine nur
unzureichende Hilfe fiir den Lehrer darstellen. Das hohe fachliche Niveau des Unter-
richtswerkes, die starke Betonung kognitiver Lernziele und der umfangreiche Textanteil
lassen einen Einsatz des Buches frithestens ab der dritten Jahrgangsstufe als sinnvoll und
vertretbar erscheinen.
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Klang und Zeichen - Band I

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Klang und Zeichen - Band I"! gehdren:
1 Schiilerband

1 Lehrerhandbuch

1 Langspielplatte

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Zur didaktischen Konzeption ihres Unterrichtswerkes machen die Autoren im Lehrer-
handbuch nur vage Angaben. Man vermifit eine griindliche Erlduterung und Begriin-
dung ihrer Intentionen und ihres konzeptionellen Ansatzes.

Der Schiilerband ist in vier Themenkreise gegliedert: "Rhythmus", "Tonrdume", " Musik
in unserer Welt" und “Improvisation". Die Autoren legen dem Lehrer eine
Verkniipfung der Inhalte verschiedener Themenkreise nahe, wenn sich diese zur
gleichzeitigen Erarbeitung eignen. Dieser Forderung kommen sie zum Teil selbst nach,
indem sie z.B. im Kapitel "Rhythmus" Improvisations- und Gestaltungsaufgaben mit der
Einfilhrung von Schlaginstrumenten kombinieren und durch die Konzentration auf
verschiedene Klangméglichkeiten der Instrumente gleichzeitig Wahrnehmungsaspekte
einbeziehen. Ahnlich ist das Kapitel "Stabspiele” strukturiert: Neben der
Instrumentenkunde riicken rhythmische und tonale Aspekte in den Blickpunkt,
gleichzeitig werden die Kinder zur Improvisation angeregt.

Wenngleich sich die Autoren bemihen, den Unterricht durch die Einbeziehung von
Bewegungsspielen, Improvisationen und Liedern immer wieder aufzulockern und die
Schiiler aktiv werden zu lassen, wird das Buch seinem Untertitel "Musiklehrbuch" im
negativen Sinne gerecht. Ein Blick in das Inhaltsverzeichnis und auf die grofe Zahl von

1 Klang und Zeichen, Band I, Musiklehrbuch fiir die Grundschule, v. Bernhard Hélscher,
Margret Pietzsch-Amos, Karl Riidiger und Helmut Trott, Diisseldorf: Pidagogischer
Verlag Schwann 1973
Lehrerhandbuch 1976%; Langspielplatte 1976
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Merksdtzen? macht deutlich, daB es den Autoren in erster Linie um die Vermittlung von
musikalischem Elementarwissen geht. Die beiden Kapitel "Rhythmus” und " Tonrdume"
(= Intervall- und Skalenlehre) beanspruchen drei Viertel (53 von 70 Doppelseiten) des
Buchinhaltes. Durch den hohen Anteil kognitiv orientierter Inhalte droht eine Uberfor-
derung der Schiiler.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhorens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Die Tatsache, daf das Musikhoren als eigener Themenkreis nicht vorkommt, kenn-
zeichnet den geringen Stellenwert, den die Autoren diesem Lemnfeld zumessen. Die
geringe Zahl der Horbeispiele (13 Werkausschnitte und 7 Improvisationen) weist in die
gleiche Richtung.

Ein Teilbereich der Horerziehung ist in das Kapitel "Rhythmus" integriert. Die Autoren
streben dort das Ziel an, das durch akustische Reiziiberflutung beeintrichtigte Gehor
der Kinder sensibel fiir "feine Unterschiede beim Horen zu machen”. Im Zuge der
"Verfeinerung der Wahrnehmungsfihigkeir® mochten die Autoren die "Horerfahrung
der Schuler, auch im Blick auf die zeitgendssische Musik hin, ... aktivieren®. Gleichzei-
tig soll der Schiiler "zur exakten Benennung der Gerdusche und Kliinge gelangen und so
auch seine sprachlichen Ausdrucksmiglichkeiten erweitern"3. Entsprechende Horbei-
spiele sucht man allerdings vergeblich. Die Schwerpunkte dieses Kapitels liegen bei
Spiel- und Gestaltungsversuchen mit Schlaginstrumenten (wobei die Schiiler auch auf
den Klang horen sollen) sowie bei der Einfithrung in die Notenwerte.

Das Werkhoren im engeren Sinne ist dem Kapitel "Tonrdume" zugeordnet, wobei aller-
dings auffillt, daB dem hérenden Umgang mit musikalischen Werken nur wenig Raum
gegeben wird. Im ersten Teil des Kapitels geht es um die Einfiihrung in den diatoni-
schen Tonraum c'<¢'. Dies geschieht auf dem Wege der Vermittlung von
*Dreitongruppen und deren Verbindung zu Sechstongruppen ... unter Einbeziehung der
melodischen Dreiklangsbildung”. Der Dur- und Mollraum, wie auch modale Melodie-
bildungen werden beriicksichtigt. Weitere Themen dieses Kapitels sind die Einfithrung

2 24 Stiick im Kapitel "Tonrdume”
3 Klang und Zeichen, Band I, Lehrerhandbuch, S.3
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der Intervalle innerhalb des Oktavraumes* und der fiinf alterierten Tone, die das
Tastenbild der Klaviatur zeigt. Aulerdem werden der diatonische Tonraum von g- ¢'*'
erarbeitet, ein umfassender Tonraum von sechs Oktaven Umfang informativ vorgestellt,
die Tonleiterordnung am Modell der Durtonleiter veranschaulicht und der Molldrei-
klang eingefiihrt. In Verbindung mit der Musiklehre erfolgt dariiber hinaus eine erste
Anleitung zur Analyse musikalischer Formen®.

Bedenklich erscheinen Umfang und Methode, mit der die Schiiler hier mit musiktheore-
tischen Inhalten nahezu iiberschiittet werden. Die Autoren erkennen diese Problematik
sehr wohl. Sie glauben jedoch durch die Verbindung der Musiktheorie mit der For-
menlehre und durch die Vermittlung dieser Inhalte am Werk die Schiiler fiir einen sol-
chen Horunterricht motivieren zu kdnnen. "Der an sich notwendig trockene theoretische
Stoff soll im lebendigen Werkzusammenhang in seiner Funktionalitdt erfahren werden"s.
Ob das auf diese Weise gelingen kann, erscheint zweifelhaft. Es ist eher anzunehmen,
daB den Schiilemn bei dieser Art des unterrichtlichen Vorgehens die Musiktheorie und
das Musikhoren verleidet werden.

Das Kapitel "Musik in unserer Welt", das fir das Musikhoren interessant werden kdnnte
und den Schillern die Vielfalt des heutigen Musikgeschehens nahebringen will, ent-
tauscht ebenso, da hier Giberhaupt keine Horbeispiele zur Verfiigung stehen. Ohne flan-
kierende Horeindriicke bleiben jedoch die besprochenen Themen fiir die Schiiler
abstrakte Theorie, zu der sie schwerlich einen emotionalen Zugang finden diirften.
Unverstindlich erscheint auch die Tatsache, daB die Autoren fiir die Bearbeitung von
"Peter und der Wolf" (Instrumentenkunde) stillschweigend das Vorhandensein des
Tonbeispiels voraussetzen. Auf der Platte ist es jedenfalls nicht. Ohne die Klangbei-
spiele jedoch erscheint das zwolfseitige Kapitel nahezu wertlos.

4 vgl. Klang und Zeichen, Band 1, Lehrerhandbuch, S.43
5 vgl. Klang und Zeichen, Band I, Lehrerhandbuch, S.59
6 Klang und Zeichen, Band I, Lehrerhandbuch, S.59
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3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhorens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1  Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Horbeispiele

Die Langspielplatte enthélt 20 Horbeispiele. Davon sind 13 (65%) dem Musikhdren
zuzurechnen, die iibrigen 7 Klangbeispiele stehen primir im Zusammenhang mit dem
Musikmachen” und wurden daher nicht in die Analysen einbezogen.

Die einzelnen Titel sind auf der Platte durch Trennrillen voneinander abgesetzt, so da8
ein gezieltes Auffinden bestimmter Stiicke mdglich ist. Angaben zur Spieldauer der
Horstiicke gibt es nicht. Auf dem Plattencover finden sich Quellenangaben zu den
Werkbeispielen. Dort erfolgt auch eine Zuordnung der Beispiele zum Schiilerbuch
durch Angabe der jeweiligen Doppelseite.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Die improvisierten Klangspiele verstehen die Autoren als "Modelle fir die Unter-
richispraxis”. Sie sollen Lehrern und Schiillern Anregungen geben, "akustische Ereig-
nisse und musikalische Abldufe mit freien und metrisch gebundenen Rhythmen zu repro-
duzieren”. Der unterschiedliche Aufbau der Klangspiele lasse verschiedene Ordnungen
im musikalischen Bereich erkennend. Die in das Kapitel "Tonrdume" aufgenommenen
Werkbeispiele dienen als "Einfiihrung in die musikalische Analyse"$. Das Schiilerbuch
macht deutlich, welches Kriterium fiir die Auswahl der Beispiele ausschlaggebend war:
Die Werkausschnitte sollen die jeweils zu behandelnde Tongruppe in moglichst mar-
kanter Weise reprisentieren!®. Im zweiten Abschnitt des Kapitels "Tonrdume" soll ein
Werkbeispiel!! neben der Vermittlung der Musiklehre eine Anleitung zur Analyse
musikalischer Form (Variation) ermdglichen!2.

vgl. Kapitel "Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele"

vgl. Plattencover

Klang und Zeichen, Band I, Lehrerhandbuch, S.44

10  vgl. Klang und Zeichen, Band 1, Schiilerband, DS 32-41

11 1. Haydn, Symphonie Nr. 94, 2. Satz, Schiilerband DS 53

12 vgl. Klang und Zeichen, Band I, Lehrerhandbuch, S.59

Die weiteren angefiihrten Formen (Sequenz, Kanon, dreiteilige Form) miissen ohne
Horbeispiele erarbeitet werden. Das Priludium von J. S. Bach (Lehrerband S.71,

Schiilerband DS 51) dient als Beispiel fiir erniedrigte T6ne und nicht der Darstellung
musikalischer Form.

O o0 =
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3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Die Tabelle KUZ 1 veranschaulicht die Diirftigkeit des Horangebots. Fiir den Horunter-
richt in den Klassen 2-413 stehen ganze 13 Horbeispiele zur Verfligung. Dieses Angebot
ist nicht nur zahlenmiBig zu gering, ihm fehlt auch jegliche inhaltliche Breite. Die aus-
schlieBliche Konzentration auf Kunstmusik ist zu einseitig, von Reprdsentanz kann
keine Rede sein.

"Klang und Zeichen''
Horbeispielarten

Anzaht
100
80
60
40 7
20 41
0 —‘i' 1 t f f t t } Eﬁ
M PM M uw D A L PB MS
anzahl | 13 7 | 20]
Prozent 65 35
\' v
13 = 65% 7 = 35%
Tab.: KUZ t

13 vgl. Plattencover
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3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Werkausschnitte der Kunstmusik stammen von neun verschiedenen Komponisten,
wobei folgende Haufungen festzustellen sind:

Barték, B. 3x
Mozart, W. A. 3x

Die @ibrigen Komponisten sind je einmal vertreten,

Die Tabelle KUZ 2 veranschaulicht die Einteilung der Kunstmusik-Beispiele nach Jahr-
hunderten. Das 18. Jhdt. ist sechsmal vertreten, das 20. Jhdt. viermal, das 19. Jhdt.
zweimal, das 17. Jhdt. einmal. Historische und stilistische Vielfalt kann mit diesem
Angebot - schon wegen der geringen Anzahl der Hérbeispiele - nicht erreicht werden.

"Klang und Zeichen"
Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

Anzaohl der Hdrbeispiele

Tab.: KUZ 2
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3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Héorbeispielen

Die Tabelle KUZ 3 lifit eine grofie Einseitigkeit in der Art des unterrichtlichen
Umgangs mit den Werkbeispielen erkennen. Fast einziger Betrachtungsaspekt ist die
Vermittlung von Inhalten der Musiklehre!4. Lediglich beim 2. Satz aus J. Haydns Sym-
phonie Nr. 94 "mit dem Paukenschlag” kommt ein anderer Erarbeitungsgesichtspunkt
(Variationsform) ins Spiel’>. Dieses Horbeispiel dient neben der Einfihrung in die
Tonerhohung durch ein Kreuz-Zeichen!s auch der Vermittiung der Variationsform. In
keinem anderen untersuchten Unterrichtswerk steht das Musikhoren derartig einseitig
im Dienste der Vermittlung musiktheoretischer Kenntnisse. Ein "Horunterricht" (?), in
dem die Schiiler zu nichts anderem angehalten werden, als Notenwerte, Intervalle und
Tongruppen in komplexen Werkbeispielen zu entdecken!?, wird weder dem &sthetischen
Anspruch der Musik noch den Fahigkeiten und Bediirfnissen der Grundschiiler gerecht.

"Klang und Zeichen'

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften 1

Musikal. Parameter -+

Musiklehre
Form
Instrumentenkunde -

Stimme T

Charakier +
AuBermusikal. Inhalf +
Auffallige Merkmale =+
Funktion -+

Musik fremder Lander -1

[ 2 4 6 8 10 12 14 16

il der Betracht ke

Tab.: KUZ 3

14 vgl. Kapitel "Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele”, S.156

15  vgl. Klang und Zeichen, Band I, Schiilerband, DS 53

16  vgl. Klang und Zeichen, Band I, Schiilerband, DS 48

17 Dies noch dazu vorwiegend am Notenbeispiel. Wo steht in den Aufgaben einmal das
Wort "Horen"?
Zu W. A. Mozarts "Deutscher Tanz" (KV 600, Nr.2), an dem die Schiiler die dreiteilige
Form kennenlernen sollen, gibt es iiberhaupt kein Klangbeispiel. Hier dient allein das
Notenbeispiel (Schilerband DS 52) als Grundlage zur Analyse,
Das gleiche gilt fiir W. A. Mozarts “Deutscher Tanz", Teil B, Trio "Die Schlittenfahrt",
Schiilerband DS 40.
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3.2  Texte

Die im Zusammenhang mit den Horthemen stehenden Texte (im Kapitel *Tonrdume")
beinhalten neben den Uberschriften zu den Notenbeispielen (Komponistenname, Werk-
titel) fast ausschlieBlich Arbeitsauftrige, gelegentlich auch Informationen zum jeweili-
gen Musiklehrethema oder einen knappen Satz zum Werk (z.B. "Praludium heift Vor-
spiel"18), Seltsamerweise gibt es keine erliuternden Hinweise zu den Hérbeispielen. Es
ergeht auch nirgendwo eine Aufforderung an die Schiiler, auf bestimmte Elemente
besonders zu "hdren". So entsteht der Eindruck, da8 es den Autoren weniger um das
Horen, als vielmehr um die bloBe Vermittlung elementarer musiktheoretischer Kennt-
nisse geht. Ein typisches Beispiel hierfiir sind die Fragen bzw. Arbeitsauftrige zom
Notenbeispiel zu Béla Bartdks "Fiir Kinder", Heft 1,2:

"In diesem Musikstiick kommen die Motive a und b vor.

Welche Tongruppe umfapt das Motiv a?

Welche Tongruppe umfaft das Motiv b?

Vergleiche bei beiden Motiven den Rhythmus!

Schreibe das Stiick ab!

Kreise beide Motive mit verschiedenfarbigem Buntstift ein!

Der Text, der unter der ersten Zeile steht, soll auch fiir die néchsten Zeilen passen.
Schreibe ihn genau unter die Noten!"19

Diese ausschlielich auf die "Augenanalyse” fixierte Art der Aufgabenstellung wieder-
holt sich in dhnlicher Weise dreizehnmal. Sie steht im Widerspruch zu der im Lehrer-
handbuch formulierten Forderung, wonach das Musikhéren vor dem Analysieren stehen
sollte?0,

Das Kapitel "Musik in unserer Welt* (ohne Horbeispiele) enthilt - gekoppelt mit Abbil-
dungen - viele textliche Informationen zu Musikgruppen und ihrem gesellschaftlichen
Umfeld, zu Kiinstlern sowie zu den Erscheinungsformen und Funktionsweisen der
elektronischen Musikmedien. Weitere Textbeitrige informieren iiber den Tonumfang
und die Bauart der in Prokofjews "Peter und der Wolf" (ohne Horbeispiel) vorkom-
menden Instrumente und / oder iber deren Art der Tonerzeugung. Auch der Sprechtext
des musikalischen Mirchens ist abgedruckt.

Das sprachliche Niveau der Texte ist dem Alter von Grundschulkindern angemessen.
Der Schriftgrad der Aufgaben und Informationstexte ist relativ klein, wogegen die
Merksitze durch grofe, fette Schrift und einen dicken roten Rahmen besonders hervor-

18  Klang und Zeichen, Band I, Schiilerband, DS 51
19  Klang und Zeichen, Band I, Schiilerband, DS 33
20  vgl. Klang und Zeichen, Band I, Lehrerhandbuch, S.44
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gehoben werden. Klar und iibersichtlich ist das Textlayout. Spaltenform sowie eine
deutliche Gliederung der Textblocke durch viel Leerraum erleichtern den Schiiler das
Lesen.

3.3  Notenbeispiele

Zu jedem der Werkausschnitte auf der Platte steht im Schiilerbuch ein Notenbeispiel zur
Verfiigung. Allerdings ist jeweils nur die Melodiestimme wiedergegeben, vermutlich
um den Schiilern die Konzentration auf den zu behandelnden musiktheoretischen
Elementarlehrstoff zu erleichtern. Problematisch bei diesem Verfahren ist freilich die
Tatsache, da8 die Schiiler bis zum Ende der Grundschulzeit kein einziges Partiturbild zu
Gesicht bekommen.

Eine Uberforderung fiir Grundschulkinder diirfte wohl der Versuch sein, ihnen den
Tonbereich von sechs Oktaven mit Hilfe einer Kombination aus grafischer und tradi-
tioneller Notation zu vermitteln2!, Balken in unterschiedlichen Graustufen iiber einer
durchgehend im Violinschliissel notierten Melodie sollen die jeweils unterschiedlichen
Oktavlagen der Motive eines Klavierstiickes?? veranschaulichen. Was dabei heraus-
kommt, diirfte fir die Schiiler eher verwirrend sein. Im ibrigen liegt hier ein weiteres
Beispiel fiir den fragwiirdigen konzeptionellen Ansatz der Autoren vor, nach dem die
Werkbeispiele fast ausschlieBlich mit Blick auf ihre mégliche Vehikelfunktion im
Zusammenhang mit der Vermittlung musiktheoretischer Kenntnisse einbezogen werden.
Problematisch erscheinen bei der Behandlung von Prokofjews "Peter und der Wolf"
auch die komplizierten Klangfarbenpartituren (Balkengrafiken). Sie sollen den Schiilern
den Uberblick iiber Instrumentation und Verlauf in ausgewihlten Abschnitten des Wer-
kes erleichtern. In Wirklichkeit diirften sie eher Verwirrung stiften. Zweifellos ist die
Originalpartitur als Horhilfe besser geeignet als die aufwendigen und &uBerst kompli-
zierten Balkengrafiken. Als Beispiel fiir eine grafische Originalpartitur denkbar
ungiinstig gewahlt erscheint die Notation von "Folio"2 von Earle Brown, Dezember
1952. Die Partitur ist so abstrakt, da8 Grundschiiler wohl kaum etwas damit anfangen
konnen, zumal auch das entsprechende Klangbeispiel fehit.

21 vgl. Klang und Zeichen, Band I, Schiilerband, DS 43
22  Béla Bartdk, "Fiir Kinder", Heft 1, Nr.29
23 Der Titel des Werkes wird im Schiilerbandbuch auf der DS 70 nicht angegeben.
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Das Layout der fiir das Musikhéren zur Verfiigung stehenden Notenbeispiele im Schii-
lerbuch ist klar und Gbersichtlich, der Druck sehr sauber. Ein fetter roter Rahmen lagt
sie besonders ins Auge fallen. Alle Beispiele sind durchgehend numeriert, so da8 bei
den Aufgabenstellungen im Schiilerbuch und bei den Kommentaren im Lehrerhandbuch
gezielt darauf Bezug genommen werden kann.

3.4 Bildmaterialien

Im Zusammenhang mit den Horthemen (Kapitel "ZTonrdume") gibt es keinerlei Bildma-
terial. Einziges Veranschaulichungsmittel sind im Zusammenhang mit der Einfihrung
von Halbtonschritten grafische Abbildungen von Ausschnitten der Klaviertastatur.

Im Kapitel “"Musik in unserer Welt" bilden Schwarz-Weif-Fotos verschiedene Musik-
gruppen und Besetzungsformen ab. Sie sind zugleich die Grundlage fiir Zuordnungsauf-
gaben zwischen Text und Bild (Horbeispiele gibt es nicht!). Weitere Schwarz-Wei-
Fotos vermitteln einen Einblick in die Medientechnik und das kommerzielle Umfeld der
Musik bzw. zeigen die in Prokofjews “Peter und der Wolf" vorkommenden Instrumen-
te. Die Fotos sind an heutigen Moglichkeiten gemessen von méBiger Qualitit, bla8 und
teils unscharf.

4, Zur didaktisch-methodischen wund lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhiren

4.1 Zum Schiilerbuch

Das Schiilerbuch beschrinkt sich nicht auf die Prisentation der Lerninhalte, sondern
steuert durch seine vielen detaillierten Arbeitsauftrige in erheblichem Mafie den Unter-
richtsablauf. Den Schiilern werden stets die gleichen, sich wiederholenden Tétigkeiten
abverlangt: Tongruppen im Notenbild bestimmen und Noten (ab)schreiben. Die Aufga-
benstellungen lassen nur vorgestanzte Antworten bzw. Losungen zu. Den Schiilern
bleibt keinerlei Spielraum fiir abweichende Reaktionen oder die Einbringung eigener
(Hor-) Erfahrungen. Von einer Motivierung (zum Horen) kann keine Rede sein. Will
der Lehrer unter anderen als den vorgegebenen Aspekten an die Werkbeispiele herange-
hen, so erweist sich das Buch als weitgehend unbrauchbar. Allenfalls lassen sich die
Notenbeispiele als Horhilfe benutzen.
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Aus lernpsychologischem Blickwinkel betrachtet erscheint das Kapitel "Tonrdume" viel
zu sehr musiktheoretisch ausgerichtet?¢. Die einseitige Konzentration auf die Vermitt-
lung der musikalischen Elementarlehre und ausschlieBlich kognitiv orientierte
Zugangsweisen diirften fiir Kinder im Grundschulalter eine Uberforderung darstellen.
Zu kritisieren ist das Fehlen abwechslungsreicher, handlungsorientierter und ganzheitli-
cher Formen der Auseinandersetzung mit den Horstiicken. Vor allem die emotionale
Komponente kommt beim Umgang mit den Werkbeispielen entschieden zu kurz. Wie
sollen die Schiiler bei einem derartig kognitivistischen Vermittlungskonzept eine innere
Beziehung zu den Werken aufbauen? Die Vermittlungsformen in "Klang und Zeichen"
durften eher abschreckend wirken.

Was die duBere Gestaltung des Schiilerbuches angeht, bemiihen sich die Autoren zwar
darum, durch rote Farbe (Einrahmung der Uberschriften, Merksitze , Notenbeispiele,
Doppelseitennummern; rote Illustrationen, gelegentlich rote Trennlinien zwischen den
Spaltendarstellungen) etwas Leben in die Seiten zu bringen. Dennoch wirkt das Buch
eher eintonig und wenig motivierend, obwohl das Layout klar und iibersichtlich gestal-
tet ist. Gliedernder Leerraum, Spaltenanordnung der Texte, Einrahmungen, Trennlinien
und die Kennzeichnung der vier Themenkreise durch rote Symbole (Quadrat, Dreieck,
Kreis, Raute) diirften den Umgang mit dem Buch erleichtern.

4.2 Zum Lehrerband

Das Lehrerhandbuch informiert in vier Blécken iiber die vier Themenkreise des Schii-
lerbuches. In knapper Form werden jeweils zu Beginn eines Kapitels die didaktischen
Absichten der Autoren dargelegt, die dem betreffenden Themenbereich zugrunde lie-
gen. Es folgen Hinweise zu jeder Doppelseite des Schiilerbuches und zwar
"Zum Stoffangebot"
("Anschauungsseoff”, "Informationsstoff®, "Ubungsstoff®,  "Beispiele aus der
Musikliteratur" = Horbeispiele)
- "Lernziele"
(Hier werden die angestrebten "Kenntnisse" und "Fahigkeiten" aufgelistet)
- "Methodische Hinweise".
Die Horbeispiele aus der Musikliteratur sind durch ein Symbol gekennzeichnet sind. Bei
den improvisierten Klangbeispielen fehlt eine solche Kennzeichnung, so daB sie im Leh-

24  Ahnliches gilt auch fiir das Kapitel "Musik in unserer Umwelt".
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rerhandbuch nicht als Horbeispiele zu identifizieren sind. Wenngleich das Lehrerhand-
buch keinen optimalen Uberblick tber das gesamte Unterrichtswerk gibt (kein
detailliertes Inhaltsverzeichnis, keine Hérbeispielliste), findet man sich durch die fort-

laufende Besprechung der Doppelseiten (grofe fette Uberschriften) doch relativ rasch
zurecht.

Sachinformationen zu den "Beispielen aus der Musikliteratur" erhilt der Lehrer nicht.
Die Autoren beschrinken sich auf die Benennung der mit den jeweiligen Horbeispielen
in Zusammenhang stehenden Aufgaben und deren Losungen. Zu den drei Klavier-
stiicken von Béla Bart6k sind die Noten abgedruckt?s.

Bezeichnenderweise gibt es fiir den ersten Teil des Kapitels "Tonrdume® (Inhalt: Ton-
raum und Intervalle) keine methodischen Hilfen. Sie erweisen sich auch als diberfliissig.
Das Schiilerbuch schreibt ja genau vor, was zu tun ist: Noten abschreiben, Tonrdume
heraussuchen und einkreisen, Takte unterstreichen usw. Im zweiten Teil des Kapitels
(musikalische Formen und Chromatik) erhilt der Lehrer wenigstens kurze, aber wenig
brauchbare methodische Hinweise. Insgesamt erweist sich das Lehrerhandbuch mit
Blick auf den Lembereich Musikhdren wegen fehlender Sachinformationen und der
diirftigen, kaum brauchbaren methodischen Vorschlige als wenig hilfreich.

4.3  Zur Stoffverteilung

Vorschldge fiir eine jahrgangsmiBige Verteilung des Stoffes werden nicht gemacht.

5. Gesamturteil

Das Unterrichtswerk "Klang und Zeichen - Band I" hinterld8t im Bereich des Musik-
horens sowohl vom konzeptionellen Ansatz als auch von seiner inhaltlichen Gestaltung
her einen unbefriedigenden Eindruck. Abgesehen davon, daB das bereitgestellte Hor-
material weder zahlenmiB8ig noch in historischer und stilistischer Hinsicht die Vielfalt
des heutigen Musikangebotes reprisentiert, erscheint der methodische Ansatz zu einsei-
tig kognitiv ausgerichtet. Die 13 Werkausschnitte dienen ausschlielich der Vermittlung
musiktheoretischer Kenntnisse (Einfihrung in den diatonischen Tonraum, Chromatik,
Form) wobei das eigentliche Horen entschieden zu kurz kommt. Ein Musikunterricht,

25  Klang und Zeichen, Band 1, Lehrerhandbuch, S.48, 58, 61
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der die trockene Analyse von Musik ohne das flankierende Horerlebnis derart favori-
siert, iiberfordert Kinder im Grundschulalter und kann letztlich auch der Musik nicht
gerecht werden. Die reine, auf verstandesmiBige Verarbeitung abzielende
"Augenanalyse” mag fiir den Musikwissenschaftler angehen, in der Grundschule setzt
ein sinnvoller Horunterricht ganzheitliche Zugangsweisen voraus.
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Wege zur Musik - Unterrichtswerk fiir die Grundschule

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Wege zur Musik"! gehéren:
Fiir die 1./2. Jahrgangsstufe:

1 Schiilerbuch

1 Lehrerband

6 Schallplatten (25 cm)

Fiir die 3./4. Jahrgangsstufe:

1 Schiilerbuch

1 Lehrerband

7 Schallplatten (25 cm)

1 Elternheft

2 Tonfilme (vor allem zur Instrumentenkunde; erhiltlich bei den Kreisbildstellen)

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

In einer vierseitigen "Einfiihrung: Musikunterricht heute - Zur Konzeption von 'Wege
zur Musik'"? legen die Autoren die didaktische Konzeption ihres Unterrichtswerkes dar.
Sie halten eine Auseinandersetzung mit Musik in der allgemeinbildenden Schule fiir
unverzichtbar und begriinden diese Forderung damit, da8 Musik "ein Ergebnis und eine
Mboglichkeit menschlicher Auferung und Gestaltung unverwechselbarer Art" darstelle,
an der "jeder Mensch" teilhaben konne. Allerdings setze "ein genaueres Erschliefen
ihrer 'Aussage’ und ihres Ordnungsgefiiges ... vielfach eine eingehendere Beschdftigung

1 Wege zur Musik, Unterrichtswerk fiir die Grundschule, 1. und 2. Schuljahr, v. Giinther
Spies / Friedrich Reinhardt, Stuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung und Carl
Ernst Poeschel Verlag 1974
Lehrerband 1974
Wege zur Musik II, Unterrichtswerk fiir die Grundschule, Ausgabe B, v. Giinther Spies /
Friedrich Reinhardt, Stuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung und Carl Ernst
Poeschel Verlag 1978
Lehrerband 1977

2 Wege zur Musik I, Lehrerband, S.1ff
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voraus”. Vor dem Hintergrund der nahezu unbegrenzten Zugangsmdglichkeiten zu
Musik verschiedener Herkunft und Art sowie der Bedeutung von Musik als Konsum-
faktor halten die Autoren es fiir notwendig, durch "akzive, fragende und unterschei-
dende Zuwendung zu dem breiten Angebot ... individuelle Einstellungen und Verhal-
tensweisen” zu fordern. Fiir nicht weniger wichtig erachten sie “die verschiedensten
Formen eigenen Musizierens®. Dieses konne "zur Lebensbereicherung und Individuali-
sierung" beitragen, aber auch "ein allgemeines Interesse fir Musik, wie auch das
Gespiir filr konstitutive Vorgdnge ausdruckshafier wie formaler Art” wachsen lassen.

Gleichzeitig wiirde damit die Entwicklung der Horbereitschaft und -fahigkeit einher-
gehen.

Ausgehend von diesen Grundiiberlegungen formulieren die Autoren die Ziele und Auf-
gaben des Musikunterrichts, Dieser solle "den immer schon vorauszusetzenden Kontakt
zur Musik zunehmend und nach verschiedenen Seiten hin ... vertiefen ..., Einblicke in
die Vielfalt und den Reichtum des Musikalischen ... geben und dieses als geschichtli-
ches, von gesellschafilichen wie individuellen Situationen, dazu weltanschaulichen und
geographischen Gegebenheiten abhdngiges Phdnomen begreiflich ... machen*3. Als
Fernziel streben die Autoren einen “kritischen Nonkonformismus®, eine ‘“plurale
Horeinstellung und ein tolerantes Verhalten dem Verschiedenartigen gegeniber"* an.
Zur Erreichung dieses Ziels sei die Entwicklung der Wahrnehmungsfihigkeit gegeniiber
musikalischen Erscheinungen mit Hilfe eines "anhaltenden Hortrainings" aber auch
"unter Zuhilfenahme verschiedener Notationsmiglichkeiten" ndtig. Geeignete Reaktio-
nen auf Musik nicht nur in sprachlicher, sondern auch in grafischer oder bewegungs-
hafter Form seien mit einzubeziehen. Besonderen Wert legen die Autoren auf "ein aus-
geglichenes Verhditnis von affektiven und kognitiven Zielen". Eigenes Musizieren sei
nicht nur notwendig, um *Erkenntnisvorgdnge soweit als moglich an eine handelnde
Auseinandersetzung zu kniipfen”, sondern um gerade in Hinblick auf die perfekten
Angebote der technischen Medien die unter Umstinden mithsame Realisierung von
Musik bewuBit werden zu lassen.

In Hinblick auf die unbefriedigenden realen unterrichtlichen Rahmenbedingungen beto-
nen die Autoren die Notwendigkeit der "Beschrdnkung und Konzentration".
*Musikhistorische Vollstdndigkeit, weitgehend aber auch musikwissenschafiliche Syste-
marik sind auszuklammern"S. Bei einem breitgestreuten und wechselnden Angebot ver-
folgen sie das "Prinzip eines mehr 'orientierenden’ Unterrichis®?. Der Arbeit in der

3 Wege zur Musik I, Lehrerband, S.1
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Grundschule schreiben die Autoren wegen der giinstigen Lernvoraussetzungen der
Schiiler eine besondere Bedeutung zu. Hier konnten leichter entscheidende AnstdBe
beziiglich des Verhaltens zur Musik gegeben werden als in spiteren Jahren.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhérens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

In der Konzeption der Autoren sind zwei gleichgewichtige inhaltliche Schwerpunkte
erkennbar. Einerseits geht es darum, "Horkontakte zu Musikstiicken verschiedener
Eigenart zu stiften, auf leicht erfapbare Bindungen der Musik an Lebensfunktionen auf-
merksam zu machen, dazu erste Horunterscheidungen hinsichtlich des klanglich Aus-
druckshafien, wie auch der konstruktiven Seite zu lehren." Den zweiten Schwerpunkt
setzen die Autoren im Bereich des praktischen Musizierens. Insgesamt méchten sie erste
AnstéBe und Hilfen geben, "Musik zum Gegenstand einer bewuften Zuwendung zu
machen"8. Die starke Gewichtung des Lernbereichs Musikhoren spiegelt sich in der
Anlage der beiden Schiilerbinde. Von den 52 Seiten des Buches fiir die 1. und 2. Jahr-
gangsstufe sind 17 Seiten ausschlieBlich Horthemen gewidmet, acht Seiten zielen auf
Musikmachen und Musikhéren. Die restlichen Seiten enthalten einen kurzen Notenlehr-
gang und vor allem Lieder. Im Buch fiir die 3. und 4. Jahrgangsstufe ist dem Lern-
bereich Musikhéren ein eigenes Kapitel mit 43 von insgesamt 112 Seiten gewidmet. Die
Auswertung der Stoffverteilungspline in den Lehrerbinden ergibt, daB in den Klassen
1-4 in ca. 94 von insgesamt ca. 145 veranschlagten Unterrichtsstunden Horbeispiele
zum Einsatz kommen sollen. Diese Zahlen belegen eindrucksvoll den hohen Stellen-
wert, den das Musikhoren im Unterrichtswerk "Wege zur Musik” einnimmt.

Das Schiilerbuch fiir die 1. und 2. Jahrgangsstufe weist ein klare zweiteilige Strukturie-
rung auf. Der erste Teil besteht ausschlieBlich aus Bildmaterialien, der zweite Teil aus
einem kurzen Kapitel {iber Notation und aus Liedern. Der Lernbereich Musikhoren
wird im ersten Teil des Buches durch drei Themenkreise reprisentiert: "Musik -
Bekanntes, Unbekanntes"®, "Wo iiberall Musik erklingt"1® und "Wir lernen Instrumente

Wege zur Musik 1, Lehrerband, S.2
Wege zur Musik I, Lehrerband, S.1
Wege zur Musik I, Lehrerband, S.2
Wege zur Musik I, Lehrerband, S.2
Wege zur Musik I, Lehrerband, S.3
Wege zur Musik I, Schiilerbuch, S.4-7

-2 - B - NV T
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unserscheiden"\!. Dabei geht es um die (historische, stilistische und geographische)
Vielfalt von Musik, ihre Anlisse und Funktionen sowie um instrumentenkundliches
Wissen. In den iibrigen Unterrichtseinheiten des ersten Teils steht das Musikmachen im
Vordergrund, wenngleich auch hier stets das Musikhéren mit einbezogen wird.
Im Lehrerband zu "Wege zur Musik 1" wird der Lernstoff auf 12 Unterrichtseinheiten
(plus eine Zusatzeinheit) verteilt, von denen sechs eindeutig und vorrangig dem Musik-
horen zuzuordnen sind:
1. Einheit: Musik - Bekanntes, Unbekanntes
4. Einheit: Musik zu verschiedenen Anldssen
7. Einheit: Erkennen von musikalischen Beziehungen - Einfache = musikalische Bau-
pline
8. Einheit: Instrumentenkunde: Trompete, Violine, Gitarre, Klarinette, Kleine
Trommel
11. Einheit: Instrumentenkunde: KontrabaB, Posaune, Fagott, Pauke
- Zusatzeinheit; Horen als Hilfe zur Umweltorientierung!2,

Das Schiilerbuch fiir die 3. und 4. Jahrgangsstufe enthilt zwei im Inhaltsverzeichnis
ausgewiesene Hauptkapitel: “Musizieren® (S.3-68) und "Musik horen® (S.69-112).
Letzteres ist in folgende Teilkapitel untergliedert:
"Wir unterscheiden Stimmen und Instrumente
Die Stimme
Instrumenze
Floten in aller Welt
Wir ‘untersuchen’ Musikstiicke
Komponisten erldutern eigene Stiicke
Wilhelm Keller: Variationen iiber ein Kinderlied
Rainer Glen Buschmann: 'Die Senufo lassen griifen’
Gustavo Becerra-Schmidt: 4 Miniaturen fiir 8 Solisten
Was wir nun iiber ein Musikstiick sagen kdnnen" 13,
Diese Gliederung stimmt mit der des Lehrerbandes iiberein. Unter didaktischen
Gesichtspunkten erscheint die vorgenommene Strukturierung sinnvoll und vorieilhaft,

10  Wege zur Musik I, Schiilerbuch, S.14-19

11 Wege zur Musik 1, Schiilerbuch, S.20-26

12 vgl. Wege zur Musik I, Lehrerband, Inhaltsverzeichnis bzw. S.3f
13 Wege zur Musik 11, Schiilerbuch, S.2
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da sie Schiilern (und Lehrern) einen orientierenden Uberblick iiber die Vielfalt der
Musik und zugleich eine mehrperspektivische Betrachtung der Horbeispiele ermdglicht.

Der Stoffverteilungsplani4 *betont das eigene Musizieren als durchgdngiges Prinzip fiir
Jjede Stunde, wihrend er die tibrigen Inhalte ... in eine Reihe thematisch geschlossener
Unterrichiseinheiten strukturiert®'S. Dieser Hinweis zeigt, daB die Autoren trotz der
klaren #uBeren Trennung der beiden Lernbereiche Musikmachen und Musikhdren das
Musizieren auch in den Hérstunden nicht vernachlissigt wissen mochten.

3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhorens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1 Die Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Prisentationsform der Horbeispiele

Auf 13 Schallplatten stehen insgesamt 176 Horbeispiele zur Verfiigung. 147 (84%)
davon sind in direktem Zusammenhang mit dem Musikhoren zu sehen. Die ibrigen 29
(16%) dienen primir dem Musikmachen und wurden bei den Analysen nicht beriick-
sichtigt.

Die einzelnen Hérbeispiele sind durch Trennrillen voneinander abgesetzt, die Horbei-
spiel-Nummern werden nicht angesagt. Angaben iiber die Lange der einzelnen Horbei-
spiele gibt es nicht. Die Quellenangaben zu den Hoérbeispielen sind den Listen in den
Schallplatten-Spiralordnern zu entnehmen.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Die Begriindung fiir die Auswahl der Horbeispiele ergibt sich aus den didaktischen
Intentionen der Autoren. Thnen geht es um die "Vermittlung erster Einblicke in die
Vielfalt der Musik”. Den Kindern sollen Unterschiede hinsichtlich des Ortes und der
Funktion musikalischer Darbietungen (musiksoziologischer Aspekt) aufgezeigt werden.
Anhand der Horbeispiele sollen die Schiiler mit den Klingen verschiedener Stimm-
gattungen und Instrumente!6, mit unterschiedlichen vokalen und instrumentalen
Besetzungsmoglichkeiten, mit musikalischen Gattungen bzw. Musikrichtungen vertraut

14  vgl. Wege zur Musik II, Lehrerband, S.40ff
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gemacht werden!?. SchlieBlich sollen die Schiiler mit Hilfe der Hérstiicke erkennen, daB
Musik gegliedert ist'®. Um bei den Schiilern die " Urteilsfahigkeit ... fiir musikalische
Erscheinungsformen™ zu entwickeln, miissen diese nach Auffassung der Autoren befd-
higt werden, "sachspezifische Horwahrnehmungen zu machen und diese im Geddchtnis
zu behalten”. Hierfur seien besonders solche Stiicke geeignet, "deren Horauffalligkeiten
Horunterscheidungen erleichtern™!. Die Autoren zihlen eine ganze Reihe moglicher
Horauffalligkeiten auf und stellen im Lehrerband I eine nach diesen Aspekten geordnete
Liste von Horbeispielen zusammen?0, Als weiteres Auswahlkriterium fiihren die Auto-
ren die Dauer der Horbeispiele an. Sie diirfen nicht zu lang sein, da Kinder dieser
Altersstufe nur {iber eine begrenzte Aufnahmekapazitit verfiigen. Im Gegensatz zur
weit verbreiteten Annahme, Programmusik sei fiir den Einstieg in das Musikhdren mit
Grundschuikindern besonders geeignet, wird diese im vorliegenden Unterrichtswerk
weniger stark berticksichtigt.

3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Die Tabelle WZM 1 zeigt, daB die Autoren fiir das Musikhoren eine sehr reichhaltige
und breit angelegte Palette von Klangbeispielen zur Verfiigung stellen. Den dominie-
renden Hauptanteil machen die 83 (1) Werkausschnitte der Kunstmusik (47%) aus. 17
Titel davon sind als “Zusdrzliches Horangebot"?! zu verstehen. Dieses erginzende
Horangebot?? verbreitert die Materialbasis zum unterrichtlichen Nachweis der musikali-
schen Vielfalt?d und gibt dem Lehrer die Moglichkeit, auf Alternativangebote zuriickzu-
greifen. Die mit groBem Abstand folgenden Demonstrationsbeispiele (14 Titel = 8%)
prisentieren zum groBen Teil (isoliert dargebotene) Instrumentalklinge fiir die Instru-

1S Wege zur Musik II, Lehrerband, Vorwort, 2. Seite
16  vgl. Wege zur Musik II, Lehrerband, S.20

17 vgl. Wege zur Musik II, Lehrerband, S.23

18  vgl. Wege zur Musik II, Lehrerband, S.20

19  vgl. Wege zur Musik I1, Lehrerband, S.25

20 vgl. Wege zur Musik II, Lehrerband, S.34ff

21  vgl. Horbeispiel-Liste zur Schallplattensammiung "Wege zur Musik 1"
AufBerdem enthilt dieses zusitzliche Horangebot noch zwei Beispiele mit ausléndischer
Musik, ein Demonstrationsbeispiel und zwei Teile des Horspiels "Kasper im Musikland".

22 vgl. Wege zur Musik I, Lehrerband, Vorwort
23 vgl. Wege zur Musik I, Lehrerband, S.17f
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mentenkunde. 15 auslindische Horbeispiele (9%) stehen in direktem Zusammenhang
mit dem Musikhdren (10 mal Floten aus aller Welt, 5 weitere Instrumentalstiicke)24.
Relativ hoch fiir ein Grundschulbuch ist mit 14 Titeln (8%) der Anteil populdrer Musik-
stiicke (Zirkusmusik, Tanzmusik, Jazz, Schiager). An vorletzter Stelle rangieren 13
Aufnahmen (7%) von Umweltgerduschen bzw. Horbildern von Alltagssituationen. Es
folgen 8 Volksmusiktitel (5%).

"Wege zur Musik, | und II"

Hérbeispielarten

Anzah!
100 ~
50
60
40 -
20 +
.. i
PM | VM | uw | D A L | PB | MS
Anzah) M| 33 | 14 | 38 i3 | 14 | 15 | 20 1 8 [i7sl
Prozent 47 | 8 5 7 8 9 1 1 5
v v
147 = 84% 29 = 16%

Tob.: WIM 1

Zusitzlich stehen fiir die verschiedenen Jahrgangsstufen einige besondere Horangebote
zur Verfigung. Das erste Schuljahr mochten die Autoren mit dem Horspiel “Kasper im
Musikland" (Daver ca. 20 Minuten) ausklingen lassen. Es soll "einzelne Unterrichis-
inhalte des vergangenen Schuljahres in Erinnerung" rufen, “"gleichzeitig aber neue

24  Diese Zahl ist im Verhdltnis zu anderen Unterrichtswerken recht hoch. 18 in der
Originalsprache meist von Kindern gesungene europiische Lieder wurden der Gruppe
“Lieder” zugeordnet, da sie primir im Zusammenhang mit dem Singen stehen. Ungeach-
tet dessen eignen sich einige von jhnen auch als Horbeispiele zur Einfihrung in die
Musikkultur fremder Linder (vgl. Wege zur Musik II, Lehrerband, Vorwort, Lieder).
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Lehranreize® schaffen?S. Durch Einbettung der Ubungen in eine Kaspergeschichte und
Einbeziehung der Kinder in Form von musikpraktischen Aktivititen soll spielerisches
Lernen ermdglicht werden. Das zweite Schuljahr wird mit der Liedkantate "Krieg und
Frieden" abgeschlossen, wobei die Klasse zu einer Art Halbplayback-Fassung mitsingen
kann. Interessant scheinen auch drei Horbilder mit dem Thema "Komponisten erldutern
eigene Sticke”, die fiir die vierte Klasse vorgesehen sind. Komponisten verschiedener
Musikgenres schufen fir das Unterrichtswerk Modellstiicke und sprechen die Schiiler
iiber die Platte direkt an, indem sie den Entstehungsproze8 und den Aufbau der Stiicke
erkldren. Der Einsatz der Horbilder in der Grundschule 148t allerdings einige Probleme
erwarten. Die ausfihrlichen, detaillierten Analysen erfordern relativ langes, konzen-
triertes Zuhdren (Gesamitzeit je Horbild: 17'20''; 23'12"'; 25'33""). Die Kinder haben
zu wenig Gelegenheit, eigene Aktivititen in den LernprozeB einzubringen. Selbst bei
Aufteilung der Horbilder in Abschnitte (wie vorgesehen), wird die Mehrheit der Schii-
ler dem wie eine Vorlesung wirkenden Vortrag kaum folgen kénnen. Die musikalischen
Inhaite und sprachlichen Formulierungen (beide auf hohem Niveau), wie auch die
Methode der Vermittlung sind dem Alter der Schiiler nicht angemessen.

Bei der nach Jahrgangsstufen differenzierten Analyse (Tabelle WZM 2) fillt auf, daB
fir die 1./2. Klasse wesentlich mehr Werkausschnitte der Kunstmusik zur Verfiigung
stehen als fiir die 3./4. Klasse. Dies ist vor allem auf das den beiden ersten Jahrgangs-
stufen zugeordnete "Zusdizliche Horangebot" (vgl. oben) zuriickzufiihren. Der Anteil
auslandischer Musik steigt in der 3./4. Klasse erheblich. Die Zahl der Demonstrations-
beispiele ist fur die 3./4. Klasse etwas hoher als in der 1./2. Klasse, die der populiren
Musikstiicke ist fiir die Jahrgangsstufen 1/2 und 3/4 etwa gleich. Fiir die beiden ersten
Klassen stehen mehr Volksmusikstiicke zur Verfiigung als fiir die 3./4. Klasse (7:1).
Aufnahmen mit Umweltgerduschen bzw. Hérbildern von Alltagssituationen sind nur fir
die beiden ersten Klassen vorgesehen.

Die Tabelle WZM 2 macht deutlich, da8 die Schulanfinger in *Wege zur Musik" in
stirkerem Mafle als in den meisten anderen Unterrichtswerken mit komplexeren
Werkausschnitten konfrontiert werden.

25  vgl. Wege zur Musik I, Lehrerband, S.33. Diese Aufnahme wurde nicht als Horbeispiel
im engeren Sinn gewertet und deshalb nicht in die Analysen einbezogen.
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"Wege zur Musik |, 11"
Hérbeispielarten

Anzahl

f
MS
1./2. Jg. 3 189
1./2. % 3
3./4. Jg. S 87
3./4. % 10 13 23 6
Y Vo
1./2. Jg.: 85 = 96% 1./2. Jg: 4 = 4%
Tab.: WZM 2 3./4. Jg.: 82 = 71% 3./4. Jg.: 25 = 29%

3.1.3.2 Reprisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Kunstmusik-Beispiele stammen von 39 verschiedenen Komponisten, wobei folgende
Hiufungen feststellbar sind:

Barték, B. 10x
Schumann, R. 5x
Bach, J. S. 4x
Ligeti, G. 4x
Dvorik, A. 3x
Hingdel, G. F. 3x
Weber, C. M. v. 3x
Beethoven, L. v. 2x
Falla, M. de 2x
Haydn, J. 2x
Hindemith, P. 2x
Mendelssohn-B., F. 2x
Mozart, W. A. 2x
Schubert, F. 2x

Die ubrigen Komponisten sind je einmal vertreten.
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Teilt man die Kunstmusik-Beispiele verschiedenen Jahrhunderten zu, ergibt sich im
Bereich zwischen dem 18. und 20. Jhdt. ein recht ausgewogenes Bild (Tabelle WZM
3). An der Spitze liegen Werke des 20. Jhdts, knapp gefolgt von Horstiicken des 19.
und 18. Jhdts. Die wenigen Beispiele des 16. und 17. Jhdts fallen nicht ins Gewicht.
Die groBe Zahl der Werkbeispiele repriisentiert in historischer und stilistischer Hinsicht
ein breites Spektrum der Kunstmusik.

"Wege zur Musik, | und II"

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

0 5 10 15 20 25 30

Anzahl der Hérbeispiele
Tab.: WZM 3

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Die Tabelle WZM 4 zeigt, daB bei der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen instrumentenkundliche Themen absolut an der Spitze stehen. Es folgt mit
groBem Abstand, aber doch noch stark gewichtet, die musikalische Form als Betrach-
tungsaspekt. An dritter Stelle rangiert die Beschiftigung mit der Vielfalt des Musikan-
gebots und seinen Funktionen. Aufnahmen von Umweltgeriuschen dienen der Wahr-
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nehmungsschulung (Zusatzeinheit: "Hdren als Hilfe zur Umweltorientierung”26). Selbst
wenn man die originalsprachlichen europdischen Liedbeispiele nicht direkt dem Musik-
horen zuordnet, hat der Aspekt des Kennenlernens auslandischer (Instrumental~) Musik
immer noch verhidltnismiBig grofes Gewicht. Weniger héufig sollen sich die Schiiler
mit Stimmgattungen und Vokalbesetzungen sowie mit auBermusikalischen Inhalten
(Programmusik) beschiftigen. Auffillige Merkmale (hier der "Kuckucksruf" in Musik-
stiicken) stehen nur zweimal im Blickpunkt.

"Wege zur Musik, | und lI"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM. PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. inhalt
Aufféliige Merkmale

Funktion

Musik fremder Lander

I T T
0 10 20 30 40 50 60
Héufigkeit der Betrachtungsaspekte

Tab.: WIM 4

Deutliche Unterschiede bringt die nach Jahrgangsstufen getrennte Analyse der unter-
richtlichen Betrachtungsaspekte (Tabelle WZM 5) zutage. Instrumentenkundliche The-
men stehen in den beiden ersten Jahrgangsstufen an der Spitze. Auffallend ist die starke
Gewichtung des Betrachtungsaspekts Funktionen von Musik in der 1./2. Klasse. Etwa
gleiches Gewicht besitzt die Wahrnehmungsschulung (Schalleigenschaften). Deutlich
geringer gewichtet sind die Gesichtspunkte musikalische Form, auBermusikalische
Inhalte, auffillige Merkmale und Musik fremder Linder.

26  Wege zur Musik I, Lehrerband, S.69ff
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In der 3./4. Jahrgangsstufe fallen zwei deutliche Betrachtungsschwerpunkte auf, die
Instrumentenkunde und die musikalische Formen. Es folgt mit einigem Abstand die
Auseinandersetzung mit auslindischen Musikbeispielen und danach die Beschaftigung
mit Stimmgattungen sowie Vokalbesetzungen.

"Wege zur Musik |, {I"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekie
(KM, PM. VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter

AuBermusikal. Inhalt

Auffdllige Merkmale

/2
3./4. Jg.

Funktion

Musik fremder Ldnder

I T - T — — T

0 5 10 15 20 25 30 35
Haufigkeit der Betrachtungsaspekie
Tab.: WZM 5
3.2 Texte

Im Schillerband fiir die 1. und 2. Jahrgangsstufe wird wegen der noch nicht ausgebil-
deten Lesefertigkeit auf Texte weitgehend verzichtet?’. Ausnahme sind die in ausrei-
chender Grdfe gedruckten Uberschriften, die das Bildmaterial der ersten 27 Buchseiten
verschiedenen Themenkreisen zuordnen.

Dagegen enthdlt das Schiilerbuch fir die 3. und 4. Jahrgangsstufe “ausfiihrliche
Textinformationen™ und “vielfiltige Arbeitsanweisungen und -hilfen"28, die stets durch
grofie Buchstabensymbole auf blauen Feldern gekennzeichnet sind: 1 fiir Information, A

27  vgl. Wege zur Musik I, Lehrerband, Vorwort
28  Wege zur Musik II, Lehrerband, Vorwort
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fiir Arbeitsanregung. Die Anordnung der Texte erfolgt nahezu ausschlieBlich nach
einem bestimmten Schema: Zuerst erhdlt der Schiiler eine Information. Diesem Text
folgt dann eine Arbeitsanregung, z.B. ein Horauftrag, die Aufforderung, sich zu einem
Sachverhalt zu duBern, ein Bild zu betrachten, etwas auszuprobieren. Die Mischung von
Information und Arbeitsanweisung erscheint im Hinblick auf die Motivation der Schiiler
giinstig. Ob zuhause oder im Unterricht, ob vor- oder nachbereitend, Texte dieser Art
konnen dazu beitragen, das Fachwissen der Schiiler zu bereichern, zu vertiefen und zu
sichern.

Bedenken ergeben sich beziiglich des fachwissenschaftlichen und sprachlichen Niveaus
der Textbeitriige. Die Erfahrung zeigt, daB ein nicht geringer Teil von Dritt- und Viert-
klisslern noch erhebliche Leseschwierigkeiten hat, vor allem was das sinnerfassende
Lesen angeht. Diese Schiiler werden aufgrund der lehrbuchartigen Fachsprache (viele
Fachbegriffe, hohes Formulierungsniveau) mit den Texten nur begrenzt etwas anfangen
konnen und sich vor allem schwerlich zum Lesen motivieren lassen. Fiir gute Schiler
stellen die Texte wohl eine Bereicherung dar, die schwicheren sind damit vermutlich
tiberfordert.

Die typografische Gestaltung der Texte ist dem Aiter der Schiiler angemessen. Die
Querformatseite ist jeweils in drei Spalten gegliedert, so daB die Textzeilen nicht zu
lang sind. Bilder unterbrechen die Textblocke. Die einzelnen Absitze sind durch genii-
gend Leerraum voneinander getrennt, auflerdem sind sie, wie oben beschrieben, durch
die groBen Symbole (I und A) gekennzeichnet. Beriicksichtigt man das hohe Niveau der
Texte, dann wird mit der Linge mancher Textspalten (nicht selten 30 bis 35 Zeilen)
wohl die Leistungsgrenze so mancher Schiiler erreicht, wenn nicht iiberschritten.

3.3  Notenbeispiele

Im Schiilerband I gibt es im Zusammenhang mit dem Musikhdren keine Notenbeispiele.
Offensichtlich gehen die Autoren davon aus, daB Erst- und Zweitklissler ohne grundle-
gende Notenkenntnisse nicht in der Lage sind, Notentexte als sinnvolle Hérhilfe zu
benutzen.

Der Schiiletband II enthilt im Kapitel "Musik hdren" eine ganze Reihe von Noten-
beispielen. So verdeutlichen im Unterkapitel "Wir ‘untersuchen’' Musikstilcke" einfache
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grafische Partituren (skizzenartig, auch von Schiilen gezeichnet) die "Grobgliederung",
das heiBt den "Bauplan" der Stiicke und die Beziehung der einzelnen Teile zueinan-
der?®, Die ersten acht Takte der Partitur des Marsches aus der NuBknackersuite von
Peter Tschaikowsky3 sollen zeigen, welche Informationen einer Partitur grundsétzlich
entnommen werden kdnnen, vom Titel der Komposition bis zum Tonhhenverlauf der
einzelnen Stimmen. Zwei weitere Partiturbeispiele3! dienen der Ubung im
Partitur(mit)lesen. Ein Beispiel grafischer Notation soll in neuere Notationsformen
einfiihren und den Verlauf des Werkes "De natura sonoris” von Krzysztof Penderecki
veranschaulichen. Auch das Kapitel "Komponisten erldutern eigene Stiicke" enthilt eine
Reihe von Notenbeispielen. In der Unterrichtseinheit "Wilhelm Keller: Variationen iber
ein Kinderlied"2 verdeutlichen sie auf recht anschauliche Weise den Zusammenhang
zwischen Thema und Variationen. In der Unterrichtseinheit "Rainer Glen Buschmann:
‘Die Senufo lassen grifen’- 3 Stiicke tiber eine Musik aus Westafrika"3 wird zur
Orientierung zundchst das Thema notiert. Spater hilft eine Verlaufsgrafik bei der
Strukturierung der Big-Band-Fassung. SchlieBlich sind die Partituren der Miniaturen 1
und 2 von Gustavo Becerra-Schmidt in der Handschrift des Komponisten
wiedergegeben.

Die Typografie aller Notenbeispiele ist dem Alter der Schiiler entsprechend; die Noten-
auszige sind groB, klar und iibersichtlich.

3.4 Bildmaterialien

Der Schiilerband I ist "ist mit Riicksicht auf die noch nicht ausgebildete Lesefihigkeit
[der Kinder] vorwiegend auf Bildinformationen bzw. -anregungen abgestellt"34. Das
Bildmaterial besteht aus Farbfotos zur Veranschaulichung der einzelnen Themenkreise
(vgl. oben, S.169). Sie sollen zum Gesprich motivieren, iiber musikalische Sachver-
halte informieren, fir Zuordnungsaufgaben in Verbindung mit Horbeispielen herange-
zogen werden oder zu eigenem Musizieren anregen. Die Leitfigur eines farbig gezeich-

29  vgl. Wege zur Musik 11, Schiilerbuch, S.88ff
30  vgl. Wege zur Musik 11, Schiilerbuch, S$.92

31 - Johann Sebastian Bach: Brandenburgisches Konzert Nr. 2 in  F-Dur, 3. Satz: Allegro
assai; Schiillerband II, S.94ff
- Ludwig van Beethoven: Kontratanz Nr.4; Schiilerband 11, §.97
32 Wege zur Musik 1, Schiilerbuch, S.100ff
33 Wege zur Musik I, Schiilerbuch, S.103ff
34  Wege zur Musik I, Lehrerband, Vorwort
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neten Katers soll als zusitzlicher Motivationsfaktor dienen und “durch iiberraschende
Aktionen bzw. Reaktionen auf das bildhaft Dargestellte zusdtzliche Fragestellungen beim
Schiiler (ausldsen)"35.

Die Bilder vermitteln klare Aussagen zu unterschiedlichen musikalischen Themenberei-
chen und bilden vorwiegend reales Geschehen ab (nur wenig "gestellte” Aufnahmen).
Ein wenig zu emnst blicken die auf den Fotos zur Instrumentenkunde abgebildeten
Orchestermusiker drein, Erst- und Zweitkldssler wiirden sich wohl eher mit frohlich
musizierenden Schiilern identifizieren kénnen. Insgesamt ist die Bildqualitit gut, in
Einzelfillen sind bei der Scharfe kleine Abstriche zu machen.

Der Schiilerband II enthilt im Kapitel "Musik horen” ebenfalls in erster Linie Farbfoto-
grafien, die vor allem im Zusammenhang mit der Instrumentenkunde
(Einzelinstrumente, verschiedene Besetzungen) stehen. Anhand des sehr reichhaltigen
Bildmaterials zu diesem Thema erhlt der Schiiler einen guten Uberblick iiber Aussehen
und Spielweise der gebriuchlichsten Instrumente. Das Kapitel "Floten in aller Welt"
enthdlt zehn Schwarz-WeiB- und Farbfotografien mit Flotenspielern verschiedener
Nationalitit. Diese Fotos regen zum Vergleich der unterschiedlichen Flotenbauweisen
und Spieltechniken an.

Skizzen und Schnittzeichnungen geben einen Einblick in technische Details
(Mundstiicke, Rohrblatt) oder veranschaulichen akustisch-physikalische Vorginge (Weg
der Luft im Blasinstrument). Eine Skizze gibt einen Uberblick iiber die Sitzordnung des
Orchesters. SchlieBlich enthilt der Band noch einige wenige farbige Zeichnungen, die
mehr der Dekoration als der Information dienen. Auch in diesem Band ist der Aus-
drucksgehalt der Fotos vorwiegend ernst und lehrbuchhaft demonstrierend. Trotzdem ist
anzunehmen, daB sie neun- und zehnjihrige Kinder gut ansprechen. Die Qualitit der
Fotos ist gut.

35  vgl. Wege zur Musik 1, Lehrerband, Vorwort
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4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhiren

4.1 Zum Schiilerbuch

Das Schiilerbuch I kann aufgrund fehlender Texte kaum unterrichtssteuernde Funktio-
nen ibernehmen. Das Bildmaterial auf den ersten 27 Seiten zielt auf eine altersgeméBe
Prisentation der Lerninhalte und soll vor allem zum Sprechen iiber Musik und zu musi-
kalischen Aktivititen anregen. Das Buch ermdglicht einen flexiblen und offenen Unter-
richt, in dem die Schiiler auch ihre eigenen Erfahrungen beziiglich der Begegnung mit
Musik einbringen konnen und sollen. AuBerdem begiinstigt die Art der Prisentation
eine mehrperspektivische Auseinandersetzung mit den Hérstiicken, da keine gezielten
Horauftrige die Gedankengénge der Schiiler in eine festgelegte Richtung lenken.

Der handelnde Mitvollzug eines Horstickes kann nach Auffassung der Autoren z.B.
durch "Imitieren der herausgehdrten Instrumente” sowie durch “Mitschlagen rhythmi-
scher Figuren oder Mitsingen auffallender Melodiefiihrungen" geschehen36. Symbol-
kirtchen dienen der Zuordnung von langen und kurzen bzw. hellen und dunklen
Kiéngen. Auch die Unterscheidung verschiedener Musikarten ("Wo iiberall Musik
erklingt") soll mit Hilfe von Symbolkarten ("Bild-Kiirzel" am Bildrand) erfolgen. Fir
die Instrumentenkunde stehen auf Arbeitsblattern Zuordnungsaufgaben bereit. Selbst
gefertigte grafische Notationen sollen der Veranschaulichung von musikalischen
Formen dienen.

Die dufiere Gestaltung des Bandes ist gut auf die psychologischen Voraussetzungen und
Bediirfnisse von Erst- und Zweitklasslern abgestimmt. Die groBen Farbfotografien und
der Verzicht auf Texte entsprechen der Forderung nach besonderer Anschaulichkeit des
Unterrichts in den ersten beiden Jahrgangsstufen. Die Abbildung realer Situationen aus
der Umwelt der Schiiler (Blaskapelle, Faschingsumzug, Kirche, Zirkus, Wohnzimmer
usw.) und eine angemessene Zahl von Bildern mit Kindern als Hauptpersonen bewirken

psychische Nahe. Die lustige Leitfigur des Katers lockert die Sachlichkeit der Bildfol-
gen etwas auf.

Im Kapitel "Musik hdren" des zweiten Schiilerbandes fiihren Art, Anordnung, Umfang
und Inhalt der Textbeitrige dazu, daB das Buch in nicht unerheblichem Maf auf die
Steuerung des Unterrichtsgeschehens EinfluB nimmt?, Die didaktisch-methodische

36  Wege zur Musik I, Lehrerband, S.10
37  vgl. Wege zur Musik II, Lehrerband, Vorwort
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Aufbereitung des Unterrichtsstoffes engt freilich den Gestaltungsspielraum des Lehrers
ein. Bemiiht sich der Lehrer nicht um methodische Abwechslung, besteht die Gefahr,
daB der Unterricht aufgrund des immer wiederkehrenden Schemas (Information /
Arbeitsanregung) langweilig und vor allem einseitig kognitiv wird®. Andererseits
erleichtern die relativ ausfiihrlichen und detaillierten Informationen und Fragestellungen
im Schiilerbuch gerade dem fachfremden Lehrer die Unterrichtsplanung. Auf fachlich
interessierte Schiiler diirfte das Buch durchaus motivierend wirken. Bei weniger interes-
sierten und leistungsschwicheren Schiilern diirfte der Umgang mit ihm dagegen nicht
ganz unproblematisch sein, da seine Prisentations- und Vermittlungsformen zu sehr auf
sachliche Auseinandersetzung und kognitiv orientierte Reflexion abzielen. Vor allem
das Bediirfnis nach Selbsttitigkeit und emotionale Aspekte kommen zu kurz. Aufgabe
des Lehrers wire es, diesen Mangel durch entsprechende MaBnahmen auszugleichen.
Die duBlere Gestaltung des Kapitels ist klar und Gbersichtlich, die einzelnen Buchseiten
sind gut strukturiert. Die vielen Farbfotos wirken auflockernd und diirften den Schiilern
den Umgang mit dem Buch ein wenig erleichtern. Grafische und traditionelle Noten-
beispiele veranschaulichen vor allem musikalische Formverlaufe.

4.2 Zum Lehrerband

Es gibt je einen Lehrerband zu "Wege zur Musik I" bzw. "Wege zur Musik II". Da
beide in Anlage und Inhait recht unterschiedlich sind, wird zunichst der erste Band
analysiert.

Nach der Darlegung der didaktischen Konzeption des Unterrichtswerkes prisentieren
die Autoren im Kapitel "Unserrichispraxis® Sachinformationen und methodische Hin-
weise zu den zwolf Unterrichtseinheiten (plus Zusatzeinheit) fiir die ersten beiden Jahr-
génge.

Die Darstellung der einzelnen Unterrichtseinheiten erfolgt (mit Ausnahme der ersten
Einheit) jeweils nach dem gleichen Schema: "Teil I nennt und begriindet die jeweilige
Haupt- und Nebenthematik ... Teil II enthalt alle fiir den Unterricht notwendig erschei-
nenden Informationen ... Teil III enthdlt ... einen Vorschlag fiir die Verteilung aller zu
bearbeitenden Inhalte in Einzelstunden"3. Diese Form scheint recht hilfreich, da der

38  Viele Aufforderungen beginnen etwa so: Hort ...; Achtet auf ...; Versucht ... zu
beschreiben; Versucht ... zu erkennen; Betrachtet ...; Priigt euch ... ein; Vergleicht ...;
Bestimmt ....

39  Wege zur Musik I, Lehrerband, S.5



184

Lehrer zundchst mit den iibergeordneten Intentionen einer Unterrichtssequenz vertraut
gemacht wird, dann didaktisch-methodische und sachliche Informationen zu den Einzel-
stunden erhilt und sich schlieBlich an einem mdglichen Zeitplan fiir die ganze Sequenz
orientieren kann.

Die Orientierung innerhalb des Medienverbundes wird dem Lehrer durch Hinweise auf
das zur jeweiligen Stunde gehérige Bildmaterial im Schiilerbuch und die einzusetzenden
Horbeispiele erleichtert. Die Klangbeispiele haben keine fortlaufenden Nummern, son-
demn sind nur nach der Reihenfolge auf der jeweiligen Plattenseite durchnumeriert. Das
Schiilerbuch enthilt keinerlei Hinweise darauf, welche Horbeispiele zu einer bestimm-
ten Buchseite gehdren. Die Angabe von Horbeispiel-Nummern im Schillerbuch wiirde
die Orientierung erleichtern.

Die Sachinformationen im Lehrerband I zu den Horbeispielen sind spirlich. Sie bleiben
im wesentlichen auf die Angabe des Komponistennamen und des Werktitels beschrankt.
Positiv zu vermerken ist der Abdruck von 16 ausgewdhlten Partiturausschnitten im
Anhang. Vorbildlich sind die ebenfalls im Anhang zu findenden Informationen zur
Instrumentenkunde (Violine / KontrabaB, Gitarre, Klarinette, Fagott, Trompete,
Posaune, Kieine Trommel, Pauke). Sie bestechen aus einem kurzen Text, der Bauweise
und Funktion des Instruments erklart und einer klaren Zeichnung, auf der die Einzel-
teile des Instruments benannt sind. Ebenfalls im Anhang befinden sich Quellennach-
weise fiir die urheberrechtlich geschiitzten Lieder und Arbeitsblitter. Der Lehrerband I
enthilt keine Hinweise auf weiterfiihrende Literatur,

Die methodischen Hilfen fiir die unterrichtliche Auseinandersetzung mit den Horbei-
spielen sind knapp und bleiben sehr allgemein. Die Autoren méchten eine zu starke
Determinierung des Unterrichts vermeiden. Hinweise auf alternative, zusitzliche oder
thematisch weiterfiihrende vielfaltige Arbeitsmittel sowie flexibel gehaitene Anregungen
sollen dies gewihrleisten, Allerdings erhilt der Lehrer dadurch auch wenig konkrete
Hilfe.

Ein fiir das ganze Unterrichtswerk kennzeichnendes methodisches Problem, das die
Autoren iiberhaupt nicht ansprechen, liegt in der fehlenden Verbindung zwischen
musikpraktischen Ubungen und dem Musikhdren innerhalb einer Unterrichtssequenz.
Die Autoren erkennen sehr wohl die Bedeutung des Singens und Musizierens in der
Grundschule. Aus diesem Grund sehen sie auch in Unterrichtsstunden mit einem Hor-

40  vgl. Wege zur Musik , Lehrerband, Vorwort
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schwerpunkt solche Aktivititen vor‘l, Umgekehrt sollen die Schiler in Stunden, in
denen das Singen und Musizieren im Vordergrund steht, auch mit Horbeispielen kon-
frontiert werden?2. Jedoch stehen das Musikhéren und Musikmachen inhaltlich und
methodisch in keinerlei Zusammenhang. Abgesehen davon, da8 zwei isolierte Themen-
kreise innerhalb einer Unterrichtsstunde zeitliche Probleme erwarten lassen, diirfte es
bei dieser Methode schwierig sein, ein Thema auch nur annihernd vertieft und abge-
rundet zu bearbeiten. AuBerdem ist es kaum vorstellbar, daB Kinder der ersten und
zweiten Klasse derart abrupte Themenwechsel problemlos mitvollziehen kdnnen.
Dankbar diirfte der Lehrer iiber die Kopiervorlagen fiir Arbeitsbldtter zu einzelnen
Unterrichtseinheiten im Anhang (beider Lehrerbénde) sein, die teilweise auch als Lemn-
zielkontrollen eingesetzt werden konnen.

Die Lernziele fiir die einzelnen Unterrichtseinheiten haben die Autoren “als vom Schii-
ler zu erwartende Verhaltensweisen" formuliert und erkliren das relativ hohe Abstrak-
tionsniveau damit, daB "Verhaltensweisen der Musik gegeniber hdufig nicht eindeutig
erfaBbar und formulierbar sind". AuBerdem wiirde "jede Fixierung der Lehrer und
Schiiler auf fest vorprogrammierte Verhaltensweisen ... jenen Intentionen des Musik-
unterrichts der Primarstufe zuwiderlaufen, die auf Spontaneitds und Kreativitdr gerichtet
sind"43. Dieser Vorgabe entsprechend formulieren die Autoren die Lernziele eher auf
einer mittleren Abstraktionsebene.

Der Lehrerband II ist dhnlich aufgebaut wie der Lehrerband I. Nach einem Uberblick
iiber die Intentionen der beiden Hauptkapitel "Musizieren" und “Musik horen" folgen
detaillierte Hinweise zu den jeweiligen Themenkreisen (20 Seiten zum Musikhoren). Im
Anhang befinden sich ein Stoffverteilungsplan fiir die 3. und 4. Klasse , Muster fiir
Arbeits- bzw. Testblitter, Partituren und Literaturhinweise.

Die Zuordnung der einzelnen Teile des Medienverbundes erfolgt etwas klarer als in
Band I. Diesmal steht nach jeder Uberschrift im Lehrerbuch die entsprechende Seite des
Schiilerbuches. Die zum Thema gehorigen Klangbeispiele werden allerdings auch hier
meist erst im laufenden Text genannt. Im Schiilerbuch sind im Verlauf der Textbeitrige

41  vgl. Wege zur Musik I, Lehrerband, S.25; Vorschlag fiir eine Stundendisposition zur 4.
Einheit

42 vgl. Wege zur Musik I, Lehrerband, S.21; Vorschlag fiir eine Stundendisposition zur 3.
Einheit

43 Wege zur Musik I, Lehrerband, S.5
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hiufig Titel und Komponist des zum Thema gehérigen Horbeispiels angegeben, aller-
dings keine Nummer. Das erschwert die Arbeit.

Die Hinweise zu den einzelnen Themen erfolgen in der Form, daB mit unterschiedlicher
Ausfiihrlichkeit und wechselnden Schwerpunkten didaktisch-methodische und sachliche
Informationen gegeben werden. Die Sachinformationen zu den Horbeispielen sind wie
in Band I sehr spirlich und beschrinken sich meist auf die Angabe des Komponisten-
namens und des Werktitels. Im Rahmen des Unterkapitels "Wir ‘untersuchen' Musik-
stiicke” erhilt der Lehrer (teils unter Einbeziehung grafischer Notation) Hinweise zum
Aufbau einiger Horbeispiele. Der Abdruck von sieben Partituren im Anhang ermdglicht
eine vertiefte Auseinandersetzung mit den betreffenden Werkausschnitten. Sehr
hilfreich diirfte die Zusammenstellung von 29 Hérbeispielen unter dem Aspekt
verschiedener Horauffélligkeiten sein44.

Die Sachinformationen zur Instrumentenkunde bauen auf den im Lehrerband I gegebe-
nen Informationen auf und bezichen die neu hinzukommenden Instrumente ein
(Violoncello, Viola, Waldhorn, Tuba, Querflote, Oboe, Gong, Tempelblocks, Roh-
renglocken, Vibraphon, Tom-Tom, Saxophon, Elektroorgel)*s. Einige fremdidndische
Floten werden kurz beschricben. Im Kapitel "Wir unterscheiden Stimmen und Instru-
mente” verzichten die Autoren auf eine ausfiihrliche Sachdarstellung, da bereits im
Schiilerband viele Informationen gegeben werden.

Aufgrund der differenzierten Aufgabenstellungen im Schiilerbuch verzichten die Auto-
ren auf detaillierte methodische Hinweise zu den einzelnen Unterrichtseinheiten. "Im
Mittelpunkt stehen dagegen grundsdtzliche Uberlegungen und Informationen zu einzel-
nen Aufgabenbereichen, zu Materialien und Verfahren®"%. GroBen Wert legen die Auto-
ren auf eine moglichst weitgehende Handlungsorientierung des Horunterrichts. Als
konkrete Ansatzmoglichkeiten nennen sie:
"~ Mitvollzug durch Bewegung ...

- Mirvollzug durch Mitsingen einzelner Melodien bzw. Melodieabschnitte

- Mirvolizug durch Mitklatschen bzw. Mitschlagen einprdgsamer Rhythmen

- Verbalisieren der Horeindriicke und der Horbeobachtungen

- Aufzeichnen von Horbeobachtungen

44  Wege zur Musik II, Lehrerband, $.34f
45  vgl. Wege zur Musik II, Lehrerband, S.21f und 37
46  Wege zur Musik II, Lehrerband, Vorwort
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- Nachvolizug, d.h. Nachgestaltung hdrend aufgefafter, dann beschriebener und auf-
gezeichneter Klangveridufe mit einfachsten Mitteln"47.

Besonders ergiebig und motivationsférdernd erachten die Autoren das Aufzeichnen von
Horbeobachtungen mit Hilfe grafischer Zeichen. Diese Methode wird an einigen Bei-
spielen verdeutlicht*®, ebenso die Funktion von Originalpartituren als Infor-
mationsquelle bzw. als Horhilfe,
Trotz der Forderung nach einer “"mdglichst vielfdltigen handelnden Auseinander-
setzung"* mit den Horbeispielen bleibt die Gefahr eines einseitig kognitiven Horunter-
richts bestehen. Der Lehrerband gibt zu wenig konkrete Hinweise, wie diese handelnde
Auseinandersetzung im Einzelfall aussehen konnte (Ausnahme: Notation). Aufilerdem
setzen die Autoren ihre Forderung nach Handlungsorientierung in der Konzeption des
Kapitels "Musik hdren* nicht konsequent genug um. Die Art der Prisentation der
Inhaite im Schiilerbuch hebt mehr auf einen reflektierenden als auf einen handelnden
Umgang mit ihnen ab. Wie im ersten Band bleibt das methodische Problem unange-
sprochen, ob und wie ein Zusammenhang zwischen Musikmachen und Musikhéren
innerhalb einer Unterrichtsstunde herzustellen ist. Im Stoffverteilungsplan stehen Inhalte
des Musizierens und des Musikhdrens unverbunden nebeneinander.
Hilfreich fiir den interessierten Lehrer diirften die Literaturhinweise im Anhang des
Lehrerhandbuches II sein. Sie betreffen die Allgemeine Musikdidaktik, Theorie und
Praxis des Musikunterrichts in der Grundschule, Instrumentenkunde, Musikethnologie,
Fachzeitschriften und Liederbiicherso,

4.3  Zur Stoffverteilung

Das Schiilerbuch fiir die ersten beiden Jahrginge enthilt keine Informationen iiber eine
jahrgangsmaBige Stoffzuordnung. Diese ist im Lehrerband I zu finden, wonach jeweils
sechs voneinander relativ unabhingige Unterrichtseinheiten dem ersten bzw. dem zwei-
ten Schuljahr zuzuordnen sind. Die Zusatzeinheit kann in beiden Jahrgangsstufen
behandelt werdens!,

Der Schiilerband fiir die 3. und 4. Jahrgangsstufe enthilt ebenfalls keine Informationen
iiber eine jahrgangsmiBige Verteilung des Stoffes. Diese ist dem Stoffverteilungsplans?

47  Wege zur Musik 11, Lehrerband, S.26

48  vgl. Wege zur Musik 11, Lehrerband, S.27ff
49  Wege zur Musik I, Lehrerband, S,.25

50  vgl. Wege zur Musik 11, Lehrerband, S.84ff
51  vgl. Wege zur Musik I, Lehrerband, S.3f
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im Lehrerband II zu entnehmen. Dort sind die Inhalte fiir die 3. bzw. 4. Klasse in
chronologischer Reihenfolge auf jeweils 37 Unterrichtsstunden verteilt.

5. Gesamturteil

Zwei gleichgewichtige inhaltliche Schwerpunkte kennzeichnen den konzeptionellen
Ansatz des Unterrichtswerkes "Wege zur Musik": Horkontakte zu Musikstiicken sollen
die historische, stilistische und geographische Vielfalt der Musik sowie deren gesell-
schaftliche Funktionen verdeutlichen, Verschiedene Formen eigenen Musizierens dienen
der Lebensbereicherung und Individualisierung und sollen durch Weckung eines allge-
meinen Interesses fiir Musik die Entwicklung der Hérbereitschaft und -fihigkeit positiv
beeinflussen.

Fiir den Lernbereich Musikhoren steht reichhaltiges, vielfiltiges und reprisentatives
Hormaterial zur Verfligung, wobei die Kunstmusik dominiert. Die Aspekte der unter-
richtlichen Auseinandersetzung mit den Hérbeispielen sind vielfiltig. Wihrend die
Instrumentenkunde im Mittelpunkt steht, bilden die Gesichtspunkte musikalische Form,
Vielfalt und gesellschaftliche Funktion von Musik, Wahrnehmungsschulung sowie die
Auseinandersetzung mit fremdlindischer Musik weitere Betrachtungsschwerpunkte.

Der Schiilerband I (1./2. Jahrgangsstufe) ermdglicht mit seinem im Zusammenhang mit
dem Musikhéren fast ausschlielich auf Farbfotos beschrinkten Materialangebot einen
flexiblen und offenen Hoérunterricht. Der Schiilerband II (3./4. Jahrgangsstufe) erhilt
vor allem durch umfangreiche Textbeitrige auf hohem fachlichen und sprachlichen
Niveau einen mehr lehrbuchartigen Charakter. Zwar stehen auch hier viele veranschau-
lichende Farbfotos zur Verfigung, doch birgt das Kapitel "Musik horen" die Gefahr
einer zu stark kognitiven Ausrichtung des Unterrichts. Sowohl der emotionale Aspekt
als auch das Handlungsbediirfnis der Schiiler kommen hier ein wenig zu kurz. Es
geniigt nicht, die Schiiler neben dem Horen gewissermaBen kompensatorisch musik-
praktisch zu aktivieren. Im Horunterricht selbst miiBten handlungsorientierte Zugangs-
weisen stirker beriicksichtigt werden.

52  Wege zur Musik II, Lehrerband, S.40ff
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Die Sachinformationen zu den Horbeispielen sind sparlich (Ausnahme: Instrumenten-
kunde). Auch die methodischen Hinweise zum Umgang mit den Horbeispielen sind
knapp und recht allgemein gehalten. Zwar wird der Lehrer dadurch in seiner Planungs-
arbeit kaum eingeengt, doch erhdlt er auch wenig konkrete Hilfen. Problematisch
erscheint die fehlende Integration der Inhalte des Musikmachens und des Musikhdrens
innerhalb einzelner Unterrichtseinheiten.

Inhalte und Art der Prisentation des Lembereichs Musikhdren stofen vor allem im
zweiten Band wohl an die obere Leistungsgrenze von Grundschiilern. Trotzdem kann
ein Lehrer, methodisches Geschick vorausgesetzt, die Méingel des Unterrichtswerkes
durchaus ausgleichen und das reichhaltige Materialangebot (Hor- wie Printmedien)
gewinnbringend in seinem Horunterricht einsetzen.
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Musikunterricht Grundschule

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Musikunterricht Grundschule"! gehoren:

1 Schiilerband (1.-4. Schuljahr einschlieBlich Vorklassen)

1 Lehrerband

1 Satz Arbeitstransparente (1.-4. Schuljahr einschlieBlich Vorklassen)
1 Schallplattenkassefte mit 4 Langspielplatten

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Die Uberlegungen zur “Didaktische(n) Grundlegung" des Unterrichtswerkes
"Musikunterricht Grundschule" sind umfassender und differenzierter als in allen ande-
ren Musik-Schulblichern. Die Autoren setzen sich zunichst kritisch mit der Curricu-
lumdiskussion auseinander und gelangen zu der Feststellung, da8 ein
*produktorientiertes Curriculum", das vor allem “an einem konkret zu beschreibenden
Lernergebnis" interessiert ist und die Aufstellung operationalisierter Lernziele notwen-
dig macht, sich aus verschiedenen Griinden nicht sonderlich fiilr den Musikunterricht
eignet. Sie plidieren fiir ein offenes Curriculum, weil es Lernsituationen erméglicht,
"in denen den Schiilern zwar Probleme, Konflikte oder bestimmte Materialien vorge-
stellt werden, in denen aber nicht von vornherein festgelegt ist, wie sie sich damit aus-
einanderzusetzen haben bzw. was sie zum Ende einer Stunde gelern: haben miissen"2,
Ein solches Konzept biete Chancen fiir die " Verwirklichung individueller Bediirfnisse
und Fdhigkeiten" und erlaube "unterschiedliche Lernwege und Lernerfahrungen”.
Gleichzeitig pladieren die Autoren fiir einen handlungsorientierten Unterricht3, in dem
die Vorginge des Horens und Verstehens als handlungsbezogene Prozesse gewertet

1 Musikunterricht Grundschule (1.-4. Schuljahr einschlieBlich Vorklasse), v. Wilfried
Fischer / Erich Hansen / Jens Jacobsen / Martin Schulz, hg. v. Giinther Noll / Hermann
Rauhe, Mainz: B. Schott's Sohne 1976
Lehrerband Teil 1: 1977, Teil 2: 1978

2 Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.4
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werden. Dieser Ansatz richte sich ausdriicklich gegen eine einseitig kognitiv akzentu-
ierte Vermittlung von Lemngegenstéinden und betone die Notwendigkeit, den affektiven
und psychomotorischen Bereich durch handelnden Umgang mit Musik einzubeziehen.
Die Autoren erachten es als wesentliches Ziel des Musikunterrichts in der Grundschule,
"Kindern Uber aktiven, lebendigen Umgang mit Musik und durch vielftltige Horerfah-
rungen eine affektive Einstellung zur Musik und damit auch kognitive Zuwendungs-
bereitschaft zu ermdglichen™,

Vor diesem Hintergrund entwickeln die Autoren folgende Leitgedanken zur Konzeption
ihres Unterrichtswerkes: Das Fach Musik mu8 in der auch fiir spateres Lernen ent-
scheidenden Phase der Grundschulzeit ein breites Angebot an "Themen, Hor- und
Musiziermdglichkeiten" bereitstellen, das geeignet ist, "Neugierverhalten, Phantasie,
Sachverstand und Kritikfhigkeit im musikalischen Bereich zu enswickeln"S. Zur Breite
des inhaltlichen Angebots miiten vielseitige Vermittlungsformen treten. Eine spira-
lige Anordnung der Themenbereiche habe die Wiederholung und Ubertragung des
Gelernten zu ermdglichens, SchlieBlich hitten die ausgewihlten Materialien zwei
Kriterien zu geniigen: sie sollten einerseits "jeweils einen besonderen Aspekt vertreten”
und damit die "Grundprinzipien des Faches in exemplarischer und ubertragbarer Weise
erschliefen helfen”. Gleichzeitig sollten die Lerngegenstinde in einer Weise prasentiert
werden, “die verschiedene Zugiinge, Aktivitdten, Aktions- und Sozialformen nahelegt
und damit Moglichkeiten zur Entfaltung individueller Interessen einbezieht"?.

Ausgehend von der Erkenntnis, "daf jeder musikalische Lerninhalt ein vielschichtiges
Lempotential enshdlt ..., das es zu enidecken und fir den Lernprozef fruchtbar zu
machen gilt"8, entwickeln die Autoren eine inhaltsorientierte Konzeption des Musik-
unterrichts, die sich an der "'Grundstruktur’ des Lehrgegenstandes Musik" orientiert.
Diese wird nach Auffassung der Autoren durch folgende Betrachtungsaspekte gepragt:

3 Die Autoren beziehen sich hier auf RAUHE, REINECKE, RIBKE: Horen und
Verstehen. Theorie und Praxis handlungsorientierten Musikunterrichts, Miinchen 1975

Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.59

vgl. auch Musikunterricht Grundschule, Schiilerband, Vorwort, S.6f

Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.5

vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.6

Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.6

Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.9
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Musik hat einen qualitativen Aspekt (d.h. hier wertneutral: verschiedene Eigen-
schafien)

- Musik hat einen formalen Aspekt

- Musik hat einen aktionalen (handlungsbezogenen) Aspekt

- Musik hat einen inhaltlichen Aspeke (sie kann autonom musikalische oder aufer-
musikalische Inhalte haben)

- Musik hat einen kommunikativen Aspekt (Musik als Sprache, Musik als Ausdruck)

- Musik hat einen semiotischen (zeichentheoretischen) Aspekt

- Musik hat einen sozialen Aspek:".

Ausgehend von diesem Katalog unterscheiden die Autoren folgende Inhaltsbereiche:

"1. Musik kann etwas erzdhlen (inhaltlicher Aspekt)

. Wie man Musik macht (aktionaler Aspekt)

. Unsere Stimme als Instrument (aktionaler und kommunikativer Aspekt)

Klinge haben verschiedene Eigenschafien (qualitativer Aspeks)

Wie Musik notiert wird (semiotischer Aspekt)

. Wie Musik gemacht ist (formaler und inhaltlicher Aspekt)

Musik in unserer Umwelt (sozialer Aspeks)".

NSO LA WN

Die didaktischen Intentionen zum Lernbereich "Musik kann etwas erzihlen” leiten die
Autoren aus der Erkenntnis ab, dafl sich Musik mit auBermusikalischen Beziigen fiir
einen fruchtbaren Lernprozef besonders eignet, da sie vielfdltige Moglichkeiten bietet,
an kindliche Vorerfahrungen aus der realen Umwelt und der Mérchenwelt anzukniipfen.
AuBerdem sei solche Musik hdufig durch kontrastreichen Ausdruck, durch plastische
Themengestaltung und farbige Instrumentation gekennzeichnet, was psychologisch
clementare Zuginge ermdglichel®. Als Einstieg in den Lernbereich "Musik kann etwas
erzdhlen" eignet sich nach Auffassung der Autoren das Erkunden der akustischen
Umwelt "mit dem Ziel, klangftihige Materialien zu erkennen, zu unterscheiden und zu
ordnen". Dies trage zur Entwicklung klanglicher Phantasie bei, verhindere Vorurteile
gegeniiber experimenteller Musik und motiviere zum Horen komplexer Musik!!,

Der zweite Lernbereich, "Wie man Musik macht" befaBt sich mit den verschiedenen
Mbglichkeiten der Klangerzeugung. Der experimentelle Umgang mit kiangfihigen
Materialien, die ordnende Unterscheidung von Klangerzeugungsarten und die Einfiih-
rung einiger wichtiger Orchesterinstrumente sollen bei den Kindern "Neugierde und

9 Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.9
10 vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.59
11 vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.60f
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Entdeckungsdrang im musikalisch-akustischen Bereich" wecken. Ausdriicklich fordem
die Autoren eine gleichgewichtige Beriicksichtigung kognitiver, affektiver und psycho-
motorischer Ziele!2,

Der Lembereich "Unsere Stimme als Instrument" geht von einem erweiterten Sing-
begriff aus, der das traditionelle Singen nicht verdringen, sondern um neue Aspekie
bereichern will. Im AnschluB an eigene Stimmexperimente werden die Kinder mit
Hérbeispielen (auch zeitgendssischer) Vokalmusik konfrontiert. Ziel dieser Horstunden
ist es, unterschiedliche Ausdrucksmoglichkeiten der menschlichen Stimme, Stimmgrup-
pierungen und Stimmgattungen kennenzulernen!3.

Im Lembereich "Kldnge haben verschiedene Eigenschafien” steht das "'Parameter-
Horen'™ (TonhShe, Tondauer, Lautstirke usw.) im Vordergrund. Die Autoren betonen,
daB es ihnen dabei nicht um eine Verabsolutierung von Teilaspekten geht. Vielmehr
sollen die Klangeigenschaften der Musik nacheinander ins Blickfeld der Schiiler geriickt
werden, mit dem Ziel, deren Wahrnehmungs- und Unterscheidungsfihigkeit zu ent-
wickeln. Dariiber hinaus soll die Fihigkeit vermittelt werden, "sich beim Hdren kom-
plexer Musik an den Klangeigenschaften zu orientieren”. Eine ganzheitspsychologisch
orientierte Horerziehung diirfe sich nicht auf die Vermittlung vielschichtiger Klangein-
driicke beschrinken, sondern miisse "das Riistzeug bereitstellen ... zur 'Differenzierung
und Gliederung eines urspriinglich undifferenzierten 'Wahrnehmungsfeldes''"'4.

Die Notation steht im Mittelpunkt der Lernsequenzen "Wie Musik notiert wird". Die
Autoren gehen von einem erweiterten Notationsbegriff aus, der das traditionelle und
grafische musikalische Zeichenrepertoire einschlieSt. In Anlehnung an FUCHS!S wer-
den der Notation zwei Grundfunktionen zugewiesen: Die Funktion der "Hilfe fiir musi-
kalische Erfindung und musikalische Produktion” und die Funktion der “Hilfe beim
Horenlernen™'S. Fiir besonders ergiebig halten die Autoren den Ansatz des "Hdrens mit
Noten" (VENUS), da er die Moglichkeit erdffnet, komplexe Horeindriicke ohne
detaillierte Kenntnis des iiberlieferten Zeichensystems zu veranschaulichen!?. Die Ein-
fiilhrung in die Notenschrift auf (traditionellem) synthetischem Weg halten die Autoren
aus verschiedenen Griinden fiir nicht angemessen. Ihr eigenes Konzept ist so angelegt,

12 vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.88

13 vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.126, 133
14  Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.138

15  Karlsruher Versuche fiir den Musikunterricht

16  Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.30

17 Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.27
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daB die Schiller in den ersten beiden Schuljahren “punktuelle Vorerfahrungen im
Bereich der musikalischen Zeichen" machen konnen (Vornotationen, relative Zeichen,
'Bewegungsspuren’, erste Formen grafischer Notation, die wichtigsten Symbole tradi-
tioneller Notation), Im 3. und 4. Schuljahr folgt ein in mehrere Lernsequenzen unter-
gliederter Notenlehrgang. Dieser geht von der "- psychologischen und musikalischen -
Ganzheit der chromatischen Skala aus"'® und soll im Zusammenhang mit dem
Anschauungsmittel Klaviertastatur zu einer schrittweisen Differenzierung des komple-
xen Eindrucks fiihren. Ausdriicklich fordern die Autoren eine Einbettung der Lernin-
halte in ein "breites Feld spielerischer, 'handlungsorientierter’ Akzivitdten"19.

Der Lernbereich "Wie Musik gemacht ist" beinhaltet eine Einfilhrung in Formprinzipien
und Formverldufe. Den Autoren geht es darum, "bereits in der Grundschule ... jenem
‘blof kulinarischen Konsumieren angenehmer oder reizvoller Klinge' vorzubeugen, das
ADORNO als 'atomistisches HoOren' bezeichnet". Erst die Fahigkeit, den Sinnzusam-
menhang zwischen Elementen (z.B. Motiven oder Themen) und Formteilen zu erken-
nen, ermdgliche es, Musik als Kunst begreifen zu konnen?0.

Im Lemnbereich "Musik in unserer Umwelt" geht es "um die Rolle der Musik im tdg-
lichen Leben, um die verschiedenen Erscheinungsformen der Musik, um ihre Aufgaben
und Wirkungen". Das Kapitel will "den Schillern Kategorien vermitteln, die es ihnen
ermdglichen, die Vielfalt des musikalischen Angebots zu Giberblicken und seine jeweilige
Funktion oder Intention zu erkennen". Uber eine gewisse " ‘Immunisierung gegeniiber
musikalischer Manipulation’" hinaus soll das Kapitel zugleich dazu beitragen,
"Aufmerksamkeit und Interesse zu wecken fiir das vielgestaltige Musikleben unserer Zeit,
und auf die Moglichkeit und Notwendigkeit aufmerksam machen, aus dem musikalischen
Angebot selbstdndig auszuwdhlen"2!,

22 Zum Stellenwert des Musikhirens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Das Musikhéren hat in "Musikunterricht Grundschule” eine dominierende Bedeutung,
ohne daB deswegen andere Bereiche vernachlissigt werden. In einem eigenen Kapitel
im Lehrerband stellen die Autoren ihre Konzeption einer Hérerziehung fiir Grundschii-

18  Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.32
19 vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.171
20 vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.217
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ler dar. Aufgrund von Erfahrungswerten und Erkenntnissen der Padagogischen Anthro-
pologie gehen sie davon aus, daB Grundschulkinder sich in einer Phase hoher
Empfanglichkeit fir Lernprozesse befinden. Die Autoren pladieren deshalb fiir eine
systematische und auf breiter Basis stattfindende Horerziehung im Grundschulalter, mit
dem Ziel, affektive Bindungen zur Musik zu vermitteln und zugleich das Anspruchs-
niveau der Kinder gegeniiber musikalischen Eindriicken zu heben?2. Fiir eine intensive
Horerziehung sprichen auch die Untersuchungsergebnisse KAREL PECHs (1969,
1971), die auf einen direkten Zusemmenhang zwischen bewufter Horerziehung

(Entwicklung akustischer Unterscheidungsfihigkeit) und allgemeiner Lernfihigkeit hin-
weisen.

Bei der Entwicklung ihres konzeptionellen Ansatzes fiir das Musikhoren orientieren sich
die Autoren zum einen an dem von ABEL-STRUTH entwickelten Themenkatalog zum
Werkhoren, der “in lockerer Fiigung die verschiedenen Aspekte aufgreift, unter denen
Kindern im Vorschulalter (aber auch in den ersten Grundschuljahren) Musik interessant
erscheint, d.h. sie zum Zuhoren, Fragen oder Mitbewegen stimuliert"®. Als wichtig
erachten die Autoren vor allem die Forderung ABEL-STRUTHS, eine einseitige Fixie-
rung der Schiiler auf programmgebundene Musik zu vermeiden, da dies einer falschen
Erwartungshaltung gegeniiber Musik und damit einem unangemessenen Horen Vor-
schub leiste?4. Als zweite Orientierungsmarke dient den Autoren der von DANKMAR
VENUS entwickelte Ansatz, "auditive und visuelle Eindriicke systematisch aufeinander
zu beziehen, damit sie sich wechselweise erhellen"25. Insgesamt 148t sich feststellen, daf
der Lernbereich Héren in "Musikunterricht Grundschule” einen iibergeordneten Stel-
lenwert einnimmt. Andere Bereiche (etwa Singen, Musizieren, Bewegung, Notation,
Musiktheorie usw.) stehen eigentlich immer im Zusammenhang mit dem Horen. Die
besondere Gewichtung des Lembereichs Musikhdren wird durch die groSe Zahl von
Haorbeispielen unterstrichen.

Die Strukturierung des Unterrichtswerkes orientiert sich an den bereits genannten sieben
Lembereichen (vgl. oben, S.193).

Diese werden wiederum thematisch in kleinere Lerneinheiten untergliedert. Beim
Kapitel 1 ("Musik kann etwas erzihlen") sieht das z.B. folgendermaBen aus:

21 Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, $.249

22 vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.22
23  Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.22f

24  vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, $.23
25  Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.24
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"Musik kann Gerdusche aus der Natur darstellen

Musik kann Gerdusche aus der Umwelt darstellen

Musik kann von Menschen und Fabelwesen erzdhlen

Musik kann Stimmungen und Gefiihle ausdriicken

Musik kann ganze Geschichten erzdhlen”.
Eine derartige klare Strukturierung der Lerninhalte erleichtert Lehrem und Schiilern die
fachliche Orientierung, was nicht zuleizt unter motivationalen Aspekten von Vorteil
sein diirfte.

3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhérens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1 Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Prisentationsform der Horbeispiele

Die vier Langspielplatten enthalten 104 vorrangig im Zusammenhang mit dem Horen
stehende Klangbeispiele. Zwischen den einzelnen Horbeispielen befinden sich Trennril-
len, die das gezielte Auffinden bestimmter Stiicke erleichtern. Die Nummern der
Horbeispiele werden nicht angesagt. Das den Platten beiliegende Verzeichnis der
Horbeispiele enthédlt die Quellenangaben zu den Horsticken und Angaben zur
jeweiligen Spieldauer.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Die Auswahl der Horbeispiele richtete sich nach Angaben der Autoren "nach dem
Gesichispunle der Angemessenheit an die Lerninhalte und Lernziele, unabhdngig davon,
ob es sich dabei um seit Jahren bewdhrte oder um bisher kaum beriicksichtigte Beispiele
handelt. Der Gesichtspunkt der unbedingten Originalitdt trat ... zuriick zugunsten der
Eignung fir den Grundschulunterrichs"?. Das Material soll "jeweils einen besonderen
[musikalischen} Aspek: vertreten” und damit die "Grundprinzipien des Faches in exem-
Dplarischer und ubertragbarer Weise erschliefien helfen"?’. SchlieBlich weisen die Auto-
ren darauf hin, daB die einzelnen Werkausschnitte zwar in ganz bestimmten Zusam-
menhiingen als Horbeispiele vorgeschlagen werden, was jedoch nicht heiBe, daB sie
nicht auch als Beispiele fiir andere Sachverhalte herangezogen werden konnen. Hilfen

26  Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.1f
27  Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.6
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dafiir bietet eine Aufschliisselung der Beispiele nach iibergreifenden Gesichtspunkten im
Anhang des Lehrerbandes?8,

3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Wie bei kaum einem anderen Unterrichtswerk dominieren in "Musikunterricht Grund-
schule” die Horbeispiele aus dem Bereich der Kunstmusik (Tabelle MUGRU 1). Mit 92
Titeln machen diese 88% des gesamten Hérangebotes aus. Es folgen mit sehr groBem
Abstand einige Demonstrationsbeispiele (7%)%. Die Umweltgerdusche (3%) und je ein
Beispiel populdrer bzw. volkstimlicher Musik fallen kaum ins Gewicht. Insgesamt
erscheint das Horangebot durch die iibermifige Dominanz der Kunstmusik ein wenig
einseitig. Eine etwas breitere Basis und mehr Ausgewogenheit wiiren wiinschenswert.

""Musikunterricht Grundschule"
Horbeispielarten
Anzahl
100 T
80 4
60
40 '
20
o4 Wﬂi ; , : ,
KM | PM | VM [ uw | D A L PB | MS
Anzehl H| 92 1 1 3 7 104
Prozent 88 1 1 3 7
V V'
104 = 100%
Tab.: MUGRU t

28  vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.2
29  Sie beinhalten eine "Rummelplatz-Stimmung”, ein Schlagzeugsolo, Posthornmotive,
Kindergesang, einen Ausschnitt einer Orchesterprobe bzw. aus einem Gottesdienst.
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3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Werkausschnitte der Kunstmusik stammen von 36 verschiedenen Komponisten,
wobei folgende Haufungen festzustellen sind:

Haydn, J. x
Mozart, W. A. 7x
Bach, J. S. 6x
Schumann, R. 5x
Strawinsky, 1. 5x
Bartdk, B. 4x
Beethoven, L. v. 4x
Ligeti, G. 4x
Handel, G. F. 3x
Smetana, B. 2x
Wagner, R. 2x

Die iibrigen Komponisten sind je einmal vertreten.

Die Einteilung der Kunstmusik-Beispiele nach Jahrhunderten (Tabelle MUGRU 2) zeigt
einen deutlichen Schwerpunkt bei Werken des 18. Jhdts (39%). Mit 32% ist die Musik
des 20. Jhdts vertreten. Es folgen Musikstiicke aus dem 19. Jhdt. mit 24%. Werk-
beispiele des 16. und 17. Jhdts haben nur sehr geringes Gewicht. Insgesamt représentie-
ren die Beispiele der Kunstmusik ein historisch und stilistisch breites Spektrum.

"Musikunterricht Grundschule"

Kunstmusik ~ Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

r T T R I T
0 5 10 15 20 25 30 35

Anzah! der H8rbeispiele
Tab.: MUGRU 2
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3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Die klare Strukturierung des Unterrichtswerkes und die eindeutigen Kapiteliiberschriften
lassen die Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den Horbeispielen
leicht erkennen®, Hiufig sehen die Autoren jedoch eine mehrperspektivische Auseinan-
dersetzung mit den Horbeispielen vor. Diese Tatsache kann durch die Tabelle MUGRU
3 natiirtich nicht wiedergegeben werden.

Mit Abstand stirkstes Gewicht hat im Musikunterricht Grundschule die Beschiftigung
mit den auBermusikalischen Inhalten von Musikstiicken. Entsprechende Horbeispiele
mit programmusikalischem Charakter stehen in groBer Zahl zur Verfiigung. An zweiter
Stelle rangiert die Vermittlung von Themen der Musiklehre (Tonleitern, Intervalle,
Dreikldnge usw.) anhand von Werkausschnitten, dies allerdings stets in enger Koppe-
lung an musikpraktische Aktivititen. Etwa gleiches Gewicht hat die unterrichtliche
Auseinandersetzung mit musikalischen Formen. Es folgen die Instrumentenkunde und
mit etwas weniger Gewicht die Gesichtspunkte Funktion bzw. gesellschaftliche Bedeu-
tung der Musik sowie der Betrachtungsaspekt Stimme (Stimmgattungen und Stimm-
gruppierungen). Auch musikalische Parameter (z.B. Lautstirke, Tempo, Tondauer,
Tonhhe) werden im Zusammenhang mit dem Horen komplexer Musik vermittelt. Die
Beschiiftigung mit den Schalleigenschaften von Umweltgerduschen hat propadeutischen
Charakter und ist entsprechend geringer gewichtet. Insgesamt ergibt sich eine breite und
recht ausgewogen gewichtete Palette von Betrachtungsaspekten.

30 Diese Klarheit in Bezug auf die inhaltlichen Schwerpunkte der jeweiligen Horstunden
diirfte fiir die Unterrichtspraxis von grofem Vorteil sein und dem Lehrer das Vermitteln
der Inhalte sowie dem Schiiler das Lernen erleichtern.
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“"Musikunterricht Grundschulie”

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. inhait
Auffallige Merkmale

Funktion

Musik fremder Lander

0 5 10 15 20 25 30 35
Haufigkeit der Betrachtungsaspekte
Tab.: MUGRU 3

3.2 Texte

Ihrer Absicht entsprechend, eine offene, Schiiler und Lehrer nicht einengende didakti-
sche Konzeption zu verwirklichen, verzichten die Autoren bewuBt auf "wortreiche
Problemschilderungen ... und detaillierte Aufgabenstellungen"3!. So beschrinkt sich das
Textangebot im Schiilerbuch auf Kapiteliiber- und Bildunterschriften, Textvorlagen fiir
Gestaltungs- und Improvisationsiibungen3? sowie einige wenige Informationstexte zu
den Horbeispielen. Am Ende einer jeden Lemsequenz wird das Gelemnte in einem
Uberblick (“Was wir wissen") zusammengefat. Diese informativen Textbeitrige sind in
einer sachlich klaren, einfachen und fiir Grundschiiler gut verstindlichen Sprache for-
muliert und bilden eine wertvolle Grundlage zur Wiederholung und Festigung der
Lerninhalte. Wesentliche Fachbegriffe werden durch Fettdruck hervorgehoben. Die
Spaltendarstellung der Texte, geniigend gliedernder Leerraum, ein angemessen groBer
Schriftgrad und die Auflockerung der Buchseiten durch Karikaturen oder Grafiken
diirften den Kindern das Lesen erleichtern. Vorteilhaft fiir die unterrichtliche Praxis

31  Musikunterricht Grundschule, Schiilerband, S.6
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diirfte auch die riumliche Trennung von zusammenfassenden Texten und aktuell zu
bearbeitendem Material sein.

3.3  Notenbeispiele

Es gibt kaum ein Horstiick, zu dem im Schiilerband nicht auch ein Notenbeispiel abge-
druckt ist. Zusitzlich stehen dem Lehrer alle Notenbeispiele in Form von Arbeits-
transparenten zur Verfiigung, wodurch die unterrichtliche Arbeit wesentlich erleichtert
wird. Der Notenlehrgang beginnt mit einfachen grafischen Zeichen und fiihrt iber
grafische Elementarpartituren bis zur komplexen grafischen Originalpartitur. Im Kapitel
"Wie man Musik macht II" veranschaulichen Balkengrafiken musikalische Formverliufe
und die Zusammensetzung von Instrumentalgruppen. Viele traditionelle Notenbeispiele
in Form von Einzelstimmen (Motive und Themen), Klavierausziigen und
Partiturausschnitten dienen schlieBlich als Horhilfe und Grundlage fiir musikalische
Analysen. Die typografische Gestaltung wechselt je nach Art und Umfang der

Notenbeispiele. Sie ist in allen Fillen klar und iibersichtlich sowie dem Alter der
Schiiler angemessen.

34 Bildmaterialien

Der Schiilerband ist mit reichhaltigem Bildmaterial verschiedenster Art ausgestattet. ES
gibt Schwarz-Weig8-Fotos, Farbfotos, schwarz-weif oder farbig gezeichnete Abbildun-
gen, Bildcollagen, Skizzen und Tabellen. Es handelt sich dabei um Abbildungen von
Instrumenten, Musikgruppen verschiedener Art, Komponisten, Klangmaterialien,
aufermusikalischen Inhalten von Programmusikstiicken sowie von musikbezogenen
Alltagssituationen. Die Bildmaterialien dienen der Information und Veranschaulichung.
Sie werden aber auch eingesetzt, um DenkanstBe zu geben oder ein Unterrichts-
gesprich auszuldsen. Eine weitere wesentliche Aufgabe des Bildmaterials besteht darin,
die Schiller zur Eigentitigkeit anzuregen, z.B. durch die Abbildung von musikalisch
agierenden Kindern, durch Bildergeschichten oder durch die Darstellung von Alitags-
situationen und Gegenstiinden, die Klangaktionen herausfordern. Manche Bildmateria-
lien dienen auch der Illustration von Liedern, Gedichten oder musiktheoretischen Sach-
verhalten (z.B. Feuerwehrauto - Quarte, Kuckuck - Terz). Skizzen, Farbbilder und

32  Ein eigenes "Verzeichnis der Texte" (Schiilerband S.145) erleichtert den Zugriff
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Tabellen werden aufierdem im Zusammenhang mit der Ldsung von Héraufgaben (meist
Zuordnungsaufgaben) angeboten. Mehr der Auflockerung dienen die Karikaturen und
Grafiken der Kapitel "Was wir wissen".

Insgesamt diirfte das qualitativ gute Bildmaterial aufgrund seiner Vielfalt und Lebendig-
keit, seiner Klarheit und Ausdruckskraft Kinder im Grundschulalter gut ansprechen und
zum interessierten Umgang mit dem Buch motivieren.

4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren

4.1 Zum Schiilerbuch

Die Leminhalte werden im Schiilerband so prisentiert, "daf sie fiir Schiler und fir
Lehrer vielfiltigen Aufforderungscharakter besitzen, d.h. zum Fragen, Nachdenken, In-
Bezichung-Setzen, Raten, Ausprobieren, Zuordnen, Ergdnzen usw., kurz zum ent-
deckenden Lernen anregen”. Die Autoren verzichten weitgehend auf "rormative Hin-
weise zum Umgang mit dem prdsentierten Material sowie auf ausformulierte Aufgaben-
stellungen zugunsten ‘'materialer Denkanst¢fie’"®. Das heilt, das Schiilerbuch
beschrinkt sich weitgehend auf die Prisentation der Lerninhalte. Diese Art der
didaktisch-methodischen Aufbereitung ermoglicht eine offene und flexible Unterrichts-
gestaltung, in der sich das Unterrichtsgeschehen frei entwickeln kann und die Schiiler
groBen Handlungsspielraum haben.

Die Autoren haben sich mit Erfolg darum bemiiht, "die Kinder beim Eintritt in die
Grundschule nicht unvermittelt mit kiinstlichen, kognitiv tibergewichtigen Lernsituatio-
nen zu konfrontieren, sondern ihrer liberwiegend handlungsbezogenen Erkenntnistiitig-
keit durch spielerische Lernformen entgegenzukommen"34. Auf diese Weise kommt beim
Umgang mit den Horstiicken vor allem die emotionale Komponente nicht zu kurz. Die
inhaltliche Ankniipfung an die Erfahrungswelt der Kinder (Einstieg in das Musikhéren
iber Programmusik-Beispiele) und die hdufige Abbildung von musikalisch agierenden
Kindern (auch im Zusammenhang mit eher kognitiv orientierten Themen) erzeugt psy-
chische Nihe. Sie erleichtert den Schiilern den Zugang zu den Unterrichtsinhaiten und
eroffnet ihnen die Moglichkeit, eigene Erfahrungen in den Horunterricht einzubringen.

33 Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.1. Vgl. auch Vorwort im Schillerband, S.6
34  Musikunterricht Grundschule, Schiilerband, S.6



204

Die spiralige Anordnung einzelner Themenbereiche erlaubt eine Wiederholung und
Ubertragung des Gelernten, indem Teilschritte mit unterschiedlich hohem Anspruchs-
niveau auf mehrere Schuljahre verteilt werden3S. Die Klare Strukturierung der Inhalte in
sieben Lernbereiche, die die fachlichen Schwerpunkte gut erkennen lassen, erleichtert
den Schiilern die Orientierung, was nicht zuletzt unter motivationalen Aspekten von
Vorteil sein diirfte. Obwohl die Kapiteliiberschriften die vorrangigen Betrachtungs-
aspekte der Horbeispiele nennen, pladieren die Autoren stets fiir eine vielfiltige, mehr-
perspektivische Auseinandersetzung mit ihnen.

Der Schiilerband ist als Arbeitsbuch im engeren Sinne konzipiert. Das heift, die Schi-
ler diirfen in ihm Eintragungen vornehmen (ankreuzen, zuordnen, numerieren usw.)%.
Seit 1981 gibt es dafir ein spezielles Schiillerarbeitsheft.

Die gelungene duBere Gestaltung des Buches diirfte auf die Schiiler sehr anregend wir-
ken und dazu beitragen, ihr allgemeines Interesse am Musikunterricht zu wecken und zu
steigern. Das Din-A4-Format ermdglicht eine grofziigige und iibersichtliche Présenta-
tion des Bild- und Notenmaterials. Die Vielfalt und Lebendigkeit der Darstellungs-
formen kommt den Bediirfnissen der Schiiler nach Anschauung und Abwechslung ent-
gegen. Obwohl der Sachanspruch im Schiilerbuch nicht zu kurz kommt, hebt es sich
deutlich vom Typ eines strengen Musikiehrbuchs ab. Es ist den Autoren gelungen,
sowohl den Bediirfnissen und Fihigkeiten der Kinder als auch den Anspriichen des
Faches in angemessener Weise Rechnung zu tragen.

4.2 Zum Lehrerband

Auf die didaktische Konzeption des Unterrichtswerkes, die im Lehrerhandbuch aus-
fiihrlich dargestellt und Gberzeugend begriindet wird, wurde bereits hingewiesen. Um
dem Lehrer die didaktische Orientierung innerhalb der einzelnen Lernbereiche zu
erleichtern, geben die Autoren eine Auswahl moglicher Lernziele des Musikunterrichts
in der Grundschule3” vor (Primir kognitive und auditiv-sensorische Lemziele, primir
affektive Lernziele, primir psychomotorische Lernziele und primdr soziale Lernziele).
Dieser allgemeine Lernzielkatalog wird im Kapitel “Angestrebter Lernzuwachs
(Fundamentum)® durch die Auflistung der Kenntnisse und Fahigkeiten erganzt, "die

35  vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.6
36 vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.1
37  vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.10ff
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innerhalb der einzelnen Lernbereiche bis zum Ende der Grundschulzeit konkret erreicht
sein sollten"38, Sehr fundiert sind die anschlieBenden Darlegungen zu lern- und ent-
wicklungspsychologischen Aspekten des Musikunterrichts in der Grundschule®® und zu
den musikalischen Verhaltensweisen und ihrer Bedeutung fiir den Grundschulunter-
richt40,

Wihrend mit diesen Kapiteln gewissermaBen der theoretische Unterbau geschaffen
wird, zielen die Empfehlungen zur Unterrichtsorganisation®! und die ausfihrlichen
Hinweise zu moglichen Lernzielkontrollent? auf die Verwirklichung unterrichtlicher
Praxis.

Konkrete Planungshilfen fiir die einzelnen Lernbereiche und deren thematischen
Schwerpunkte findet der Lehrer in den anschlieBenden umfangreichen und vorbildlich
aufbereiteten Kapiteln des Handbuches. Sie beginnen jeweils mit didaktischen Vor-
iiberlegungen und Sachinformationen zu einem Lernbereich insgesamt, weiterfithrende
Literaturhinweise eingeschlossen. Es folgen fiir jede Lernsequenz spezielle didaktische
Hinweise, Sachinformationen und methodische Hinweise.

Die Sachinformationen im Lehrerhandbuch konnen als vorbildlich bezeichnet werden.
Der Lehrer erhdlt zu jedem (!) einzelnen Horbeispiel umfassende Informationen (Name
des Komponisten, Geburts- und Sterbejahr, Titel und Entstehungsdatum des Werkes,
ausfithrliche Hinweise zur musikalischen Gattung, zum historisch-gesellschaftlichen
Umfeld, zu den Intentionen des Komponisten, zur formalen Struktur des Werkes sowie
zu seiner Interpretations- und Wirkungsgeschichte). Notenbeispiele veranschaulichen
immer wieder wichtige Motive, Themen oder komplette Werkausschnitte. Im Zusam-
menhang mit Vokalwerken werden meist wichtige Textstellen abgedruckt. Griindliche
Sachinformationen erhilt der Lehrer auch zu den Lernbereichen Instrumentenkunde und
Stimme sowie zu dem Themenkomplex Notation. Quellenangaben und Hinweise auf
weiterfihrende Literatur ermoglichen eine vertiefende Auseinandersetzung mit der
Thematik,

38  Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.12

39  vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.13ff
40  vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.16ff
41  vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.47ff
42  vgl. Musikunterricht Grundschule, Lehrerband, S.51ff
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Umfangreich sind auch die methodischen Hilfen des Lehrerbandes. Sie skizzieren mog-
liche Unterrichtsverldufe, methodische Alternativen aber auch inhaltliche Differenzie-
rungs- und Erweiterungsmoglichkeiten. Eine fundiertere, differenziertere und anregen-
dere methodische Aufbereitung der Lerninhalte findet sich in keinem anderen Musik-
Schulbuch.

Wertvolle Hilfe leistet auch das "Stichwortverzeichnis zu den Horbeispielen" am Ende
des Lehrerbandes. Es schliisselt die Klangbeispiele unter verschiedenen Gesichtspunkten
auf. Sucht der Lehrer ein Horbeispiel zur Behandlung eines bestimmten musikalischen
Aspekts, wird er hier rasch fiindig. Es folgt ein sehr umfangreiches Verzeichnis mit
musikdidaktischer, musikwissenschaftlicher und erziehungswissenschaftlicher Literatur.
Abgerundet wird der Registerteil durch ein Personen- und Sachwortverzeichnis.

4.3  Zur Stoffverteilung

Die jahrgangsmiBige Zuordnung der Inhalte geschieht dadurch, daf alle Lernbereiche
in zwei bzw. drei Lemsequenzen gegliedert und diese wiederum verschiedenen Schi-
lerjahrgingen zugeordnet sind*3. Vorschlige fiir eine zeitliche Verteilung innerhalb
eines Schuljahres werden nicht gemacht.

S. Gesamturteil

"Musikunterricht Grundschule” ist ein mit seltener Griindlichkeit konzipiertes und her-
vorragend aufbereitetes Unterrichtswerk, das dem Musikhéren einen hohen Stellenwert
einrdumt. Sein absoluter Schwerpunkt liegt im Bereich der Kunstmusik. Dieser wird in
historischer und stilistischer Hinsicht durch eine stattliche Zahl gut ausgewdhlter
Horbeispiele breit reprisentiert, wobei es den Autoren darum geht, den Schiilern
grundlegende Prinzipien musikalischer Gestaltung in exemplarischer Form nahezubrin-
gen. Dieses Ziel diirfte durch die Vielfalt der Betrachtungsaspekte gut erreichbar sein.
Die Dominanz der Kunstmusik-Beispiele und die weitgehende Ausklammerung anderer
Musikbereiche vermittelt insgesamt allerdings ein etwas einseitiges Bild. Hier wire
etwas mehr Ausgewogenheit wiinschenswert. Ungeachtet dessen stellt das Horangebot
des Unterrichtswerkes "Musikunterricht Grundschule” eine ausgezeichnete Basis fiir
einen niveauvollen und abwechslungsreichen Hérunterricht dar.

43 vgl. Musikunterricht Grundschule, Schiilerband, S.7
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Die Prasentation der Lerninhalte im Schiilerbuch ohne gingeinde und einengende Fra-
gen und Auftriige ermoglicht eine offene und flexible Unterrichtsgestaltung. Die Form
der Darstellung regt zum entdeckenden Lernen an und motiviert die Schiiler immer
wieder zur Eigentitigkeit. Den Autoren kommt es sehr darauf an, da8 die Schiiler sich
handelnd mit den Unterrichtsgegenstinden auseinandersetzen und eine positive emotio-
nale Beziehung zu den Inhalten des Musikunterrichts aufbauen konnen. Kognitive und
affektive Lernziele werden gleichermaBen beriicksichtigt. Es ist den Autoren gut gelun-
gen, die Sachanspriiche des Faches und die Bediirfnisse und Fihigkeiten der Grund-
schiiler in angemessener Weise zu beriicksichtigen.

Das Layout des Buches ist einerseits sachlich und klar, andererseits aber auch lebendig,
freundlich und abwechslungsreich gestaltet, so daB es die Schiiler gut ansprechen
diirfte.

Hervorragend sind die umfassenden didaktisch-methodischen und sachlichen Informa-
tionen im Lehrerhandbuch. Das Unterrichtswerk bietet beste Voraussetzungen fiir einen
niveauvollen und effektiven Hoérunterricht. Es stellt allerdings hohe Anspriiche an die
Schiiler und erfordert einen engagierten Lehrer.
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BSV Musik
Unterrichtswerk fiir die Musikerziehung in der Grundschule

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "bsv musik"! gehoren:
Fiir die 1./2. Jahrgangsstufe:

1 Schiilerbuch

1 Lehrerbuch

1 Schallplatte (LP)

Fiir die 3./4. Jahrgangsstufe:

1 Schiilerbuch

1 Lehrerbuch

1 Schallplatte (LP)

2, Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Im Lehrerbuch? legen die Autoren auf 4 Seiten die didaktische Konzeption ihres Unter-
richtswerkes dar. Sie kritisieren den bislang stark musisch geprigten, vorwiegend auf
den vokalen Bereich konzentrierten Musikunterricht mit seinem reduzierten Musik-
begriff. Ein neukonzipierter Musikunterricht hat nach Auffassung der Autoren folgen-
den Forderungen Rechnung zu tragen:

1 bsv musik 1 - Unterrichtswerk fiir die Musikerziehung in der Grundschule, 1. und 2.
Schuljahr, v. Josef T. Dillenkofer, Giinther Richl, Hermann-Josef Wilbert, Miinchen:
Bayerischer Schulbuchverlag 1977
Lehrerbuch 1: 1977
bsv musik 3/4 - Unterrichtswerk fiir die Musikerziehung in der Grundschule, 3. und 4.
Schuljahr, v. Josef T. Dillenkofer, Giinther Richl, Hermann-Josef Wilbert, Miinchen:
Bayerischer Schulbuchverlag 19792
Lehrerbuch 2: 1977

2 Die theoretischen Grundlegungen sind im Lehrerband 1 und 2 jeweils gleich. Auch die
Seitenzahlen stimmen iiberein,
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"~ Er soll friihzeitig zu aller Musik Zugang schaffen
- er soll zu Erkenntnissen fiihren, welche sowohl die Gestalt als auch den Gehalt
musikalischer Werke in gleichem Mape ins Auge fassen
- er soll zu klaren und deutlichen, fachlich korrekten Begriffen fiihren
- ersoll ... kognitive, ... psychomotorische und affektive Ziele erreichen
- er soll zu den folgenden finf Arten von Fertigkeiten fithren:
1. zum bewupten Horen, horenden Unterscheiden, unterscheidenden Benennen von
Musik und ihren Erscheinungsweisen
zum nachgestaltenden Musizieren ...
. zum Darstellen der Gestalt oder des Gehalts von Musik ...
zum Erfinden von Musik ...
. zum Reflektieren iiber Musik ...
- er soll ein didaktisch und methodisch klares Konzept aufweisen, nach welchem
Jahrgang fiir Jahrgang konsequent fortgeschritten werden kann"3.
Zwei vorrangige Ziele verfolgen die Autoren mit ihrem Unterrichtswerk: Die Forde-
rung "musikalischer Fertigkeiten" und die "musikalische Begriffsbildung". Letztere sei
aus der “aktiven und rezeptiven Musikerfahrung” zu gewinnen, wobei die Aufmerksam-
keit der Schiller auf folgende Eigenschaften der Musik gelenkt werden milsse:
"Lautstdrke, Tonhohenveriguf, Tempo Klangfarbe, Takt, Zusammenklang und Seiz-
weise, Tondauer, Form®". Durch eine “stdndige Weiteremwicklung des Unterschei-
dungsvermdgens” sollen die Kinder Musik unter diesen acht Aspekten zunehmend diffe-
renzierter wahrnehmen, beurteilen und gestalten lernent. Die von den Autoren ange-
strebte "umfassende musikalische Grundlagenbildung"s zielt demnach offensichtlich
vorrangig auf das Parameterhoren ab.

oA W

GroBen Wert legen die Verfasser darauf, daB méglichst alle Schiiler mit einem Musik-
instrument (Stabspiele, Blockflote, Melodika, Gitarre) ausgestattet werden. Dies soll die
Moglichkeit zu eigenem Musizieren erweitern und die Schiiler zum griindlichen Erler-
nen eines Instruments motivierens.

Besondere Bedeutung schreiben die Autoren der traditionellen Notenschrift zu. In deut-
licher Abgrenzung zum althergebrachten Notenlehrgang, der ihrer Meinung nach "wn
der musikalischen Grammatik willen" die Schiiler mit Notenpaukerei langweilte, moch-
ten sie die Notation als Grundlage fiir die "Reproduktion der meisten Kompositionen bis

3 bsv musik 1, Lehrerbuch, S.5
4 vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.6
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hin zur Gegenwart" verstanden wissen. Indem Aufgaben im Zusammenhang mit Nota-
tion sich "auf komplexe musikalische Aufgaben beziehen ... und ... unmittelbarer Anlaf
zum Musizieren" sind, sollen Schiiler mit hohem, aber auch solche mit geringem
Leistungsvermogen aktiviert werden’,

2.2 Zum Stellenwert des Musikhorens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Geht man von der didaktischen Konzeption des Unterrichtswerkes aus, wie sie von den
Autoren skizziert wird, so scheint der Lernbereich Musikhdren in "bsv musik" einen
hohen Stellenwert zu besitzen. Darauf deutet auch die Tatsache hin, daB bei einer vor-
gesehenen Gesamtzahl von ca. 169 Musikstunden in 59 Stunden Horbeispiele zum Ein-
satz kommen sollen, das heifit, in mehr als einem Drittel der Unterrichtszeit. Bei ndhe-
rem Hinschauen wird jedoch deutlich, daB die Autoren ein sehr verengtes Konzept
musikalischer Horerziehung vertreten. Absolut im Vordergrund steht das isolierte
Parameterhdren. Diese Tendenz tritt insbesondere in den zahlreichen Testbeispielen
deutlich zutage. Andere Aspekte, unter denen Musik betrachtet werden konnte, vor
allem aber ganzheitliche Zugangsweisen werden véllig an den Rand gedrdngt. So ent-
steht ein etwas zwiespiltiger Eindruck, da zwischen dem Anspruch der didaktischen
Konzeption und der praktischen Umsetzung im Schiilerbuch ein gewisser Widerspruch
besteht. Der rezeptionsdidaktische Ansatz der Autoren impliziert nicht zuletzt die
Gefahr einer kognitiven Uberfrachtung des Unterrichts,

Das Inhaltsverzeichnis im Schiilerbuch gliedert den Lehrstoff pro Jahrgang in jeweils 6
Kapitel (*Stundenblocks"). Die Uberschriften (z.B. "In der Schule", "Der bunte
Herbst", "Wenn wir fahren", "Bdche, Fliisse, Strome", "Kinderfest", "Da Jesus in den
Garten ging" usw.)® deuten eher in Richtung eines traditionellen Liederbuches, bei dem
die Inhalte nach dem Jahreskreis oder nach Festen und Feiern u.d. gegliedert werden.
Warum die fachlichen Schwerpunkte der einzelnen Kapitel in den Uberschriften des
Schiilerbuches nicht genannt werden, erscheint nicht ganz einsichtig und widerspricht
der Intention der Autoren, mit "bsv musik” einen "neuen Typ von Unterrichtswerk"

vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.7

vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.8

vgl. bsv musik 3/4, Lehrerbuch, S.123

vgl. bsv musik 1 und bsv musik 3/4, Schiilerbuch, S.3
vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.7

o 00 N N
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bereitzustellen, der einen fachorientierten Musikunterricht ermdglicht. Dadurch, da8 die
Horaspekte als solche im Schilerbuch weder genannt, poch in irgend einer Form
strukturiert werden, nimmt man den Schillem die Moglichkeit eines orientierenden
Uberblicks, was ein Lernen in Zusammenhingen erschwert.

Lediglich im Lehrerbuch werden die musikalischen Aspekte, die innerhalb der jeweili-

gen Themenkreise als Schwerpunkte im Vordergrund stehen sollen, in einer Tabelle!?
aufgelistet.

3. Zur Priisentation der Lerninhalte des Musikhdrens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1  Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Prisentationsform der Horbeispiele

LiBt man die 218 Klangbeispiele der Hortests zunéchst einmal unberiicksichtigt!!, ste-
hen fiir das Musikhoren 33 Hérbeispiele zur Verfiigung. Zu kritisieren sind fehlende
Trennrillen zwischen den einzelnen Horbeispielen auf der Schallplatte, wodurch ein
gezielter Zugriff auf bestimmte Stiicke erschwert wird. Die unpersonlich wirkende
Stimme des Ansagers der Horbeispiel-Nummemn diirfte auf die Kinder eher unangenchm
wirken. Angaben zur Spieldauer werden nicht gemacht. Quellenangaben zu den Horbei-
spielen sind auf den Plattenhiillen zu finden.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Eine Begriindung fiir die vorgenommene Auswahl der Horbeispiele geben die Autoren
nicht.

10  vgl. bsv musik 1 und bsv musik 3/4, Lehrerbuch, S.9f
11 Sie dienen primdr der Leistungskontrolie.
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3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Die Horbeispiele bestehen aus zwei Hauptgruppen, nimlich aus den fiir die unterrichtli-
che Erarbeitung vorgesehenen Beispielen und den Testaufgaben. Sieht man von letzte-
ren ab, ist das Hoérangebot mit 33 Titeln (fiir vier Grundschuljahre!) recht diirftig (vgl.
Tabelle BSV 1). Den groften Anteil nehmen die 23 Werkbeispiele der Kunstmusik
(70%) ein. Die iibrigen Horbeispiele haben demgegeniiber kaum Gewicht. Es handelt
sich um vier Demonstrationsbeispiele (12%), drei populire Musikstiicke (9%), zwei
Beispiele mit Umweltklangen (6%) und um ein volkstiimliches Stiick (3 %).

Die 19 Tests!? enthalten insgesamt 218 Tonbeispiele!* bzw. Horaufgaben. Das Hor-
material besteht zum groBten Teil aus Demonstrationsbeispielen (Unterscheidungs-
aufgaben, Vergleichspaare 0.4.) mit isoliert dargebotenen musikalischen Parametern.
Seltener bilden Musikstiicke die Grundlage fir die Horaufgaben.

Insgesamt erweist sich das Horangebot in "bsv musik" sowohl von seiner Zahl als auch
von der Vielfalt der Musikarten her als sehr diirftig.

""BSV Musik, 1/2 und 3/4"
Hoérbeispielarten
Anzahi
100 7
80
60 41
40 4
20
0 T J : { } =
KM PM VM uw D A L PB MS
Anzehl HER| 23 | 3 1 2 4 33
Prozent 70 9 3 6 12
\ v
33 = 1007
Tab.: BSY 1 Die 218 Testoufgaben wurden hier nicht bericksichtigt !
|

12 Zu Test 2 in Klasse 2 muB der Lehrer die Horbeispiele selbst spielen. Dieser Test wurde
nicht in die Analyse einbezogen.
13 Diese wurden nicht in die Tabelle der Horbeispiele (Tab.: BSV 1) aufgenommen.
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Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse (Tabelle BSV 2) zeigt, daB fiir die
1./2. Jahrgangsstufe nicht nur mehr, sondern auch hinsichtlich der Musikarten vielfilti-
gere Horbeispiele zur Verfiigung stehen als fiir die 3./4. Klasse (19:14). Das ist ange-
sichts der zunehmenden altersbedingten Fihigkeiten von Dritt- und Viertklasslern
unverstindlich. Auch die Zahl der Testaufgaben fiir die 1./2. Klasse ist (allerdings nur
geringfiigig) grofer als die fiir die 3./4. Jahrgangsstufe (113:105).

"BSV Musik 1/2, 3/4"
Harbeispielarten
Anzahl
50 1
o
50
zoﬁ
10
o . ’_r 1 T T T
KM | PM | VM | UW D A L PB | MS
1./2.9¢. I 12 | 3 1 2 1 19
1./2. % 63 | 16 5 11 5
3./4. 9. NN| 11 3 14
3./4. % 79 21
v v
1./2. Jg.: 19 = 100%
Tab.: BSY 2 3./4. Jg.: 14 = 1007

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Werkausschnitte der Kunstmusik stammen von 21 verschiedenen Komponisten,
wobei J. S. Bach zweimal, alle anderen Komponisten je einmal vertreten sind.

Ordnet man die Werkbeispiele nach Jahrhunderten (Tabelle BSV 3), ergibt sich im
Bereich des 18. bis 20. Jhdts eine ausgewogene Verteilung (6;5;6). Das 16. Jhdt. ist
viermal, das 17. Jhdt. einmal vertreten. Insgesamt reprisentieren die Werkbeispiele aus
dem Bereich der Kunstmusik ungeachtet ihrer geringen Gesamtzahl in historischer und
stilistischer Hinsicht ein breites Spektrum.
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"BSV Musik, 1/2 und 3/4"

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

Anzahl der Hdrbeispiele

Tab.: BSY 3

[

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Die Horbeispiele (Tabellen BSV 4 und 5) und die Testaufgaben (Tabellen BSV 6 und 7)
wurden im Hinblick auf die Aspekte der unterrichtlichen Auscinandersetzung getrennt
analysiert. Fiir die Horbeispiele gestaltete sich diese Aufgabe recht schwierig. Einerseits
sollen nach Angaben der Autoren mit den Horbeispielen in der Regel die einzelnen
"Stundenblocks" eingeleitet werden'4, wobei die Hauptaspekte der unterrichtlichen
Behandlung nahezu ausschlieflich im Bereich der Wahrnehmungsschulung (Tonhdhe,
Tondauer, Setzweise, Klangfarbe, Form usw.) liegen!S, Andererseits werden in den
Kommentaren zu den Horstiicken hdufig andere Lernziele genannt, die mit den Ziel-
aspekten der Wahrnehmungsschulung nur selten eindeutig iibereinstimmen’é. Eine ein-

14  vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.10
15  vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, Tabelle S.9f

16  Ein Beispiel soll dies verdeutlichen:
bsv musik 1, Lehrerbuch, Horbeispiel Plattenseite A / F: Prado: "Paris".
Hauptaspekt im Kommentar: "Funktionen der Musik” (S.55)
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deutige Identifizierung der jeweils vorrangigen Betrachtungsaspekte fiir die unterrichtli-
che Auseinandersetzung mit den Hérbeispielen wird dadurch erheblich erschwert. Inso-
fern sind die nachfolgend interpretierten Tabellen BSV 4 und 5 mit gewissen Vorbehal-
ten zu betrachten.

Stirkstes Gewicht bei der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den Horstiicken
haben instrumentenkundliche Themen, gefolgt von den Aspekten auBermusikalische
Inhalte, Musiklehre, Ausdruckscharakter von Musikstiicken und musikalische Form.
Deutlich geringer gewichtet erscheinen die Betrachtungsaspekte Schalleigenschaften
(von Umweltklangen), Stimme und Funktionen von Musik.

"BSV Musik, 1/2 und 3/4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt
Aufféllige Merkmale
Funktion

Musik fremder Ldnder

0 1 2 3 4 5 6 7 8

Haufigkeit der Betrachiungsaspekie
Tab.: 8SV 4

Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Betrachtungsaspekte (Tabelle BSV
5) zeigt (unter den oben angefithrten Vorbehalten), daB in den beiden ersten Jahrgangs-
stufen Themen der Musiklehre (z.B. Mehrstimmigkeit, Takt, Rhythmus) dominieren.
Es folgen die Gesichtspunkte Instrumentenkunde, auBermusikalische Inhalte, dann

Hauptaspekte in der Tabelle: Tonhdhe, Tondauer, Klangfarbe, Takt (S.9)
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Schalleigenschaften, musikalische Form und die Funktion von Musik. Nur je einmal
geht es um die menschliche Stimme bzw. um den Ausdruckscharakter von Musik.

In der 3./4. Jahrgangsstufe stehen die Betrachtungsaspekte Instrumentenkunde und der
Ausdruckscharakter von Musik im Vordergrund. Es folgen die Gesichtspunkte auBer-
musikalische Inhalte und musikalische Form. Nur einmal steht die menschliche Stimme
im Blickpunkt.

Angesichts der geringen Gesamtzahl der Horbeispiele relativiert sich natiirlich die
Bedeutung der verschiedenen Betrachtungsaspekte.

"BSV Musik 1/2, 3/4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM. UW, D. A)

Schalleigenschafien
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter

AuBermusikal. Inhalt

M /2 4.
3./4. 4g.

Auffallige Merkmate

Funktion

Musik fremder L&nder

I . T L — T
0 1 2 3 4 5 6
Haufigkeit der Betrachiungsaspekie
Tab.: BSV 5

Die auBerordentlich grofe Zahl von Testaufgaben zeigt, wo die eigentlichen Akzente
des Unterrichtswerkes im Bereich des Musikhérens liegen (Tabelle BSV 6): Bei 87 (1)
Einzelaufgaben geht es um Themen der Musiklehre (Notenwerte, Rhythmus, Taktarten,
Tonnamen, Intervalle, Setzweise, Form usw.). 70 mal (!) sollen die Schiiler
musikalische Parameter (Tonhohen, Tondauern, Tempo usw.) vergleichen und
bestimmen. Der Aspekt Schalleigenschaften (Wahrnehmungsschulung) erscheint zwar
nur 14 mal als eigener Gesichtspunkt, doch ist er bei den meisten Aufgaben, die
musikalische Parameter oder Themen der Musiklehre betreffen, mit integriert. 33 mal
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sollen die Schiller Instrumentalklinge unterscheiden (viele Beispiele mit

Orff-Instrumenten). Die ibrigen Aspekte (9 mal musikalische Form, 5 mal Musikart /
Funktion) haben weniger Bedeutung.

"BSV Musik, 1/2 und 3/4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(Testbeispiele)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt
Aufféllige Merkmale

Funktion

Musik fremder Lénder

¥ T T
0 20 40 60 80 100
Haufigkeit der Betrachtungsaspekie

Tab.: BSY 6

Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Testbeispiele (Tabelle BSV 7)
bringt keine wesentliche Anderung des Gesamtbildes.
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"BSV Musik 1/2, 3/4"

Unterrichiliche Betrachtungsaspekte
(Testbeispiels)

Schaileigenschafien
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter

AuBermusikal. Inhalt

Auffallige Merkmale Ml /2 9

3./4. Jq.

Funktion

Musik fremder Lander

I T T T T T
o] 10 20 30 40 50 60
Haufigkeit der Belrachtungsaspekie
Tab.: BSV 7

In erster Linie zielen die Testaufgaben also auf eine ausgesprochen detailorientierte
Horschulung. Es handelt sich iiberwiegend um eintdnige Horiibungen an konstruierten
Demonstrationsbeispielen (seltener an komplexer Musik), die den Schillern ein
betrichtliches Ma8 an Geduld abverlangt. Ganzheitliche Zugangsweisen zur Musik und
die Einbeziehung musikalischer Sinnzusammenhinge werden kaum beriicksichtigt.
Angesichts der zahlenméiBigen Dominanz der Testaufgaben und ihrer grundlegenden
didaktischen Funktion als Elemente der Lernkontrolle driicken sie und die mit ihnen
verbundenen unterrichtlichen Betrachtungsaspekte letztlich dem Unterrichtswerk insge-
samt ihren Stempel auf.

3.2 Texte

Der Textanteil ist in beiden Schiilerbiichern (Liedtexte ausgenommen) minimal und
bleibt im wesentlichen auf Kapiteliiberschriften (auBermusikalische Themenbereiche),
Liedtitel bzw. Uberschriften zu den Musizierstiicken beschrinkt. Zusammenhangende,
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sachlich informierende Texte zum Lernbereich Musikhéren sind in keinem der beiden
Schiilerbinde vorhanden. Gelegentlich finden sich bei Notenbeispielen oder Grafiken
einzelne begriffliche Erlauterungen (z.B. "schwer - leicht"17, "gufwarts, abwdrts ..."8,
"hoher, tiefer ..."V, "gleich, anders"?, "grofie Schritte, kleine Schritte"?t usw.) bzw.
kurze Sitze (z.B. "Melodien layfen miteinander"2?).

In den ersten beiden Jahrgangsstufen erscheint der weitgehende Verzicht auf Texte im
Schiilerbuch durchaus angebracht und begriindbar. In der 3. und 4. Jahrgangsstufe
allerdings wire eine stirkere Einbezichung von altersgemiBen Texten wiinschenswert.

Unnitigerweise operieren die Autoren mit einer bisweilen kindertiimelnden, fachlich
aber fragwiirdigen Terminologie. So werden z.B. musikalische Formbegriffe an Hand
der sprachlichen Gliederung des Textes "Braves Pferdchen, laufe schneller, braves
Pferdchen, layfe brav" erarbeitet. Abgesehen davon, daB dieser naive Text fiir
10jahrige Schiiler kaum geeignet ist, erscheint die unreflektierte Ubertragung von
Begriffen aus dem Bereich der Sprachlehre in die Musik aus fachlicher Sicht bedenk-
lich. Begriffe wie "Melodie-Satz", "Melodie-Satzhdlften", *Melodie-Worter", " Melodie-
Satzglieder"® gibt es in der musikalischen Fachterminologie nicht. 9-10jahrige Kinder
verkraften bei anschaulicher Einfiihrung sicher ohne Probleme die fachlich korrekten
Begriffe musikalischer Satz, Periode, Vorder- und Nachsatz, Motiv. Problematisch
erweist sich aus diesem Blickwinkel auch die Umschreibung des Begriffs musikalische
Variation mit "Die Melodie verkleinert sich", "Die Melodie im engen Kleid ... in
langen Hosen mit grofem Hur"24,

Einige wenige Texte (Gedichte) dienen der Anregung zum eigenen Improvisieren. Uber
eine Seite erstreckt sich die stichwortartige Anleitung zum Bau einer "Bafgeige".
Jeweils am Ende des Schiilerbuches befindet sich ein Kapitel "Was wir gelernt haben",

17  bsv musik 1, Schiilerbuch, S.33

18  bsv musik 1, Schiilerbuch, S.34

19  bsv musik 1, Schiilerbuch, S.52

20  bsv musik 1, Schiilerbuch, S.69

21  bsv musik 3/4, Schiilerbuch, S.34
22 bsv musik 3/4, Schiilerbuch, S.6

23 bsv musik 3/4, Schillerbuch, $.43
24  bsv musik 1, Schiilerbuch, S.60f

25  vgl. bsv musik 1, Schiilerbuch, S.48
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in dem die Begriffe, unter denen Musik betrachtet wurde, geordnet nach den acht
Aspekten, aufgelistet sind26.
Die typografische Gestaltung der Textbeitrige ist zweckméBig und dem Alter der
Schiiler entsprechend gro§.

3.3  Notenbeispiele

In beiden Schiilerbinden nehmen Notenbeispiele jeweils iiber die Hilfte des Raumes
ein. Es handelt sich dabei allerdings vorwiegend um Lieder und Musizierstiicke?’, an
denen je nach Themenkreis ein bestimmter musikalischer Aspekt (z.B. Tonhdhe,
Tondauer, Setzweise, Form usw.) erarbeitet werden soll. Einige grafische Notationen?8
dienen als Grundlage zur Improvisation?® oder zur Veranschaulichung von Begriffen
(z.B. lang, kurz, aufwirts, abwirts, iiber den Berg usw.).

Direkt in Verbindung mit den Horbeispielen stehende Notenbeispiele gibt es im ersten
Band praktisch nicht®®, Auch im Band 3/4 werden fast keine originalen Notationen zur
Veranschaulichung des Horeindrucks angeboten3!. Allerdings sind hier etliche auf die
Horstiicke bezogene Notenbeispiele (vor allem Melodiestimmen) abgedruckt, die als
Sing- und Musiziervorlagen dienen32.

Das Notenbild ist in "bsv musik 1" in Hinblick auf das Alter der Kinder besonders
groB, in "bsv musik 3/4" ein wenig kleiner, aber klar und tibersichtlich,

34 Bildmaterialien

Das Bildmaterial in "bsv musik 1" besteht liberwiegend aus farbig oder schwarz-weifl
gezeichneten Bildern. Der groBte Teil davon ist ganzseitig, mit einer knappen Uber-
schrift versehen und dient in Verbindung mit einem Horbeispiel als Einstieg bzw. Ein-

26  Auch diese Zusammenfassungen sind klare Anzeiger fiir die inhaltlichen Schwerpunkte
des Unterrichtswerkes: Wahrnehmungsschulung und Begriffsbildung / Musiklehre.

27  Inbsv musik 1: 34 Seiten von insgesamt 79
In bsv musik 3/4: 42 Seiten von insgesamt 79.

28  Inbsv musik 1: 6 Beispiele. In bsv musik 3/4: 3 Beispiele.
29  z.B. bsv musik 1, S.26f; z.B. bsv musik 3/4, §.26

30  Ausnahme: Die grafische Darstellung der Umspielung (Variation) einer Melodielinie.
Vgl. bsv musik 1, Schiilerbuch, S.60

31  Ausnahme: Ein Ausschnitt der grafischen Partitur zu C. Berberians "Stripsody”, S.24
32 vgl. bsv musik 3/4, Schiilerbuch, S.12, 18, 30, 42, 48, 54f, 60f
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stimmung in die Thematik des jeweiligen Stundenblocks?. Drei Schwarz-WeiB-Fotos
gehdren in den Bereich der Instrumentenkunde (Orffinstrumente, Blockflétenquartett,
Streichquartett). Das dbrige Bildmaterial soll zu musikalischen Aktivititen anregen,
musikalische Begriffe veranschaulichen oder einfach nur illustrieren und ausschmiicken.

Art und Funktion der Bilder in "bsv musik 3/4" entsprechen denen in "bsv musik 1".
Die Einstiegsbilder sind hier farbig gemalt, die Einstimmung in geistliche Themen
erfolgt mit Hilfe von Farbfotos™. Fiir die Instrumentenkunde steht nur wenig Material
zur Verfiigung: Das Farbfoto einer Kirchenorgel und einige kleinere Schwarz-Weib-
Fotos (Banjo, Konzert- und Elektrogitarre und Fiirst-Ple8-Horn).

An den Bildmaterialien in beiden Schiilerbiichern ist zu kritisieren, daB sie insgesamt zu
wenig musikbezogene Inhalte darstellen. Die gezeichneten und gemalten Bilder haben
einen naiven Charakter. Fiir die erste und zweite Jahrgangsstufe mag dies angebracht
sein. Schiiler der dritten und vierten Klasse werden sich durch solche Bilder jedoch
weniger angesprochen fiihlen. Die drucktechnische Qualitit der Abbildungen ist gut.

4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhdren

4.1 Zum Schiilerbuch

Die Prisentation der Horthemen in den beiden Schillerbinden entspricht nicht den
Anforderungen an einen zeitgemdBen Horunterricht. Nirgendwo im Schiilerbuch sind
Hinweise auf die Horbeispiele zu finden. Es gibt keine Uberschriften, Arbeits-, Hor-
auftrige, Fragen oder informierende Textbeitrige, die die Horthemen als solche erken-
nen lassen. Aufgrund des dirftigen Materialangebots ist das Buch nur unzureichend
geeignet, dem Schiiler weiterfiihrende Informationen zu Themen des Musikhorens zu
vermitteln. Ausnahmen bilden hier nur die (zu) wenigen Fotos zur Instrumentenkunde.

Wihrend in Band 1 praktisch keine veranschaulichenden Notenbeispiele im Zusammen-
hang mit dem Musikhéren zur Verfiigung stehen, dienen die im Band 3/4 wiedergege-
benen Notationen mehr als Grundlage zu eigenem Musizieren. Die klassenweise Erar-

33 vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.10
34  Erlauterungen zu den Fotos befinden sich im Lehrerbuch.
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beitung von Themen der Horstiicke auf Stabspielen, Floten, Melodicas oder Gitarren (1)
erscheint jedoch problematisch (vgl. unten, §.225).

Die duBere Gestaltung der einem traditionellen Liederbuch gleichenden Schillerbande3s
dirfte nur wenig dazu beitragen, die Kinder zu einem interessierten Umgang mit der
Vielfalt der Musik zu motivieren. Die vielen (dem Singen und Musizieren dienenden)
Notenbeispiele wirken zu trocken, die Bilder sind zu wenig fachspezifisch. Es fehlt ein
breiteres Angebot an musikalischen Themen und weiterfithrenden Informationen. Eine
iiber das Parameterhdren hinausgehende ganzheitliche Auseinandersetzung mit Musik-
stiicken, bei der die emotionale Komponente nicht zu kurz kommt, entspriche eher den
Bediirfnissen und Fihigkeiten 6-10jdhriger Kinder.

4.2 Zum Lehrerband

Im Vorwort des Lehrerbuches "bsv musik"36 legen die Autoren “"Ziele und Aufgaben
des Musikunterrichts in der Grundschule", die Konzeption und den Aufbau (= Erschei-
nungsform) ihres Unterrichtswerkes dar. Im Kapitel "Zur Anlage von 'bsv musik'" folgt
- getrennt nach Jahrgangsstufen - ein tabellarischer Uberblick iiber die Themenkreise
und die jeweils schwerpunktmiBig zu behandelnden musikalischen Aspekte. Fiir jeden
Schiilerjahrgang gibt es auBerdem eine Art Register, in dem die Schiilerbuchseiten nach
ihrer Zugehdrigkeit folgenden Lernbereichen zugeordnet werden:

"Durchfiihrung von Horstunden"

"Erarbeitung von Liedern"

"Erarbeitung von Musizierstiicken"

"Umgang mit Instrumenten",

"Umgang mit Notation”,

"Improvisation",

"Durchfiihrung von Leistungstests".

Die genaue Zuordnung von Schiilerbuchseite, Hérbeispiel (bzw. Test) und Lehrerbuch-
seite im Inhaltsverzeichnis und im laufenden Text ermdglicht eine rasche Orientierung
innerhalb des gesamten Medienverbundes.

35 Von einem "neuen Typ von Unterrichtswerk” (vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.7) kann
keine Rede sein!

36  Das Vorwort im Lehrerbuch 1 ist identisch mit dem von Lehrerbuch 2
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Der "Lehrerkommentar" zu den einzelnen Schiilerbuchseiten gliedert sich jeweils in
"Thema", “Ziele", "Stundenverlauf® und "Materialien”. An den Beitrigen zum Stich-
wort “Thema" ist zu kritisieren, da8 sie sachliche Informationen und methodisch-didak-
tische Anregungen miteinander vermengt in recht unsystematischer Form vermitteln.
Dieser Mangel ist vor allem deshalb unverstindlich, weil eigene Unterkapitel "Ziele"
und "Stundenveriauf® folgen.

Die Sachinformationen zu den Werkausschnitten fallen uBerst spirlich aus und bestiti-
gen den Eindruck, daB den Autoren vor allem an einer detailorientierten Wahrneh-
mungsschulung und weniger an den Musikstiicken als solchen gelegen ist. Die
Kommentare enthalten Angaben zur Schiilerbuchseite und zur Platte, auf der das
Horbeispiel zu finden ist. Irgendwo im Text tauchen dann meist der Komponistenname
und der Werktitel auf. Weitere Angaben zum Komponisten (Lebensdaten, kompositori-
sche Absicht usw.) gibt es nicht. Die wenigen Analysen der Horbeispiele (nicht fiir alle
Beispiele liegen solche vor) sind im allgemeinen sehr diirftig. So heifit es zum Horbei-
spiel aus Vivaldis "Die vier Jahreszeiten": Das Stiick schildert "die Jagd auf einen
Wolf... Man hért den Jagdtrop (Tutti), den fliehenden, schlieflich getroffen verenden-
den Wolf (Soli), Schilsse und Gebell (Einwiirfe in tiefer und mittlerer Lage). Es wirken
nur Saiteninstrumente mit: die Solovioline, das mehrfach besetzte Streichquartett
{Violine I und II, Bratsche, Cello), StreichbaB und Cembalo."37 Schon eher hervorge-
hoben werden die musikalischen Parameter, die beim Héren der Klangbeispiele (auch
am eben angesprochenen) im Mittelpunkt der Betrachtung stehen sollen (hier z.B. laut -
leise, schnell - langsam, lang - kurz, hoch - tief, einzelne - viele ...)%.

Beziiglich der zu behandelnden Instrumente geben die Autoren knappe Sachinformatio-
nen, z.B. zu den Streichinstrumenten3. Hier fehlt allerdings eine Skizze, die dem
Nicht-Fachmann eine Zuordnung der Bezeichnungen zu den Teilen der Violine erleich-
tert. Brauchbare Informationen gibt es noch zu den Blechblasinstrumenten®® und zur
Kirchenorgel4!. Etwas knapp sind die Angaben zur Gitarre und zum Banjo2.

37  bsv musik 1, Lehrerbuch, $.75

38  vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.75

39  vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.76
40  vgl. bsv musik 3/4, Lehrerbuch, S.78
41  vgl. bsv musik 3/4, Lehrerbuch, S.107
42  vgl. bsv musik 3/4, Lehrerbuch, S.63



225

Bei einigen Themen weisen die Autoren auf weiterfilhrendes bzw. vertiefendes didakti-
sches Material wie Filme, Tonbinder oder Diareihen, erhdltlich iiber die Kreisbildstel-
len, hin,

Pro Schiilerbuchseite werden im Lehrerbuch ca. 3-10 "Ziele" aufgefiihrt, die meisten
von ihnen mit kognitivem Akzent. Affektive Lernziele sind im Bereich des
Musikhorens nicht zu entdecken. Auch im Vorwort bleibt der emotionale Aspekt
ausgeklammert,

Methodische Hinweise zur Behandlung der Horbeispiele erhilt der Lehrer unter dem
Stichwort "Stundenverlauf®. Diese sind jedoch sehr diirftig und enthalten keine Alterna-
tiven. Ein methodischer Schwerpunkt liegt eindeutig auf der Verwendung von Instru-
menten im Horunterricht (Glockenspiele, Xylophone, Melodicas, BlockflSte,
Gitarre!)#, Vor allem mit Hilfe der Stabspiele sollen die Kinder Motive und Themen
aus den Horbeispielen praktisch erarbeiten bzw. nachvollziehen. Es ist allerdings
schwer vorstellbar, daB bei dem Versuch, mit Kindern der 3. oder 4. Klasse (noch dazu
im Klassenverband) das "Quellmotiv' oder die "Flufmelodie" der Moldau mit Stab-
spielen zu erarbeiten, ein auch nur anndhernd akzeptables musikalisches Ergebnis
herauskommt. Ebenso wird das Spiel des dreistimmigen Menuetts von Mozart¥ mit
Kindern, die kaum Noten lesen konnen und keine Erfahrung im Ensemblespiel haben,
selbst bei groBem Ubungsaufwand nur zu kliglichen musikalischen Ergebnissen fiihren.
Bei aller Anerkennung der guten Absicht, den Horeindruck der Schiiler durch eigenes
Musizieren zu vertiefen, scheint der vorgeschlagene Weg kaum geeignet, da Aufwand
und Ertrag in keinem angemessenen Verhilinis stehen. AuBerdem engt diese Methode
den Unterrichtsablauf stark ein und es besteht die Gefahr, da8 das miihselige und
stupide Einstudieren der Stiicke zu sehr in den Vordergrund riickt und das Werk selbst
dariiber aus dem Blick verloren geht.

Absolut unbrauchbar ist die nahezu ausschlieBliche Darstellung von musikalischen
Motiven oder Themen aus den Hérbeispielen mit Hilfe von TonbuchstabenS. Weder

43 vgl. bsv musik 3/4, Lehrerbuch .8
44  vgl. bsv musik 3/4, Schiilerbuch, S.12

45  Mit Hilfe folgender "Konstellationen" soll das "Quell"motiv der "Moldau" erarbeitet
werden, wobei die Orthographie (GroS- und Kleinschreibung der Tonbuchstaben) nicht
beriicksichtigt wird: "E-Fis-G / E-Fis-G-A-H / E-Fis-G-Fis-G-A-H / E-Fis-G-Fis-G-A-G-
A-H-A-H-C-H / E-Fis-G-Fis-G-A-G-A-H-A-H-C-H-C-D-C-H-A-H-A-G-A-G-Fis-E". bsv
musik 3/4, Lehrerbuch, S.16
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der notationskundige noch der -unkundige Lehrer kann damit etwas anfangen. Der
Musiker kommt auf diese Weise kaum zu einer inneren Vorstellung von dem Musik-
stiick, wie dies bei einem normalen Notenbild méglich ist. AuBerdem wird ein
“Musizieren" auf Stabspielen nach einer solchen Vorlage ein stiimperhaftes Geklimper
werden. Diese Darstellungsart widerspricht im {ibrigen der erklirten Absicht der Auto-
ren, auf einen fachgerechten Musikunterricht abzuzielen.

Nach jedem "Stundenblock” ist ein Hortest (Schallplatte) vorgesehen, der zur Uberprii-
fung der erworbenen Kenntnisse beziiglich der behandelten musikalischen Aspekte
dient. Im Lehrerbuch erfihrt der Lehrer etwas tiber die Inhalte des Tests, die Art der
Durchfiihrung sowie die Fundstelle auf der Platte. Es werden die richtigen Losungen
angegeben und eine mogliche Punkteverteilung vorgeschlagen. Die Testanweisungen,
die den Schiilern gegeben werden sollen, lassen an Klarheit zu wiinschen {ibrig. 15 der
insgesamt 20 Tests bestehen aus Aufgaben, in denen isoliert dargebotene musikalische
Parameter (mit Hilfe einer E-Orgel oder eines Klaviers) im Stil von Musikalititstests
gehort, verglichen und beurteilt werden sollen. Solche I"Jbungen sind in ihrer Kiinstlich-
keit sehr trocken und diirften Grundschiiler ausgesprochen langweilen. Eine positive
emotionale Einstellung zur Musik 1Bt sich auf diese Weise wohl kaum entwickeln.

4.3  Zur Stoffverteilung

Eine jahrgangsmiBige Zuordnung des Unterrichtsstoffes erfolgt in den Schiilerbiichern
durch die Inhaltsverzeichnisse. Entsprechend klare Zuordnungshinweise finden sich
auch in den Lehrerbiichern. Vorschliige fiir eine zeitliche Verteilung des Stoffes inner-
halb eines Schuljahres werden nicht gemacht. Nach Angaben der Autoren ist es nicht
notwendig, die Kapitel im Sinne eines streng angelegten Lehrganges, in einer vorgege-
benen Reihenfolge zu durchlaufen, da der Unterrichtsstoff in Form einer “exzentrischen
Spirale” angeordnet ist4,

Bei manchen Themen wird der Zeitpunkt der Behandlung durch kirchliche Feste
(Weihnachten, Ostern) oder von anderen dufleren Ereignissen (Fasching, Jahreszeiten)
bestimmt. Die bendtigte Zahl der Stunden pro Themenkreis 148t sich aus den methodi-
schen Hinweisen der Autoren ableiten.

46  vgl. bsv musik 1, Lehrerbuch, S.7
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5. Gesamturteil

Das Unterrichtswerk "bsv musik” hinterliBt, was den Lernbereich Musikhéren angeht,
keinen guten Eindruck. Die Autoren werden den im Lehrerhandbuch formulierten
hohen fachlichen Anspriichen nicht gerecht. Ihre rezeptionsdidaktische Konzeption zielt
Zu einseitig auf den Aspekt der Wahrmehmungsschulung, bei der isoliertes Parameter-
horen und die Identifizierung musiktheoretischer Detailphédnomene im Vordergrund ste-
hen. Ganzheitliche Betrachtungsweisen von Musik werden zu wenig beriicksichtigt, das
emotionale Moment kommt zu kurz.

Die materiale Basis fiir das Musikhéren ist diirftig. Sieht man von den Testaufgaben ab,
ist die Zahl der fiir die unterrichtliche Arbeit zur Verfiigung stehenden Horbeispiele zu
gering, Zwar reprisentieren die Horbeispiele der Kunstmusik in historischer und
stilistischer Hinsicht eine gewisse Breite. Doch hat der Lehrer aufgrund der geringen
Anzahl der Stiicke kaum Wahlmoglichkeiten. Insgesamt ist die Basis des Hormaterials
zu schmal, um die Vielfalt der heutigen Klang- und Musikwelt in den Unterricht
einbringen zu konnen.

Die Zielrichtung des unterrichtlichen Umgangs mit den Horbeispielen erscheint vor
allem mit Blick auf das Alter der Schiiler problematisch. Das gilt insbesondere fiir die
meisten der sehr zahlreichen Testaufgaben, die zwar fiir eine gezielte auditive Wahr-
nehmungsschulung geeignet sein mdgen, wohl kaum aber dazu, den Schiilern Freude
am Musikhdren zu bereiten, ihnen emotionale Zugénge zu erdffnen und das Gefiihl fiir
musikalische Sinnzusammenhidnge zu wecken. Die Aufgaben kénnten auf Dauer eher
das Gegenteil bewirken, da sie den Horunterricht zu einer "Horchstrapaze” werden
lassen.

Die von den Autoren priferierte Methode, mit Hilfe des eigenen Musizierens Zuginge
zur gehorten Musik zu schaffen, gilt zwar grundsitzlich als gangbarer Weg der Hor-
erziechung. In der in "bsv musik" praktizierten AusschlieSlichkeit wird sie freilich zu
einem fragwiirdigen Allheilmittel. Das miithselige Einstudieren von Themen der behan-
delten Werkausschnitte droht zum Selbstzweck zu werden. Die dabei erreichbaren
musikalischen Ergebnisse diirften eher von zweifelhaftem Wert sein. Véllig indiskutabel
ist schlieBlich die "Notation" dieser Stiicke im Lehrerbuch mit Hilfe von Tonbuchstaben
(und falscher musikalischer Orthographie).

Fazit: "bsv musik” bietet denkbar schlechte Voraussetzungen fiir einen fundierten,
abwechslungsreichen und motivierenden Horunterricht in der Grundschule.
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Grundausbildung in Musik 1 und 2

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Grundausbildung in Musik"! gehéren:

1 Schiilerbuch 1 (Musikschule: 1. Unterrichtsjahr. Primarstufe: 1.-2. Unterrichtsjahr
einschlieflich Vorschulklasse)

1 Schiilerarbeitsheft 1

1 Lehrerband 1

1 Horbeispielkassette 1

1 Schillerbuch 2 (Musikschule: 2. Unterrichtsjahr. Primarstufe: 3.-4. Unterrichtsjahr)

1 Schiilerarbeitsheft 2

1 Lehrerband 2

1 Horbeispielkassette 2

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Das Unterrichtswerk entstand auf der Basis von urspriinglich als " ‘Arbeitsbldtter fiir
Musikalische Grundausbildung'® konzipierten Materialien. Diese wurden zusammen-
gefaBt und mit einem Schiilerbuch, einem Arbeitsheft und einem Tonband vervollstin-
digt2. "Grundausbildung in Musik" beinhaltet eine musikalische Unterweisung in vier
Grundkomplexen:

1 Grundausbildung in Musik. Fiir Musikschule und Primarstufe, v. Helmuth Hopf / Rainer
Mehlig / Werner Probst / Brunhilde Sonntag / Lucie Steiner / Hans Joachim Vetter,
Regensburg: G. Bosse Verlag
Schiilerbuch 1, Musikschule: 1. Unterrichtsjahr, Primarstufe: 1.-2. Unterrichtjahr
einschlieflich Vorklasse. 1977
Lehrerband 1 1977
Schiilerbuch 2, Musikschule: 2. Unterrichtsjahr, Primarstufe: 3.-4. Unterrichtsjahr. 1978
Lehrerband 2 1978

2 vgl. Grundausbildung in Musik 1, Lehrerband, S.5
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"Singen und Sprechen

Elementares Instrumentalspiel

Musik und Bewegung

Musikhoren"4.
Die Aufgliederung des Unterrichtsstoffes in Themenkreise sei, so die Autoren, unter
dem Gesichtspunkt der Zusammenfassung sich entsprechender Inhalte zu iiberschau-
baren Unterrichtseinheiten geschehen. Durch eine horizontale Verzahnung der vier
Grundkomplexe ergebe sich die Chance und Notwendigkeit, "dem Schiller einen inhalt-
lichen Komplex unter mehreren Perspektiven nahezubringen”. Je nach Ergiebigkeit der
Themen werden dabei unterschiedliche Schwerpunkte gesetzt.

Die Abfolge der Themenkreise - ebenso ihre Binnenaufteilung - sei nicht zwingend
einzuhalten. Der Lehrer konne in dem reichhaltigen Angebot Teilinhalte auswahien
oder auch weglassen. Die vertikale Reihung der Themen innerhalb einer Sparte erfolgt
progressiv, d.h. sie geht z.B. aus "von der elementaren Betdtigung mit der Stimme, dem
Kdrper, mit Instrumenten und Kidngen und filhrt zum bewuften und differenzierten
Umgang mit musikalischen Mitteln”. Bei allen inhaltlichen Entscheidungen ging es den
Autoren darum, "diese auf dem Hintergrund der musikalischen Wirklichkeit" zu treffen,
zugleich jedoch "ein sinnvolles Verhdltnis von praktischem Umgang mit Musik und dem
Prozef des Nachdenkens tiber Musik zu schaffen"S. Vor dem Hintergrund unserer von
Musik geprigten Gesellschaft und den noch weitgehend ungeformten Horerfahrungen
junger Kinder habe eine Hérerziehung vorrangig den Sinn, *die meist zufallige Bezie-
hung zur Musik frihestmoglich in ein bewuftes Verhdiis zu bringen"s. Dabei geht es
den Autoren darum, den Schiiler "mit ausgewdhlten Musikbeispielen - unabhdngig von
Epochen und Stilrichrungen - in Beriihrung zu bringen, seine Fahigkeiten zur Musik-
wahrmehmung zu fordern, ihn zum instrumental- oder vokalpraktischen Umgang mit
Musik zu motivieren, ihn zum selbsténdigen Horen anzuregen”. Voraussetzung fir die
Fihigkeit, die musikalische Umwelt zu analysieren und eine “kritische Distanz zum
Gegenstand Musik" zu entwickeln sei die Aneignung musikalischer Sachkenntnisse. Als
wesentliche Ziele des Horunterrichts nennen die Autoren:

3 Diesem Komplex ist auch die ‘“traditionelle" Instrumentenkunde (=
"Instrumenteninformation” zugeordnet; vgl. Lehrerband 1, S.6 und S.10)

4 Grundausbildung in Musik 1, Lehrerband, S.5
Grundausbildung in Musik 1, Lehrerband, S.6
6 vgl. Grundausbildung in Musik 1, Lehrerband, S.11f

(¥
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- "Emwickein und Differenzieren des auditiven Wahrnehmungsvermdgens ..."

- "Erkennen und Ordnen von Form- und Strukturelementen ... mit Hilfe von Elemen-
tarpartituren oder Takileisten ..."
"Entwickeln der Fahigkeit, Musik in Gliederungen und Gestalten, Ordnungen wahr-
zunehmen".

Schlielich ziele die Arbeit in allen vier Grundkomplexen (das Musikhdren eingeschlos-

sen) stets auch auf die Erweiterung grundlegender Kenntnisse in der Musiklehre.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhirens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Die Tatsache, daBl das Musikhoren als eigener Grundkomplex aufgefiihrt wird, zeigt,
daf} die Autoren diesem Lernbereich einen hohen Stellenwert beimessen. Das bestitigen
auch die Printmaterialien im Schiilerbuch und im Arbeitsheft sowie die grofe Zahl der
bereitgestellten Horbeispiele. Allerdings werden mit Riicksicht auf das Alter der Schii-
ler unterschiedliche Schwerpunkte gesetzt. Wihrend im Anfangsunterricht (Schiilerband
1) der Komplex "Musik und Bewegung" breiten Raum einnimmt, treten im weiterfiih-
renden Unterricht (Schiilerband 2) die Bereiche "Elementares Instrumentalspiel” (=
Instrumentenkunde) und "Musikhoren" stirker in den Vordergrund®.

Die im Lehrerhandbuch begriindete Aufgliederung in vier Grundkomplexe findet im
Schiilerbuch keine Entsprechung. Vielmehr wird der Unterrichtsstoff pro Schiilerband
in jeweils 25 mehr oder weniger in sich geschlossenen Themenkreisen angeboten, in die
das Musikhdren integriert ist. Die Schiilerbiicher enthalten (leider) keine Inhalts-
verzeichnisse, im Lehrerband werden die Themenkreise und die untergeordneten Ein-
zelthemen (mit dem jeweiligen Kiirzel des entsprechenden Grundkomplexes versehen)
durchnumeriert aufgelistet. Die Bezeichnung der Einzelthemen gibt stets den fachlichen
Hauptaspekt der jeweiligen Unterrichtseinheit wieder. Die vertikale Abfolge der The-
menschwerpunkte innerhalb einer Sparte (z.B. Musikhéren) ist einer Synopse zu ent-
nehmen.

7 Grundausbildung in Musik 1, Lehrerband, S.12
8 vgl. Grundausbildung in Musik 2, Schiilerbuch, S.3
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3. Zur Priisentation der Lerninhalte des Musikhorens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1  Horbeispiele
3.1.1 Anzabl und Prisentationsform der Horbeispiele

Die zwei Tonkassetten enthalten insgesamt 136 Horbeispiele. Davon sind 105 (77%)
direkt dem Musikhéren zuzuordnen. Die iibrigen 31 (23%) stehen mehr im Zusammen-
hang mit musikpraktischen Aktivititen und wurden daher nicht in die Analysen einbe-
zogen.

Die Nummern der einzelnen Stiicke werden angesagt’. Angaben zur Spieldauer werden
nicht gemacht. Die Verzeichnisse der Tonbeispiele in den Lehrerbinden enthalten
Quellenangaben, allerdings nicht zu jedem Werkausschnitt.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Die Autoren weisen darauf hin, daB bei der Auswahl von Horbeispielen immer “eine
gewisse subjektive Entscheidung” wirksam werde. Wichtig sei jedoch, da nur solche
Kompositionen in Frage kommen, "die klar gegliedert sind oder leicht erfafbare
Merkmale aufweisen bzw. einen Zugang uber Instrumentation, Text oder Handlung
ermdglichen”10,

3.1.3 Zur Reprisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Hirbeispiele

Die Tabelle GIM 1 veranschaulicht, daB von den fiir das Musikhdren zur Verfiigung
stehenden Horbeispielen die 59 Werkausschnitte der Kunstmusik den groBten Anteil
ausmachen (43%). Es folgen mit groBem Abstand Umweltgeriusche und -klinge
(15%). Diese erscheinen allerdings aufgrund der Einzelzihlung etwas zu stark gewich-
tet, Bei der unterrichtlichen Behandlung werden sie in Gruppen angeboten. Es folgen in

9 Die Numerierungen der Horbeispiele, der Themenkreise und Unterkapitel sowie der
Kapitel in den Schiilerbinden entsprechen einander. Dies ermdglicht eine einfache und
rasche Zuordnung der Teile des Medienverbundes.

10  Grundausbildung in Musik 1, Lehrerband, S.12
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der Rangordnung die Demonstrationsbeispiele mit 14%. Meistens handelt es sich dabei
um isoliert dargebotene Klangbeispiele von Instrumenten bzw. Stimmgattungen. Die
populdren Musikstiicke machen 4% aus. Volksmusik gibt es nur einmal.

Insgesamt diirfte das Hormaterial (vor allem die Kunstmusik-Beispiele) fiir die Grund-
schule ausreichen. Ein etwas breiteres Angebot wire allerdings wiinschenswert
(populire Musik, Volksmusik, fremdldndische Musik).

Grundausbildung in Musik, Bd.1 und Bd.2

Horbeispielarten

Anzahl
100 -
80
60
40 -
20 -
0 T I % T
PM | VM | uw | D A L PB | MS
anzahi H| 59 5 1 21 | 19 30 1 [136]
Prozent 43 4 1 15 14 22 1
—V v
105 = 77% 31 = 23%

Tab.: GIM 1

Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Horbeispiele (Tabelle GIM 2)
zeigt, daB fir die 3./4. Klasse mehr Klangbeispiele zur Verfiigung stehen als fir die
beiden ersten Jahrgangsstufen (57:48). AuBlerdem sind unterschiedliche Schwerpunkte
zu erkennen. Mit 38% dominieren in der 1./2. Klasse die 23 Werkausschnitte der
Kunstmusik. An zweiter Stelle folgen die Umweltgeriusche und -klinge (34%). Die
tibrigen Horstiicke (Demonstrationsbeispiele: 3%, populire Musik: 1%) haben kaum
Gewicht. In der 3./4. Klasse ist der Stellenwert der Kunstmusik mit 36 Titeln (48%)
noch héher. Horbeispiele mit Umweltgerduschen gibt es nicht, dafiir stehen die Demon-
strationsbeispiele (vor allem zur Instrumentenkunde und zu den Stimmgattungen) mit
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21% auf Rang zwei. Die nachfolgenden Hérstiicke (populire Musik: 5%, Volksmusik:
1%) haben nur geringe Bedeutung.

Insgesamt fillt auf, daB den Kindern schon von der ersten Klasse an in erheblichem
Umfang die Moglichkeit geboten wird, sich mit komplexer Musik auseinanderzusetzen.

"Grundausbildung in Musik Bd.1, Bd.2"
Horbeispielarien
Anzahl
50 ~
40 i
30
20
10
0 1 i — i =2
w | uw | D A L PB | Ms
1./2. Jg. IR 21 3 13 61
1./2. % 34 | 5 21
3./4.Jg. N 1 16 17 1 75
3./4. % 1 21 23 1
V Y
1./2. Jg.: 48 = 77% 1./2. Jg.: 13 = 23%
Tab.: GIM 2 3./4. Jg.: 57 = 76% 3./4. Jg.: 18 = 24%

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Werkausschnitte der Kunstmusik stammen von 34 verschiedenen Komponisten,
wobei folgende Haufungen feststellbar sind:

Mozart, W. A. 5x
Bach, J. S. 4x
Grieg, E. 3x
Beethoven, L. v. 2x

Die iibrigen Komponisten sind je einmal vertreten.

Aus der Tabelle GIM 3 ist ersichtlich, daB die Werke des 19. Jhdts den Hauptanteil
ausmachen, gefolgt von denen des 18. Jhdts. Musikstiicke des 20. Jhdts rangieren mit
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deutlichem Abstand an dritter Stelle. Die Werke aus friiheren Jahrhunderten (1x
12. Jhdt., 3x 16. Jhdt., 2x 17. Jhdt.) fallen kaum ins Gewicht.

Insgesamt reprisentieren die Werkausschnitte aus dem Bereich der Kunstmusik in histo-
rischer und stilistischer Hinsicht ein breites Spektrum.

Grundausbildung in Musik, Bd.1 und Bd.2

Kunstmusik — Historische Vielfalt

12. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt,

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

0 S 10 15 20 25
Anzah!l der Hérbeispiele
Tab.: GIM 3
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3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den

Horbeispielen

Die Tabelle GIM 4 148t drei Themenschwerpunkte erkennen: Schalleigenschaften
(Umweltgeriusche)!!, Formen und Funktionen von Musik. Mit einigem Abstand folgen
instrumentenkundliche Aspekte, die Auseinandersetzung mit musikalischen Parametern
sowie die Beschiftigung mit Stimmgattungen und auffilligen Merkmalen (z.B.
Glockenklinge, Signalwirkungen). Nur vereinzelt stehen Themen der Musiklehre (z.B.
Tongeschlecht, Gegenbewegung), auBermusikalische Inhalte bzw. der Ausdrucks-
charakter von Musik im Blickpunkt. Insgesamt ist das Spektrum der Betrachtungs-

aspekte vielfiltig.

Grundausbildung in Musik, Bd. 1 und Bd.2

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt
Auffallige Merkmale
Funktion

Musik fremder Lander

I T T T T

0 5 10 15 20
Haufigkeit der Betrachtungsaspekie

Tab.: GIM 4

25

30

11 Dieser Aspekt wird wegen der Einzelzihlung der kurzen Horbeispiele etwas zu stark

gewichtet.
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Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Betrachtungsaspekte (Tabelle GIM
5) 14Bt unterschiedliche Schwerpunkte erkennen. Der Wahmehmungsaspekt
(Schalleigenschaften und musikalische Parameter'?) steht in der 1./2. Klasse an der
Spitze. Gelegentlich riicken musikalische Formen oder auffillige Merkmale in den
Blickpunkt. Alle anderen Gesichtspunkte (Musiklehre, Instrumentenkunde, Stimme,
auflermusikalische Inhalte) haben kaum Bedeutung.

Ein ganz anderes Bild ergibt sich in der 3./4. Jahrgangsstufe. Hier stechen etwa gleich-
gewichtig musikalische Form, Instrumentenkunde und die Funktion von Musik im Vor-
dergrund. Es folgt mit etwas Abstand die Beschiftigung mit Stimmgattungen. Die iibri-
gen Gesichtspunkte (Parameter, Schalleigenschaften, Musiklehre, Charakter, auBermu-
sikalische Inhalte, auffillige Merkmale) sind unbedeutend.

"Grundausbildung in Musik Bd. 1, Bd.2"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM. VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter

AuBermusikal. inhalt

Auffdllige Merkmale

2 g
3./4. Jg.

Funktion

Musik fremder L&nder

I I ‘r T T T
0 5 10 15 20 25 30
Haufigkeit der Betrachtungsaspekie
Tab.: GIM 5

12 Die Parameter sollen ausschliefilich an Musikstiicken gehdrt werden.
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32 Texte

Die Autoren unternehmen in ihrem Unterrichtswerk den Versuch, die Eltern, so weit s
geht, in den Unterricht einzubezieheni?. Aus diesem Grunde befinden sich im Schiiler-
buch gesondert gekennzeichnete (E) “Elterninformationen™, Eine Einfithrung stelit
zunichst die Ziele und die Konzeption der vier Grundkomplexe dar. Weiterhin enthéalt
die Elterninformation im Schiilerband 1 zu jedem einzelnen Themenkreis recht ausfihr-
liche Textbeitrige!s mit Sachinformationen, didaktischen Begriindungen und methodi-
schen Hinweisen. Im Band 2 erscheinen die Elterninformationen in zusammenhéngen-
der Form am Schlu$ des Buches.

Die fiir die Schiiler vorgesehenen Textbeitrige im Band 1 beschrinken sich auf Bild-
unterschriften. Band 2 enthilt auBerdem umfangreichere informierende Texte zu den
Hoérbeispielen oder Komponisten. Texte zur Instrumentenkunde informieren iiber die
Prinzipien der Tonerzeugung, die Bauweise, Klangfarbe, Handhabung, Einsatzmdglich-
keiten, teils auch iiber die historische Entwicklung von Instrumenten. Andere Texte
regen zur Gestaltung von Klanggeschichten, zu Klangexperimenten mit verschiedenen
Materialien oder zum Bau einfacher Instrumente an. Einige kiirzere Beitrage beziehen
sich auf den Themenkreis Musik und Gesellschaft.

Die Texte sind sachlich korrekt, nicht zu lang und in einer dem Alter der Schiiler ent-
sprechenden sprachlichen Form abgefaft. Die typografische Gestaltung der Texte ist

zweckmaBig (Spaltenform), Sachtexte heben sich durch Fettdruck von Liedtexten oder
Klanggeschichten ab.

3.3  Notenbeispiele

Die meisten Notenbeispiele (Lieder) im Schiilerband 1 stehen im Zusammenhang mit
dem Singen und Musizieren. Es gibt aber auch eine Reihe von Notenbeispielen, die in
direktem Zusammenhang mit dem Musikhoren stehen. So werden einzelne Themen im
Notenbild wiedergegeben. Zwei Partiturausschnitte!s sowie ein Klavierauszug!? dienen

13 vgl. Grundausbildung in Musik 1, Schiilerbuch, S.3

14  Eshandelt sich dabei um Informationen, die normalerweise im Lehrerhandbuch unter den
Stichworten Sachinformation und Methodische Hinweise zu finden sind. D.h., sie richten
sich nicht nur an die Eltern, sondern auch an den Lehrer.

15  Diese sind in die Prisentation des Schiilermaterials mit integriert.

16 G. Mahler, Sinfonie Nr.1 (S.62f); M. Mussorgsky, Bilder einer Ausstellung,
"Ochsenwagen” (S.67)

17  W. A. Mozart, Die Zauberfldte (5.64)
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als Horhilfe und als Ausgangspunkt fiir die Analyse. Schliefilich gibt eine grafische
Partitur!8 Einblick in die Notationsformen Neuer Musik.

Das Buchformat (DIN Ad4) ermdglicht eine angemessen grofe Wiedergabe der Parti-
turausschnitte. Trotzdem erscheint der Einsatz der Partiturbeispiele von Mahler und
Mussorgsky in der 1. und 2. Klasse nicht ganz unproblematisch. Selbst wenn es nur um
ein grobes Erfassen des "Noten-Bildes" geht, ist es zweifelhaft, ob die Mehrheit der
Kinder dieser Altersstufe (6-8jihrige!) mit derartig komplexen Partituren zurecht-
kommt!9,

Band 2 enthilt wesentlich mehr Notenbeispiele als Band 1. Ein grofier Teil davon steht
wiederum mit dem Singen und Spielen in Zusammenhang. Einige grafische Zeichen
veranschaulichen unterschiedliche Klangarten20. Kurze traditionelle Notenbeispiele sol-
len zum Verstindnis musikalischer Begriffe wie "Gegenbewegung” oder "Krebs" bei-
tragen?l, Zwei Partiturausschnitte?? vermitteln einen anschaulichen Eindruck vom
Formverlauf der Musik (Instrumentenwechsel, Wechsel von Gesang- und Instrumental-
abschnitten). Wegen ihrer klaren Strukturierung diirften sie eine echte Horhilfe fiir die
Schiiler darstellen?®*. Zum Thema Variation stehen zwei Notenbeispiele zur Verfiigung:
die Partitur von Haydns Streichquartett op. 76, Nr. 3, 2. Satz (Kaiserquartett)24 und die
Klavierstimme von Mozarts "Ah! vous dirai-je, Maman"25, Leider sind nur die Themen
abgedruckt und nicht die Variationen. Eine optische Vergleichsmdglichkeit wiirde in
diesem Falle eine gute Horhilfe darstellen. Von der deutschen Nationalhymne gibt es
einen Klavierauszug (Trompetensignal in Stichnoten)?6, Der Partiturausschnitt von
Stockhausens "Hymnen"?? enthilt das Zitat der spanischen Nationalhymne, die auch als
Klavierauszug?® wiedergegeben ist. Die Schiiler sollen anhand des Notenbildes und

18 K. Penderecki, Polymorphia (S.70f)

19  Bei dem Partiturausschnitt von Mahlers 1. Sinfonie erschweren wohl auch die etwas
schlechte Druckqualitit und das in diesem Fall nicht optimale Layout den Uberblick.

20  vgl. Grundausbildung in Musik 2, Schiilerbuch, S.8
21  vgl. Grundausbildung in Musik 2, Schiilerbuch, S.7

22 W, A. Mozart, Serenade Es-Dur, KV 375 (8.12); J. S. Bach, Weihnachtsoratorium, No.
9 Choral (5.32f)

23  Die optische Strukturierung dieser Partiturausschnitte ist wesentlich klarer als die der
beiden Partituren im Band 1.

24  vgl. Grundausbildung in Musik 2, Schiilerbuch, S.64
25  vgl. Grundausbildung in Musik 2, Schiilerbuch, S.65
26  vgl. Grundausbildung in Musik 2, Schiilerbuch, S.68
27  vgl. Grundausbildung in Musik 2, Schiilerbuch, S.71
28  vgl. Grundausbildung in Musik 2, Schiilerbuch, S.70
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durch Horen der Klangbeispiele herausfinden, welche Stellen der spanischen Hymne
Stockhausen in seinem Werk verwendet und wie er sie verarbeitet hat.

Auch im Band 2 ermoglicht das groSe Buchformat eine groBziigige typografische
Gestaltung der Notationen. Die ausgewihlten Notenbeispiele diirften eine echte Hilfe
fiir den Horunterricht in der dritten und vierten Grundschulklasse darstellen.

34 Bildmaterialien

Das sehr reichhaltige und vielfiltige Bildmaterial in den beiden Schiilerbanden besteht
im wesentlichen aus farbig gemalten Bildern und Schwarz-WeiB-Fotos bzw.
-reproduktionen. Die gemalten Bilder veranschaulichen den Inhalt von Liedern und illu-
strieren die Buchseiten. Hiufig dienen sie auch als Anregung zur Gestaltung von
Klanggeschichten. Gelegentlich beziehen sich die Bildmaterialien direkt auf Horbei-
spiele.

Das sehr umfangreiche Fotomaterial hat in erster Linie informativen Charakter. Viel
Raum ist der Instrumentenkunde gewidmet. Die groBen (teils ganzseitigen) Aufnahmen
mit weiBem Hintergrund vermitteln einen ausgezeichneten Eindruck vom Aussehen der
Instrumente und lassen auch Details gut erkennen. Die maBstabsgetreue Abbildung
einer Streichholzschachtel vermittelt eine Vorstellung von der OriginalgroBe des
Instruments. Zusammenstellungen von den Instrumentengruppen (z.B. Streichinstru-
mente, Holzblasinstrumente usw.) verdeutlichen die GroSenverhiltnisse der Instrumente
untereinander. Detailaufnahmen (z.B. Mundstiicke, das "Innenleben" eines Akkor-
deons, einer Mundharmonika, Einzelteile einer Blockflte) oder die vergroBerte Abbil-
dung von Teilen eines Instruments (z.B. Querfléten- und Oboenmechanik) geben einen
ausgezeichneten Einblick in wesentliche Einzelmerkmale. Reproduktionen von Zeich-
nungen oder Stichen, auch Fotos von alten Instrumenten vermitteln einen Eindruck von
der historischen Entwicklung im Instrumentenbau.

Fotos gibt es auch zu unterschiedlichen musikalischen Besetzungen und zu den von
ihnen représentierten Musikarten (z.B. Streichquartett, Sinfonieorchester, Popgruppe,
Blasmusik, Big Band, gemischter Chor, Spielgruppe in der Schule). Auch die Orte und
der gesellschaftliche Rahmen von Musikauffilhrungen werden durch Fotos dokumen-
tiert.
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Bilder mit Schallerzeugern und Schallsituationen aus der Umwelt sollen die Kinder zu
musikalischen Aktivititen anregen.

Fotos fiihren auBerdem in den Bereich der Medientechnik ein (Kassettenrecorder, Ton-
bandgerit, Gerite eines Tonstudios, Synthesizer). Sehr breit und vielfditig wird das
Thema Glocken dargestellt (Wecker, Fahrradklingel, Kuhglocke, Turmglocken,
Glockenstuhl, alte Spieluhren). Auch das Thema Tanz in verschiedenen historischen
Epochen wird mit Hilfe von Reproduktionen und Fotos anschaulich dokumentiert.
Obwohl die Aufnahmen "nur" schwarz-weif sind, erzielen sie eine ausgezeichnete Wir-
kung. Das Fehlen der Farbe wird durch die gute Qualitit, die Grofle und Klarheit sowie
die Vielfalt und geschickte Zusammenstellung der Aufnahmen ausgeglichen.

4, Zur didaktisch-methodischen wund Ilernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhéren

4.1 Zum Schiilerbuch

Band 1 beschrénkt sich auf die Prisentation der Lerninhalte (vor allem durch Bilder).
Hor- oder Arbeitsauftrage finden sich dort nicht. In der Tendenz ist Band 2 dhnlich
gestaltet. Nur gelegentlich regen Arbeitsauftrige die Schiller zur Eigenaktivitit an.
Dabei vermeiden die Autoren die Befehlsform? und bauen die Aufforderungen in die
Informationstexte mit ein. Horauftrige werden auch in Band 2 nicht erteilt. Die Auto-
ren sind offensichtlich bemiiht, im Bereich des Musikhdrens jegliche einengende Steue-
rung des Unterrichtsablaufes zu vermeiden. So vorteilhaft diese offene Konzeption sein
mag, problematisch erscheint doch das Fehlen von konkreten Anregungen fiir den
unterrichtlichen Umgang mit den Hérstiicken.

Das grofie Buchformat (DIN A4) ermdglicht ein groBziigiges Layout, das als hervorra-
gend bezeichnet werden kann. Die groB8formatigen Bilder und die klare Strukturierung
der Buchseiten (nicht iberladen, viel gliedernder Leerraum, Konzentration auf die Dar-
stellung des Unterrichtsgegenstandes) bewirken, da8 die Unterrichtsgegenstinde dem
Schiiler férmlich "ins Auge springen" und er dem Buch auf einen Blick wesentliche

29  Die Aufforderungen sind meistens nach folgendem Muster formuliert: "Wir wollen ...
verfolgen”, "Wir wollen ... erfahren”, "Wir kdnnen ... erfinden”, "Wir iiberlegen ...",
"Wir versuchen ...", "Wir vergleichen ...".
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Informationen und Anregungen entnehmen kann. Lernpsychologische Erfordernisse wie
Anschaulichkeit (Bilder, Notenbeispiele) und psychische Nihe (Einbeziehung des All-
tags, viele Abbildungen mit Kindern) werden optimal verwirklicht. Diese positiven
Eigenschaften des Unterrichtswerkes verbunden mit einem freundlichen und lebendigen
Gesamteindruck diirften so manchen Schiiler dazu anregen, auch auBerhalb des Unter-
richts im Buch zu bléttern.

4.2 Zum Lehrerband

Die Lehrerbinde enthalten eine Einfithrung in das Unterrichtswerk. In Band 1 werden
auBerdem die wesentlichen Inhalte und die {ibergeordneten Ziele der vier Grundkom-
plexe dargelegt. Eine Synopse gibt einen guten Uberblick iiber die inhaltlichen Schwer-
punkte der einzelnen Themenkreise und ihre Zuordnung zu den vier Grundkomplexen.
Das Angebot an Horbeispielen kann man einem eigenen Verzeichnis entnehmen. Eine
einheitliche Numerierung der Themenkreise im Lehrerband, der entsprechenden Kapitel
im Schiilerband und der dazugehérigen Tonbeispiele erméglicht eine rasche Zuordnung
der einzelnen Teile des Medienverbundes.

Die Kommentare zu den Unterrichtseinheiten gliedern sich in die Teilabschnitte "Ziel"
(ein bis zwei Grobziele), "Arbeitsmittel" (z.B. Instrument, Schiilerbuch, Tonband),
“"Unterrichtsverlauf* und "Unterrichtshinweise". Unter  dem Stichwort
"Unterrichtsverlauf" skizzieren die Autoren in knapper Form eine modellhafte Struktu-
rierung des Unterrichtsverlaufs, die dem Lehrer bei der Planung als Leitfaden dienen
soll, ohne ihn einzuengen. Die gelegentlichen "Unterrichtshinweise" liefern ergéinzende
sachliche oder auch methodische Hinweise. Insgesamt sind die stichpunktartig aufgeli-
steten methodischen Anregungen zum Umgang mit den Horbeispielen etwas diirftig.
Wiinschenswert wiren konkretere Vorschlige fiir einen methodisch abwechslungs-
reichen Umgang mit den Horstiicken.

Die hin und wieder eingestreuten sparlichen Sachinformationen zu den Horbeispielen
werden nicht eigens als solche ausgewiesen, sondern ergeben sich eher beildufig aus der
Darstellung des Unterrichtsverlaufs und aus den methodischen Anregungen. Gelegent-
lich sind in diesem Zusammenhang auch die Notenbeispiele von Themen oder Motiven
abgedruckt.
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Sachinformationen im eigentlichen Sinn finden sich in den “Elternhinweisen” in den
Schiillerbianden. Der Leser erfihrt hier z.B. etwas iber den Komponisten, seine kompo-
sitorische Idee, iiber den Charakter, den Inhalt und die Form eines Werkes. Technische
Medien und elektronische Klinge in Newer Musik sind ebenso Gegenstand dieser
Informationen wie das Thema Notation. Im Zusammenhang mit der Instrumentenkunde
werden hiufig auch Aspekte der historischen Entwicklung eingebracht. Ausfiihrliche
Erlauterungen zur Bauweise oder zur Art der Tonerzeugung verschiedener Instrumente
finden sich in den "Elternhinweisen" im Schiilerband 2. Die gezielten Sachinformatio-
nen zu den Horthemen sind recht hilfreich.

Am Ende des Lehrerbandes werden die "Ergebnisse der Musiklehre" aufgelistet, eine
Art Register fiir die behandelten musikalischen Aspekte oder Fachbegriffe.

4.3  Zur Stoffverteilung

Die beiden Schiilerbinde ordnen den Unterrichtsstoff der 1./2. Klasse bzw. der 3./4.
Klasse der zu. Eine weitergehende Stoffverteilung erfolgt nicht.

5. Gesamturteil

Das Unterrichtswerk gliedert den Lehrstoff in mehr oder weniger voneinander unab-
hangige Themenkreise, in denen vier miteinander verzahnte musikalische Grundkom-
plexe (Singen und Sprechen, Elementares Instrumentalspiel3®, Musik und Bewegung,
Musikhoren) zum Tragen kommen. Auf diese Weise gelingt es den Autoren, den Schii-
lern einen inhaltlichen Komplex unter mehreren Perspektiven nahezubringen, wobei der
praktische Umgang mit Musik und stiirker reflektierende Zugangsweisen in einem aus-
gewogenen Verhiltnis stehen.

Innerhald dieser Konzeption spielt das Musikhdren eine wichtige Rolle. Es steht
umfangreiches Hormaterial zur Verfiigung, wobei der Schwerpunkt auf der Kunstmusik
liegt. Die Horbeispiele decken in historischer und stilistischer Hinsicht ein breites
Spektrum ab. Die Aspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den Horstiicken
sind vielfiltig. In den beiden ersten Jahrgangsstufen geht es schwerpunktmiBig um die

30  Dieser Grundkomplex beinhaltet auch die "traditionelle” Instrumentenkunde.
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Wahmehmungsschulung. In der 3./4. Klasse stehen vor allem musikalische Formen, die
Instrumentenkunde und die Funktionen von Musik im Blickpunkt.

Die hervorragend gestalteten Schiilerbinde werden dem Anspruch der Sache, aber auch
den Bediirfnissen der Grundschiller gerecht. Viele ausgezeichnete Schwarz-WeiB-Fotos
ermdglichen eine anschauliche Prisentation der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren.
Interessant und informativ sind auch die Textbeitrige des Schillerbandes 2. Die leben-

dige Gestaltung des Buches (viele farbig gemalte Bilder) spricht die Schiiler sicher gut
an.

Ausreichende Sachinformationen findet der Lehrer vor allem in den Elterninformatio-
nen im Schiilerbuch, weniger im Lehrerband. Etwas diirftig sind dagegen die methodi-
schen Hilfen. Der Spielraum fiir eine flexible Unterrichtsgestaltung ist dadurch zwar
groBer. Der Mangel an konkreten Planungshilfen verlangt jedoch vom Lehrer ein
erhohtes Mal an methodischer Phantasie. Insgesamt bietet das Unterrichtswerk gute
Voraussetzungen fiir einen niveauvollen und die Schiiler ansprechenden Horunterricht.
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Resonanzen - Fibel fiir den Musikunterricht

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Resonanzen - Fibel fiir den Musikunterricht"! gehdren:
1 Schiilerbuch

1 Tonband bzw. 1 Cassette P I

1 Lehrerband

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Das Unterrichtswerk ist konzipiert fiir eine musikalische Fritherziehung im SchluBjahr
des Kindergartens bzw. in der Vorklasse und fiir den Musikunterricht in der ersten
Jahrgangsstufe der Grundschule. Die Autoren setzen mit der Begriindung ihrer didakti-
schen Konzeption bei den lernpsychologischen Voraussetzungen 5-7jdhriger Kinder
unter den Bedingungen der heutigen akustischen Umwelt an. Kinder dieser
Altersgruppe seien zwar “"noch stark vom Spiel her bestimmt", doch sei ihre
" Aufnahmebereitschaft gegeniiber Lernimpulsen und sozio-kulturellen Einfliissen ...
besonders grof". Damit erdffne sich die pidagogische Chance einer "mdglichst frithen
Einleitung von  gelenkten Lernprozessen und der Bereitung  gunstiger
Umweltbedingungen fiir das aufwachsende Kind". Eine Welt, die durch Schallereignisse
jeglicher Art geprdgt ist, und die Allgegenwirtigkeit der technischen Medien, die den
Kindern "schon frith die unfreiwillige Rolle des akustischen Konsumenten" aufzwingt,
mache es notwendig, "dem Kind in seiner Phase der griften Aufgeschlossenheit und
Aufnahmebereitschaft eine planmifige Wahrnehmungserziehung angedeihen zu lassen”.
In einem solchen Unterricht sollen jhm Chancen gegeben werden, "sich mit den
akustischen Phdnomenen seiner Umwelt auseinanderzusetzen", wobei die padagogische
Hilfestellung vor allem darin liege, "Kinder neugierig und hellhdrig zu machen fiir
alles, was um sie herum klingt, sie anzuleiten, sich bewufter mit Klangquellen,

1 Resonanzen, Fibel fiir den Musikunterricht, v. Meinolf Neuhfuser, Arnold Reusch,
Horst Weber, Frankfurt am Main: Diesterweg Verlag 1977
Lehrerband 19812
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Klangerzeugungen, Klangeigenschaften und Klangwirkungen zu beschdftigen und
dariber sprechen zu konnen". Im Zentrum der didaktischen Konzeption des
Unterrichtswerkes steht demnach die Wahmehmungsschulung, beginnend im
auBermusikalischen Bereich und weiterfiirend zur Auseinandersetzung mit
musikalischen Parametern. BewuBt wird auf intellektuelle Akzente, wie z.B. den
Umgang mit dem traditionellen Notensystem, verzichtet. Dafiir erhalten grafische
Notationen oder auch die "‘Notation’ durch den zeigenden und zuordnenden Finger" ein
groBeres Gewicht?. Die "Gliederung des Arbeitsbuches erfolgt nicht nach fachspezifi-
schen Themen, sondern stellt Bereiche aus der kindlichen Umwelt in den Minelpunkt
einer Unterrichiseinheit"3, Trotz eines spielerischen Umgangs mit den Inhalten der
Fibel bleibe jedoch die Aufmerksamkeit der Kinder "unmerklich stets auf den fach-
spezifischen Hintergrund" gerichtet.

Die Autoren beriicksichtigen in der Fibel gleichgewichtig die sich stets gegenseitig
durchdringenden und einander bedingenden finf Lernfelder Rezeption, Produktion,
Reproduktion, Transposition und Reflexion. Wihrend Rezeption und Reflexion alle
Unterrichtseinheiten wie ein roter Faden durchziehen, werden die anderen Lemfelder
durch vielfiltige Formen des Agierens angesprochen. Gerade fiir Kinder dieser Alters-

stufe halten die Autoren "Aufforderungen und Anldsse zu méglichst wechselnden musi-
kalischen Aktivitdten" fiir wichtig.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhérens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Aus dem konzeptionellen Ansatz des Unterrichtswerkes ergibt sich, daB die Autoren
dem Musikhoren als durchgingigem Bestandteil des Unterrichts einen hohen Stellenwert
einrdumen. Dem entspricht die grofie Zahl von Hérbeispielen und die Tatsache, daB in
jeder der zehn Unterrichtseinheiten mehrere dieser Beispiele zum Einsatz kommen®.

Die Gliederung des Arbeitsbuches erfolgt nicht nach fachspezifischen Aspekten, son-
dern nach dem Prinzip der psychischen Nahe. So erwachsen die Themen der Unter-
richtseinheiten unmittelbar aus der Erfahrungswelt 5-7jihriger Kinder. Der Lernbereich

2 vgl. Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.3f
3 Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.4
4 vgl. Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.138
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Musikhoren wird nicht eigens ausgewiesen, sondern ist in die iibrigen Unterrichtsein-
heiten integriert. Diese bauen zwar nicht direkt aufeinander auf, doch ist eine zuneh-
mende Komplexitit der fachlichen Inhalte erkennbar, was eine Behandlung der Unter-
richtseinheiten in der vorgegebenen Reihenfolge zweckmiBig erscheinen 148t.

3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhdrens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1 Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Prisentationsform der Hirbeispiele

Die Kassette P1 enthdlt 69 Horbeispiele. Davon sind 62 (30%) direkt dem Musikhdren
zuzuordnen. Die Gbrigen 7 Horbeispiele stehen mehr mit musikpraktischen Aktivititen
in Zusammenhang und wurden nicht mit in die Analysen einbezogen.

Auf der Kassette werden die einzelnen Horbeispiel-Nummern angesagt. Quellenangaben
zu den Horstiicken sowie Angaben zur Spieldauer sind dem der Tonkassette beiliegen-
den Verzeichnis der Hérbeispiele zu entnehmen.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Eine direkte Begriindung fiir die Auswahl der Horbeispiele liefern die Autoren nicht.
Diese ergibt sich jedoch aus der Konzeption des Unterrichtswerkes, nidmlich dem Kind
eine "planmdpige Wahrnehmungserziehung angedeihen zu lassen”, es anzuleiten, "sich
bewupter mit Klangquellen, Klangerzeugungen, Klangeigenschaften und Klangwirkun-
gen zu beschdftigen und dariiber sprechen zu konnen"s,

5 Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.3
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3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele

3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Die Tabelle RESFI 1 zeigt, daB der didaktischen Konzeption des Unterrichtswerkes ent-
sprechend die 24 Umweltgeriusche und -klinge mit 35% den groSten Anteil der
Horbeispiele ausmachen. Die Einzelzihlung der meist sehr kurzen Beispiele Gberzeich-
net allerdings ihre Bedeutung ein wenig. Es folgen 21 (30%) Demonstrationsbeispiele
(Binzelinstrumente, Stimmgattungen, verschiedene Musikstiicke) und 14 Kunstmusik-
Beispiele (20%). Die 3 Volksmusikstiicke (4%) fallen kaum ins Gewicht.

Die Horbeispiele bilden eine gute Ausgangsbasis, um die Intentionen der Autoren
(Wahrnehmungsschulung, Parameterhéren) zu verwirklichen., Da die Demonstrations-
beispiele auch Musikstiicke verschiedener Art enthalten, reprisentiert das Hormaterial
auch eine gewisse Vielfalt des heutigen Musikangebots. Fiir den Horunterricht in der 1.
Klasse diirfte das Material ausreichend sein.

""Resonanzen — Fibel"
Horbeispielarten

Anzahl

100 ~

80 4

60 <7

1
T T
KM | PM | VM | uw [ D A L PB | MS
Anzahl HHR| 14 3 24 | 21 1 3 3 Jesl
Prozent 20 4 35 30 1 4 4
v v
62 = 90% 7 = 10%

Tab.: RESFI 1
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3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Horbeispiele der Kunstmusik stammen von 11 verschiedenen Komponisten, wobei
A. Honegger zweimal vorkommt. Alle iibrigen Komponisten sind je einmal vertreten.

Die Tabelle RESFI 2 veranschaulicht, daB Kunstmusik-Beispiele aus dem 20 Jhdt. am
hiufigsten zur Verfiigung stehen, gefolgt von solchen des 19. Jhdts. Das 18. Jhdt. ist
nur zweimal, das 17. Jhdt. nur einmal vertreten. Diese Auswahl diirfte fiir die 1. Jahr-
gangsstufe ein in historischer und stilistischer Hinsicht geniigend breites Spektrum der
Kunstmusik darstellen.

""Resonanzen — Fibel"

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt,

. — i ; ;
0 1 2 3 4 S 6
Anzahl der Harbeispiele
Tab.: RESFI 2
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3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Zentraler Aspekt der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den Horbeispielen ist -
dies deckt sich mit dem konzeptionellen Ansatz des Unterrichtswerkes - die Wahrneh-
mungsschulung (Schalleigenschaften). Aufgrund der groSen Zahl der meist sehr kurzen
einschldgigen Horbeispiele erscheint der Stellenwert dieses Aspekts in der Tabelle aller-
dings ein wenig iiberzeichnet. Eine wichtige Rolle spielen daneben die Instrumenten-
kunde (Klangfarben von Instrumenten kennenlernen) und die Beschiftigung mit Para-
metern der Musik anhand ausgewihlter Musikstiicke. Deutlich geringer gewichtet sind
die Betrachtungsaspekte auBermusikalische Inhalte, Stimmgattungen und -gruppierungen
sowie der Ausdruckscharakter von Musik.

'""Resonanzen — Fibel"”

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakier
AuBermusikal. Inhalt
Auffallige Merkmale

Funktion

Musik fremder L&nder

L T y T T
0 S5 10 15 20 25 30 35
Hé&ufigkeit der Betrachtungsaspekte

Tab.: RESFI 3
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3.2 Texte

Mit Riicksicht auf die fehlenden Lesefertigkeiten der Kinder verzichten die Autoren im
Schiilerbuch nahezu ganz auf Textbeitrige. "Die wenigen Texteinfiigungen beziehen sich
auf musikalische Details oder sind Formulierungen, die musikalische Aktivitdten ausly-
sen sollen. Die in der Regel nur als Einzelwdrter erscheinenden Begriffe sollen ganz-
heitlich dargeboten und von den Kindern entsprechend aufgenommen und verwendet
werden. Mit fortschreitender Lesefertigkeit der Kinder wird die Fibel fiir sie zusdtzlich
zu einem Informationsbuch, das durch die vereinzelten 'Stichworte' noch einmal die
Stationen des kontinuierlichen Lernprozesses ins Blickfeld ricke"s.

Die typografische Gestaltung (Schriftart, Schriftgrad) entspricht den Lesefertigkeiten
von Erstklasslern.

3.3  Notenbeispiele

Wie oben bereits erwihnt wurde aus lernpsychologischen Uberlegungen auf traditionelle
Notenbeispiele ganz verzichtet. Die grafischen Notationen dienen der Veranschauli-
chung von Klangaktionen (im Zusammenhang mit Zuordnungsaufgaben) aber auch als
Vorlage zu eigenen Realisationen. Vorwiegend geht es dabei um musikalische Parame-
ter wie laut - leise, kurz - lang, hoch - tief, schnell - langsam usw., oder um Klangar-
ten, die den Schiilern entweder in Form isoliert dargebotener Gerdusche und Klinge
oder im Zusammenhang mit komplexer Musik zu Gehor gebracht werden. Dem
begrenzten Betrachtungsaspekt entsprechend schlicht und auch fiir Schulanfinger gut
iiberschaubar fallen die grafischen Notationsformen aus.

34 Bildmaterialien

Viele sehr farbenfroh und lebendig gezeichnete Bilder veranschaulichen ‘akustische
Situationen®, 'Schallgeschichten' oder 'Schallbilder'. Sie zeigen musizierende und
tanzende Kinder, Instrumente, Tiere und Gegenstinde des Alltags. Entscheidend ist,
daB sie stets in direktem Zusammenhang "mit dem fachlich aufbereiteten und angebote-
nen Unterrichtsstoff sowie den der Lernkontrolle dienenden Aufgaben auf jeder Fibel-
seite"? stehen. Neben der Funktion der Veranschaulichung verschiedener Sachverhalte

6 Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.4
7 Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.4
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im Zusammenhang mit dem Musikhéren haben diese Bilder aber auch die Aufgabe, zu
eigenen musikalischen Aktivititen zu motivieren. Hiufig bilden sie die Grundlage fiir
Zuordnungsaufgaben oder dienen der sachlichen Information. Zwei Farbfotos und sechs
Schwarz-WeiB-Fotos zeigen Musiziergruppen (cinfache Bliserbesetzung, Streichorche-
ster mit einfacher Bliserbesetzung, Streichquartett, Turmbliser, Chor) bzw. einzelne
Musiker (Kirchenorganist, Pianist, Querflotistin) und geben so den Schiilern eine Vor-
stellung von den in den Klangbeispielen zu hérenden Besetzungen und Instrumenten.
Das Farbfoto einer Weihnachtskrippe dient der Einstimmung in die Thematik der
Unterrichtseinheit.

Die bunten, sehr lebendigen, naiv gemalten Bilder sprechen Kinder der ersten Jahr-
gangsstufe sicher gut an. Die qualitativ zufriedenstellenden Fotos vermitteln klare Aus-
sagen und sind daher recht informativ.

4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhéren

4.1  Zum Schiilerbuch

Die Fibel beschrinkt sich im wesentlichen auf die Prisentation der Lerninhalte. Wenn-
gleich das Bildmaterial und die grafischen Notationen durch die Reihenfolge ihrer
Anordnung den Unterrichtsablauf im groben vorprogrammieren, bleibt dem Lehrer ein
groBer Spielraum fiir eine flexible Unterrichtsgestaltung. Seine Aufgabe besteht darin,
den Kindern die Zusammenhinge zwischen Bildern, grafischen Notationen und Horbei-
spielen zu verdeutlichen und Anleitungen fir den Umgang mit ihnen zu geben. Die an
den Alitagserfahrungen der Kinder orientierte Auswahl der Themenkreise erleichtert
den Schiilern den Zugang zu den musikalischen Inhalten und gibt ihnen Gelegenbheit,
auch eigene (Hor-) Erfahrungen in den Unterricht einzubringen. Dem starken Hand-
lungsbediirfnis der Altersgruppe entsprechend stellen die Autoren die Eigentitigkeit der
Kinder besonders in den Vordergrund, wobei meist ein direkter Bezug zu den Horbei-
spielen hergestellt wird. Die Kinder werden im Zusammenhang mit dem Horen zu viel-
faltigen Titigkeiten angeregt: auf Bilder, Fotos, Ikonen zeigen; Farbpunkte eintragen
(Zuordnungsaufgaben); auf Horleisten (grafischen Notationen) mitzeigen;
Klangverlaufe nachzeichnen (mit Luftschrift oder grafisch); Spielweisen von
Instrumenten  nachahmen; pantomimische oder szenische Darstellung des
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Ausdruckscharakters bzw. des Verlaufs von Musikstiicken; freie Bewegung zur Musik;
(mit-) singen; (mit-) spielen usw.?

Die farbenfrohe und lebendige duBere Gestaltung der Fibel mit ihren klar strukturierten
Seiten diirfte die Kinder gut ansprechen und sie zum Umgang mit dem Buch motivie-
ren. Anschaulichkeit (Bilder, grafische Notenbeispiele), wichtiges Unterrichtsprinzip
fiir die 1. Jahrgangsstufe, wird in der Fibel ganz bewuft in den Vordergrund gertickt.

4.2 Zum Lehrerband

Der umfangreiche Lehrerband (144 Seiten) ist in folgende Kapitel gegliedert:
"Zur Konzeption der Fibel

Zu den Lernfeldern des Musikunterrichis

Zu den Lernkontrollen

Zur Unterrichtsgestaltung

Zur Anlage des Lehrerhandbuches™®.

Die ausfithrlichen Informationen zu den einzelnen Unterrichtseinheiten (meist iiber 10
Seiten pro Unterrichtseinheit) mit Angabe der Fibelseiten und Hoérbeispiel-Nummern,
die Verzeichnisse der Horbeispiele, Geschichten, Lieder und ein Sachverzeichnis am
Ende des Lehrerbandes erlauben eine rasche Orientierung innerhalb des Medienverbun-
des. Der Tonkassette liegt zusitzlich eine Liste der Horbeispiele bei. Sie enthilt fol-
gende Angaben: die laufende Horbeispiel-Nummer, das jeweilige Kapitel in der Fibel,
Komponistennamen, Titel, Interpreten, Dauer und die Quelle des Tonbeispiels.

"Die Ausfihrungen zu den einzelnen Unterrichtseinheiten werden jeweils eingeleiter
durch die Darstellung einiger Aspekte, die das Thema erldutern und seine Bedeutsam-
keit fiir das Kind dieser Altersstufe aufzeigen. Ein abschliefendes Grobziel faft die
JSachbezogenen Lerninhalte tiberschauartig zusammen”10, In einer tabellarischen Uber-
sicht prizisieren die Autoren das zuvor formulierte Grobziel "durch weitere Operatio-
nalisierungen zu Feinzielen, die jeweils in Beziehung gesetzt werden zu dem Inhalt der
einzeinen Fibelseiten. Dabei werden Inhaltselemente dargestellt, die auf den verschie-

8 vgl. Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.5ff
9 Resonanzen Fibel, Lehrerband, $.3-10
10  Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.10
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denen Lernzielebenen (kognitiv, psychomotorisch bzw. pragmatisch, emotional bzw.
affektiv, sozial) angesteuert werden". Der sich anschliefiende didaktische Kommentar zu
jeder Fibelseite erldutert die Intentionen des jeweiligen Themas und gibt sachanalytische
und methodische Hinweise.

Die Sachinformationen zu den Werkausschnitten beschrinken sich meist auf ein oder
zwei Sitze. Oft fehlen sie ganz. Sie werden auch nicht eigens ausgewiesen, sondern
flieBen in den didaktischen Kommentar ("Methodische Moglichkeiten") ein. Daher sind
sie etwas schwer ausfindig zu machen. Ausfiihrlicher ist die Analyse des Horbeispiels
aus der Alpensinfonie von Richard Strauss, die durch einen ein-seitigen Partiturauszug
erganzt wird. Zum Katzenduett von Gioacchino Rossini erhilt der Lehrer ebenfalls
Notenausziige. Im Zusammenhang mit der Behandlung einiger Zupfinstrumente
beschreiben die Autoren kurz die Technik der Klangerzeugung.

Zur Unterrichtsgestaltung!! geben die Autoren zunichst allgemeine Hinweise. So wei-
sen sie darauf hin, daB die "die Eigentdtigkeit des Lernenden im Vordergrund” zu ste-
hen habe. Die bereits vorhandenen Erfahrungen der Kinder dieser Altersstufe mit
Medien verschiedenster Art erfordere den Einsatz von Unterrichtsmitteln, auf die in der
Fibel stets Bezug genommen werde. Die Unterrichtsplanung selbst {iberlassen die Auto-
ren weitgehend dem Lehrer, der dabei "die Sozio- und Psychostrukturen der Schiller
und die gegebenen organisatorischen Voraussetzungen" bedenken miisse. Die methodi-
sche Aufbereitung der Leminhalte sei so zu gestalten, daB “die gesteckten Lernziele
erreicht werden und der Lernzuwachs bei den Schillern tiberpriifbar wird". Vor dem
Hintergrund jeweils unterschiedlicher Bedingungsfelder fiir den Unterricht verzichten
die Autoren auf fertige Unterrichtslektionen!2, Stattdessen bieten sie dem Lehrer
"Entscheidungshilfen® an, "die er im Bereich von Minimal- bis Maximalplanung akzep-
tieren, variieren, ad libitum auswerten und in die Strukwuranalyse seines Unterrichis
einbringen kann"13. Fir jede Fibelseite skizzieren die Autoren relativ ausfiihrlich
"Methodische Moglichkeiten" der unterrichtlichen Arbeit mit dem Schiilerbuch und den
Horbeispielen. Die methodischen Hinweise stellen vor allem fiir den fachlich wenig
ausgebildeten Lehrer eine wertvolle Hilfe dar. Dem fachlich versierten Lehrer lassen sie
dennoch “freien Spielraum fiir eigene Vorstellungen und andere Verfahrensweisen".
Grofien Wert legen die Autoren auf die Durchfihrung von Lemnzielkontrollen!4. Sie
beriicksichtigen dabei, da8 5-7jihrige Kinder das Lesen und Schreiben noch nicht

11 vgl. Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.9
12 vgl. Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.9
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beherrschen und stellen im Lehrerband eine ganze Reihe entsprechender Kontroll-
moglichkeiten vor!s, die in der Fibel in Form konkreter Aufgaben realisiert werden.

4.3  Zur Stoffverteilung

Vorschlige fiir eine Stoffverteilung iiber das 1. Schuljahr werden nicht gemacht.

5. Gesamturteil

Das fiir die Vorklasse bzw. die 1. Jahrgangsstufe der Grundschule konzipierte Unter-
richtswerk will - ausgehend von den lernpsychologischen Voraussetzungen 5-7jdhriger
Kinder und unter Beriicksichtigung der heutigen akustischen Umwelt - die Grundlagen
fir eine planmifige Wahrnehmungserziehung schaffen. Innerhalb des integrativen
Gesamtkonzepts besitzt das Musikhoren als durchgéngiger Bestandteil des Unterrichts
einen hohen Stellenwert. Das reichhaltige Hormaterial reprisentiert ein breites Spek-
trum unseres Musikangebotes und der heutigen Klangwelt. Die Autoren nutzen die
Offenheit der Kinder in diesem Alter, indem sie bei der Zusammenstellung der Horbei-
spiele Werke des 20. Jhdts besonders beriicksichtigen. Zentrale Aspekte der unterricht-
lichen Auseinandersetzung mit den Horstiicken sind die Wahrnehmungsschulung, das
Kennenlernen musikalischer Parameter und die Instrumentenkunde.

Anschaulichkeit und Handlungsbezogenheit, fiir die erste Jahrgangsstufe besonders
wichtige Unterrichtsprinzipien, werden durch die reichhaltige Ausstattung der Fibel mit
farbenfrohem, informierendem aber auch zu eigenen musikalischen Aktivititen heraus-
forderndem Bildmaterial und vielen grafischen Notationen gewihrleistet. Besonderes
Augenmerk haben die Autoren auf eine abwechslungsreiche, handelnde Auseinander-
setzung mit den Horstiicken gelegt. Wenngleich der spielerische Umgang der Schiiler
mit den Inhalten im Vordergrund steht und psychomotorischen und emotionalen Zielen
beim Umgang mit Musik eine besondere Rolle zukommt, werden die fachimmanenten
Aspekte doch stets im Blick behalten. Die umfangreichen didaktischen und methodi-

13 Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.10
14 vgl. Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.4 und 11
15  vgl. Resonanzen Fibel, Lehrerband, S.8f
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schen Informationen im Lehrerband bedeuten fir den Lehrer eine wertvolle Entlastung
bei seiner Unterrichtsplanung, ohne daB er methodisch zu sehr gegingelt wird.

Das ansprechende Unterrichtswerk bietet gute Voraussetzungen fiir einen ersten moti-
vierenden und fir die Schiiler gewinnbringenden Horunterricht.
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Resonanzen Primarstufe
Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht"!
gehoren:

1 Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht

1 Tonband bzw. 2 Cassetten P / II - Horbeispiele

1 Tonband bzw. 2 Cassetten P / III - Ubungsreihen

1 Antwortschablone zu P / III

1 Lehrerband

1 Arbeitsheft

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Wie in der gleichnamigen Fibel basiert das Konzept des Unterrichtswerkes auf der
gleichgewichtigen Beriicksichtigung der sich stets gegenseitig durchdringenden und
einander bedingenden fiinf Lernfelder Rezeption, Produktion, Reproduktion, Transpo-
sition und Reflexion. Ein vorwiegend handlungsorientierter Ansatz soll die Gefahr einer
einseitigen Uberbetonung kognitiver Aspekte im Musikunterricht ausschlieBen. Im Vor-
dergrund stehen daher “vokale, instrumentale und handwerkliche Betdtigung, korperli-
che Bewegung sowie Mitteilung ilber Gehortes, die neben der verbalen Art auch
gestisch und im weitesten Sinne notierend (tabellarisch, grafisch, mit traditionellen
Noten) erfolgen kann". Das Unterrichtswerk sieht folgende inhaltlichen Schwerpunkte
vor:

"Vornotation; grafische und traditionelle Notation; Liederwerb,; Liedbegleitung,; Spiel
auf Primitiv- und auf Orff-Instrumenten; Horerziehung; Instrumentenkunde; Spiel /
Bewegung / Tanz; elementare Formanalyse; Musik in unserer Umwelt; Handhabung

1 Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht, v. Meinolf Neubduser,
Arnold Reusch, Horst Weber, Frankfurt am Main: Diesterweg Verlag o.J.
Lehrerband 1979
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technischer Gerdte". Die Autoren betonen die Wichtigkeit der Lernzieliiberpriifung,
weisen jedoch gleichzeitig auf die Notwendigkeit eines ausgewogenen Verhiltnisses
zwischen kognitiven, affektiven und psychomotorischen Komponenten hin2.

Die Realisierung der fiinf genannten Lernfelder geschieht in den Inhaltsbereichen
Musikhdren, Musikitbung, Musiktheorie und Musikinformation. Zentrales Anliegen des
Musikhorens ist die "’Gedankenbildung um das Gelernte' (Michael Alt)", also die
Frage, "welche Aufgaben und Funktionen, welche Wirkung auf den Horer Details der
Musik im Zusammenhang des Ganzen haben, welche Absichten in dieser Komposition
der Komponist verwirklichte". Eine solche Horerziehung filhre iiber das Rezipieren
hinaus zur Reflexion iiber das Gehorte, bis hin zur kritischen Auseinandersetzung mit
Musik. Gleichzeitig sollen die Horbeispiele die Schiiler "an die Vielfalt musikalischer
Erscheinungsformen®, das heiBt an verschiedene Epochen, Gattungen, Stilrichtungen
und Funktionsbereiche heranfiihren3.

Der vokalen und instrumentalen Musikibung in Form von Reproduktion und
Produktion messen die Autoren grofe Bedeutung zu, unter anderem auch im
Zusammenhang mit der "Hinfilhrung zu den Inhaltsbereichen Musikhsren und
Musiktheorie".

Musiktheoretische Unterrichtsinhalte "sind in den Gesamitzusammenhang der Inhalte
und deren Thematisierungen” integriert. Eine " ‘graue Theorie, ... losgeldst vom Horen
und klanggestalterischen Tun" mochten die Autoren bewuBt vermeiden. In diesem
Sinne soll Musiktheorie zu "einer Art musikalischer Handwerkslehre” werden, "die dem
Schiiler die Einsicht vermittelt, daf er die 'Schallwelt, in der wir leben’ (R. Murray-
Schafer), 'tdtig erwerben’ kann"4. Eine zentrale Rolle spielt der unterrichtliche Umgang
mit Notation. Die Autoren stellen grafische wie traditionelle Notenformen in den Dienst
des Musikhorens und Musikmachens. Wihrend der Umgang mit grafischen Notationen
kaum Schwierigkeiten bereite, miisse die traditionelle Notenschrift "lehrgangsmadpig
und spiralig" behandelt werden. Sie erfiille dabei zwei Funktionen: "Horen mit Noten
und Musizieren nach Noten". Im ersten Fall soll der Schiiler beim Horen das Notenbild
mitlesen konnen. Das Musizieren nach Noten ziele nicht auf ein "Vom-Blatz-Singen-
Konnen" ab. Vielmehr solle mit Hilfe von Stabspielen allmahlich eine "grob differen-

2 vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.1f
3 vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.2
4 Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.3
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Zierte Tonvorstellung” und ganzheitlich damit in Zusammenhang stehend eine
"Rhythmusvorstellung" entwickelt werden. "Zielsetzung des integrierten Notenlehr-
ganges ist es, eine bewufite Klangvorstellung zu entwickeln, die sich sowohl im Bereich
des Musikmachens als auch des Musikhorens auswirke"s.

Innerhalb des Inhaltsbereiches Musikinformation geht es den Autoren darum, die "noch
ungeordnete(n) und unreflektierte(n) Erfahrungen” des Schiilers "zu ordnen, in Einklang
zu bringen mit seiner Vorstellungswelt sowie diese zu erweitern und zu vertiefen"s.

22 Zum Stellenwert des Musikhérens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Das Musikhoren besitzt in "Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch” ungeachtet der
grundsitzlichen Gleichgewichtung gegeniiber den anderen Lernbereichen einen hohen
Stellenwert. In fast jeder Unterrichtseinheit kommen Klangbeispiele zum Einsatz. Ihre
groBle Zahl und die vielen im Zusammenhang mit dem Horen stehenden Auftrige im
Schiilerbuch unterstreichen die starke Gewichtung dieses Lernbereichs.

Das Musikhéren wird im Schiilerbuch und im Lehrerband? nicht als eigener Bereich
ausgewiesen. Vielmehr sind die Horthemen in die verschiedenen Kapitel integriert. Dies
erleichtert eine mehrperspektivische Auseinandersetzung mit den Inhalten und wirkt
nicht zuletzt auch der Gefahr eines einseitig kognitiv orientierten Horunterrichts entge-
gen. Dem integrativen Grundkonzept entsprechend orientiert sich die Kapitelgliederung
nicht so sehr an fachlich begrenzten Fragestellungen, sondern an {ibergreifenden thema-
tischen Schwerpunkten, die zumeist der kindlichen Erfahrungswelt sehr nahe stehen.
Eine ganze Reihe der Kapiteliiberschriften 138t dennoch den jeweiligen fachlichen The-
menhintergrund erkennen.

[V}

Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.3
Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.4

7 Die didaktisch-methodischen Hinweise erfolgen hier entsprechend der Anordnung der
Kapitel im Schiilerbuch; eine kurze grundlegende Begriindung fiir das Musikhdren geben
die Autoren im Lehrerband auf Seite 2.

[=))
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3. Zur Priisentation der Lerninhalte des Musikhorens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1  Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Horbeispiele

Die beiden Kassetten P / I A und P / II B enthalten zusammen 77 Horbeispiele?. Als
“ausaszliches fakultatives Arbeitsmistel™® stehen 22 Ubungsreihen mit insgesamt 280 (!)
Horbeispielen zur Verfiigung. Die einzelnen Horbeispiel-Nummern werden angesagt.
Die Quellen sowie die Spieldauern der einzelnen Horbeispiele sind dem Inhaltsver-
zeichnis zu entnehmen, das den Kassetten beiliegt.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Die Autoren begriinden die Auswahl der Horbeispiele indirekt mit dem Hinweis auf
ihre Zielvorstellung, die Schiiler an die "Vielfalt der musikalischen Erscheinungsfor-
men" heranzufiihren, das heiBt an Musik "aus verschiedenen Epochen, Gattungen, Stil-
richtungen und Funktionsbereichen™19, Die Ubungsreihen wurden unter dem Aspekt
eines gezielten Hortrainings zusammengestellt.

3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Die Tabelle RESAB 1 zeigt, da8 die 34 Werkausschnitte der Kunstmusik mit 44% den
grofiten Anteil aller Horbeispiele ausmachen. Es folgen 18 (23%) Demonstrations-
beispiele (isolierte Klangbeispiele einzelner Instrumente, Musikstiicke verschiedener
Art). Relativ hoch fiir ein Grundschulbuch ist die Zahl der populiren Musiktitel (16 =
21%). SchlieBlich gibt es noch einige auslindische Musikstiicke (6 = 8%) und 2 (3%)
Volksmusik-Beispiele.

8 Bis auf ein Beispiel (Nenni, Nenni - tiirkisches Schlaflied) sind alle Klangbeispiele in
direktem Zusammenhang mit dem Musikh&ren zu sehen.

9 Begleitheft zu den Ubungsreihen, S.3. Vgl. auch Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch,
Lehrerband, S.5

10  Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.2
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Fiir ein gezieltes Hortraining stehen zusitzlich 22 Ubungsreihen (280 Horbeispiele) mit
unterschiedlichem musikalischem Klangmaterial zur Verfiigung. Damit ist das Unter-
richtswerk mit einem sehr reichhaltigen und vielfiltigen Horangebot ausgestattet, das
eine breite Grundlage dafiir bietet, die Schiller an die Vielfalt der musikalischen
Erscheinungsformen heranzufithren und ihre Wahrnehmungsfahigkeit zu schulen.

""Resonanzen — Primarstufe (Arbeitsbuch)”
Hérbeispielarten

Anzahl

100 ~

80 1°

60

40

20 o
0 i 1 f ' } %

KM PM VM uw ] A L PB MS
Anzehl HE} 34 | 16 | 2 18 | 6 1 77]
Prozent 44 21 3 23 8 1
\ v
76 = 99% 1=1%
Zusatziich st i i
Tab.: RESAB Mlésiorizalczu: v:_?ugang?ungsrelhan (280 Harbeispiele) mit musikalischem

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Werkausschnitte der Kunstmusik stammen von 24 verschiedenen Komponisten,
wobei folgende Haufungen feststellbar sind:

Mozart, W. A. 3x
Barték, B. 2x
Beethoven, L. v. 2x

Die iibrigen Komponisten sind je einmal vertreten.

Die Tabelle RESAB 2 zeigt, daB #hnlich wie in der Fibel die Werke des 20. Jhdts
besonders stark beriicksichtigt werden. In der Rangordnung folgen Beispiele aus dem
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19. Jhdt., fast gleichgewichtig solche aus dem 18. Jhdt., schlieflich zwei Sticke aus
dem 17. Jhdt.

Die Auswahl repriisentiert in historischer und stilistischer Hinsicht ein breites Spektrum
der Kunstmusik.

""Resonanzen — Primarstufe (Arbeitsbuch)"

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.
19. Jhdt.
20. JShdt.
-
12 14

Anzahl der Harbeispiele
Tab.: RESAB 2

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Zentraler und absolut dominierender Aspekt der unterrichtlichen Auseinandersetzung
mit den Horbeispielen ist die Instrumentenkunde bzw. das Vertrautmachen mit instru-
mentalen Besetzungen (Tabelle RESAB 3). Untereinander etwa gleichgewichtig folgen
mit groBem Abstand die Betrachtungsaspekte Funktionen von Musik, musikalische
Formen und Musiklehre. Etwas weniger Gewicht haben die Gesichtspunkte musikali-
sche Parameter!!, der Ausdruckscharakter von Musik sowie auBermusikalische Inhalte

11 Dieser Aspekt kommt vor allem bei den Ubungsreihen zum Tragen!
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von Musik. Am Ende der Skala rangieren die Aspekte Musik fremder Linder!2, Stimme
und Schalleigenschaften!3.

Die sehr zahlreichen Horbeispiele der Ubungsreihen (meist Vergleichspaare) zielen vor
allem auf die Ubung verschiedener Wahrnehmungsleistungen ab!4, wodurch dieser
Aspekt dhnlich wie in der Fibel auch im Arbeitsbuch einen besonderen Stellenwert
erhilt,

Insgesamt sind die unterrichtlichen Betrachtungsaspekte vielfdltig. Immer wieder initiie-
ren die Autoren eine mehrperspektivische Auseinandersetzung mit den Horbeispielen!s.

""Resonanzen — Primarstufe (Arbeitsbuch)”

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

(Die Obungsreihen zur Wahrnshmungsschulung wurden hier nicht berdcksichtigi!)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt
Aufféllige Merkmale

Funktion

Musik fremder Ldnder

¥ ; ; — T T
0 5 10 15 20 25 30
Héufigkeit der Betrachtungsaspekte
Tab.: RESAB 3

12

13
14
15

In drei Beispielen werden tiirkische Instrumente vorgestellt. Hier steht allerdings der
instrumentenkundliche Aspekt iiber dem des Kennenlernens auslindischer Musikkultur.
Auch dieser Aspekt findet sich hiufiger in den Ubungsreihen.

vgl. Horbeispielliste, Anhang 1

Zwei Beispiele sollen dies verdeutlichen: Drei Werkbeispiele (von Strawinsky, Orff,
Brahms) sollen "sowohl zur Feststellung des Taktes als auch zu weiterer Reflexion
herangezogen werden, z.B. iiber Tempo, Lautstirke, Instrumente ..." (Lehrerband S.49).
Auch die Auseinandersetzung mit dem Stiick "Samba lele” zielt iiber das Kennenlernen
eines fremdlindischen Tanzes hinaus auch auf die Aspekte Rhythmus, Form und
Instrumentenkunde (vgl. Lehrerband S.82f).
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3.2 Texte

Das Arbeitsbuch enthilt viele Arbeits- und Horauftriige. Blaue Schrift 4Bt sie besonders
hervortreten, auBerdem sind sie jeweils fir ein Kapitel fortlaufend durchnumeriert.
Wesentliche Erkenntnisse werden in Form von Merksitzen!s (rote Schrift, dicker graver
Rahmen) zusammengefaft. Im Vordergrund steht dabei die Notenlehre. Im Zusammen-
hang mit einer ganzen Reihe von Hérbeispielen erhilt der Schiiler meist kurze, wenige
Sitze umfassende textliche Informationen zum Komponisten (z.B. Lebensdaten, Kom-
positionsabsichten) oder zum Werk (Kurzbeschreibung). Die meisten Fotos enthalten
stichwortartige Bildunterschriften (z.B. Komponistennamen, Lebensdaten; Kurzinfor-
mationen zu Instrumenten und zu Musikgruppen).

Die Textbeitrage sind in ihrer Lange und in ihrer sprachlichen Form dem Alter der
Schiiler angemessen und fachlich korrekt. Thre typografische Gestaltung entspricht den
Lesefahigkeiten von Schiilern ab der 2. Klasse,

3.3  Notenbeispiele

Das Arbeitsbuch Resonanzen enthilt eine groBe Zahl von Notenbeispielen traditioneller
Art. Neben Liedern und Beispielen fir den Notenlehrgang handelt es sich dabei vor
allem um Themen, Einzelstimmen und Partiturausziige, die im Zusammenhang mit dem
Horen stehen. Sie dienen zur Veranschaulichung, als Musiziergrundlage und als Mit-
leschilfe beim Horen der Musik. Gelegentlich werden Motive durch farbige Hinter-
legung besonders hervorgehoben. Zur vereinfachten Verdeutlichung grober Verlaufs-
strukturen dienen einige grafische Notationen. Komplizierter ist das Beispiel einer
originalen grafischen Partitur (S.166). Farbige Balkengrafiken heifen, einzelne Form-
abschnitte in Musikstiicken leichter zu erkennen. Das Notenbild ist stets klar und iiber-
sichtlich, fir Grundschiiler auch groB genug.

16  z.B. "Das # (Kreuz) erhoht den Stammton. An den Namen des Stammtones wird die Silbe
-is gehdngt." (Schiilerbuch $.72)
"Auftakt und letzter Takt bilden zusammen einen Take." (Schiilerbuch S.69)
"Die erste Melodie Klingt in Dur. Die zweite Melodie klingt in Moll. Dur und Moll sind
zwei verschiedene Tongeschlechter.” (Schiilerbuch S.158)
"Spielt ein Instrument allein, so nennt man dies 'Solo’". (Schiilerbuch, $.51)
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3.4 Bildmaterialien

Das Schiilerbuch enthilt reichhaltiges Bildmaterial, iberwiegend Schwarz-Wei8-Fotos.
In 12 Fillen handelt es sich um Portraitaufnahmen von Komponisten, (jeweils mit
Namen und Lebensdaten unterschrieben). Viele Fotos stehen im Zusammenhang mit der
Instrumentenkunde. Sie bilden spielende Musiker, Musikgruppen und verschiedene
Besetzungen ab bzw. geben Einblick in die Instrumentenfertigung. Eine Reihe von
Schwarz-WeiB-Fotos bezieht sich auf den Themenkreis "Musik im Fernsehen". Leider
sind etliche Fotos zu klein!” oder zu dunkel'®, so daB die abzubildenden Gegenstinde
entweder nur ausschnitthaft oder undeutlich zu erkennen sind. Recht gut in Farbqualitit
und Gréfle sind die wenigen Farbfotos (Musiziergruppen!?, tiirkische Musiker mit ihren
Instrumenten). Farbfotos und farbig gemalte Bilder dienen als Anleitung zum Selbstbau
einfacher Instrumente?0, Skizzen geben einen Uberblick Giber die Sitzordnung des
Orchesters und iiber die Instrumente des Blasorchesters. Auch der Umgang mit dem
Kassettenrecorder wird den Schiilern durch Schwarz-Weil-Zeichnungen anschaulich
vermittelt. Strichminnchen-Zeichnungen bilden die Grundlage fiir Tanzeinstudierungen.
Farbig gemalte Bilderfolgen dienen als Vorlage fiir die Gestaltung eigener Klang-
geschichten oder zur Strukturierung von Programmusik.

Insgesamt wird das vielfiltige und motivierende Bildmaterial seinen Funktionen (mit
wenigen Abstrichen) gerecht.

4, Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren

4.1 Zum Schiilerbuch

Das Schiilerbuch beschrankt sich nicht auf die Présentation der Inhalte sondern iiber-
nimmt durch eine Vielzahl detaillierter Horaufgaben bzw. Arbeitsauftrige in erhebli-
chem MaBe auch unterrichtssteuernde Funktionen. Der Unterrichtsverlauf ist dadurch
iiber weite Strecken vorprogrammiert, der Spielraum des Lehrers entsprechend ein-

17 z.B. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Schilerbuch, S.54, 88, 94, 97, 101, 135
18 z.B. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Schiilerbuch, S.51, 54, 97, 99

19  teils unscharf, S.55, 90

20  Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Schiilerbuch, S.96ff
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geengt. Die eng umrissenen Arbeitsauftriige bedienen sich meist der Befehlsform?!.
Dabei geht es z.B. darum, Bilder und Horbeispiele einander zuzuordnen, in
(grafischen) Notenbeispiclen den Verlauf der Musik mitzuzeigen, Eintrige
vorzunehmen2? oder Horeindriicke zu verbalisieren. Nur vereinzelt finden sich gezielte
Fragen zu den Horstiicken. Bis auf wenige Ausnahmen?® lassen die Horauftrige bzw.
Arbeitsanweisungen den Schillern wenig Spielraum, eigene Erfahrungen einzubringen.
Hin und wieder werden die Kinder zu psychomotorischen Aktivititen beim Horen
aufgefordert, wie etwa zu pantomimischem Nachahmen von Instrumentalspiel oder zum
Mitmusizieren. Haufiger finden sich Anregungen zu eigenen Klangproduktionen, die im
Zusammenhang mit den Horstiicken stehen. Insgesamt zielen die Aufgaben jedoch
stirker auf eine reflektierende Auseinandersetzung mit den Horbeispielen ab.

Das vielfaltige Bild- und Notenmaterial trigt dem Anschauungsbediirfnis von Grund-
schiilern Rechnung. Durch die Orientierung "an der Umwelt und an den Inseressen der
Kinder"? bei der Formulierung der Unterrichtsthemen wird das Buch auch dem
Anspruch nach psychischer Nihe gerecht, ohne daB dabei die fachlichen Ziele aus dem
Blick verloren gehen.

Das Layout des Buches wirkt klar und Gbersichtlich (geniigend gliedernder Leerraum,
Einrahmungen, blau gedruckte und durchnumerierte Aufgaben, grofie Uberschriften,
klare Notenbilder). Abbildungen und die Verwendung von Farbe verleihen dem Schii-
lerband ein ansprechendes und freundliches duBeres Erscheinungsbild, wenngleich vor
allem durch die Art der Horaufgaben bzw. Arbeitsauftriige ein gewisser Lehrbuch-
charakter bestehen bleibt.

Mehrere Verzeichnisse am Ende des Buches erleichtern die Orientierung. Sie machen
das Buch zu einem Nachschlagewerk fiir Schiiler und Lehrer und erméglichen einen
raschen Zugriff auf bestimmte Inhalte. Ein Quellenverzeichnis und ein Bildnachweis

21 z.B. Hore und lies mit ...; Zeige mit ...; Erzihle ...; Ordne zu ...; Trage ein ...;
Bestimme ...; Berichte ...; Beschreibe ...; Begriinde ...; Vergleiche ...; Spielt selbst ...;
Mache nach ... usw.

22  Im Arbeitsheft befinden sich die Aufgaben aus dem Arbeitsbuch, bei denen eine schriftli-
che Eintragung erforderlich ist. Es stellt so eine Alternative zur flexiblen, beschreibbaren
Deckfolie im Buch dar und dient als Merkheft fiir den Schiiler, als Kontrollheft fiir den
Lehrer und als Aufgabensammlung fiir die Allein-, Partner- oder Gruppenarbeit. Vgl.
Arbeitsheft, S.3

23 vgl. z.B. "Umziige", Schiilerbuch S.88ff; "Musik im Fernsehen", Schiilerbuch, S.149ff

24  Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.1

25  "Verzeichnis der Lieder”

"Verzeichnis der Klangspiele, Musizierstiicke und Spiel-mit-Sétze"
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er6ffnen die Moglichkeit zu einer vertieften Auseinandersetzung mit bestimmten Unter-
richtsinhalten.

4.2 Zum Lehrerband

Der Lehrerband enthilt neben einer knappen Erlduterung des konzeptionellen Ansatzes
und der Anlage des Unterrichtswerks umfangreiche Kommentare zu den 23 Unter-
richtseinheiten des Schiilerbuches. Diese sind formal folgendermaBen strukturiert: Ein-
leitende "Didaktische Uberlegungen” erlautern die Thematik und die grundlegenden
Intentionen des jeweiligen Kapitels. Die nachfolgende "tabellarische Ubersichs" struktu-
riert die Unterrichtssequenzen unter Angabe der jeweiligen Seiten und Aufgaben im
Schiilerbuch, der Inhalte und “"Operationen" sowie der erforderlichen Medien. Die
Tabelle dient damit zugleich als Wegweiser durch die einzelnen Teile des Medienver-
bundes. Das jeweils folgende, meist umfangreiche Kapitel "Zur Unterrichispraxis® bie-
tet Sachinformationen und methodische Unterrichtshilfen. Leider sind die Informationen
zu den Horbeispielen nicht eigens gekennzeichnet.

Der Umfang der Sachinformationen ist je nach Intention, die mit dem Horen eines
Klangbeispiels verbunden wird, unterschiedlich. VerhéltnismiBig ausfiihrliche Hinweise
zum Werk und / oder zum Komponisten stehen u.a. fiir folgende Horbeispiele zur Ver-
fiigung:

"B. Bartok: Aus dem Tagebuch einer Fliege"26

"M. Ravel: L'Enfant et les Sortileges"?

“H. Schiitz: Die Weihnachishistorie"28

"C. Debussy: Jardins sous la pluie"?

"1, Tomita: The Newest Sound of Debussy, Gardens in the Rain"3°

"Verzeichnis der Tinze und Bewegungsspiele”
"Verzeichnis der verwendeten Instrumentensymbole”
"Verzeichnis der Komponisten”

"Verzeichnis der Horbeispiele"

"Register fiir Schiiler und Lehrer”

26  vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.16ff
27  vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.42ff
28  vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.54ff
29  vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.74ff
30  vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.79f
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"Drewitz, . / Steffen, W.: Erfahrungen"3!

Themenkreis "Melodien verdndern"32.

Es handelt sich hier um analytische Hinweise zu den Werken, die dem Lehrer als Basis
fiir die unterrichtliche Auseinandersetzung dienen sollen. Umfangreich sind auch die
Informationen zu verschiedenen tiirkischen Instrumenten, zu einem jugoslawischen
Tanz und zum Jugendmusikkorps Bad Kissingen. Die meisten Horbeispiele werden
zumindest grob analysiert. Teilweise stehen grafische oder traditionelle Notenbeispiele
zur Verfligung. In etlichen Fillen gibt es Literaturhinweise (auf Taschenpartituren,
Platten, musikpadagogische Literatur).

Die Lernziele werden nur auf der Ebene der Grobziele fixiert. Exakte Feinziele findet
der Lehrer nicht. Die methodischen Hinweise im Lehrerband sind hilfreich. Sie liefern
dem Lehrer brauchbare Anregungen ohne ihn zu sehr einzuengen.

Die schriftlich auszufiihrenden Aufgaben (Deckfolie im Buch oder Arbeitsheft) zu ver-
schiedenen Lernbereichen kénnen Grundlage fiir eine gezielte Lernkontrolle sein. Spe-
ziell fir die Ubung und Uberpriifung der Horfihigkeiten konzipierten die Autoren
Ubungsreihen mit 280 Horbeispielen. Ein Beiheft informiert den Lehrer umfassend iber
die Inhalte und die Art der Durchfiihrung dieser Ubungen sowie iiber die richtigen
Lasungen. Fiir die Schiiler motivierend ist das Prinzip der Aufgabenldsung mit Hilfe
einer Schablone®, die ihnen ein sofortiges feed back ermoglicht. Dem Lehrer bringt sie
den Vorteil, daB er sich durch eine Fehleranalyse einen raschen Uberblick iiber die
Effizienz seines Unterrichts verschaffen kann.

4.3  Zur Stoffverteilung

Der Einsatz des Arbeitsbuches Resonanzen Primarstufe ist fiir die 2.-4. (im Anschlu
an die Fibel) bzw. fiir die 1.-4. Jahrgangsstufe (unabhingig von der Fibel) vorgese-
hen34. Vorschlige fiir die Verteilung des Stoffes auf die einzelnen Schuljahre werden
nicht gemacht.

31  vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.127ff
32 vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.121ff

33 Fiir Schiiler der ersten Jahrgangsstufe diirfte der Umgang mit der Schablone noch etwas
schwierig sein.

34  vgl. Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch, Lehrerband, S.1
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5. Gesamturteil

Die Konzeption des Unterrichtswerkes basiert auf der gleichgewichtigen Berticksichti-
gung der sich gegenseitig durchdringenden und einander bedingenden Lernfelder
Rezeption, Produktion, Reproduktion, Transposition und Reflexion, die in den Inhalts-
bereichen Musikhéren, Musikiibung, Musiktheorie und Musikinformation realisiert
werden. Ungeachtet der grundsatzlichen Gleichgewichtung der einzelnen Lernfelder
kommt dem in die verschiedenen Kapitel integrierten Musikhoren ein hoher Stellenwert
zu. So steht fiir den Horunterricht ein breites und vielfiltiges Horangebot zur Verfii-
gung, in dem die Kunstmusik dominiert, das aber u.a. auch eine stattliche Anzahl von
populiren Musikstiicken beinhaltet. Bei der Auswahl der Kunstmusik-Beispiele wurden
Werke des 20. Jhdts besonders beriicksichtigt. Eigene Ubungsreihen mit sehr reichhalti-
gem und vielfaltigem musikalischem Material ermdglichen ein gezieltes Hortraining zur
Schulung des differenzierenden Wahrnehmungsvermogens. Im Vordergrund der unter-
richtlichen Auseinandersetzung mit den Horbeispielen stehen die Instrumentenkunde,
die Auseinandersetzung mit den Funktionen von Musik, mit musikalischen Formen
sowie mit Themen der Musiklehre. Problematisch erscheint zum einen die den Unter-
richtsverlauf stark steuernde und einengende Gestaltung der Hor- und Arbeitsauftrige
im Schiilerbuch, zum anderen die Betonung kognitiver Umgangsweisen mit den Hor-
stiicken. Obwohl die Autoren dem Anschauungsbediirfnis der Kinder Rechnung tragen
(Bilder, Notenbeispiele) und bei der Wahl der Inhalte sowie der Art der Themenstellung
die Alltagserfahrungen der Schiiler einbeziehen, kann das Buch einen gewissen Lehr-
buchcharakter nicht verleugnen,

Klar und ibersichtlich, eher sachlich aber dennoch ansprechend ist die duBere Gestal-
tung des Schillerbandes. Die umfangreichen didaktisch-methodischen und sachlichen
Informationen im Lehrerband bieten dem Lehrer gute Planungshilfen. Insgesamt bilden
die reichhaltigen und vielfiltigen Materialien des Unterrichtswerkes (Horbeispiele,
Notenbeispiele, Texte, Abbildungen) eine gute Ausgangsbasis fiir einen qualifizierten
Horunterricht. Allerdings sollte sich der Lehrer der Gefahr einer kognitiven Uber-
frachtung des Unterrichts bewuBt sein.
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Musik macht SpaB}

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Musik macht Spa"! gehéren:

1 Arbeitsbuch fiir die Klassen 1-4

1 Lehrerhandbuch

2 Kassetten mit Hérbeispielen

1 Kassette mit Playbacks zu allen im Schiilerbuch abgedruckten Liedern

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Die didaktische Konzeption des Unterrichtswerkes "Musik macht SpaB” wird im
Lehrerhandbuch ausfiihrlich dargelegt. Eine wichtige Rolle spielt dabei die kritische
Auseinandersetzung mit der Entwicklung der Musikdidaktik in der Nachkriegszeit. Die
Autoren stellen fest, daB lange Zeit "Singbewegung und Burschenherrlichkeit, Lieder im
Tages- und Jahreskreis ... den vokalen und zum Teil auch instrumentalen Umgang mit
Musik (prdgten)"?. In den 60er Jahren habe sich der Schwerpunkt des Musikunterrichts
von der Musikausilbung zunehmend auf die Seite der Musikrezeption und kritischen
Musikreflexion verlagert. Dabei sei das natiirliche Verlangen der Schiiler nach Bewe-
gung und Selbstdarstellung oft zu kurz gekommen. Nicht zuletzt die Erkenntnis dieser
Fehlentwicklung habe zu einer Riickbesinnung der Musikpddagogik auf ihren
“urspriinglichen und eigentlichen Aufirag" gefiihrt. Den sehen die Autoren darin, den
Schiiler “zum kritischen Umgang mit Musik durch die Musikrezeption® zu qualifizieren
und zu einer "Identifizierung mit der Musik" durch den "Umgang mit dem unmittelbaren
Instrumentarium  (Stimme und Korper) und dem mittelbaren Instrumentarium
(Musikinstrument und Technischer Mittler)" zu befahigen3.

1 Musik macht SpaB, Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht in der Grundschule, v. Ingeborg
Becker / Heinz Jung, Frankfurt am Main: Hirschgraben Verlag 1978
Lehrerhandbuch 1979

2 Musik macht SpaB, Lehrerhandbuch, S.24
3 Musik macht SpaB, Lehrerhandbuch, S.24
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Bezugnehmend auf SIGRID ABEL-STRUTH# wollen die Autoren durch den friihzeiti-
gen Umgang "“mit Musik in ihrer ganzen Breite" die "Hinwendungsbereitschaft zum
Horen und zur Musik® fordemS. Mit Hilfe "experimenteller, improvisatorischer und
gestaltender Verfahren" sollen die Schiiler “"Musik entdecken". Die Férderung des
“Wahrnehmungs- und Empfindungsvermogen(s)” hat die Verbesserung der Horfihig-
keiten zum Ziel, aber auch die Entwicklung eines Stilgefiihls, das heift der Féahigkeit,
Musik ein- und zuordnen zu kdnnen. Durch die Férderung des in der Natur des Kindes
liegenden "Sing-, Spiel- und Bewegungstrieb(es)" soll ein direkter Zugang zur Musik
ermdglicht und Musikverstindnis geweckt werdenS. SchlieBlich sollen "musikalisches
Vorstellungsvermdgen® und das * Verstdndnis musikalischer Gestaltungsprinzipien” aus-
gebildet werden. Entscheidender Ausgangspunkt der konkreten unterrichtlichen Planung
des Musiklehrers sollten nach Auffassung der Autoren "die musikalischen Verhaltens-
weisen des Schillers gegenuiber gestalteten Formen und beziglich der Wirkung von
Musik"? sein. Dabei orientieren sich die Autoren an der bekannten Systematik von
DANKMAR VENUS (Produktion, Reproduktion, Rezeption, Transposition und Refle-
xion)8.

In einem eigenen Kapitel (C) stellen die Autoren differenzierte Uberlegungen zu den
inhaltlichen Schwerpunkten ihres Unterrichtswerkes an. Grofes Gewicht messen sie
dem unterrichtlichen "Umgang mit Geréuschen, Klingen und musikalischen Verldufen"®
bei. Fiir den elementaren Musikunterricht méchten sie die allen Kindern gemeinsamen
Horerfahrungen aus der Umwelt nutzen und zu gezielien "Beobachtungen itber musika-
lische Elemente wie Lautstdrke, Tempo, Dichte, Artikulation" anregen. Die Schiiler
sollen friihzeitig in die Lage versetzt werden, ihre durch den Umgang mit Umwelt-
schall erworbenen Fihigkeiten auf komponierte Musik zu {ibertragen. Dabei konnen
nach Auffassung der Autoren auBermusikalische Beziige (Programmusik bzw. Musique
concrdte) einen Zugang zur absoluten Musik erdffnen. Durch Schaffung fachspezifi-

4 ABEL-STRUTH, SIGRID: Musiklernen im Primarbereich. In: GOUNTHER, ULRICH /
GUNDLACH, WILLI (Hrsg.), Musikunterricht auf der Grundstufe, Diskussionsbeitrige
und Materialien. SCHWARTZ, ERWIN (Hrsg.): Beitrige zur Reform der Grundschule,
Sonderband, Frankfurt a. M. 1974, §.165-181

vgl. Musik macht SpaB, Lehrerhandbuch, S.7
vgl. Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, S.8
Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, S.9

vgl. Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, $.9
Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, S.13

O 00 O W
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scher Grundlagen sollen die Schiiler zu einem qualifizierten Umgang mit dem breiten
Spektrum des heutigen Musikangebots befahigt werden!0,

GroBen Wert legen die Autoren auf die Einbeziehung von Notationen, die sie jedoch
nicht als Selbstzweck betrachten, sondern als "Hilfsmittel, die einen optimalen Nach-
vollzug von musikalischen Abldufen ermoglichen sollen™!1. An konkreten Musikbeispie-
len sollen die Schiiler die wesentlichen Unterschiede zwischen traditioneller und grafi-
scher Notation erfahren und deren Moglichkeiten und Grenzen kennenlernen. Eine
wichtige Rolle weisen die Autoren der "Hérpartitur® zu. Sie biete die Chance, “mittels
grafischer Zeichen traditionelle Musik zu verfolgen"12.

Eine wesentliche Bedeutung schreiben die Autoren dem Umgang mit Instrumenten zu,
Der Wunsch, sich musikalisch auszudriicken, sei in jedem Kind angelegt. Dem miisse
der Unterricht friihzeitig Rechnung tragen. Die Moglichkeit, sich anderen frei und
unverkrampft mitteilen zu kdnnen, sei Voraussetzung zur Entwicklung der individuellen
Anlagen des Kindes und die Ausbildung einer gesunden Personlichkeit. Der Bau einfa-
cher Instrumente und der experimentelle Umgang mit ihnen er6ffnet nach Auffassung
der Autoren aber auch die Moglichkeit, den Schiilern "den direkten Bezug zwischen
Ursache und Kiangwirkung” bewuBt zu machen?3. Gleichzeitig bereite der improvisato-
rische Umgang mit elementaren Schallerzeugern "den Weg zu vorurteilsfreier Haltung
gegeniiber allen Formen und Arten musikalischer Erscheinungen” vor. In diesem
Zusammenhang pladieren die Autoren fiir ein ausgewogenes Verhiltnis zwischen
"Tradition (Geschichte) und Fortschritt (Avantgarde)"'.

Neben der Beschiftigung mit elementaren Instrumenten halten die Autoren jedoch auch
eine Erweiterung der Kenntnisse in bezug auf “sogenannte Orchesterinstrumente, auf
technisierte Instrumente wie Heimorgel und Synthesizer und auf technische Mittler" fiir
notwendig!s. Entsprechend umfangreich ist der Raum, der diesem Aspekt im Schiiler-
buch eingeraumt wird (liber 10 Seiten Instrumentenkunde, 11 Seiten technische
Mittler).

Im Kapitel "Besetzungen - Musikbereiche"!5 problematisieren die Autoren die Eintei-
lung von Musik in E-Musik bzw. U-Musik und schlagen als giinstigere Losung "die

10 vgl. Musik macht SpaB, Lehrerhandbuch, S.14
11 Musik macht Spal, Lehrerhandbuch, S.16
12 Musik macht Spal, Lehrerhandbuch, S.17
13 vgl. Musik macht SpaB, Lehrerhandbuch, $.20
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Betrachtung nach formalen, nach materialen oder nach funktionalen Gesichispunkten”
vor. Durch die Beschiftigung mit entsprechenden Horbeispielen soll der Schiller befd-
higt werden, die Vielfalt musikalischer Formen und Bereiche zu erkennen und Musik
differenzierter horen und beurteilen zu kénnen.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhérens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Aus der oben dargelegten didaktischen Konzeption der Autoren ist erkennbar, daf das
Musikhdren im Unterrichtswerk "Musik macht Spa8" einen bedeutenden Stellenwert
besitzt. Die im Lehrerhandbuch aufgezihlten inhaltlichen Schwerpunkte bestitigen es.
Drei von ihnen ("Umgang mit Gerduschen, Kidngen und musikalischen Verldufen";
"Musik horen, aufschreiben und lesen" sowie *Besetzungen - Musikbereiche") sind dem
Lernbereich Musikhéren direkt zuzuordnen. Aber auch in den beiden anderen Inhalts-
feldern ("Musikinstrumente - Instrumentenbau” , " Musikausiibung - auditiv und visuell")
werden Ziele des Musikhorens mitverfolgt. Die groBe Anzahl von Horbeispielen unter-
streicht das Gewicht des Lernbereichs Musikhéren. Auf 52 der insgesamt 149 Seiten
des Schiilerbuches wird direkt Bezug auf die entsprechenden Horbeispiele genommen.

Freilich wird der Lembereich Musikhdren als solcher im Inhaltsverzeichnis des Schi-
letbuches nicht gesondert ausgewiesen. Die Lerneinheiten mit Horbeispielen
(gekennzeichnet durch ein besonderes Symbol und die Angabe der jeweiligen Horbei-
spiel-Nummer) sind vielmehr iiber das ganze Buch verteilt. Dies entspricht dem inte-
grativen Konzept der Autoren, wonach "die im Arbeitsbuch ausgefiihrten Unterrichis-
gegenstdnde ... in einem natiirlichen Zusammenhang (stehen)", wobei eine "Reihe von
allgemeingliltigen Aufgabenfeldern (z.B. Musik horen ...) ... durchgdngig angelegt (ist)
und ... das Prinzip des Spiralcurriculums (erfiillt)"V7. Dieser konzeptionelle Ansatz
erweist sich auch aus der Perspektive methodischer Uberlegungen als vorteilhaft, da das
Horen in einem stindigen lebendigen Wechsel mit dem musikpraktischen Agieren steht.

14  Musik macht Spai, Lehrerhandbuch, S.21
15  vgl. Musik macht Spa#l, Lehrechandbuch, S.27
16  Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, S.30
17 Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, §.33
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3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhérens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1 Die Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Horbeispiele

Fiir den Lernbereich Musikhdren stehen auf zwei Kassetten 153 Horbeispiele zur Ver-
fiigung. Die Ansage der Horbeispiel-Nummern ermoglicht das gezielte Auffinden eines
bestimmten Titels. Quellenangaben sowie Angaben zur Spieldauer der Horstiicke befin-
den sich im Verzeichnis der Horbeispiele.

Als zusitzliches Horangebot gibt es noch eine Kassette mit 38 Playbacks zu den Liedern
des Schiilerbuches. Diese wurden nicht in die Analysen einbezogen.

3.12 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Bei der Auswahl der Horbeispiele gehen die Autoren von dem Anspruch aus, daf "alle
Klanggestalten, Vermittlungsverfahren, Musikepochen, Musikbereiche, Klangeigen-
schaften und Wirkungsweisen von Musik in die Planung von Musikunterricht einfliefen"
miissen. Dabei sei von den Voraussetzungen des Schiilers und seinen Moglichkeiten zur
Auseinandersetzung mit der Materie auszugehen!8.

3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Die Tabelle MMS 1 zeigt, da8 die Werkausschnitte der Kunstmusik den weitaus gros-
ten Anteil aller Horbeispiele einnehmen (88 Titel = 46%). ZahlenmiBig folgen mit
einigem Abstand die Umweltgerdusche und -klinge (27 Beispiele = 14%). Da die
vielen kurzen Beispiele jedoch stets in thematischen Gruppen prisentiert werden sollen,
kommt ihnen weniger Gewicht zu, als die Tabelle vorgibt. Die Demonstrationsbeispiele
(z.B. Stimmlaute, Darstellung von Notenwerten, rhythmische Improvisationen, Melo-
dien fiir Zuordnungsaufgaben, Klangbeispiele zur Instrumentenkunde) machen 9% aus.
Schlieglich gibt es 13 Beispiele (= 7%) aus dem Bereich der populiren Musik und 7

18  vgl. Musik macht Spal, Lehrerhandbuch, $.5
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Beispiele (= 4%), die der volkstiimlichen Musik zuzuordnen sind. Insgesamt bietet das
Hormaterial ungeachtet des dominierenden Anteils der Kunstmusik eine reprisentative
Basis fiir das Musikhdren im Unterricht.

"Musik macht SpaB"’
Hérbeispielarten
Anzah)
100 ~
80 4 i
60 '
0 1
20
O -4
VM | oUW D A L PB MS
Anzahi IR} 38 | 13 7 27 | 18 38 191
Prozent 46 7 4 14 9 20
v v
153 = 80% 38 = 20%
Tab.: MMS

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Kunstmusik-Beispiele stammen von 40 verschiedenen Komponisten, wobei folgende
Haufungen festzustellen sind:

Haydn, J. 5x
Mozart, W. A. Sx
Beethoven, L. v. 4x
Ochs, S. 4x
Bach, J. S. 3x
Strauss, R. 3x
Bartdk, B. 2x
Debussy, C. 2x
Rimsky-Korsakow, N. 2x
StrauB, J. (Sohn) 2x
Tschaikowsky, P. 2x
Weber, C. M. v. 2x

Die Gibrigen Komponisten sind jeweils einmal vertreten.
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Ordnet man die Werkausschnitte der Kunstmusik nach Jahrhunderten (Tabelle MMS 2),
so ist ein deutlicher Schwerpunkt bei Werken des 19. Jhdts erkennbar. Mit Abstand fol-
gen das 18. und 20. Jhdt. Insgesamt bestitigt auch diese Tabelle, daB das Hérangebot
des Unterrichtswerkes einen reprisentativen Querschnitt durch die historische und stili-
stische Vielfalt unserer heutigen Musikkultur darstelit.

""Musik macht SpaB"

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

18. Jhdt.

20. Jhdt.

0 5 10 15 20 25 30 35
Anzahl der Hdrbeispiele
Tab.: MMS 2

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Vielfiltig sind auch die Betrachtungsaspekte fiir die unterrichtliche Auseinandersetzung
mit den Horbeispielen (Tabelle MMS 3). Deutlich dominieren instrumentenkundliche
Themen. Mit groBem Abstand folgen Ubungen zur Wahmehmung von Schalleigen-
schaften anhand von Umweltgerauschen und -klingen. Auch hier ist allerdings der opti-
sche Eindruck der Tabelle ein wenig irrefiihrend. Da die sehr kurzen Klangbeispiele in
thematischen Gruppen behandelt werden, erscheinen sie in der Tabelle zu stark
gewichtet. Haufig stehen auBermusikalische Inhalte von Musikstiicken im Blickpunkt
der Betrachtung. Die Gesichtspunkte Funktion und Musiklehre sind etwas weniger stark
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gewichtet. Erginzt wird das Spektrum der Betrachtungsaspekte durch die (mit abneh-
mender Haufigkeit) genannten Themenakzente musikalische Form, musikalische Para-

meter, Stimmgattungen und Vokalbesetzungen, auffallige Merkmale und Ausdruck von
Musik.

"Musik macht SpaB"”

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter

AuBermusikal. Inhalt

Auffallige Merkmale
Funktion

Musik fremder Lander

I T T t T T 1

0 10 20 30 40 50 60 70
Houfigkelt der Betrachtungsaspekie
Tab.: MMS 3
3.2 Texte

Den groften Textanteil innerhalb der auf das Musikhdren bezogenen Abschnitte des
Arbeitsbuches machen die Horaufirige aus. Sie sind entweder als Fragen oder als
Arbeitsanweisungen formuliert, Daneben spiclen informierende Texte, Zusammenfas-
sungen bzw. Merksdtze zu verschiedenen Themenbereichen des Musikhorens eine
wichtige Rolle. Gelegentlich dienen Texte auch als Verbalisierungshilfe zur Beschrei-
bung von Musik!®, Im Bereich der Instrumentenkunde handelt es sich bei den Texten
des Schiilerbuches meist um Spielanweisungen oder Hinweise zur technischen Handha-

19  vgl. Musik macht Spa8l, Schiilerbuch, S.132
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bung der Instrumente. Grundsitzlich sind die Texte mit Bildern, Fotos oder Notationen
gekoppelt, was dem Anschauungsbediirfnis der Grundschiiler sehr entgegenkommt.

Die meist knapp gehaltenen Formulierungen sind fiir 6-10jihrige Schiiler gut verstind-
lich, ohne unzulissig zu vereinfachen und fachlich korrekt. Das duflere Schriftbild
(Schriftgrad, Zeilenldnge, DurchschuB) ist dem Alter der Schiiler angemessen.

3.3  Notenbeispiele

Im Arbeitsbuch stehen in direktem Zusammenhang mit Horbeispielen 21 Notenbeispiele
(7 x grafische Zeichen bzw. grafische Partituren, 3 x Partiturausschnitte, 4 x Einzel-
stimmen, 7 x Klavierausziige). In den meisten Fillen dienen sie der Veranschaulichung
von Klangeindriicken (vor allem die grafischen Zeichen) oder als Horhilfe zum
Mitlesen (z.B. Themen aus "Peter und der Wolf", S.130). Haufig veranschaulichen sie
auch musiktheoretische Unterrichtsthemen (z.B. Volltakt, Auftakt, Taktarten, Melodie
und Rhythmus).

Die grafischen Notationen und die Einzelstimmen sind groB genug und ibersichtlich.
Die Partiturausschnitte und Klavierausziige sind dagegen etwas klein geraten und daher
nicht immer gut lesbar20,

3.4 Bildmaterialien

Nahezu alle Horthemen sind bebildert. Das Bildmaterial besteht aus farbigen (bzw.
schwarz-weiB) gemalten Bildern und Farb- (bzw. Schwarz-WeiB-) Fotos. Wihrend die
Bilder zu den Liedbeispielen mehr ausschmiickenden, den Textinhalt veranschaulichen-
den Charakter haben, werden die zu den Horthemen gehdrenden Bilder einerseits bei
Zuordnungsaufgaben eingesetzt (Klangbeispiel zu Bild), andererseits als eine Art
Zwischenform auf dem Wege zur schriftlichen Fixierung musikalischer Klinge mit
Hilfe grafischer Zeichen. Abbildungen unterstiitzen auch die Erarbeitung musiktheoreti-
scher Sachverhalte und Begriffe (Stimmlagen, Solo, Duett, Quartett, gemischter Chor,
Tonhéhen, Notenzeichen usw.). Auf einer groBen Zahl von treffenden Schwarz-Wei-
Fotos sind nahezu alle gebriuchlichen Instrumente abgebildet. Die Fotos veranschauli-
chen die Bauweise, in den meisten Fillen auch die richtige Haltung und Spieltechnik
des Instruments. Da vorwiegend musizierende Kinder oder Jugendliche abgebildet sind,

20  vgl. Musik macht Spafl, Schiilerbuch, S.41, 65, 73, 107
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diirften die Fotos besonders Grundschiiler gut ansprechen. Verschiedene Besetzungen
und Musik zu verschiedenen Anlissen an unterschiedlichen Orten werden ebenfalls
durch Fotografien anschaulich dargestellt. In einem eigenen Kapitel iiber technische
Medien dienen Fotos von Kassettenrecorder, Plattenspieler und Tonbandgerdt der
Anleitung zum Umgang mit diesen Geriten. SchlieSlich regen viele Bilder (im Zusam-
menhang mit dem Musikhoren) auch zu musikpraktischen Aktivititen bzw. zum Bau
einfacher Instrumente an.

Die Vielfalt und die aussagekriftige, treffende Art des Bildmaterials lockern das
Arbeitsbuch auf. Von den Bildern geht eine motivierende Wirkung aus, die die Kinder
gewiB zur interessierten Auseinandersetzung mit den Horthemen anregt. Das Format
der Bilder ist gro genug, Druck- und Farbqualitit sind gut.

4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhotren

4.1 Zum Schiilerbuch

Das Schiilerbuch nimmt iiber die Prisentation der Inhalte hinaus durch eine Vielzahl
von Hoér- und Arbeitsauftriigen in erheblichem Umfang EinfluB auf die Steuerung des
Unterrichtsprozesses. Viele der Fragen und Anweisungen2! zu den Horbeispielen
erscheinen problematisch, weil sie von den Schiilern mehr oder weniger vorgestanzte
Antworten verlangen und diesen kaum Handlungs- bzw. Denkspielraum lassen.
Dadurch wird eine flexible Unterrichtsgestaltung erschwert. Die Schiiler haben zu
wenig Gelegenheit, eigene Erfahrungen in den Unterricht einzubringen und werden
kaum zu kreativem Denken angeregt. Auch wenn der Lehrer die vorgegebenen Aufga-
ben zunichst ignoriert, 138t es sich nicht vermeiden, daf die Schiiler sie lesen. Eine
freie, unbeeinflute Aussprache wird dadurch verhindert. Uberfliissig sind Fragen oder
Arbeitsauftriige vor allem dann, wenn z.B. aussagekriftige Bilder von sich aus zu einer
Aussprache herausfordern. Steuernde Impulse kdnnen in solchen Fillen besser vom
Lehrer zu einem jeweils didaktisch sinnvollen Zeitpunkt gestellt werden.

Die Problematik soll an einem Beispiel verdeutlicht werden. Seite 4 des Arbeitsbuches
zeigt in einem Schnitt durch ein Haus verschiedene Zimmer, in denen sich unterschied-

21 z.B.: Was filit auf...; Kannst du heraushdren ...; Erkennst du wieder ...; Welches
Zeichen / Bild pafit ...; Beschreibe ...; Hore an ...; Ordne zu ...; Vergleiche ...; Rate ...
usw.
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liche Gerduschquellen befinden (Wecker, Schreibmaschine, Staubsauger usw.). Die
Aufforderungen "Sieh dir das Haus an. Stelle dir vor, du horst das, was du siehst" sind
meiner Ansicht nach iiberfliissig, da das Bild an sich fiir Grundschiiler so motivierend
sein diirfte, daB es zu einer freien Aussprache herausfordert. Die Anweisung "Mache
die Gerdusche nach ..." wird wahrscheinlich von den Schiilern zu einem Zeitpunkt
gelesen, an dem sie sich noch mit der Bildbetrachtung beschiftigen sollen. Eine zu
frilhe Beschiftigung mit dem zweiten Auftrag stort nur den ersten, noch nicht abge-
schlossenen Gedankengang. Die abgedruckte Horaufgabe zum Klangbeispiel "Erkennst
du die Gerdusche wieder?"?2 nimmt dem Unterrichtsgeschehen die Spannung, weil die
Kinder von vornherein wissen, was in der Stunde noch auf sie zukommt. Besser wire
es, solche Aufgabenstellungen als methodische Hilfen im Lehrerhandbuch unterzubrin-
gen.

Eine Allein- oder Gruppenarbeit, bei welcher das Lesen der Auftriage durch die Schiiler
notwendig und gerechtfertigt wire, kommt in Horstunden eigentlich kaum in Frage, da
aufgrund organisatorischer Gegebenheiten das Horbeispiel von allen gemeinsam ange-
hort werden muB und derartige Stunden daher auf eine Erarbeitung im Klassenverband
angelegt sind.

Die Autoren bemiihen sich, die Kinder im Zusammenhang mit dem Horen immer wie-
der zur Eigenaktivitit anzuregen (z.B. Umweltgeriusche oder Tierstimmen nachahmen,
Bilder bzw. Notenbeispiele den Horstiicken zuordnen, Horeindriicke grafisch festhalten,
auf (Eigenbau-) Instrumenten spielen). Trotzdem nehmen kognitiv orientierte Aufga-
benstellungen insgesamt einen zu breiten Raum ein.

Die dufiere Gestaltung des Buches hinterlaBt einen positiven Eindruck und erscheint fir
Grundschiller recht motivierend. Reichhaltiges farbiges und schwarz-weiBes Bild-
material lockert die Buchseiten auf und kommt dem Bediirfnis der Altersgruppe nach
Anschaulichkeit entgegen. Die hiufige Abbildung von Kindern beim Musizieren erzeugt
psychische Néhe und diirfte zu einer interessierten Auseinandersetzung mit den Inhalten
des Lernbereichs Musikhoren motivieren. Die Buchseiten sind klar und iibersichtlich
gestaltet. Jeweils die erste Seite eines iibergeordneten Kapitels ist dick farbig umrahmt.

22 Musik macht Spa8, Schiilerbuch, S.4
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4.2 Zum Lehrerband

Nach einem kurzen Einfiihrungskapitel (A), das einen ersten groben Uberblick iiber die
didaktische Konzeption des Unterrichtswerkes gibt, folgt ein siebenscitiges Kapitel "B
Voraussetzungen fiir die Unterrichtsplanung”, das "vor allem den Lehrern Hilfen bei der
Planung und Umsetzung im Musikunterricht anbieten (soll), die wohl die Notwendigkeit
Jundierter schulischer Musikerziehung erkannt, selbst aber keine fachmusikalische Aus-
bildung genossen haben"23. In diesem Kapitel erhilt der Lehrer Informationen zu den
Problemkreisen "Schillerverhalten, Begabung und fachliche Voraussetzungen". Dabei
orientieren sich die Autoren an den von SIGRID ABEL-STRUTH beschricbenen
"Lernkomplexen” und der bekannten Systematik von DANKMAR VENUS?, Im Kapi-
tel "C Didaktische Uberlegungen und Zielsetzungen zu inhaltlichen Schwerpunkten im
Schitlerbuch" folgt eine fundierte musikdidaktische Problematisierung der inhaltlichen
Schwerpunkte des Schiilerbuches. Dem Lehrer bietet sich hier eine gute Basis fir einen
soliden, fachorientierten Musikunterricht. Die "Vorbemerkungen"?s zum Kapitel "D
Methodische Uberlegungen, Erlduterungen zum Schillerbuch, Erweiternde Anregungen”
geben Hinweise zum praktischen Umgang mit dem Unterrichtswerk. Den jeweiligen
Seiten des Arbeitsbuches zugeordnet findet der Lehrer auf 87 Seiten methodische Anre-
gungen zu den einzelnen Unterrichtseinheiten. Die Horbeispiele sind durchnumeriert
und mit einem besonderen Symbol gekennzeichnet. Gleiches gilt fiir die Playbacks zu
den im Arbeitsbuch abgedruckten Liedern. Die Dauer der Horbeispiele und Playbacks
wird jeweils in Minuten und Sekunden angegeben.

Im Gegensatz zu der differenzierten didaktischen Aufbereitung der Inhalte sind die
Sachinformationen zu den Horbeispielen ausgesprochen diirftig, wie das folgende Bei-
spiel verdeutiichen mag: Im Arbeitsbuch erhilt der Schiiler den Auftrag, drei Musik-
stiicke (Beethoven, Sinfonie Nr.6, 4.Satz; Liszt, Jeux d'eau 2 la ville d'Este; Smetana,
Die Moldau) drei Bildern (Gewitter, Wasserspiele, Stromschnellen) zuzuordnen. Die
entsprechende Sachinformation im Lehrerhandbuch beschriinkt sich auf die Nennung

der Komponistennamen und Werktitel sowie die folgende Kurzcharakterisierung der
Horbeispiele:

23 Musik macht SpaB, Lehrerhandbuch, S.5
24  vgl. oben, S.272f
25  Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, S.33
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" Plotzlicher Wechsel in der Lautstirke (Gewitter - Beethoven)

Gleichbleibende Lautstdrke, perlende Bewegungen (Wasserspiele - Liszt)

Furiose, wilde, sehr laute Kldnge (Stromschnellen - Smetana)"2.

Ahnlich diirftig sehen die Sachinformationen zu den iibrigen Hérbeispielen aus. Verge-
bens sucht man nach biographischen?’ oder weiterfiihrenden analytischen Hinweise zu
den Werken. Nur in wenigen Ausnahmefillen gehen die Sachinformationen iiber den
beschriebenen Rahmen hinaus (Weber: Freischiitz: Kurzer Uberblick {iber den Inhalt
bis zur Wolfsschluchtszene?8; Mozart: Konzertrondo: Analyse?®; Prokofjeff: Peter und
der Wolf: Text der Handlung3%). Auch im Bereich der Instrumentenkunde erhilt der
Lehrer keine vertiefenden Sachinformationen. Eine derart diirftige Informationsbasis
bringt den Lehrer in eine schwierige Lage. Beschrinkt er sich bei der
Unterrichtsvorbereitung auf die vom Lehrerhandbuch angebotenen Hilfen, kommt er
nicht {iber das bescheidene Wissen hinaus, das er seinen Grundschiilern vermitteln soll.
Eine vertiefte Auseinandersetzung mit der jeweiligen Thematik ist kaum moglich. Zwar
verweist ein Literaturverzeichnis auf weiterfiihrende Literatur zu den inhaltlichen
Schwerpunkten des Unterrichtswerkes. Welcher Lehrer aber hat schon die Zeit, das
Geld und die Mdglichkeit, sich die dort aufgefiihrte Spezialliteratur zu besorgen?

Sehr diirftig sind auch die methodischen Hinweise zum Unterrichtsablauf im Lehrer-
handbuch. In vielen Fillen gehen sie nicht iiber das hinaus, was im Schiilerbuch an
konkreten Arbeitsanweisungen zu finden ist. Gerade vor dem Hintergrund der Absichts-
erkliarung der Autoren, man wolle vor allem den schlecht ausgebildeten Lehrern bei der
Planung des Musikunterrichts Hilfestellung geben, erscheint dies unverstindlich.
Arbeitsblitter und Formblitter fir Lernzielkontrollen sind als Kopiervorlagen im
Lehrerhandbuch vorhanden.

4.3  Zur Stoffverteilung 7

In konsequenter Umsetzung ihres integrativen Grundkonzepts, aber auch unter Hinweis
auf die unterschiedlichen Stundentafeln und ungleichen organisatorischen Bedingungen
in den einzelnen Bundeslindern verzichten die Autoren auf "eine rigide Aufleilung des
Stoffes im Schilerbuch nach Jahrgangen™!. Themenkreise, die im Laufe des

26  Musik macht Spa@, Lehrerhandbuch, S.38

27  Am Ende des Schilerbuches befindet sich eine Komponistenliste mit den Geburts- und
Sterbedaten.

28  vgl. Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, S.48
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"Spiralcurriculums” mehrfach behandelt werden, sind durch Ziffernzusitze gekenn-
zeichnet. Fiir den Lehrer bringt die fehlende jahrgangsmiBige Aufteilung des Lernstof-
fes den Vorteil mit sich, daB er bei seiner Unterrichtsplanung die spezifische Sitvation
der jeweiligen Klasse stirker beriicksichtigen kann. Da erfahrungsgemiB hiufig nach
zwei Jahren ein Lehrerwechsel stattfindet, ergibt sich daraus allerdings auch die Not-
wendigkeit der Abstimmung mit dem jeweiligen Vorgénger bzw. Nachfolger.

5. Gesamturteil

Die Autoren von "Musik macht SpaB” vertreten eine ausgewogene, integrative didakti-
sche Konzeption, innerhalb der dem Musikhdren ein hoher Stellenwert zugemessen
wird. Das reichhaltige und vielfiltige Horangebot bietet dem Lehrer geniigend Wahl-
moglichkeiten und stellt eine gute Grundlage fiir einen qualifizierten Horunterricht dar.
Es dominiert der Bereich der Kunstmusik mit einer in historischer und stilistischer Hin-
sicht breit geficherten Auswahl von Horbeispielen. Aber auch andere Bereiche der
Musikwirklichkeit (populire Musik, volkstiimliche Musik, Umweltgerdusche und
-klinge, Demonstrationsbeispiele) sind angemessen vertreten, so daB insgesamt ein
reprisentatives Horangebot vorliegt. Vielfiltig sind auch trotz einer besonders starken
Gewichtung der instrumentenkundlichen Perspektive die fir die unterrichtliche Aus-
einandersetzung mit den Horbeispielen angesprochenen thematischen Aspekte. Leider
fehlt eine Systematisierung der Horbeispiele nach musikalischen Betrachtungsaspekten.
Dies wiirde Lehrern und Schiilern den Uberblick iber das vielfiltige musikalische
Angebot erleichtern.

Die Prasentation der Inhaite des Lernbereiches Musikhoren im Schiilerbuch ist anspre-
chend und hilfreich. Problematisch erscheint die starke Steuerung der Unterrichispro-
zesse durch die vielen einengenden Arbeits- bzw. Horauftrige. Ein grofer Mangel des
Unterrichtswerkes besteht in der unzureichenden Ausstattung des Lehrerhandbuches mit
Sachinformationen zu den Werkbeispielen und mit methodischen Hilfen. Vor dem Hin-
tergrund der differenzierten Begriindung der didaktischen Konzeption, der ausgewoge-
nen Auswahl der Horbeispiele und der gelungenen Prisentation der Inhalte im Schiiler-
buch erscheint dies unverstindlich. Vor allem fiir den im Fach Musik unzureichend

29  vgl. Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, 5.96
30  vgl. Musik macht Spa8, Lehrerhandbuch, S.106
31 Musik macht Spa8}, Lehrerhandbuch, $.33
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ausgebildeten Lehrer, an den die Autoren nach eigener Aussage in besonderer Weise
denken, diirfte der Umgang mit dem Unterrichtswerk angesichts dieser Defizite mit
erheblichen Schwierigkeiten verbunden sein.
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Mein Musikbuch

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Mein Musikbuch"! gehéren:
1 Schiilerband: "Mein Musikbuch / Grundschule”

1 Liederbuch: "Mein Liederbuch”

1 Lehrerhandbuch zu "Mein Musikbuch”

1 Tonband I (1./2. Unterrichtsjahrgang)

1 Tonband II (3./4. Unterrichtsjahrgang)

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Das Unterrichtswerk zielt laut Angaben der Autoren darauf ab, "bei Kindern im Alter
von 4-10 Jahren einen systematisch-kontinuierlich gefiihrten sozio-kulturell-musikali-
schen Lernprozep einzuleiten und durchzufiihren". Bei der "Vorbereitung des Kindes im
Hinblick auf die musikalische 'Kulturwirklichkeit'" sollen "sowohl die Quantitdt als
auch die Qualitdt aller sensorischen, intellektuellen und gestaltbildenden Fihigkeiten"
entwickelt werden, "die ndtig sind, Musik wahrzunehmen, aufcunehmen, zu reproduzie-
ren, zu produzieren und zu reflektieren”.

Die Autoren méchten mit ihrem Unterrichtswerk sowohl die "Musikpflege" als auch das
" Musikhdren und die Reflexion von Musik" férdern. Sie zielen dabei "nicht nur auf die
Anbahnung eines kritisch-dsthetischen Bewuptseins allein, sondern gleichermafen auf
die Fahigkeit, sich mit Musik vorbehaitlos zu identifizieren"2. Hier erheben sich Beden-
ken. Es ist sicher eine wesentliche Aufgabe des Musikunterrichts, die Schiiler zu einer
offenen und toleranten Haltung gegeniiber der Vielfalt unseres Musikangebotes anzu-

1 Mein Musikbuch, Grundschule, Hor, spiel und sing mit, v. Hermann Handerer / Hubert
Volkl / Otto Wolf, Miinchen: Oldenbourg Verlag 1978
Der Band "Mein Musikbuch / Grundschule" stimmt inhaltlich mit den Einzelbinden 1/2
bzw. 3 und 4 iiberein. Es fehlen nur die jeweiligen Liedteile der Einzelbinde.
Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, v. Hermann Handerer, unter Mitarbeit von Hans
Il(ge;{, Annemarie Loreck, Hubert V5lkl und Otto Wolf, Miinchen: Oldenbourg Verlag
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leiten und bei ihnen positive Einstellungen gerade auch gegeniiber solcher Musik zu
wecken, die bisher kaum oder gar nicht in ihrem Erfahrungsbereich lag. Die Zielvor-
stellung einer “vorbehaltlosen Identifikation” (mit welcher Musik?) aber scheint wegen
der ihr innewohnenden manipulativen Tendenz sehr problematisch.

Als zentrale Bildungsinhalte sehen die Autoren einerseits den reproduktiven und pro-
duktiven Umgang mit Musik, andererseits das Musikhoren. Im ersteren Fall geht es
ihnen um dreierlei:

- "Selbstdarstellung des Kindes ... durch Musik",

- "Darstellung der gesellschaftlichen Funktion von Musik ..."

- "Motivation von musikalischen Lernprozessen™.

Das Musikhéren verstehen die Autoren als "'Schaufenster’ zur Kulturwirklichkeit". Hier
leme das Kind u.a. auch solche Musik kennen und verstehen, die nicht in seinem
unmittelbaren Erlebnishorizont liegt. Entsprechende unterrichtliche MaSnahmen miiSten
dem zunichst fiir das Kind bezichungslosen "‘Gegen-stand’' Musik"4 *Re-sonanz" ver-
schaffen und den in der Musik zusammengefaiten " ‘akustischen Signale(n)'" Bedeutung
geben. Dadurch werde Musik zum “subjektiven Kulturgus® des Kindes. Ziel der Hor-
erzichung sei es, die Voraussetzungen fiir eine "'Kulturmiindigkeit'" im Sinne Robin-
sohns zu schaffen’.

Das Musikhoren in der Grundschule wollen die Autoren nicht als Werkhoren, sondern
als eine vorbereitende Stufe dazu, als eine "didaktisch gesteuerte Form des Musikerleb-
nisses" verstanden wissenS. Ziel sei es, "die Kinder vom ‘vordsthetischen' zum
‘elementar-dsthetischen Musikerlebnis’ zu filhren”. Mit fortschreitender musikalischer
Bildung konne sich daraus ein isthetisches Musikerlebnis entwickeln, “in dem fiber das
'"Form- und Stilerlebnis’, besonders bei groferen Werken, die mehr oder minder
‘punktuellen’ Erlebnisweisen der Vorphase zu einem Gesamterlebnis wachsen konnen".
Fiir sehr fruchtbar halten die Autoren den “eigenschdpferische(n) Umgang mit Elemen-
ten des zu horenden musikalischen Werkes", da dies den "Respekt und die Hochachtung

2 Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S.7

Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S.19

4 Auch wenn junge Kinder Musik nicht immer "verstehen", so ist diese deswegen kein
"beziehungsloser Gegenstand” fiir sie. Selbst Kinder im Kindergartenalter erfassen z.B.
den Charakter von komplexer Musik schon recht gut und werden von verschiedener
Musik unterschiedlich angesprochen (Vgl. ABEL-STRUTH / GROEBEN 1979).

vgl. Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S.19
vgl. Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S$.28
7 Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S.29

w
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vor dem Werk und dem Komponisten" fordere. Mehr als permanente Analysen, die das
"Musikerlebnis' toten, sei dieser Weg geeignet, "dem jeweiligen musikalischen Objekt
Bedeutung und existenzielle Absicherung" zu bringen.

Um das Kind zu einem bewuften Mit- und Durchhéren anzuleiten, halten die Autoren
es fiir notwendig, gezielte Horaufgaben zu stellen, u.a. der Art, dal die Schiiler nach
dem Hoéren iiber Vorstellungen und Empfindungen berichten oder auch bildhafte bzw.
bewegungsmiBige Darstellungen ausfiihren kdnnen. Auch eigene Notationen oder das
Mitlesen in der Partitur wihrend des Horens konnten das Horerlebnis vertiefens.

Die Schwerpunkte des traditionell konzipierten Unterrichtswerkes lassen sich schon an
der Beschreibung der Arbeitsgebiete im Lehrerhandbuch erkennen: 39 Seiten sind der
"Stimm- und Sprecherziehung" gewidmet, 11 Seiten der "Rhythmik", knappe zwei Sei-
ten der "Gehorbildung". Das Musikhoren erscheint gar nicht als eigenes Arbeitsgebiet.
Die Horerziehung ist vielmehr in die Arbeitsbereiche "Gehorbildung" und "Rhythmik"
integriert.

In der Gehérbildung sollen die Horfihigkeiten des Kindes nach drei Richtungen hin
entwickelt werden: “in Richtung des regionalen, des qualitativen und des Klangfarben-
Horens".

Waihrend es beim regionalen Horen um grundlegende sensorische Fihigkeiten im
Umgang mit Kldngen und Gerduschen geht, befaBt sich das qualitative Horen aus-
schlieBlich mit dem “zonalen Schallraum”. Hier geht es um die sukzessive ErschlieSung
des Tonraumes auf traditionelle Art (Rufterz, Leiermelodik, Viertonraum usw.) mit
Hilfe von Instrumenten (Wandglockenspiel, Blockfloten), Handzeichen und Notenbil-
dern. Das Klangfarbenhoren (Stimmen und Instrumente erkennen und unterscheiden)
mochten die Autoren hauptsichlich im Bereich des Musikhdrens angesiedelt wissen,
ohne sich allerdings nzher dazu zu dufern.

Das Arbeitsgebiet "Rhythmik" befaBt sich neben der Bewegungserziehung mit dem
musikalischen Rhythmus!9, Die Kinder sollen befihigt werden,

8 vgl. Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S.29
9 Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S.31
10 vgl. Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S.32f
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“musikalisch gegliederte Zeitgestalten hirend zu erfassen, aufzunehmen, zu vergleichen,
zu ordnen, zu verstehen, zu beurteilen, sie ... wiederzugeben und eigene Zeitgestalten
zu erfinden,
die ganze Zeitgestalt oder Teile eines musikalischen Werkes zu analysieren,
Zeitgestalten zu notieren und Codierungsvorgdnge vorzunehmen”11,

2.2 Zum Stellenwert des Musikhorens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Die Dominanz des herkdmmlichen Noten- und Singlehrgangs verleiht dem Unterrichts-
werk seinen prigenden Charakter. Das Musikhoren wird zwar als grundlegender Bil-
dungsinhalt herausgehoben, spielt jedoch trotz einer recht grofen Zahl von Horbeispie-
len eine untergeordnete Rolle, was sich schon beim fliichtigen Durchblittern des Schii-
lerbandes feststellen 14Bt. Auch die Subsumierung der Hérerziehung unter die
Arbeitsgebiete "Gehdrbildung" und “Rhythmik" im Lehrerhandbuch bestitigt die
geringe Gewichtung des Lernfeldes Musikhoren.

Im Schillerbuch werden die Horthemen nicht in einem eigenen Kapitel zusammengefaft
und auch nicht als solche besonders kenntlich gemacht. Sie sind zwischen die iibrigen
Themen eingefiigt und stehen mit diesen in einem mehr oder weniger engen inhaltlichen
Zusammenhang.

3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhorens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1 Die Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Prisentationsform der Hérbeispiele

Auf zwei (Spulen-) Tonbéndern stehen 106 Horbeispiele zur Verfiigung. Davon sind
102 Klangbeispiele (96%) direkt dem Lembereich Musikhéren zuzuordnen, wihrend 4
Beispiele mehr im Zusammenhang mit dem Musikmachen stehen. Letztere wurden nicht
in die Analysen einbezogen.

11 Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, $.33
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Die Nummermn der einzelnen Horbeispiele werden angesagt!2. Quellenangaben zu den
Horstiicken sowie Angaben zur Spieldauer befinden sich in der Liste der Horbeispiele
im Lehrerhandbuch?3,

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Eine direkte Begriindung fiir die Auswahl der Horbeispiele erfolgt nicht. Jedoch weisen
die Autoren auf die Notwendigkeit hin, die Kinder mit "mdglichst vieler und verschie-
denartiger Musik traditioneller und zeitgendssischer Couleurs” zu konfrontieren4,

3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Hérbeispiele

Die Tabelle MM 1 zeigt, daB in dem breit angelegten Horangebot die Werkausschnitte
der Kunstmusik den dominierenden Anteil ausmachen (49 Titel = 46%). Es folgen mit
deutlichem Abstand Umweltgerdusche und Schallgeschichten!s. Bei den an dritter Stelle
rangierenden Demonstrationsbeispielen handelt es sich vorwiegend um kurze Klangbei-
spiele zur Einfihrung in die Orff-Instrumente, gelegentlich um einfache Musikstiicke
zur Vorstellung weiterer Instrumente. Weniger ins Gewicht fallen einige Volks- und
populdre Musikbeispiele.

12 Fir den tiglichen Gebrauch konnte die Uberspielung der Spulenbander auf Audiokasset-
ten vorteilhaft sein. Zum einen ist nicht an jeder Schule ein Spulen-Tonbandgerit vorhan-
den, zum anderen ist die Handhabung von Kassetten praktischer.

13 vgl. Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, $.253ff
14 Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S.19
15  Diese sind aus realen Umweltgeriuschen zusammengestellt.
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"Mein Musikbuch 1—-4"

Horbeispielarten

Anzahi
100 ~
80 41 -
60 I
40
20 B e A
01 F : +
PM | VM | uw D A L PB | MS
Anzahi WEB| 49 | 4 | 6 | 23 | 20 4 lios
Prozent 46 4 6 22 19 4
V U
102 = 96% 4 = 4%

Tab.: MM 1

Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Zuordnung der Horbeispiele macht einige
Schwerpunkte deutlich (Tabelle MM 2). In der ersten Klasse dominieren Umweltgerdun-
sche bzw. Schallgeschichten und Demonstrationsbeispiele (Orff-Instrumente). Die
Kunstmusik ist hier nur gering vertreten. Ab der zweiten Jahrgangsstufe verlagert sich
der Schwerpunkt in den Bereich der Kunstmusik, wobei die Zahl der entsprechenden
Beispiele allerdings mit steigender Jahrgangsstufe abnimmt. Geringer gewichtete
Schwerpunkte sind in der 2. Klasse Demonstrationsbeispiele (Instrumentenkunde) und
in der 3. Klasse Volksmusikstiicke (im Zusammenhang mit der Einfiihrung von Volks-
musikinstrumenten). Insgesamt fillt auf, daB die Gesamtzahl der Horbeispiele (im all-
gemeinen und auf die Kunstmusik bezogen) in der vierten Klasse am niedrigsten ist.
Dies ist vor dem Hintergrund der erklirten Absicht der Autoren, die Kinder vom vor-
dsthetischen zum &sthetischen Musikerlebnis zu fiihren und angesichts der zunehmenden
rezeptiven Leistungsfihigkeit von Viertkldsslern verwunderlich.
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""Mein Musikbuch 1,2,3,4"

Hérbeispielarten

Anzahl

ol

r—-w—

P8 MS
1. Jg. 1 32
2. Jg. 1 30
3. Jg. 2 26
4. Jg. 18
Tab.: MM 2

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Werkausschnitte der Kunstmusik stammen von 21 verschiedenen Komponisten,
wobei folgende Haufungen festzustellen sind:

Mozart, W. A. 5x
Schubert, F. 4x
Bach, J. S. 3x
Barték, B. 3x
Beethoven, L. v. 2x
Haydn, F. 2x
Schumann, R. 2x

Die iibrigen Komponisten sind je einmal vertreten.

Ordnet man die Kunstmusik-Beispiele nach Jahrhunderten (Tabelle MM 3), fallt der
dominierende Anteil von Beispielen aus dem 18. Jhdt. ins Auge. Das 19. und 20. Jhdt.
sind (mit jeweils deutlichem Abstand) zahlenmiBig geringer vertreten. Insgesamt repri-
sentieren die Werkausschnitte in historischer und stilistischer Hinsicht jedoch ein breites
Spektrum der Kunstmusik.
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""Mein Musikbuch 1—4"

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt. +

16. Jhdt. +

17. Jhdt. +

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

0 2 4 6 8 10 12 14 16

Anzahl der H3rbeispiele
Tab.: MM 3

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Héorbeispielen

Analysiert man die Horbeispiele darauf hin, unter welchen Aspekten sich die Schiiler
mit ihnen auseinandersetzen sollen (Tabelle MM 4), fillt die iberragende Bedeutung
der Instrumentenkunde (Orff-Instrumentarium, Orchester- und Volksmusikinstrumente)
auf. Mit jeweils groBem Abstand folgen die Betrachtungsaspekte Schalleigenschafien
(Wahmehmungsschulung) und auBermusikalische Inhalte. Deutlich geringeres Gewicht
haben die Betrachtungsaspekte musikalische Form, Stimmgattungen, Ausdruckscharak-
ter sowie Funktionen von Musik. Die Aspekte auffallige Merkmale, Musiklehre und
musikalische Parameter werden nur vereinzelt angesprochen.
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""Mein Musikbuch 1-=4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. inhait
Auffdllige Merkmale

Funktion

Musik fremder L&nder

= T T i T
0 10 20 30 40 50
Haufigkeit der Befrachtungsaspekie

Tab.: MM 4

AufschluBreich ist die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Betrachtungs-
aspekte (Tabelle MM 5). In der ersten Klasse zielt das Unterrichtswerk schwerpunkt-
mifig auf die Auseinandersetzung mit den Schalleigenschaften von Umweltklingen und
(etwa gleichgewichtig) mit der Instrumentenkunde (vor allem Einfiihrung in das Orff-
Instrumentarium anhand von Demonstrationsbeispielen). Auch in der zweiten Jahr-
gangsstufe steht die Instrumentenkunde - noch stirker gewichtet - ganz oben. Anhand
von Demonstrationsbeispielen und etlichen Werkausschnitten sollen vor allem Orche-
sterinstrumente behandelt werden. Zu kritisieren ist die duBerst kurze Spieldaver man-
cher Beispiele (ca. 10 bis 16 Sek.). Auch wenn der Klangcharakter eines bestimmten
Instruments im Blickpunkt steht, sollten die Kinder etwas mehr von der ganzen Musik
mitbekommen. Andere Betrachtungsaspekte wie Schalleigenschaften, musikalische
Form, auffillige Merkmale oder der Ausdruckscharakter von Musik haben im 2.
Schuljahr nur geringe Bedeutung. In der dritten und vierten Klasse wird das Spektrum
der Betrachtungsaspekte vielfiltiger und zugleich in der Gewichtung ausgeglichener. In
der dritten Klasse steht die Instrumentenkunde (hier vor allem die Auseinandersetzung
mit Volksmusikinstrumenten) zwar - deutlich geringer gewichtet - immer noch an der
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Spitze, doch kommt der Auscinandersetzung mit auBermusikalischen Inhalten
(Programmusik) die gleiche Bedeutung zu. Nachgeordnet folgen mit jeweils gleicher
Gewichtung die Betrachtungsaspekte Schalleigenschaften, musikalische Form, Stimm-
gattungen und Ausdruckscharakter von Musik. AusschlieBlich der vierten Jahrgangs-
stufe vorbehalten bleibt der dort dominierende Aspekt der Funktion von Musik. Dane-
ben spielen auBermusikalische Inhalte weiterhin eine wichtige Rolle. Die Aspekte
Schalleigenschaften, musikalische Form und Stimme haben geringeres Gewicht, die
iibrigen Gesichtspunkte werden nur vereinzelt angesprochen.

—

""Mein Musikbuch 1,2,3,4"

Unterrichtliche Be’rroch’rungsaspekfe
(XM, PM, VM, UW, D, A}

Schalleigenschoften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde

Stimme

Charakter

AuBermusikal. Inhalt

Auffaitige Merkmale
Funktion an-—-n
Musik fremder Lander 4 !
T T T T
0 5 10 15 20 25
Haufigkeit der Befrachtungsaspekie
Tab.: MM 5
3.2  Texte

Wihrend der Textanteil im Lehrgang fiir die erste Jahrgangsstufe auf ein Minimum
beschrinkt bleibt, nimmt er in den folgenden Lehrgingen etwas mehr Raum ein.
Durchgehend gibt es fettgedruckte Uberschriften, Anregungen zu musikalischen Eigen-
aktivitdten sowie Horauftrige im Zusammenhang mit Klangexperimenten, seltener im
Zusammenhang mit Horbeispielen. Bilder und Notenbeispiele sind in der Regel eben-
falls mit Textunterschriften versehen. Zu den Horbeispielen "Der Erlkonig” und "Der
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Feuerreiter” ist jeweils der komplette Text (allerdings in recht kleiner Schrift) abge-
druckt. Im dritten Lehrgang wird der Schiiler durch etwas ausfihrlichere, gut verstiand-
liche Texte iiber den Bau und die Spielweise einiger Volksmusikinstrumente informiert.
Zu kritisieren ist die Tatsache, daB bisweilen Fachbegriffe (Schallband, -kette, -faden,
-traube; Grundschlag, Grundrhythmus!®) ohne weitere Erklarung eingefiihrt werden.
Die Begriffe Rondo und Partitur werden dagegen kurz und in altersgemifer sprachli-
cher Form erklirt.

Das sprachliche Niveau sowie die typografische Gestaltung der Texte sind dem Alter
der Schiiler angemessen.

3.3  Notenbeispiele

Zu einer ganzen Reihe von Horbeispielen stehen im Schiilerbuch Notenbeispiele zur
Verfiigung. Es handelt sich dabei um Einzelstimmen / Themen, Ausschnitte aus
Klavierausziigen und Partituren. Die Notentexte erfiillen unterschiedliche Funktionen.
Einerseits sollen sie Detailinformationen iiber die Stiicke (Instrumentierung, Vokal-
besetzung, Formverlauf usw.) liefern, andererseits mit Themen und Motiven vertraut
machen sowie Klangerwartungen bei den Schiilern auslosen, die es dann beim Horen zu
iiberpriifen gilt. Gelegentlich werden die Kinder aufgefordert, Noten und Horbeispiele
einander zuzuordnen. Wihrend die Einzelstimmen und Klavierausziige in angemessener
GroBe abgedruckt sind, fallen die meisten Partiturausschnitte aufgrund des Buchformats
(19 cm x 17 cm) recht klein aus und sind gelegentlich aufgrund eines unscharfen
Druckbildes schlecht lesbar.

34 Bildmaterialien

Das Bildmaterial besteht in erster Linie aus farbig gemalten Bildern und Farbfotos. Die
zahlreichen, meist in Gruppen zusammengefaBten Fotos dienen durchweg als Anschau-
ungsmittel fiir die Instrumentenkunde (Orffinstrumente, Streichinstrumente, Gitarre,
Volksmusikinstrumente, Holz- und Blechblasinstrumente, Schlagzeug, Klavier) oder fiir
die Darstellung musikalischer Besetzungen (Big Band, Tanzmusiktrio). Vorteilhaft ist
die Abbildung der Instrumente mit den Spielern, da die Schiiler so auch Haltung und
Handhabung des Instruments erkennen konnen. Meistens sind Kinder oder Jugendliche

16  Eine fachlich einwandfreie Unterscheidung zwischen Grundschlag = Metrum und
Rhythmus erfolgt nicht.
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als Akteure abgebildet, was die Schiiler mehr ansprechen diirfte als etwa das Foto mit
einem finster dreinblickenden Geiger!?. DaB fiir die Abbildung von Oboe, Fagott und
Querflote historische Instrumente!® gewihlt wurden, erscheint nicht sehr giinstig, da
solche Instrumente seltener zu sehen und zu héren sind. Die Bezeichnung einer
Piccolofléte als Querflote!® ist zumindest irrefithrend.

Dlustrierende und auflockernde Funktionen {ibernehmen die farbig gemalten Bilder im
naiven Stil. Meist zeigen sie Kinder bei verschiedenen musikbezogenen Aktivititen.
Gelegentlich sind auch nur Instrumente dargestellt, Einige Schwarz-WeiB-Zeichnungen
schlieBlich illustrieren im Rahmen des Themas "Tdnzerische Musik" den gesellschaftli-
chen Hintergrund des Tanzens in verschiedenen Epochen.

Die Qualitit der Fotos ist bis auf die unscharfe Abbildung eines Orchesters gut. Ein
meist neutraler Hintergrund und die Konzentration auf das Wesentliche ermdglichen
eine klare Bildaussage. Wihrend die Farbfotos sehr informativ sind, erscheinen die
gemalten Bilder fiir dltere Grundschulkinder nicht mehr ganz altersgemi8.

4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhéren

4.1 Zum Schiilerbuch

Die mangelhafte, hiufig fehlende didaktisch-methodische Aufbereitung der Horthemen
im Schiilerbuch verstirkt den Eindruck, daB das Musikhéren in dem traditionell orien-
tierten Unterrichtswerk einen sekundiren Rang einnimmt. So kann der Schiiler aus der
Art der Prisentation der Horthemen diese nur in seltenen Fillen als solche erkennen.
Nirgendwo gibt es Hinweise auf die zum Thema gehérigen Horbeispiele. Auch die an
sich recht ansprechenden Farbfotos (Orff- und Orchesterinstrumente, Tanzerische
Musik) lassen keinen unmittelbaren Bezug zum Horen erkennen. Bei der Behandlung
der Volksmusikinstrumente gibt es neben Fotos und Informationstexten wenigstens
einen Hinweis auf die dazugehtrigen Horbeispiele.

Zy etlichen Klangbeispielen gibt es iiberhaupt keine entsprechenden Buchseiten (z.B.
Schallgeschichten in der 2.,3.,4. Klasse; Haydn: "Die Jahreszeiten™). Anderseits steht

17 vgl. Mein Musikbuch, Schiilerbuch, S.81
18  vgl. Mein Musikbuch, Schiilerbuch, S.81
19 vgl. Mein Musikbuch, Schiilerbuch, S.42
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zu Prokofieffs "Peter und der Wolf" (4 Seiten im Schiilerbuch) das Horbeispiel nicht
zur Verfiigung. DaB die praktischen Ubungen zum Thema "Schallband - Schallkette"2
mit Ligetis “"Lontano fiir groBes Orchester” (Horbeispiel 61) in Zusammenhang stchen,
findet man eher zufillig beim Durchsehen des Lehrerhandbuches heraus. Aus dem
Schiilerbuch ist es nicht ersichtlich. Als Einfiihrung in das Thema "“Schallgewebe"2! gibt
es im Lehrerhandbuch relativ ausfiihrliche Informationen (mit Partiturausschnitten) zu
drei Werken Neuer Musik. Horbeispiele dieser Werke stehen jedoch nicht zur Verfii-
gung. So bleiben die entsprechenden Ubungen der Kinder ohne jeden Bezug zur aufer-
schulischen musikalischen Wirklichkeit, womit der Sinn der Schiileraktivititen zweifel-
haft wird.

Notenbeispiele konnen im Zusammenhang mit dem Horen als Veranschaulichungsmittel
sehr hilfreich sein. Wenig sinnvoll scheint allerdings der kommentarlose Abdruck von
Themen, Klavierausziigen oder Partiturausschnitten, allein mit Titel- und Komponisten-
angabe versehen?2, Der thematische Hintergrund, der den Notationen einen Sinn geben
wiirde, fehlt. Nur gelegentlich stehen bei Notenbeispielen auch Auftrige, die die Schii-
ler z.B. zum Mitlesen wihrend des Horens oder zu einer ersten informierenden
Auseinandersetzung mit dem Notenbild auffordern?’. Gezielte Horauftriage finden sich
im Schiilerbuch nur vereinzelt24,

Die Fotos und die illustrierenden Bilder verleihen dem Buch Farbe und einen freundli-
chen Charakter. Das reichhaltige Bildmaterial kommt vor allem im Bereich der Instru-
mentenkunde dem Bediirfnis der Kinder nach Anschaulichkeit entgegen. Die Tatsache,
daB hiufig Kinder beim Spielen mit Instrumenten abgebildet sind, bewirkt psychische
Nihe und diirfte den Schiilern den Zugang zu den Themen erleichtern. Nachteilig ist
das kleine Buchformat (19 cm x 17 cm), weil es die Gestaltungsmédglichkeiten der
Buchseiten begrenzt. Dies wird besonders bei der Wiedergabe von Partiturausschnitten
deutlich.

Fazit: Die Autoren prisentieren die Inhalte des Musikhdrens auf eine wenig anspre-
chende Art und Weise (Ausnahme: Farbfotos, Farbbilder). Der Schiiler kann die

20  Schiilerbuch S.46

21 Schiilerbuch S.108

22 z.B. Schiilerbuch §.45, 54, 55, 64, 112, 113, 132/133)
23 z.B. Schiilerbuch $.68, 74, 107, 174)

24  z.B. Schiilerbuch $.80/81, 107, 118, 178
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thematische Zielrichtung meist nicht erkennen und er wird auch nicht zu einer
abwechslungsreichen und handelnden Auseinandersetzung mit den Horbeispielen
motiviert.

4.2 Zum Lehrerband

Das Lehrerhandbuch enthalt neben einer kurzen Einfiihrung in die didaktische Konzep-
tion des Unterrichtswerkes einen "Stoffverteilungsplan® fir die einzelnen Jahrgangs-
stufen, je ein Kapitel iiber "Bildungsinhalte” (hier ist u.a. ein Beitrag zum Musikhoren
zu finden), iiber "Arbeitsgebiete” (u.a. Gehorbildung, Musikhéren gilt nicht als eigen-
stindiges  Arbeitsgebiet), iber die "Spieltechnik des Instrumentariums"
{Korperinstrumente, Schlaginstrumente, Blockflote) sowie "Kommentare” zum unter-
richtlichen Umgang mit dem Buch und den Horbeispielen. Als Orientierungshilfe sind
im Inhaltsverzeichnis fir die beiden ersten Schiilerjahrginge die Schiilerbuchseiten und
das Unterrichtsthema angegeben, fir die 3. und 4. Klasse auBerdem noch die zum
Thema gehorige Horbeispiel-Nummer. Die Kommentare zu den Unterrichtseinheiten
sind folgendermaBen gegliedert: "Thema der Unterrichtseinheit", "Schulerbuchseite”,
"Zur  Sachstruktur", "Lernziele", "Lernweg", “Liedvorschlag", ‘Literatur",
"Arbeitsmittel” (hier sind auch jeweils die Tonband- und Horbeispiel-Nummern zu fin-
den).

Unter dem Stichwort "Zur Sachstruktur" erhilt der Lehrer Sachinformationen zu den
einzelnen Horthemen, die allerdings von ihrem Umfang her sehr unterschiedlich aus-
fallen. Zum Kapitel "Orchesterinstrumente” gibt es gar keine Informationen. Ausfihr-
lich werden dagegen die Instrumente der Volksmusik beschrieben und auch die entspre-
chenden Horbeispiele charakterisiert. Die Informationen zu den Werkausschnitten aus
dem Bereich der Kunstmusik sind zum Teil relativ umfangreich. Neben analytischen
Hinweisen zu den Werken enthalten die Kommentare biographische Detailangaben zum
Komponisten, Angaben zu seinem gesellschaftlichen Umfeld und zu seinen komposito-
rischen Absichten. Notenbeispiele werden allerdings nur selten angeboten. Das Kapitel
"Tdnzerische Musik" informiert fiber Tanzmusik im Wandel der Zeiten. Weiterfihrende
Literatur zu mit den Werken wird selten angegeben.

Die Lernziele einer Unterrichtseinheit werden jeweils stichwortartig aufgelistet, wobei
der Schwerpunkt im kognitiven Bereich liegt. Die methodischen Hinweise ("Lernweg")
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beschrinken sich auf die durchnumerierte Auflistung von méglichen Unterrichtsschrit-
ten, HOr- und Arbeitsauftragen. Hélt sich der Lehrer streng an diese Vorschlige, fiihrt
dies zu einem starren, wenig flexiblen Unterricht, der den Schiilern kaum die Mdoglich-
keit zum Einbringen eigener Erfahrungen und Interessen erdffnet. Vor allem im
Zusammenhang mit dem Horen sucht man vergebens originelle und abwechslungsreiche
Aufgabenstellungen. Alternative methodische Wege werden nicht angeboten.

4.3  Zur Stoffverteilung

Das Schiilerbuch enthilt vier "Lehrgdnge", die im Inhaltsverzeichnis entsprechend aus-
gewiesen sind. Dadurch ist eine eindeutige jahrgangsmiBige Stoffzuweisung gegeben.
Dem entspricht im Lehrerhandbuch ein nach Trimestern differenzierter Stoffvertei-
lungsplan. Er ist in folgende Inhaltsbereiche gegliedert: "Lieder, Werkhdren - Musik-
horen, Musikiibung / Gestaltungsversuche, Musiktheorie, Gehdrbildung, Rhythmisch -
musikalische Erziehung, Bewegungserziehung, Stimm- und Sprecherziehung, Instru-
mentalspiel"®.

5. Gesamturteil

Das Unterrichtswerk vertritt einen traditionellen konzeptionellen Ansatz, der durch die
Dominanz des herkdmmlichen synthetischen Notenlehrgangs (schrittweise Erarbeitung
des Tonraumes), des Liedersingens und der Stimm- und Sprecherzichung gekennzeich-
net ist. Fiir das Musikhéren steht zwar reichhaltiges und vielfiltiges Hormaterial zur
Verfiigung, dessen didaktisch-methodische Aufbereitung jedoch zu wiinschen (brig
14Bt. Unverstandlich ist die Tatsache, daB die Zahl der Werkausschnitte von der zweiten
bis zur vierten Jahrgangsstufe abnimmt. Wihrend im ersten Schuljahr das Kennenlernen
der Orff-Instrumente und die Wahrnehmungsschulung dominieren, riicken im zweiten
Schiilerjahrgang vor allem die Orchesterinstrumente in den Blickpunkt. In der dritten
und vierten Jahrgangsstufe ist das Spektrum der Betrachtungsaspekte der Hérbeispiele
breiter und ausgeglichener.

25  Mein Musikbuch, Lehrerhandbuch, S.10ff
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Reichhaltiges, im Zusammenhang mit dem Musikhéren stehendes farbiges Bildmaterial
verleiht dem Buch einen freundlichen Charakter und kommt dem Anschauungsbediirfnis
der Schiiler entgegen.

Ein gravierender Mangel des Unterrichtswerkes ist die unzureichende didaktisch-metho-
dische Aufbereitung der Horthemen im Schiilerbuch. Mehr oder weniger kommentarios
zwischen musikpraktische Themen eingestreute Bildbldcke oder Notenbeispiele ohne
Hinweise auf die dazugehorigen Klangbeispiele und fast immer auch ohne Aufgaben-
stellungen, konnen die Kinder schwerlich zu einer interessierten Auseinandersetzung
mit den Horstiicken motivieren. Insgesamt gehen von der Prisentation der Horthemen
im Schiilerbuch kaum Impulse zu einem erlebnishaften, handelnden und abwechslungs-
reichen Umgang mit den Horbeispielen aus.

Die Sachinformationen zu den Komponisten und Werken im Lehrerhandbuch sind bis
auf wenige Ausnahmen ausfiihrlich und hilfreich fir die Planungsarbeit des Lehrers.
Diirftig und den Unterrichtsablauf stark einengend sind jedoch die methodischen Hin-
weise zur Behandlung der Horstiicke in Form durchnumerierter Angaben von mdgli-
chen Unterrichtsschritten, Hor- und Arbeitsauftrigen. Originelle und abwechslungsrei-
che Aufgabenstellungen sucht man vergebens.

Fazit; Fiir das Musikhoren stellt das Unterrichtswerk "Mein Musikbuch" zwar reich-
haltiges Hormaterial zur Verfigung. Seine mangelhafte didaktisch-methodische Aufbe-
reitung steht jedoch in auffallendem Gegensatz zu der erklirten Absicht der Autoren,
"die Kinder vom vordsthetischen zum elementar-dsthetischen Musikerlebnis zu

Siihren"26,

26  vgl. oben, S.288
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Musik in der Grundschule

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Musik in der Grundschule"! gehdren:

1 Schiilerbuch, Band 1/2 (1. und 2. Jahrgangsstufe) mit Lehrerteil
1 Schiilerbuch, Band 3/4 (3. und 4. Jahrgangsstufe) mit Lehrerteil
Tontréger vergriffen

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Fiir den Band 1/2 formulieren die Autoren folgende Bildungsziele:

- Weckung und Férderung der “musikalischen Anlagen aller Schiller”.

- Anbahnung eines "selbstdndigen Verhalten(s) zur Musik".

- Forderung der "Emwicklung des Kindes im verstandesmdfiigen (kognitiven), gefiihls-
mdpigen (affektiven), motorischen als auch im sozialen und dsthetischen Bereich".

- "Emwicklung musikalischer Verhaltensweisen, die ein Abstumpfen gegeniiber Hor-
ereignissen und ein Gewdhnen an passiven Musikkonsum verhindern und eine
Zuwendungsbereitschaft gegeniiber der Musik fordern” .

- Erginzung der praktischen Formen des Musizierens durch "Aufgreifen der Lernreize
aus der akustischen Umwelt, durch Musikhdren und durch Umgang mit den musikali-
schen Elementen in Verbindung mit Bewegung, Sprache und graphischen Zeichen"?,

Gemeinsames Ziel der vielen Wege zum "Entdecken, Vertrautwerden und Bewufitma-

chen der wirkenden Krifte in der Musik, zum sinnvollen Umgang mit den musikalischen

Gestaltungselementen” ist es, "... den jungen Menschen zu befihigen, als miindiger

Musikhorer ... bewuft und freudig am Musikleben teilzuhaben"3,

Auf der Basis dieser Zielvorstellungen soll der Musikunterricht die folgenden sich

gegenseitig durchdringenden Lernfeldern beriicksichtigen:

1 Musik in der Grundschule, Band 1/2, 1. und 2. Jahrgangsstufe, Band 3/4, 3. und 4.
Jahrgangsstufe, v. Leo Rinderer, Egon Kraus, Hamburg: Hans Sikorski Verlag 1979

2 vgl. Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.3
3 vgl. Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.70



304

"Stimm- und Sprecherziehung,

Singen (Liederarbeitung) und Instrumentalspiel (Liedbegleitung),

rhythmische und melodische Schulung mit besonderer Beriicksichtigung von Gestalis-
tibungen (Improvisation),

Horerziehung mit Erarbeiten musikalischer Ordnungen,

Hinfuhrung zum Erleben und Verstehen musikalischer Werke".
"Musikalisches Tun ... und Musikhoren [sollen] sich gegenseitig bedingen und ergdn-
zen"4,

Die verinderte akustische Umwelt macht es nach Auffassung der Autoren notwendig,
“die vielfdltigen Horeindriicke des Kindes schon in der Grundschule zu ordnen und
durch Anleitung zum vertiefien Musikhoren allmahlich bewupt zu machen”. Durch den
exemplarischen Umgang mit den “musikalischen Elementen” (= Parametern) sollen die
Schiiler "ins Zentrum musikalischen Geschehens" gefiihrt werden. Dabei geht es den
Autoren vor allem "um Weckung der Freude am Beobachten und Ausdeuten musikali-
scher Erscheinungen, auch der neuesten"S. Wichtiges Lernziel der beiden ersten Jahr-
gangsstufen sei das "bewufite Horen und Benennen von musikalischen Gestaltungs-
elementen™®.

Von der ersten Klasse an halten die Autoren eine Instrumentenkunde fiir wichtig.
"Ausgehend von den musikalischen Grunderfahrungen beim Umgang mit Schallereignis-
sen lernen die Schiiler, nach der Art ihrer Schallerzeugung zu unterscheiden und zu
ordnen ..."7. Vor allem mit Hilfe selbstgebastelter einfacher Instrumente sollen die
Kinder erste akustische Erfahrungen sammeln und einfache physikalische Zusammen-
hénge erkennen.

Sowohl die Gestaltung des Schiilerbandes 1/2 als auch die "Anregungen zum Gebrauch
des Schilerbuches"® im Lehrerteil zeigen, daB die Schwerpunkte des ausgesprochen
traditionell orientierten Unterrichtswerkes eindeutig im Bereich des Singens und des
Notenlehrgangs liegen. Die starke Akzentuierung des Singens kennzeichnet auch
"Musik in der Grundschule 3/4". Daneben gewinnt das Musikhoren an Gewicht. Als
Bildungsziele fiir diesen Lernbereich nennen die Autoren;

Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.3
Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.4f
Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.64
Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.5
Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.2

o0 3 N Lt
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"~ Fdhigkeit, Horeindrilcke und musikalische Erscheinungen immer differenzierter zu
beschreiben.
- ... Neugierverhalten, Phantasie, Wahrnehmungs- und Kritikfahigkeit entwickeln.
- Weckung des Verstdndnisses fiir die vielfilltigen Funktionen der Musik und ihrer
Wirkungen auf Mensch und Gesellschafi"®.
Am Ende der dritten bzw. vierten Jahrgangsstufe sollen die Kinder im Lemnbereich
Musikhoren folgende Fihigkeiten und Fertigkeiten erworben haben:
"~ Begleitstimmen zu Liedern mithdren und spielen konnen ...
- aus kleinen Instrumemtalstiicken oder Ausschnitten grdferer Werke Instrumente
heraushoren und benennen kénnen,
- einfache Formverldufe nach Lautstérke, Tonhdhe, Tempo, Klangfarbe erkennen
und beschreiben kdnnen"1°,
"~ zwei- und dreiteilige Formen in Liedern und Instrumentalstiicken erkennen kdnnen,
- den Stimmungsgehalt einfacher, auch durch technische Mittler wiedergegebener
kleiner Instrumentalstiicke oder Ausschnitte grofer Werke bewegungsmdapig,
grafisch oder mit Worten darstellen und einfache Formverldufe nach Lautstiirke,
Tonhohe, Tempo, Klangfarbe und Klangdichte erkennen und beschreiben
kbnnen"11,

Wesentliches Ziel der Horerziehung!? ist es nach Auffassung der Autoren, die Kinder
zu konzentriertem Horen zu erziehen und bei ihnen "die Freude am Horen, Wahrneh-
men, Beobachten und Ausdeuten musikalischer Einzelerscheinungen zu wecken". Wei-
terhin sollen musikalische Interessen und Einstellungen geweckt werden, die “eine wei-
terwirkende affektive Bindung an Musik" erhoffen lassen. Dabei beschrinke sich die
Hoérerziehung heute nicht mehr auf “kleine Stiicke” sondern schlieBe auch "komplexe
Musikbeispiele (z.B. Orchesterstiicke) in leicht faPlichen Ausschnitten ein"13, Stirker in
den Vordergrund der Betrachtung riickt in "Musik in der Grundschule 3/4" der gesell-
schaftliche Aspekt von Musik. Anhand von "geeigneten Beispielen aus verschiedenen
Funktionsbereichen der Musik" sollen die Kinder erfahren, "wer fiir wen aus welchen

9 Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.4
10 Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.5
11 Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.6

12 Die Autoren verwenden die Begriffe Horerziehung und MusikhSren nebeneinander, ohne
eine differenzierende Begriffsklirung zu liefern.

13 Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.17
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Anldssen und Beweggriinden Musik produziert und reproduziert”'s. Die in den beiden
ersten Jahrgangsstufen begonnene Instrumentenkunde wird fortgefiihrt und vertieft's.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhirens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Die Autoren weisen im Lehrerteil 1/2 zwar auf die Bedeutung des Horens und seine
Mittelpunktstellung im Musikunterricht hin. Sie stellen fiir die beiden ersten Jahrgangs-
stufen auch 32 Hérbeispiele zur Verfigung. Beim Durchblittern des Schiilerbandes
wird jedoch dessen traditionelle Ausrichtung rasch deutlich, da das Singen in enger
Verbindung mit dem Notenlehrgang!é den groften Raum einnimmt, wihrend Hor-
themen nur gelegentlich zu finden sind.

Band 1/2 enthilt zwei Hauptkapitel:
"Wir lernen horen, singen, spielen”,
"Wir singen, spielen, tanzen"!? (= Liedersammiung).
Das erste Hauptkapitel beinhaltet die Themenkreise:
"~ Musikalische Grunderfahrungen,
- Rhythmische Grundelemente,
~  Schulung des melodischen Vorstellungsvermdgens,
- Emwicklung des Zwei- bis Sechstonraumes unter gleichzeitiger Kontakifindung zur
graphischen Notation und zur traditionellen Notenschrifi, zur systematischen HOr-
erziehung anhand einfacher Lieder und komplexer Musikbeispiele"13.

Die Horthemen sind nicht in einem Block zusammengefaBt, sondern iiber das ganze
Buch verteilt. Die Horbeispiele stehen hiufig mit dem Notenlehrgang!® in Zusammen-
hang, gelegentlich auch mit musikpraktischen Aktivititen oder mit den Liedinhatten. Im
Inhaltsverzeichnis des Schiilerbuches gibt es ein Verzeichnis der Horbeispiele?. Die

14 Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.3

15  vgl. Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.18

16  Schrittweise Erarbeitung des Sechstonraumes.

17 Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.1

18  Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.1

19  Ein nicht geringer Teil der "Horerziehung” vollzieht sich am Lied. Hier kennengelernte
Tonspriinge sollen dann in den Werkausschnitten herausgehért werden.

20  Bei der Numerierung treten Unstimmigkeiten auf: Schiilerbuch S.16, MG Nr.3 -
Verzeichnis Schiilerbuch S.151, Nr.4; Lehrerteil S.17, Nr. 4, 5
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thematischen Schwerpunkte gehen aus ihm nicht hervor, sie sind den "Anregungen zum
Gebrauch des Schiilerbuches” im Lehrerteil?! zu entnehmen.

In "Musik in der Grundschule 3/4” bleibt das Singen Schwerpunkt des Musikunter-
richts, doch erfihrt das Musikhoren eine stirkere Gewichtung als im Band 1/2. Dies
zeigt sich am umfangreicheren Materialangebot im Schiilerbuch, etwas ausfiihrlicheren
Kommentaren zum Thema Horen im Lehrerteil und einer geringfiigig groBeren Anzahl
von Hoérbeispielen.

Der Schiilerband ist wie der Band 1/2 in einen “"methodischen Teil" und in einen
"Liederteil” gegliedert??, was allerdings aus dem Inhaltsverzeichnis des Schiilerbandes
nicht hervorgeht. Die Themenbereiche des Musikhérens sind zwar iiber das ganze Buch
verteilt, doch erscheinen die meisten von ihnen als geschlossene Unterrichtseinheiten,

z.B.:  "Blechblasinstrumente"®, “Schlaginstrumente"?, “Holzblasinstrumente"?,
"Zupfinstrumente®, "Balginstrumente"?6, “Streichinstrumente"?’, “Musik unserer
Umwelt"8, “Wie Musik auf uns wirkt"?, “Musik - Bewegung - Tanz"30,

"Singstimmen"31. Zwischen den Notenlehrgang und das Liedgut eingeschoben finden
sich immer wieder Unterrichtseinheiten, die einen Komponisten und ein spezielles Werk
zum Thema haben.

21 Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.2

22 vgl. Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.2. Allerdings sind auch hier kaum
einschligige Horthemen auszumachen.

23 Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.8ff
24 Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.15ff
25  Mausik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.29ff
26  Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.45ff
27  Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.68ff
28  Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.71ff
29  Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.80ff
30  Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.98ff
31  Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.114ff
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3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhirens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1  Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Hérbeispiele

Von den insgesamt 69 Horbeispielen? stehen 66 (96%) direkt im Zusammenhang mit
dem Musikhoren. Die iibrigen drei Klangbeispiele sind vorrangig fiir musikpraktische
Aktivititen gedacht und wurden nicht in die Analysen einbezogen. Die Autoren
empfehlen iibrigens dem Lehrer, das Musikhéren nicht nur auf die wenigen exemplari-
schen Horbeispiele, die im "methodischen Aufbau" des Unterrichtswerks angegeben
sind, zu beschrinken. In einem nach systematischen Gesichtspunkten geordneten Kata-
log33 schlagen sie weitere, zur Behandlung in der Grundschule geeignete Werke vor.
Die Quellenangaben zu den Horstiicken sowie Angaben zur Spieldauer sind den Ver-
zeichnissen der Horbeispiele in den Schiilerbinden zu entnehmen.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Eine Begrindung fiir die Auswahl der Horbeispiele zu Band 1/2 liefern die Autoren
nicht.

Die Horbeispiele zu Band 3/4 sind laut Angaben der Autoren "dem Fassungsvermdgen
der Schiller angepaft ... und (beziehen) sich genau auf die im [bayerischen] Lehrplan
angegebenen Lehrayfgaben”. Sie enthalten neben “geeigneten traditionellen Sticken
auch solche, die das Horen und Versiehen zeitgendssischer Erscheinungsformen der
Musik vorbereiten". Die Auswahl der Horbeispiele "mimmt Riicksicht auf die Hor-
gewohnheiten’* und Horerwartungen der Schiller dieser Altersstufe, befolgt aber auch

den pddagogischen Grundsatz, neue musikalische Bediirfnisse und Interessen
wecken"3s,

32 Die Tontréger sind vergriffen.

33 vgl. Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.65f
Systematik: Charakterstiicke, Tinze, Instrumentenkunde, Mirchenspiele, Kantaten,
Sprech- und Singspiele - Oper, Musik und Programm, Neue Musik.

34  Dies diirfte wohl etwas {ibertrieben sein!

35  Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.3
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3.1.3 Zur Reprisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Hirbeispiele

Von den insgesamt 66 fiir das Musikhéren zur Verfiigung stehenden Horbeispielen ent-
stammen 56 dem Bereich der Kunstmusik (81%) (Tabelle MIG 1). Mit grofem Abstand
folgt die Volksmusik (9 Horbeispiele / 13%). Die iibrigen drei Klangbeispiele (zwei
Demonstrationsbeispiele, ein populires Musikstiick?6) fallen nicht ins Gewicht. Insge-
samt erscheint das Hérangebot ein wenig zu einseitig, um die Vielfalt unserer Horwelt
représentieren zu konnen.

""Musik in der Grundschule, 1/2 und 3/4"
Horbeispielarten
Anzahl
100 ~
P —
404 —
20 4]
S A
0+ \@_i‘ } 1 ——T— +— T
PM VM uw D A L PB MS
Anzahl TR| s6 | 1 | o 2 1 fesl
Prozent 81 1 13 3 1
vV v
66 = 967 3= 4%
Tab.: MIG 1 1 KM=Titel und 1 PM—Titel stehen im Zusommenhang mit dem Musikmachen !

36 Zum "Five-Finger-Boogie" sollen die Kinder sich bewegen. Vgl. Musik in der
Grundschule 3/4, Schiilerbuch, $.97
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Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse (Tabelle MIG 2) ergibt in etwa das
gleiche Bild: In der 1./2. Klasse wie in der 3./4. Jahrgangsstufe dominiert die Kunst-
musik (27 Titel = 84% / 29 Titel = 78%). Im iibrigen ist in der 3./4. Klasse der
Bereich der Volksmusik ein wenig stirker gewichtet (7 Stiicke / 19%) als in den beiden
ersten Jahrgangsstufen (2 = 6%).

"Musik in der Grundschule 1/2, 3/4"
Horbeispielarten
Anzahl
50
40
30 -
20 A
10 AN
0 _L 1 — — T —t t
KM | PM | WM | uw | D A L | B | MS
1./2. 3. ER| 27 2 2 1 |32
1./2. % 84 6 6 3
3./4. 3g. NN 29 1 7 37§
3./4. % 78 | 3 19
v v
VYgl. Hinweis 1./2. Jg.: 30 = 947 1./2. Jg.: 2 = 6%
Tab.: MIG 2 Tab.: MIG 1 3./4. Jg.: 36 = 972 3./4. Jg.: 1 = 3%

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Horbeispiele aus dem Bereich der Kunstmusik stammen von 31 Komponisten,
waobei folgende Haufungen festzustellen sind:

Mozart, W. A
Haydn, J.

Bach, I. S.
Hindel, G. F.
Schubert, F.
Beethoven, L. v.
Brahms, J.
Hindemith, P.
Schumann, R.
Strau8, J.

6x
4x
3x



311

Alle iibrigen Komponisten sind je einmal vertreten.

Die Tabelle MIG 3 zeigt, daB die Werkbeispiele des 18. Jhdts dominieren. Es folgen
knapp danach Stiicke des 19. Jhdts und mit etwas grofierem Abstand solche des 20.
Jhdts. Das 16. und 17. Jhdt. sind nur mit je zwei Beispielen vertreten.

Insgesamt erscheint die Auswahl der Kunstmusik-Beispiele in historischer und stilisti-
scher Hinsicht recht ausgewogen.

"Musik in der Grundschule, 1/2 und 3/4"

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt,

18. Jhdt,

19. Jhdt.

20. Jhdt.

[} 5 10 15 20 25
Anzahl der H8rbeispiele
Tab.: MIG 3

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Die Bestimmung der Aspekte, unter denen sich die Schiiler mit den Horbeispielen
beschiftigen sollen, gestaltete sich aufgrund der meist diirftigen oder fehlenden didak-
tisch-methodischen Hinweise im Lehrer- und Schiilerbuch (vgl. Kapitel Lehrerband,
$.319), etwas schwierig. Der Versuch, dennoch Schwerpunkte der unterrichtlichen
Auseinandersetzung mit den Horbeispielen herauszufinden, fihrte zu folgendem Ergeb-
nis (Tabelle MIG 4): Absolut an der Spitze stehen instrumentenkundliche Gesichts-
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punkte. Mit groBem Abstand folgen die Aspekte Musiklehre®?, danach untereinander
etwa ausgewogen musikalische Parameter, der Ausdruckscharakter von Musik sowie
auBermusikalische Inhalte. Weniger Gewicht haben die Gesichtspunkte Stimmgattungen
und Vokalbesetzungen sowie musikalische Formen.

—

"Musik in der Grundschule, 1/2 und 3/4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt
Auffdllige Merkmale

Funktion

Musik fremder L&dnder

| T t + L T T
0 5 10 15 20 25 30 35
Haufigksit der Betrachiungsospekie

Tab.: MIG 4

Die differenzierte Betrachtung nach Jahrgangsstufen (Tabelle MIG 5) zeigt, daB in Band
1/2 neben der dominierenden Instrumentenkunde vor allem Themen der Musiklehre im
Vordergrund stehen. Dies hangt damit zusammen, da8 in den beiden ersten Jahrgangs-
stufen hiufig neueingefiihrte Intervalle an Werkausschnitten demonstriert werden.
AuBerdem stehen noch musikalische Parameter, wie etwa die Lautstirke im Blickpunkt
der Betrachtung. Diese Art des unterrichtlichen Umgangs mit den Horbeispielen scheint
in der hier vorliegenden Haufung problematisch, weil Musikwerke lediglich als Demon-
strationsobjekte fiir musiktheoretische Detailphinomene herangezogen werden. So
besteht die Gefahr, daf die Schiler zu einem selektiven Horverhalten angeleitet

37  Vor allem die Demonstration von Intervallen und Liedbausteinen anhand von Werkaus-
schnitten.
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werden, das ihnen ganzheitliche Horeindriicke weitgehend vorenthdlt. Untergeordnet
sind in den beiden ersten Jahrgangsstufen die Betrachtungsaspekte Stimme und
musikalische Form.

In der 3./4. Jahrgangsstufe nimmt das Gewicht der Instrumentenkunde zu. Die Aus-
einandersetzung mit der Stimme (Gattungen, Vokalbesetzungen) erscheint als neue
Thematik, allerdings ohne allzu groBe Bedeutung. Gleichgewichtig sind die Aspekte
Ausdruckscharakter und auBermusikalische Inhalte. Der Musiklehre wird weit weniger
Gewicht zugemessen als in den beiden ersten Jahrgangsstufen. Nur vereinzelt geht es
um musikalische Parameter und um musikalische Formen.

"Musik in der Grundschule 1/2, 3/4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter

AuBermusikal. Inhalt
Aufféllige Merkmale /2y
Funktion NN 3./4. 4g.

Musik fremder Lander

I T T
0 S5 10 15 20 25
Héufigkeit der Betrachtungsaspekie
Tab.: MIG §

Angesichts der Absichtserkldrung der Autoren, in der 3./4. Jahrgangsstufe den gesell-
schaftlichen und funktionalen Aspekt von Musik stirker in den Blickpunkt zu riicken
(Vgl. Kapitel “Zur didaktischen Konzeption®, 8.305) ist es verwunderlich, daB zum
Inhaltsbereich "Musik unserer Umwelt"38, dessen Themenschwerpunkte (z.B. Musik in
Funk und Fernsehen, Musik im Warenhaus, Musik am Arbeitsplatz, Musik - Bewegung
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- Tanz usw.) fiir diesen Betrachtungsaspekt geradezu pridestiniert erscheinen, keine
Klangbeispiele angeboten werden. Hier ergibt sich ein deutlicher Widerspruch zwischen
dem didaktischen Anspruch und dem Materialangebot des Unterrichtswerks.

3.2 Texte

Im Schiilerband 1/2 wird auf die Horbeispiele stets mit dem eingerahmten Satz "Wir
horen Musik ..." in Verbindung mit der Angabe des Komponistennamens und des
Werktitels hingewiesen. Im Liederteil ist dies jeweils die einzige (Text-) Information zu
den Horbeispielen?, Im anderen Teil des Buches werden auch Hér- und Arbeitsauftrage
im Zusammenhang mit Horbeispielen gestellt. Gelegentlich gibt es zusdtzlich ein bis
zwei Sitze umfassende, Bildvorlagen erginzende Textbeitrige zur Instrumentenkunde.
In drei Fillen® wird in wenigen Sitzen etwas zum Komponisten gesagt, drei andere
Beispiele enthalten ein wenig ausfiihrlichere Informationen zum Komponisten und zum
Werk#!,

Fachlich sind die Texte korrekt und sprachlich dem Alter der Schiiler angemessen. Fiir
Schiiler der beiden ersten Jahrgangsstufen sollte der Schriftgrad der Textbeitrige etwas
grofer sein.

Anzahl und Umfang der Textbeitrige zum Lernbereich Horen nehmen im Band 3/4
erheblich zu. So wird der Schiiler z.B. iiber die Bauweise, die Funktion, das Material
oder den Klang von Instrumenten informiert bzw. zu eigenen Klangexperimenten ange-
regt. Im Zusammenhang mit einer ganzen Reihe von Hérbeispielen erfolgen kurze
Hinweise zum Leben der Komponisten. Gelegentlich werden diese Angaben durch
knappe Informationen zum Werk ergdnzt. Zu den Themenkreisen “Musik unserer
Umwelt", "Wie Musik auf uns wirke" und "Singstimmen" erhalten die Kinder Sach-
informationen, verbunden mit Fragen und Auftrigen.

39  Ausnahme: Prokofieff, Peter und der Wolf, Schiilerbuch 1/2, §.102. Kurzer Text zu
Komponist und Werk.

40  Musik in der Grundschule 1/2, Schiilerbuch, S.30, 36, 65
41 Musik in der Grundschule 1/2, Schiilerbuch, S.49, 72, 79
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Grundsitzlich werden zu den Horbeispielen gezielte Horauftrige gestellt oder die
Schiiler zu eigenen Aktivititen aufgefordert. Bis auf wenige Ausnahmen? sind die
Texte fachlich korrekt und dem Alter der Kinder entsprechend schlicht formuliert.

Die typografische Gestaltung der Texte ist insgesamt zufriedenstellend, doch kdnnten
vor allem die Buchseiten mit groBerem Textanteil®® noch klarer strukturiert werden
(Leerrdume, Auszeichnungen).

3.3  Notenbeispiele

Die vielen im Schiilerband 1/2 abgedruckten Notenbeispiele dienen in erster Linie der
Erarbeitung des Tonraumes, der Einfilhrung der Notenwerte** und dem Singen,
wodurch der traditionelle Charakter des Buches unterstrichen wird. Im Zusammenhang
mit dem Horen werden nur selten Notenbeispiele angeboten. Mit dem kleinen Aus-
schnitt einer grafischen Partitur zu Stockhausens "Zyklus fiir einen Schlagzeuger"+s kann
man nicht viel anfangen.

Die typografische Gestaltung der wenigen mit dem Héren in Verbindung stehenden
traditionellen Notenbeispiele ist dem Alter der Schiiler entsprechend gro8.

Auch im Band 3/4 nehmen die Liednotationen den gréften Raum ein. Im Gegensatz zu
Band 1/2 stehen hier jedoch etwas mehr traditionelle Notenbeispiele fiir das Musikhdren
zur Verfiigung. Es handelt sich dabei in erster Linie um Einzelstimmen (Themen), die
der Veranschaulichung musiktheoretischer Aspekte (Takt, Rhythmus, Dreiklang), als
Hérhilfe oder als Singvorlage dienen, in zwei Fillen um Partiturausschnitte (G. Mahler,
1. Sinfonie, 3. Satz* / J. Haydn, Kaiserquartett”). Ein kurzer Ausschnitt einer grafi-
schen Partitur*® steht im Zusammenhang mit der Einfithrung der Begriffe Klangband,
Schichtklang und Cluster.

42  Die Information: "Als schwingende Korper dienen der Flote die Lippen des Blisers."
(vgl. $.29) ist sachlich falsch. Die Bezeichnungen "Zweitakt" und "Dreitakt” (vgl. S.60)
entsprechen nicht der iiblichen Fachterminologie.

43 z.B. Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.17, 29, 80, 98, 114

44 Zum Teil unfachgemiBe Bezeichnungen wie "Gehnote" (S.18), "Laufnote” (S.73)
45  vgl. Musik in der Grundschule 1/2, Schiilerbuch, S.15

46  vgl. Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.65

47  vgl. Musik in der Grundschule 3/4, Schiilecbuch, S.70

48  Penderecki: Anaklasis, S.117
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Die typografische Gestaltung der Notenbeispiele ist angemessen, das Druckbild in zwei
Fillen nicht ganz klar und scharf*,

3.4  Bildmaterialien

Bei dem mit Horthemen in Zusammenhang stehenden Bildmaterial des Schiilerbandes
1/2 handelt es sich um wenige Schwarz-Wei-Zeichnungen (teils mit kriftigen Farben
hinterlegt) und einige Schwarz-Wei8-Fotos. Die Zeichnungen bilden Schiaginstrumente
ab oder dienen als Anleitung zum Bau einfacher Instrumente. Einige Fotos zeigen
Musiker (auch Kinder) beim Spielen von Instrumenten und vermitteln neben dem Aus-
sehen auch einen ersten Eindruck von der Handhabung des Instruments. Diese Bilder
diirften Kinder gut ansprechen. Auf weiteren Fotos sind die Wiener Philharmoniker
bzw. Mozarts Geburtshaus zu sehen. Ergiéinzt werden die Bildmaterialien durch Fotos
oder Reproduktionen von Zeichnungen und Gemilden mit Komponistenportraits. Die
Qualitiit der Fotos ist mit gewissen Abstrichen (Schirfe, Helligkeit, GroBe, Wiedergabe
von Details)50 zufriedenstellend. Der Verzicht auf Farbe diirfte die Wirkung auf die
Schiiler allerdings einschrinken.

Im Schiilerband 3/4 wird zahireiches Bildmaterial zur Veranschaulichung unterschiedli-
cher Horthemen angeboten. Es handelt sich dabei um Schwarz-Weif-Zeichnungen oder
um Schwarz-WeiB-Fotos, die zum groBen Teil mit blassen Farben hinterlegt sind. Im
Zusammenhang mit der Instrumentenkunde geben Zeichnungen einen Uberblick iiber
die verschiedenen Instrumentengruppen (Blech-, Holzblas-, Schlag-, Streich-, Zupf-
instrumente), wihrend Fotos einzelne Aspekte besonders hervorheben, etwa
Besetzungsmoglichkeiten, Aussehen, Handhabung und Spieltechnik. In vielen Féllen
sind Kinder und Jugendliche beim Spielen abgebildet, wodurch sich Schiiler besonders
angesprochen fithlen diirfien. Der Themenkreis "Musik unserer Umwelt” wird iiberwie-
gend mit Hilfe von Fotos prisentiert. Diese geben z.B. Einblick in die Studiotechnik
oder zeigen Orte und Anlisse fir Musikauffiihrungen verschiedener Art und Besetzung.
Auch die Wirkung von Musik auf den Menschen sowie jhre Funktion werden durch
Fotos veranschaulicht. Schlieflich sind noch einige Portraitaufnahmen von Komponi-
sten abgedruckt.

49  vgl. Musik in der Grundschule 3/4, Schiilerbuch, S.54, 65
50 z.B.S.16, 36, 55
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Das reichhaltige Bildmaterial veranschaulicht recht gut die Vielfalt der Aspekte, unter
denen man Musik betrachten kann. Leider wird die Aussagekraft der Bilder durch eine
oft miaBige Druckqualitit und die nicht sehr ansprechende Farbhinterlegung geschmi-
lert. Unschirfe oder mangelnder Kontrast beeintrichtigen haufig die Klarheit und lassen
Details nur schlecht oder gar nicht erkennen.

4, Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren

4.1 Zum Schiilerbuch

Die Prisentation der Inhalte des Lernbereiches Musikhoren filit im Schiilerbuch 1/2
zum grofien Teil sehr diirftig aus, da die Informationen zu den Horbeispielen in mehr
als der Hilfte der Fille auf die Horbeispiel-Nummer, den Komponistennamen und den
Werktitel beschrinkt bleiben. Zwar werden die Schiiler gelegentlich durch gezielte
Fragen zum bewuBten Horen der Musik angeregt oder zu eigenen Aktivititen heraus-
gefordert. Dies geschieht jedoch meist aus der begrenzten Perspektive musiktheoreti-
scher Detailaspekte (Erarbeitung des Tonraumes). VermiBt werden (den Bediirfnissen
von Erst- und Zweitklasslern entsprechende) Anregungen zu einem abwechslungsrei-
chen und vor allem handelnden Umgang mit den Horstiicken. Das Buch scheint daher
wenig geeignet, "Freude am Beobachten und Ausdeuten musikalischer Erscheinungen,
auch der neuesten"(!) zu wecken oder zum “vertieften Musikhoren" anzuleiten bzw.
“ins Zentrum des musikalischen Geschehens"3! zu fiihren.

Der Abdruck einiger Bilder kommt zwar dem Anschauungsbediirfnis der Schiiler entge-
gen, doch werden lempsychologische Erfordernisse (Handlungsorientierung, psychische
Nihe) insgesamt nur ungeniigend beachtet. Lieder und Horthemen stchen meistens
unverbunden nebeneinander (Ausnahmen: Erarbeitung des Tonraumes). Der bloSe
Hinweis "Wir horen Musik MG Nr. 23, Johannes Brahms, 'Wiegenlied'" 5t (so werden
fast alle Horthemen des zweiten Teils prisentiert) dirfte die Schiiler kaum ansprechen.

Die wenigen Buchseiten, die mehr als nur einen Hinweis auf die Horbeispiele enthalten,
sind klar strukturiert. Allerdings wirken sie durch den fast ausnahmslosen Verzicht auf
Farbe recht grau und lehrbuchhaft. Zum Schiilerbuch 1/2 steht zwar geniigend Hor-

51  vgl. Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.4
52 Musik in der Grundschule 1/2, Schiilerbuch, S.106
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material zur Verfiigung, die Anregungen zum Umgang mit den komplexen Horstiicken
sind allerdings diirftig.

Das Schiilerbuch 3/4 beschrinkt sich im Gegensatz zu Band 1/2 nicht auf die bloBe
Prisentation der Inhalte des Lernbereiches Musikhéren. Die meist durchnumerierten
Horaufgaben steuern bis zu einem gewissen Grad den Unterrichtsablauf, lassen dem
Lehrer aber dennoch geniigend Spielraum fiir eine flexible Unterrichtsgestaltung.
Hiufig sollen die Kinder durch gezielte Horauftrige zum bewuften Héren der
Klangbeispiele motiviert werden, wobei auch mehrperspektivische Betrachtungsweisen
zum Tragen kommen. Die meisten Horaufgaben zielen allerdings auf einen reflektie-
renden Umgang mit den Hérstiicken abs3, Man vermiBt Anregungen zu einer stirker
handlungsorientierten Auseinandersetzung mit den Horbeispielen. Einige Horthemen
enthalten keinerlei Auftrige oder Fragen.

Die duBere Gestaltung des Buches ist ansprechender als die des ersten Bandes. Die
Hérthemen werden durch reichhaltiges und informatives Bildmaterial veranschaulicht.
Nicht ganz unproblematisch sind die Farbunterlegungen der Fotos. Sie lockern zwar das
einténige Grau des Buches ein wenig auf, allerdings auf Kosten einer Beeintrichtigung
der ohnehin nicht immer sehr guten Qualitiit der Bilder. Insgesamt wird das Schiiler-
buch 3/4 lempsychologischen Erfordernissen mehr gerecht als das Schiilerbuch 1/2.

4.2 Zum Lehrerband

Der Lehrerteil zum Schiilerband 1/2 gliedert sich in recht knapp gehaltene "Didaktische
Uberlegungen” und ausfiihrliche "Anregungen zum Gebrauch des Schillerbuches”. Das
"Verzeichnis der Horbeispiele"s* am Ende des Schiilerteils und eine entsprechende Liste
im Lehrerteil®s erleichtern durch die Zuordnung von Hérbeispiel-Nummern und Schii-
lerbuchseiten die Orientierung. Die Horbeispiel-Kommentare im Lehrerteil sind aller-
dings etwas schwieriger zu finden, da die Musiktitel nicht im Inhaltsverzeichnis genannt
werden.

53  Einige Beispiele sollen dies verdeutlichen: Benennt ...; Beschreibt...; Unterscheidet ...;
Wann erklingen ...; Vergleicht ...; Erkennt ihr ...; Wie verlaufen ...; Welche Abschnitte
...; Welche Instrumente ... usw.

54  Musik in der Grundschule 1/2, Schiilerbuch, S.151f
55  vgl. Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.66ff
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Die Sachinformationen und methodischen Hinweise zu den Horbeispielen befinden sich
an zwei Stellen des Lehrerteils: einmal bei den Kommentaren zu den einzelnen Unter-
richtseinheiten zum anderen in der Liste der Horbeispiele. Beide, die sachlichen
Kommentare, wie die methodischen Hinweise sind duBerst diirftig. Meist’6 beschrinken
sie sich auf die Skizzierung des Aspekts, unter dem der Werkausschnitt im Unterricht
betrachtet werden soll, z.B. "Wir beachten, wie der Komponist das Gerdusch der flie-
genden Hummeln mit der Geige darstellt"S? oder "Die Klavierbegleitung soll das Kind
in den Schlaf einwiegen"s8. In wenigen Einzelfillen sind kurze Notenbeispiele abge-
druckt. Insgesamt konnen die Informationen und Hilfen zum Lernbereich Musikhdren
im Band 1/2 nur als unzureichend beurteilt werden. Lernzielkontrollen bieten die Auto-
ren nicht an.

Der Lehrerteil zum Schiilerband 3/4 gliedert sich in kurze "Didaktische Uberlegungen",
ein Kapitel iiber die "Bildungsinhalte (Lernbereiche} und Unterrichisverfahren" sowie
ausfithrliche "Anregungen fiir die Unterrichtspraxis".

Unter der Uberschrift "Bildungsinhalte und Unterrichtsverfahren® informieren die
Autoren liber die Lernziele und die erwarteten "Lernergebnisse”. Dabei tritt der ver-
gleichsweise geringe Stellenwert des Lernbereichs Musikhoren schon quantitativ deut-
lich zutage. Wihrend fiir das Singen ein ganzer Katalog von Lernzielen genannt wird,
wird der Lernbereich Musikhoren mit einem einzigen pauschalen Hinweis bedacht
("Anregungen zum bewuyften Musikhoren"9). Ahnlich ist das Verhiltnis bei den erwar-
teten Lernergebnissen,

Die Sachinformation zu den einzelnen Unterrichtseinheiten sind nur wenig ausfiihrlicher
als im Lehrerteil fiir die 1./2. Jahrgangsstufe. Beim Themenkreis Instrumentenkundes®
beziehen sie sich zunichst ganz allgemein auf die akustisch-physikalischen Prinzipien
der Klangerzeugung. Es folgen knappe Hinweise zur Tonerzeugung, zur Bauweise und
technischen Funktion sowie zur historischen Entwicklung der Instrumente. SchlieBlich
werden die entsprechenden Horbeispiele genannt und in einem Satz (sehr oberflichlich)
charakterisiert. Die Kommentare zu den iibrigen Hérbeispielen sind etwas ausfiihrli-
cher, beschrinken sich jedoch auf das Allernotwendigste. Gelegentlich sind die

56  Ausnahme: Peter und der Wolf; Abdruck des vollstindigen Textes.
57  Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.68

58  Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.69

59  Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.4

60  vgl. Musik in der Grundschule 3/4, Lehrerteil, S.18ff
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Notenbeispiele wichtiger Themen oder Motive wiedergegeben. Die Angaben zu den
Komponisten bleiben auf das Geburts- und Sterbejahr beschrinkt. Wiederum sind die
Kommentare zu den Horbeispielen im Lehrerteil etwas schwierig zu finden, da die
Musiktitel nicht im Inhaltsverzeichnis genannt werden.

Auch die methodischen Hinweise zur unterrichtlichen Behandlung der Horbeispicle sind
im Lehrerteil 3/4 sehr knapp ausgefallen. Vor allem die weniger gut ausgebildeten
Lehrer diirften mit ihnen nicht viel anfangen kénnen und detailliertere Hilfen vermis-
sen. Lernzielkontrollen sind nicht vorgesehen.

4.3  Zur Stoffverteilung

Beziiglich einer jahrgangsmiBigen Stoffverteilung kann sich der Lehrer an einer Uber-
sicht orientieren, die die anzustrebenden Lernergebnisse fiir jedes Schuljahr angibté!.
Vorschlige fiir eine Aufteilung des Stoffes innerhalb eines Schuljahres werden nicht
gemacht.

5. Gesamturteil

"Musik in der Grundschule" ist ein ausgesprochen traditionelles Unterrichtswerk, bei
dem das Singen und der Notenlehrgang absolut im Vordergrund stehen. Wenngleich die
Autoren bei der Darlegung ihrer didaktischen Position die Bedeutung des Musikhdrens
hervorheben und gewichtige Ziele fiir diesen Lernbereich formulieren (z.B. "Anleitung
zum vertiefien Musikhoren®, *... ins Zentrum musikalischen Geschehens fiihren"%2),
erfolgt eine entsprechende Umsetzung in den Schillerbinden nicht. Bei der Durchsicht
des Bandes 1/2 gewinnt man den Eindruck, als wire der Lernbereich Musikhoren ein
eher modisches Anhingsel, das nicht in gleichem MaBe wie der Lernbereich Singen
durchdacht und aufbereitet wurde. Die diirftige, nicht sehr einfallsreiche und wenig
motivierende Art der Priasentation der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren im Schiiler-
buch belegt dies (wenige Schwarz-Weif-Fotos; wenige Notenbeispiele; kaum anregende
Aufgabenstellungen). Die spérlichen, wenig abwechslungsreichen methodischen Hilfen

61  vgl. Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S$.6 und Musik in der Grundschule 3/4,
Lehrerteil, S.5

62  Musik in der Grundschule 1/2, Lehrerteil, S.4f
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und die kirglichen, oberflichlichen Sachinformationen im Lehrerteil 1/2 verstirken
diesen Eindruck.

Auch der Band 3/4 kann seinen traditionellen Charakter (mit den Schwerpunkten Singen
und Notenlehrgang) nicht verleugnen. Trotzdem hat das Musikhoren hier mehr Gewicht
als in Band 1/2. Die Autoren riumen den Horthemen wesentlich mehr Raum ein und
prisentieren sie in einer ansprechenderen Form. Reichhaltiges und inhalflich interes-
santes Bildmaterial sowie mehr Notenbeispiele kommen dem Anschauungsbediirfnis der
Grundschiiler entgegen. Allerdings ist die technische Qualitit der Fotos nicht immer
optimal. Gezielte Hérauftrige fordern die Kinder zum bewuften Héren auf, wobei
jedoch vorrangig reflektierende Umgangsweisen mit den Horstiicken im Vordergrund
stehen. Abwechslungsreiche und vor allem handelnde Formen der Auseinandersetzung
mit den Musikbeispielen werden vermiBt. Die methodischen Anregungen und die
Sachinformationen zu den Horthemen im Lehrerteil 3/4 sind dhnlich diirftig wie in
Band 1/2 und nur wenig hilfreich.

Das zahlenmiBig an sich ausreichende Horangebot zu beiden Binden ist in seiner
inhaltlichen Breite begrenzt (Beschrinkung im wesentlichen auf Kunstmusik und einige
Volksmusikstiicke), wobei die Werkausschnitte der Kunstmusik durchaus eine gewisse
historische und stilistische Vielfalt reprisentieren. Ausgerechnet zum Thema "Musik in
unserer Umwelt", das sich besonders eignen wiirde, das breite Spektrum des heutigen
Musikangebotes zu demonstrieren, gibt es iiberhaupt keine Horbeispiele. Ohne flankie-
rende Horbeispiele bleiben die Bildmaterialien und Textbeitrige im Schiilerbuch jedoch
ziemlich wertlos. Problematisch scheint auch die insbesondere in Schillerband 1/2
zutage tretende Dominanz detailorientierter Betrachtungsweisen beim unterrichtlichen
Umgang mit den Horbeispielen. Sie wird der Komplexitit der Werkbeispiele nicht
gerecht und diirfte den auBerschulischen Hérerfahrungen sowie den Hérinteressen der
Schiler zuwider laufen.

Fazit: Das bereitgestellte Hor- und Printmaterial des Unterrichtswerkes "Musik in der
Grundschule” und vor allem die diirftige didaktisch-methodische Aufbereitung der
Horthemen entsprechen nicht den im Lehrerteil dargelegten hochgesteckten Zielen der
Autoren. Das Unterrichtswerk bietet keine guten Voraussetzungen fiir einen abwechs-
lungsreichen, motivierenden und fachlich niveauvollen Horunterricht.
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Unser Musikbuch - Dudelsack

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Unser Musikbuch fiir die Grundschule - Dudelsack"! gehéren:
1 Schiilerband (fiir die 1. bis 4. Klasse)

1 Lehrerband

2 Schallplatten (30 cm) oder 2 Kassetten

Im Zusammenhang mit "Unser Musikbuch - Dudelsack” ist zu verwenden:

1 Schiilerband "Unser Liederbuch"2

1 entsprechender Lehrerband

1 Schallplatte; Frithling - Sommer - Herbst - Winter

1 Schallplatte: Tanz und Spiel - Morgen und Abend

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Die Autoren des Unterrichtswerkes "Unser Musikbuch - Dudelsack” gehen davon aus,
daB “der Musikunterricht sich nicht mehr ausschlieflich auf die Pflege von Lied und
Singen beschrdnken kann". Eine durch die Massenmedien verinderte Musikwelt, die
auch unsere Kinder in steigendem MaBe beeinflusse, erfordere eine didaktische Neu-
orientierung und zwinge dazu, "das Verhdltnis der Kinder zu ihrer Umwelt - vor allem
soweit sie musikgepragt ist - zum Gegenstand pddagogischer Uberlegungen zu machen”.
Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen und der vergleichenden Analyse neuer
Lehrpline ordnen die Autoren die Inhalte des Musikunterrichts vier groBen Themen-
bereichen zu, die gleichzeitig den GrundriB von “Unser Musikbuch - Dudelsack”

bilden:

1 Unser Musikbuch fiir die Grundschule - Unser Musikbuch - Dudelsack, v. Peter Fuchs /
Willi Gundlach und der Verlagsredaktion Grundschule, Ausgabe Bayern, Stuttgart: Klett

1977
Lehrerband 1977

2 Es gibt Ausgaben fiir verschiedene Bundeslidnder.
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"Musik mit Instrumenten und Stimmen
Musik aufschreiben und lesen

Musik horen und kennenlernen
Musik in unserer Welt"3.

"Singen und Musizieren" ist nach Meinung der Autoren "nach wie vor der eigentliche
Mittelpunkt des Musikunterrichts in der Grundschule”. Neben dem traditionellen
Umgang mit Liedern und Orff-Instrumenten sollten jedoch andere Aktivititen breiten
Raum einnehmen. Dazu gehdren Spielversuche und einfache Gestaltungen mit selbst-
gebauten Instrumenten und klingenden Materialien sowie im Rahmen der Stimmbildung
Stimmerprobungen und Stimmerkundungen®. Dem besonderen Ausdrucksbediirfnis von
Kindern dieser Altersstufe tragen die Autoren durch die Einbeziehung der Bewegung
(Spiel- und Tanzgestaltungen) Rechnung. Tonband und Mikrophon sollen bei all diesen
Aktivititen zur Leistungskontrolle, aber auch als musikalische Gestaltungsmittel einge~
setzt werdens.

Ziel der Beschaftigung mit Notation ist nicht die Ausbildung der Fahigkeit, "vom Blar"
singen zu kdnnen, wie dies jahrzehntelang (mit insgesamt geringem Erfolg) vorrangige
Aufgabe des Musikunterrichts war. Es geht den Autoren vielmehr darum, "den Kindern
auf dem Wege der Vermittlung der Grundkenntnisse des Notenlesens Einsichien in
Zusammenhdinge der Musik uberhaupt zu ermdglichen"s. Hierfir sei zwar auch die
Kenntnis von Einzelheiten der Notenschrift nétig, doch ziele der Notenlehrgang
letztlich darauf ab, daB die Kinder Partituren “in ihrem grofen deutlich erkennbaren
Aufbau, und zwar in Verbindung mit den emtsprechenden Tonbeispielen® erfassen
lernen, “denn aus der Wechselwirkung zwischen Gehortem und Gesehenem erschiiefien
sich musikalische Vorgdnge am wirksamsten"?. Vier Kurse sollen die Kinder dazu
befahigen, Notationen als Hor- und Verstindnishilfe nutzen zu konnen: Kurs I:
Grafische Notation, Kurs II und III: traditionelle Notation, Kurs IV: Baupline und
Partiturens.

Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.5

vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.5
vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.6
Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.81
Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.82
vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.6f

00 ~1 N W
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Vor dem Hintergrund der verinderten musikalischen Umwelt und angesichts der nach-
gewiesenermaBien hohen Fihigkeiten von Grundschiilern im rezeptiven Umgang mit
Musik sowie ihrer relativen Unvoreingenommenheit gegeniiber ungewohnter Musik ver-
folgen die Autoren das Ziel, die "Bereitschaft zur intensiven Auseinandersetzung mit
einem moglichst breiten Spektrum verschiedenartiger Musik zu erhalten und zu erwei-
tern", Dabei legen sie grofien Wert auf eine mdglichst weitgehende Handlungsorientie-
rung des Unterrichts.

Fiir sehr wichtig halten die Autoren die BewuBtmachung der Verflechtungen zwischen
der musikalischen und nichtmusikalischen Umwelt. Sie mochten den Blick der Schiiler
tiber die Musik und ihre Erscheinungsformen hinaus auf die gesamte akustische Umwelt
und deren gesellschaftlichen Hintergrund weiten. Drei Themenkreise greifen im Schii-
lerbuch diese Aspekte auf: Die Zuwendung zu all dem, was man in der Welt hdren
kann, soll zu der Erkenntnis filhren, da man Horeindriicke “identifizieren, ordnen,
interpretieren, beschreiben und imitieren” kann. Der zweite Themenkreis beschéftigt
sich mit der "Machart von Medien" 19, Schliefilich soll die musikalische Umwelt, der die
Kinder tiglich begegnen, Gegenstand der Betrachtung im Musikunterricht werden (das
"Musikleben am Ort", Formen der musikalischen Ausbildung, Musikberufe!l).
Zusammenfassend it sich festhalten, daB die Autoren eine vielfiltige, handlungs-
betonte und ganzheitliche Auseinandersetzung mit dem Gegenstand Musik fiir notwen-
dig erachten, bei der "mdglichst viele verschiedene Verhaltensweisen ... zur Geltung
kommen" sollen!2.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhorens und zur Strukturierung
seiner Lerninhaite

Obwohl die Autoren das "Singen und Musizieren® als "Mittelpunkt des Musikunter-
richts"13 der Grundschule betrachten, weisen sie dem Musikhéren keineswegs nur eine
Randstellung zu. Vielmehr steht dieser Lernbereich de facto gleichgewichtig neben dem
Singen und Musizieren. Zentraler Lerngegenstand ist er im Kapitel "Musik horen und
kennenlernen” (23 Seiten, 20 Horbeispiele). Doch auch in den drei anderen Kapiteln

9 Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.115

10 Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.149

11 vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.150
12 Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.10

13 Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.5
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spielen Aspekte des Musikhdrens eine wichtige Rolle wie die dortige Verteilung der
Hoérbeispiele zeigt: (Kapitel 1: 13 Horbeispiele; Kapitel 2: 11; Kapitel 4: 5). Horthe-
men im Kapitel "Musik mit Instrumenten und Stimme" sind (in enger Kopplung an
musikpraktische Aktivititen) u.a. die Instrumentenkunde, der Umgang mit Mikrophon
und Tonband sowie die Beschiftigung mit Klangbeispielen fremdlindischer Musik. Im
Kapitel "Musik aufschreiben und lesen” sollen die Schiiler u.a. gehdrte Musik mit Zei-
chen oder Worten beschreiben und musikalische Formen mit Hilfe von Klangbeispielen
und Notationen kennenlernen. Das Kapitel "Musik in unserer Welt" schlieBlich bein-
haltet eine ganze Reihe von Horthemen (*Was man alles horen kann", "Signale”,
"Erkennungsmusiken” , " Horspiel", “Das Musikleben am Ort™).

Die Feinstrukturierung der Inhalte geschieht durch die Verteilung auf Doppelseiten im
Schiilerbuch, die jeweils eine Unterrichtseinheit von mehreren Stunden bilden. Entspre-
chende Uberschriften umreiBen die Inhalte wie etwa *Trommeln", "Tonhohe - Tondauer
- Form", "Bilder einer Ausstellung" oder "Das Musikleben am Ort".

Diese Art der Strukturierung ermdglicht es Schiilern und Lehrern, einen Uberblick iiber
die Vielfalt der Horthemen und die verschiedenen Betrachtungsaspekte zu gewinnen.
Gleichzeitig ist das Musikhoren in einen ganzheitlichen Musikunterricht integriert. Am
Ende des Schiilerbuches befinden sich einige hilfreiche Register ("Bezeichnungen in der
Musik"'4, " Instrumente"'s, “Komponisten / Werke"s, "Tonbeispiele®'?, “"Lieder",
Quellenverzeichnis!?).

14 Unser Musikbuch - Dudelsack, Schiilerbuch, $.116

15  Unser Musikbuch - Dudelsack, Schiilerbuch, $.117

16  Unser Musikbuch - Dudelsack, Schiilerbuch, $.117

17 Unser Musikbuch - Dudelsack, Schiilerbuch, S.118f

18  Unser Musikbuch - Dudelsack, Schiilerbuch, $.119

19 vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Schilerbuch, S.121
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3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhérens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1 Die Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Horbeispiele

Die zwei Tonkassetten enthalten insgesamt 61 Horbeispiele?. Davon sind 56 Stiicke
(92%) direkt dem Lernbereich Musikhoren zuzuordnen. Die ibrigen fiinf Klang-
beispiele stehen mehr im Zusammenhang mit dem Musikmachen und wurden daher bei
den Analysen nicht beriicksichtigt.

Zwischen den einzelnen Aufnahmen befinden sich kurze Leerstellen. Es erfolgt aller-
dings keine Nummernansage. Dies erschwert das gezielte Auffinden bestimmter Stiicke.
Die Quellenangaben zu den Horbeispielen sowie Angaben zur Spieldauer befinden sich
im Begleitheft zu den Kassetten.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Die Autoren begriinden die Auswahl der Horbeispiele recht ausfihrlich. Zum einen
verweisen sie auf die Notwendigkeit, den Schiilern einen historisch "mdglichst repra-
sentativen Querschnint"?! anzubieten, ungeachtet der Tatsache, da Grundschulkinder
historische Zusammenhinge und daraus resultierende stilgeschichtliche Kriterien noch
nicht sehen kénnen. Fiir besonders geeignet halten die Autoren *Programmusik, Musik
zu spannenden Geschichten und Musik zu Bildern", da sich den Kindern dieser Alters-
stufe hier konkrete Ansiitze zum Verstehen bieten. Vorteithaft seien auch solche Stiicke,
die sich "mit den Misteln der Kinder leicht nachgestalten oder szenisch darstellen las-
sen". Die Klangwelt fremder Liander und Kulturen soll die Phantasie der Kinder anre-
gen und ebenso wie Filmmusik (hier Trickfilm) einbezogen werden22. SchlieSlich wur-
den die Tonbeispiele "im Hinblick auf bestimmte unterrichtliche Zusammenhiinge aus-
gewdhit"®, z,B. verweilendes Horen und Kennenlernen von Musik, Vergleich von
Musikstiicken, Vergleich von Notationen oder Texten mit Musik, Mitsingen und
Mitmusizieren usw.24

20  Zwei Aufnahmen (Nr. 49 "Violin- bzw. Klavierunterricht") wurden nicht als Horbei-
spiele im eigentlichen Sinn gewertet und deshalb nicht in die Analysen einbezogen.

21 Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.115

22 vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.7
23 Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.15

24 vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.15ff
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3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Hérbeispiele

Die Zahl von 56 (92%) dem Lernbereich Musikhoren zuzuordnenden Hoérbeispielen
erscheint fiir vier Schuljahre etwas knapp bemessen (Tabelle DUDEL 1). Dennoch
reprasentieren die Horstiicke ein breites Spektrum unterschiedlicher Musikarten und
Klinge, wobei die Werkausschnitte aus der Kunstmusik mit 51% den groften Anteil
einnehmen. An zweiter Stelle, allerdings mit grofem Abstand, stehen populire Musik-
stiicke (11%) sowie Musik fremder Lander (11%)?5. Es folgen mit einem Anteil von
10% Umweltgerdusche und -kliinge. Die drei Demonstrationsbeispiele (5%) beinhalten
Ausschnitte aus der Probe eines Akkordeonorchesters, dem Konzert eines Mannerchores
sowie einer Blasmusik beim Festzug und dienen der Vermittlung gesellschaftlicher
Funktionen von Musik. Mit 3% nehmen die Volksmusikbeispicle den letzten Rang ein.

"Unser Musikbuch — Dudelsack”
Harbeispielarien

Anzahi
100—} ]
g0
60 4|
40
20 4 i
0 T = }

KM | PM | VM | uw | D A L PB | MS
anzohl | 31 7 2 6 3 7 1 4 st
Prozent 51 1 3 10 5 1 2 7

v vV
56 = 92% 5 = 8%
Tab.: DUDEL 1

25  Das italienische Lied "Come si pianta ..." (Nr. 11) steht primir mit dem Singen in
Zusammenhang und wurde deshalb der Gruppe "Lieder" (L) zugeordnet.
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3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Horbeispiele der Kunstmusik stammen von 20 verschiedenen Komponisten, wobei
folgende Haufungen feststellbar sind:

Bach, I. S. 2x
Barték, B. 2x
Gershwin, G. 2x
Mozart, W. A. 2x

Die iibrigen Komponisten sind jeweils einmal vertreten.

Aus der Tabelle DUDEL 2 ist ersichtlich, daB der Absichtserklirung der Autoren ent-
sprechend ein insgesamt historisch breit angelegtes Horangebot zur Verfiigung steht.
Die Schwerpunkte liegen auf der Musik des 18. und 20. Jhdts. Es folgen in der Rang-
ordnung Horbeispiele aus dem 19. Jhdt und jeweils eines aus dem 16. bzw. 17. Jhdt.

-

"Unser Musikbuch — Dudelsack'
Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

T 1 T I
0 2 4 6 8 10 12
Anzahl der Hdrbeispiele

Tab.: DUDEL 2
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3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Die Tabelle DUDEL 3 zeigt, daB die Aspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung
mit den Horbeispielen in "Unser Musikbuch - Dudelsack” vielfiltig und insgesamt recht
ausgewogen sind. Zwei Schwerpunkte heben sich etwas ab: die Beschiftigung mit
auBermusikalischen Inhalten von Musik und das Horen von Musikwerken unter instru-
mentenkundlichen Gesichtspunkten. Untereinander ziemlich gleichgewichtig folgt mit
nicht allzu groBem Abstand eine Reihe weiterer Betrachtungsaspekte wie Schalleigen-
schaften (Wahrnehmungsschulung), gesellschaftliche Aspekte bzw. Funktionen von
Musik?, musikalische Form, musikalische Parameter, der Charakter von Musik und
Musik fremder Linder?’. Auffillige Merkmale in Musikstiicken stehen nur selten im
Blickpunkt der Betrachtung.

"Unser Musikbuch — Dudelsack’'

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM. PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschoften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt
Auffallige Merkmale

Funktion

Musik fremder Lander

- — — ; ;
2

4 6 8 10 12
Hbufigkeit der Beirachtungsaspekie

[=]

Tab.: DUDEL 3

26  Neben Filmmusik und Erkennungsmusiken stehen fiir diesen Themenbereich u.a.
Probenausschnitte eines Akkordeonorchesters, das Konzert eines Minnerchores oder
Blasmusik beim Festzug zur Verfiigung.

27  Horbeispiel Nr. 11 steht mehr im Zusammenhang mit dem Singen und wurde deshalb
nicht mit in die Analyse einbezogen.
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3.2 Texte

Die Texte in "Unser Musikbuch - Dudelsack" lassen sich in zwei Kategorien einteilen,
in Arbeits- bzw. Horauftrige und informierende Texte. Auf einer Doppelseite sind
meist beide Textarten zu finden. Texte der ersten Gruppe fordern die Schiiler z.B. auf,
etwas auszuprobieren, zu experimentieren, zu entdecken, zu basteln, zu betrachten oder
zu musizieren. In diese Kategorie gehdren auch die Horauftrige, die die Schiler zum
Horen der Klangbeispiele unter bestimmten musikalischen Aspekten anregen sollen.

Die informierenden Texte vermitteln den Schiilern in knapper Form Sachkenntnisse zu
den jeweiligen Themenbereichen (Instrumentenkunde, auskindische Lieder, musikali-
sche Form, Notation usw.). Hiufig sind einzelne Worter oder Sitze farbig hervorgeho-
ben. Dadurch kennzeichnen die Autoren "wichtige Begriffe, Bezeichnungen oder Unter-
richtsergebnisse"?8, die auch im oben erwihnten Register am Ende des Schillerbuches
zusammengestellt sind,

Die Texte sind knapp und sprachlich einfach formuliert, dabei jedoch fachlich korrekt.
Sie sind dem Alter der Kinder angemessen. Das gilt auch fiir die typografische
Gestaltung der Texte. Schriftgrad und DurchschuB sind groB genug, die Zeilen und
Textblocke nicht zu lang.

3.3  Notenbeispiele

"Unser Musikbuch - Dudelsack” enthilt eine betrichtliche Zahl von Notenbeispielen
(insbesondere die Kapitel "Musik aufschreiben und lesen" sowie “Musik hdren und
kennenlernen"), die in direktem Zusammenhang mit Hérbeispielen stehen. So gibt es zu
24 Horstiicken grafische Notationen, Einzelstimmen mit Themen und Motiven, Klavier-
ausziige oder Klangfarbenpartituren bzw. Partiturausschnitte. Sie dienen z.B. als
Improvisations-2* und Musiziervorlage3® oder als Veranschaulichungsmittel fiir musika-
lische Parameter (Tonhohe, Tondauer)3! oder Formverliufe32. Hier kénnen die Schiiler
zuvor erworbene musiktheoretische Kenntnisse im Zusammenhang mit dem Horen
komplexer Musik anwenden, wobei nicht isoliertes Detailwissen im Blickpunkt steht,
sondern das Notenbild vielmehr Orientierungshilfe beim Héren sein soll.

28  Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.9

29  vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Schiilerbuch, z.B. S.52

30  vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Schiilerbuch, z.B. S.75, 89
31 vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Schiilerbuch, S.62ff
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Die Notenbeispiele sind klar und ibersichtlich, wichtige Motive oder Themen werden
oft durch farbige Unterlegung besonders hervorgehoben. DruckgréBe und Linge der
Notationen erscheinen mit Blick auf das Alter der Kinder angemessen.

3.4 Bildmaterialien

In der Mehrzahl besteht das Bildmaterial in "Unser Musikbuch - Dudelsack" aus
Schwarz-WeiB-Fotos. Dargestellt werden instrumentenkundliche Sachverhalte, unter-
schiedliche Musikgruppen (u.a. auch fremder Vélker), musikbezogene Titigkeiten (z.B.
Herstellung von Instrumenten und Notendrucken) usw. Die instrumentenkundlichen
Fotos bilden immer die musizierenden Menschen (hufig Kinder und Jugendliche) mit
ab, so daB auch die Handhabung der Instrumente genau betrachtet werden kann. Bei
Geige und Gitarre lassen farbige Hervorhebungen einzelne Bauteile (z.B. Steg, Hals
usw.) besonders gut erkennen. Einige einfache Zeichnungen sollen zum Bau einfacher
Modellinstrumente anleiten.

Die Fotos iibernehmen vielfiltige didaktische Funktionen. Sie sind Anschauungsmittel,
Horhilfe, Informationsquelle, aber auch Ausgangspunkt fiir Unterrichtsgespriche und
musikpraktische Aktivititen. Einige Schwarz-Wei8-Zeichnungen (teils farbig unterlegt)
dienen mehr der ilustration und Auflockerung. SchlieBlich ist jedem Kapitel ein wech-
selnd einfarbig unterlegtes Foto von einem Setzkasten mit Musikalien und Umwelt-
gegenstinden vorangestellt, wodurch wohl die Vielfalt unserer Horwelt veranschaulicht
werden soll. Die Farbe dieses Bildes wird jeweils fiir alle farbigen Auszeichnungen des
betreffenden Kapitels beibehalten, das heiBt fir den Rahmen, der jede Buchseite
umgibt, fiir Texthervorhebungen, fiir die farbige Unterlegung von Bildern und
Notenbeispielen. Das erleichtert die Orientierung innerhalb des Schiilerbuches.

Die Bildinhalte diirften auf Grundschiiler ansprechend wirken, u.a. deswegen, weil
haufig Aktionen (auch von Kindern) dargestellt werden. Die Bildqualitit ist durchweg
gut. Einige Farbbilder wiirden dem Buch allerdings mehr Lebendigkeit verleiben.

32 wvgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Schiilerbuch, S.66ff
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4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren

4.1 Zum Schiilerbuch

Neben der Prisentation der Lerninhalte iibernimmt das Schilerbuch durch konkrete
Arbeitsauftrige, Fragen und Impulse sowie durch die Anordnung der Materialien in
begrenztem Umfang auch unterrichtssteuernde Funktionen. Die Autoren weisen jedoch
ausdriicklich darauf hin, da8 die Unterrichtsarrangements des Schiilerbuches nicht in
der angegebenen Reihenfolge realisiert werden miissen. Sie verweisen auf alternative
Verlaufsvorschlige im Lehrerband. Der Lehrer solle die besondere Situation seiner
Klasse beriicksichtigen und "mdglichst viele verschiedene Verhaltensweisen in einer
Unterrichtsstunde zur Geltung kommen ... lassen"®, So liegt es im Ermessen des
Unterrichtenden, in welchem Umfang er sich an den im Schiilerbuch vorgegebenen
Unterrichtsverldufen orientiert.

Die Vermittlungsformen der Inhalte des Lernbereichs Musikhéren sind vielfdltig,
abwechslungsreich und vor allem handlungsorientiert. Die Behandlung instrumenten-
kundlicher Themen etwa beschrinkt sich nicht nur auf das Horen entsprechender
Klangbeispiele. Vielmehr werden die Kinder zu eigenen Klangexperimenten und
Gestaltungsversuchen mit Materialien, selbstgebauten Instrumenten und der Stimme
angeregt. Auch im Zusammenhang mit dem Horen komplexer Werkausschnitte werden
die Schiller neben dem Horen stets zur Eigenaktivitit aufgefordert (Improvisation,
Singen, Musizieren, Notieren, Szenisches Spiel, Zuordnen von Bild / Text / Noten-
beispiel zu Klangbeispiel, Bewegung). Diese Art der Vermittlung der Lemninhalte
kommt dem Bediirfnis von Grundschiilern nach einer ganzheitlichen Auseinander-
setzung mit Musik entgegen. AuBerdem lassen die Hor- und Arbeitsauftrige den Schil-
lern geniigend Handlungsspielraum und fordemn nur selten eng umrissene Antworten
oder Titigkeiten. Geschickt verkniipfen die Autoren Informationsangebote (Bild und
Text) mit Aufgabenstellungen, wodurch ermiidende "Fragenkataloge" vermieden wer-
den und ein lebendiger Wechsel zwischen Wissensvermittlung und Eigenaktivitit
erreicht wird.

Die grofle Anzahl von Bildern und ausgewahlten Notenbeispielen kommt dem Anschau-
ungsbediirfnis der Kinder entgegen. Durch die Einbezichung von Themen, die die Kin-

33 vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.10
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der tiglich berithren (musikalische Umwelt, Medien), aber auch durch viele Abbildun-
gen mit Kindemn erreichen die Autoren psychische Nihe. AuBerdem bietet sich den
Kindern hier die Gelegenheit, eigene (Hor-, Musizier-) Erfahrungen einzubringen.

Eine klare Gliederung bestimmt das Layout des Buches. Am Anfang des Schiilerbandes
stellen die Autoren in wenigen Sitzen ihre didaktische Konzeption vor. Es folgen die
Inhaltsverzeichnisse zu den vier Hauptkapiteln, denen jeweils ein kurzer Kommentar
beziiglich des Aufbaus und der Intentionen des betreffenden Kapitels vorangestellt ist.
Diese Kommentare sind wohl mehr an den Lehrer gerichtet, konnen aber auch dlteren
Grundschiilern einen guten Uberblick iiber die Inhalte des Buches vermitteln. Die klare
und iibersichtliche Prisentation von Texten, Bildern und Notenbeispielen und deren
geschickte inhaltliche Verkniipfung diirften den Schiilern den Umgang mit dem Buch
erheblich erleichtern.

4.2 Zum Lehrerband

Im Lehrerband stellen die Autoren zundchst die didaktische Konzeption ihres Unter-
richtswerkes dar. Im AnschluB daran erliutern sie "die Lesart des Schiilerbuches und
seine Funktion im Unterricht"*. In jeweils eigenen Kapiteln werden die
*unterschiedlichen Auswahl- und Anordnungsgesichispunkse® fiir die Tonbeispiele® dar-
gelegt sowie der Sinn der einfilhrenden Kommentare3§ zu jedem Hauptkapitel und zu
den einzelnen Unterrichtseinheiten erldutert. Durch diese einfithrenden Seiten erhlt der
Lehrer einen guten Uberblick iiber die Intentionen, den Aufbau und die Methoden des
Unterrichtswerkes. Die im weiteren Verlauf folgenden didaktisch-methodischen Kom-
mentare sollen jeweils eine Doppelseite des Schiilerbuches erschlieBen. Sie sind stets
nach dem gleichen Muster strukturiert:
Nach der Angabe des Themenkreises und der entsprechenden Schiilerbuchseite folgen:
- "Z Ziele - Unterrichtsschwerpunkte” (gekennzeichnet durch ein grofes, fettgedruck-
tes Z).
- "M Informationen zu den Materialien” (gekennzeichnet durch ein grofSes, fettge-
drucktes M). Hier geben die Autoren Hinweise zu den didaktisch-methodischen
Funktionen der Bilder und Texte auf jeder Schiilerbuchdoppelseite sowie zu den

34  Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.8
35  vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.15ff
36  vgl. Unser Musikbuch ~ Dudelsack, Lehrerband, S.17f
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Horbeispielen. An dieser Stelle findet man auch Vorschlige fiir die jahrgangsmaBige
Zuordnung der jeweiligen Themen und Hinweise auf die zur Unterrichtseinheit geho-
rigen Tonbeispiel-Nummern.

- "U Hinweise zum Unterricht" (gekennzeichnet durch ein groBes, fettgedrucktes U).
Die Hinweise beziehen sich jeweils auf eine Schiilerbuchdoppelseite.

- "H Weitere Hinweise" (gekennzeichnet durch ein groBes, fettgedrucktes H). Hier
zeigen die Autoren Querverbindungen zu anderen Buchinhalten und Horbeispielen
auf,

Der Lehrerband vermittelt einen klaren Uberblick iiber die einzelnen Teile des Medien-

verbundes und deren Zuordnung, was einen raschen Zugriff auf gewiinschte Inhalte und

Materialien ermdglicht.

Sachinformationen zu den Horbeispielen sind im Begleitheft zu den Kassetten und im
Lehrerband zu finden. Dem Begleitheft kann der Lehrer folgende Kurzinformationen
entnehmen: Komponistenname, Lebensdaten, Titel und gelegentlich kurze Aussagen
zum Inhalt des Stiickes, Quelle (Plattennummer) des Tonbeispiels und Zeitdauer des
Stiickes. Der Lehrerband beinhaltet vor allem Kurzanalysen der Horstiicke, die in knap-
per Form, aber fiir die Praxis ausreichend den musikalischen Verlauf der Beispiele,
ihren Aufbau und Charakter beschreiben. (Bei Tonbeispielen zur Instrumentenkunde
erfolgt eine solche Analyse nicht). In einigen Fillen erhidlt der Lehrer auch
allgemeinere Erklarungen zur Gattung oder zur Epoche eines Horbeispiels. Gelegentlich
machen die Autoren noch einige weiterreichende Angaben zum Komponisten.
Notenbeispiele zu den Horstiicken sind in vielen Fillen im Schiilerbuch zu finden,
vereinzelt auch im Lehrerband. Die Sachinformationen zur Instrumentenkunde sind
ausreichend.

Die iibergeordneten Ziele des jeweiligen Themenbereichs werden ausfiihrlich erldutert,
so daB der Lehrer einen guten Uberblick gewinnt und die Einzelthemen in den jeweils
groferen Zusammenhang stellen kann. Dariiber hinaus werden Ziele und Themen zu
jeder Schiilerbuchdoppelseite dargelegt und erlautert.

Die Hinweise zum Unterricht stellen eine wertvolle methodische Hilfe fiir den Lehrer
dar. Die Autoren zeigen Moglichkeiten auf, wie und an welchem didaktischen Ort die
Materialien des Buches (Texte, Bilder, Notationen) und die Tonbeispiele eingesetzt
werden konnen. Sie legen dabei nicht den Unterrichtsablauf im einzelnen fest, sondern
formulieren alternative Aspekte, unter denen die Erarbeitung einer Doppelseite sinnvoll
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erscheint, Die methodischen Anregungen sind konkret genug, daB der Lehrer etwas
damit anfangen kann, lassen aber trotzdem eine flexible Unterrichtsgestaltung zu.
"Weitere Hinweise" zeigen Querverbindungen zu anderen Themenkreisen im Buch auf,
die eine Vertiefung oder Ausweitung eines bestimmten Unterrichtsgegenstandes ermog-
lichen, so daB "einzelne Materialien des Buches zu Unterrichtsverldufen 'komponiert’
werden kdnnen"31. "Die letzte Entscheidung viber die unterrichtliche Intention und damit
iiber die Methode" iiberlassen die Autoren dem Lehrer, der dabei “die Vorerfahrungen
der Schiiler, die Zusammensetzung und den Arbeitsstil der Klasse, kurz, die gesamte
Situation” bedenken muB. AuBerdem diirfe die Variabilitit des Unterrichts nicht durch
einseitige, absolut gesetzte Grundsitze aufs Spiel gesetzt werden3®.

Lernzielkontrollen bieten die Autoren nicht an. Sie schlagen vor, aus einer zu erstellen-
den Kartei mit dem Titel "Bezeichnungen in der Musik®, Fragen und Aufgaben abzu-
leiten¥. Damit kann aber nur ein enger Teilbereich des musikalischen Wissens und
Konnens der Schiiler iiberpriift werden.

In einem Literaturverzeichnis haben die Autoren einige Tite! aus der musikdidaktischen
Fachliteratur zur vertiefenden Orientierung zusammengestelit®. Veréffentlichungen, die
unmittelbar fiir die Unterrichtsarbeit mit dem Buch nitzlich sein kénnen, werden unter
drei verschiedenen Aspekten aufgefiihrt: "Instrumente - Apparate”, "Spiel - Tanz -
Bewegung"4! und "Stimme - Liedersammlungen - Gedichtsammlungen"4.

4.3  Zur Stoffverteilung

Das Unterrichtswerk ist fiir den Einsatz in den ersten vier Schuljahren vorgesehen. Als
Orientierungshilfe fiir eine Jahrgangszuweisung der Inhalte dient eine Tabelle, in der
die einzelnen Themen der vier Hauptkapitel den jeweiligen Klassenstufen zugeordnet
werden. Die zeitliche Verteilung des Stoffes innerhalb eines Schuljahres iiberlassen die
Autoren dem Lehrer. Sie betonen, daB "die Reihenfolge der Themen ... nicht die

37  Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.19

38  vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.19
39  vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.173
40  vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.176f
41  Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.178

42 Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.179f
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Reihenfolge des Unterrichtens (ist)". Vielmehr mache gerade der Wechsel der Inhalte
aus den verschiedenen Kapiteln des Buches den Unterricht interessant®.

5. Gesamturteil

Das als Arbeitsbuch konzipierte Unterrichtswerk "Unser Musikbuch - Dudelsack” will
den Schiilern Orientierungshilfen fiir ihr Leben in einer weitgehend medienbestimmten
Umwelt geben. Wenngleich die Autoren das Singen und Musizieren nach wie vor als
den eigentlichen Mittelpunkt des Musikunterrichts in der Grundschule bezeichnen,
nimmt das Musikhdren in dem ganzheitlichen und stark handlungsorientierten Gesamt-
konzept einen bedeutsamen Stellenwert ein. Das reichhaltige Materialangebot im Schi-
lerbuch erdffnet die Méglichkeit, vorhandenes Wissen und Konnen der Kinder zu ver-
tiefen und ihren musikalischen Horizont zu erweitern. Von den insgesamt 63 Horbei-
spielen sind 58 in direktem Zusammenhang mit dem Musikhdren zu sehen. Die
Werkausschnitte aus dem Bereich der Kunstmusik reprisentieren in historischer und
stilistischer Hinsicht die Vielfalt unserer gegenwirtigen Musikkultur, Die ibrigen
Horbeispiele (u.a. populire Musik, fremdlindische Lieder und Musik, Umweltgerdu-
sche) verbreitern die Basis des Horangebots. GroBen Wert legen die Autoren auf eine
vielfiltige, von eigenen Aktivititen begleitete Auseinandersetzung mit den Horbeispie-
len. Die abwechslungsreiche, den Schiilern geniigend Handlungsspielraum gewéhrende
didaktisch-methodische Aufbereitung der Inhalte des Musikhorens diirfte den Interessen
und Fihigkeiten der Grundschiiler entgegenkommen und dazu beitragen, eine positive
Grundhaltung gegeniiber der Vielfalt der Musik aufzubauen. Die Prisentation der
Leminhalte im Schiilerbuch erfolgt ansprechend und motivierend. Etwas mehr Farbe
(z.B. Farbfotos) wirden dem Buch einen noch freundlicheren und lebendigeren
Charakter verleihen, Der iibersichtliche Lehrerband enthilt ausreichende Sachinforma-
tionen zu den Horbeispielen und hilfreiche methodische Anregungen zu deren unter-
richtlicher Behandlung. "Unser Musikbuch - Dudelsack" bietet gute Voraussetzungen
fiir einen abwechslungsreichen und fundierten Hoérunterricht in der Grundschule.

43 vgl. Unser Musikbuch - Dudelsack, Lehrerband, S.14
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Musik uberall

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Musik {iberall"! gehéren:
- 4 Schiilerbiicher:
Musik iiberall 1 (1. Jahrgangsstufe)
Musik iiberall 2 (2. Jahrgangsstufe)
Musik {iberall 3 (3. Jahrgangsstufe)
Musik iiberall 4 (4. Jahrgangsstufe)
- Eine Tonkassette pro Jahrgangsstufe
- Ein Lehrerhandbuch gibt es nicht.
Der Band "Musik iiberall 1/2"2 (97 Seiten) ist eine gekiirzte Zusammenfassung der
Binde 1 (80 Seiten) und 2 (90 Seiten). Es wurden vor allem Lieder und Musizierstiicke
sowie einige Horbeispiele weggelassen.

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Zu "Musik dberall® gibt es kein Lehrerhandbuch®. So kdnnen Riickschliisse auf die
didaktischen Intentionen der Verfasser und ihren konzeptionellen Ansatz nur durch die
Analyse der Schiilerbinde gewonnen werden. Offensichtlich handelt es sich bei "Musik
tiberall” um ein traditionell orientiertes Unterrichtswerk, dessen Schwerpunkte eindeutig
im Bereich des Singens, Musizierens und der Notenlehre licgen. In dieses Bild pa8t es,
da8 musiktheoretische Kenntnisse (z.B. musikalische Form, Rhythmus und Takt) meist
an Liedern erarbeitet werden, und da die iiberwiegende Zahl der auf den Tonkassetten
zur Verfiigung stehenden Horbeispiele aus Liedarrangements und Instrumentalplaybacks
besteht (die fast ausschlieBlich aus der Feder der Autoren stammen).

1 Musik iberall, v. Karl Haus / Franz und Margit Mockl, Miinchen: Bayerischer
Schulbuch-Verlag / Oldenbourg Verlag, Bd. 1 (1983), Bd. 2 (1984), Bd. 3 (1987), Bd. 4
(1987)

2 Musik iberall 1/2, v. Karl Haus / Franz und Margit Mdckl, Miinchen: Bayerischer
Schulbuch-Verlag; Oldenbourg Verlag 1985

3 Dieses wird zwar im Schiilerbuch und im Verlagsverzeichnis angekiindigt. Nach Aus-
kunft des Verlages haben die Autoren jedoch davon Abstand genommen, ein Lehrerhand-
buch zu erarbeiten. Eine Begriindung dafiir wurde dem Verfasser nicht gegeben.
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2.2 Zum Stellenwert des Musikhérens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Vor diesem konzeptionellen Hintergrund ist es nicht verwunderlich, daB die Autoren
auf eine Gliederung nach Lernbereichen verzichten. Im Vordergrund steht der Umgang
mit Liedern. Die Horthemen nehmen in den Schiilerbiichern nur geringen Raum ein und
spielen vor allem im Verhiltnis zu den musikpraktischen Aktivititen eine untergeord-
nete Rolle. Auch die Zusammenstellung der Hérbeispiele (sehr viele Lieder und Play-
backs) deutet auf die zweitrangige Stellung des Musikhérens hin.

Die Gewichtungsverhiltnisse sind allerdings in den einzelnen Jahrgangsstufen unter-
schiedlich. In den Schiilerbiichern 1 - 3 spielt das Musikhéren so gut wie keine Rolle.
Die wenigen Horthemen wirken fast wie Fremdkorper. Bezeichnend dafiir sind die
Inhaltsverzeichnisse der Binde 1 und 2. Dort gibt es jeweils nur ein "Alphabetisches
Verzeichnis der Lieder und Texte", die Horthemen werden iberhaupt nicht aufgefiihrt.
Im Inhaltsverzeichnis des dritten Bandes verweist die Kapiteliiberschrift "Musikhoren
macht Freude" auf den Lernbereich Horen. Kennzeichnend fiir die Anlage des Buches
ist der inhaltliche Akzent dieses einzigen wirklichen Horthemas: Es geht um die
Volksmusik, "bei vielen Menschen beliebt: ... eingdngig und einprdgsam, einfach in
ihrem Aufbau und [anregend] zum Mitsingen und Tanzen"4.

Lediglich in "Musik tiberall 4" wird das Musikhoren im Sinne der Auseinandersetzung
mit Beispielen komplexerer Musik etwas stirker gewichtet. Das 148t sich an der Aufli-
stung der Themenkreise im Inhaltsverzeichnis ablesen. Dort tauchen unter anderem fol-
gende Uberschriften auf:
" Musik tiberall

Wir horen Musik und spielen mit

Wir hiren das Zusammenspiel der Instrumente im Orchester

Wir horen Musik und ordnen sie den Bildern zu

Wir beschreiben Musik nach verschiedenen Horeindriicken

Humor, frohlicher Glaube und feierlicher Ernst in Werken von Joseph Haydn"5.
Die Horthemen in Band 4 werden nicht in einem Block, sondern iiber das Buch verteilt
abgehandelt, ohne daB sie mit den musikpraktischen Themen in einem Zusammenhang
stehen.

4 Musik iiberall 3, S.40
5 Musik iiberall 4, Inhaltsverzeichnis
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3. Zur Priisentation der Lerninhalte des Musikhirens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1  Die Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Horbeispiele

Auf vier Tonkassetten stehen 216 Horbeispiele zur Verfiigung. Davon sind 80 (37%)
dem Musikhdren zuzuordnen. Die iibrigen 136 (63%) stehen mit dem Singen und
Musizieren in Zusammenhang und wurden nicht in die Analysen einbezogen. Die
Ansage der Horbeispiel-Nummern erleichtert das gezielte Auffinden einzelner Titel.
Angaben zur Spieldauer werden nicht gemacht. Den Tonkassetten liegt jeweils ein
Verzeichnis der Horbeispiele bei, das die Quellen der Aufnahmen angibt.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Eine Begriindung der Auswahl der Horbeispiele erfolgt nicht (kein Lehrerbuch).

3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Die Analyse der Horbeispiele (Tabelle MU 1) verdeutlicht das Ubergewicht der Lieder,
Playbacks und Musizierstiicke (zusammen 63%). Da diese in erster Linie mit dem
Singen und Musizieren im Zusammenhang stehen, sind sie fiir den Bereich des Musik-
horens von untergeordneter Bedeutung. Von den fiir den Horunterricht relevanten
Klangbeispielen machen die 36 Werkausschnitte der Kunstmusik mit 17% den groSten
Anteil aus. Es folgen mit 9% Umweltgerusche und -klinge und mit gleichem Anteil
Demonstrationsbeispiele, die vor allem der Darstellung von Instrumenten dienen. Selte-
ner handelt es sich dabei auch um einfache Musikstiicke zur Vermittlung musikalischer
Parameter oder Formen bzw. Themen der Musiklehre. An letzter Stelle stehen einige
Volksmusikstiicke (6%).
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"Musik Gberall 1—4"

Hérbeispielarten

Anzahl

100

BOJ'” e I [ —

60 o

20 41

0 | )
PM VM uw D A L PB MS
Anzahl TR 36 6 | 20 | 20 95 | 23 | 186 218
Prozent 17 3 9 9 A4 11 7
\'2 A\
80 = 37% 136 = 63%
Tab.: MO 1 Zwei KM—Beispiele dienen dem Mitmusizieren.

Aufschluireich ist die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Horbeispiele
(Tabelle MU 2). In der 1. Jahrgangsstufe dominieren die Lieder, Playbacks und Musi-
zierstiicke mit 68 %. Es folgen dic Umweltgerdusche mit 19% und einige Demonstra-
tionsbeispiele mit 11%. Horbeispiele aus dem Bereich der Kunstmusik (ebenso der
populiren bzw. Volksmusik) gibt es nicht. Anscheinend halten die Autoren eine
Auseinandersetzung mit komplexer Musik in der 1. Klasse nicht fiir angemessen. Auch
in der zweiten Jahrgangsstufe dominieren die Liedbeispiele, Playbacks und Musizier-
stiicke (58 %). Die Kunstmusik ist mit 10 Beispielen (18 %) vertreten. Es folgen mit
13% die Umweltgerdusche, mit 9% die Demonstrationsbeispiele und ein Volksmusik-
stiick. In der dritten Klasse stehen mit 76% abermals die Liedbeispiele, Playbacks und
Musizierstiicke absolut im Vordergrund. Der Anteil der Kunstmusik ist mit 11% nur
sehr gering. Er entspricht dem der Volksmusikstiicke. Die Horbeispiele fiir die vierte
Klasse bestehen zu 52 % aus Liedern, Playbacks und Musizierstiicken. Erstmals ist hier
die Kunstmusik mit einem Anteil von 35% stark vertreten. Mit 11% schlagen die
Demonstrationsbeispiele zu Buche. Sie stehen in engem Zusammenhang mit der Instru-
mentenkunde.
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Das dem Lernbereich Musikhdren zuzuordnende Hormaterial reprisentiert zwar insge-
samt eine gewisse Breite (Ausnahme: keine populiren Musikstiicke). Zu kritisieren ist
allerdings der voéllige Verzicht auf komplexe Werke in der 1. Klasse und ein nur darfti-
ges Angebot fiir die 3. Jahrgangsstufe.

"Musik Gberall 1,2,3,4"
Horbeispielarten
Anzahl
35
307
25 - -
20 |
15 4
104
5 I
0 t
1 KM | PM D
1. Jo. 1R 13 7
2. Jg. N[ 10 1 7 5
3. Jg. 4 4 )
4. 3q. @A 22 1 7
Tab.: MO 2

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfait

Die Werkausschnitte der Kunstmusik stammen von 22 verschiedenen Komponisten.
Folgende Haufungen sind festzustellen:

Haydn, J. 6x
Bach, 1. S. 3x
Beethoven, L. v. 2x
Mozart, W. A. 2x

Die iibrigen Komponisten sind jeweils einmal vertreten.

Teilt man die Musiksticke der Kunstmusik nach Jahrhunderten ein, fillt der hohe
Anteil von Beispielen aus dem 18. Jhdt. auf (Tabelle MU 3). Mit groBem Abstand
folgen Werke des 19. Jhdts. 16., 17. und 20. Jhdt. sind nur gering vertreten. Insgesamt
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reprisentieren die Horbeispiele der Kunstmusik (mit unterschiedlichen Schwerpunkten)
ein durchaus breites historisches Spektrum.

"Musik Uberall 1—4"

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

t T T ‘l*
0 5 10 15 20
Anzoh! der Hérbeispiele

Tab.: MO 3

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Die Tabelle MU 4 verdeutlicht, daB die Schwerpunkte der unterrichtlichen Auseinan-
dersetzung mit den Horbeispielen bei den Betrachtungsaspekten Schalleigenschaften
(vor allem von Umweltgerduschen und -klingen), Instrumentenkunde und musikalische
Parameter liegen. Es folgt mit einigem Abstand der Aspekt musikalische Form. Unter-
einander etwa gleichgewichtig sind die nachgeordneten Gesichtspunkte Funktion der
Musik, auffillige Merkmale, auBermusikalische Inhalte, Charakter und Stimme. Von
geringer Bedeutung im Zusammenhang mit dem Hdren ist die Musiklehre.



345

“"Musik Uberall 1—4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt

Aufféllige Merkmale

Funktion

Musik fremder Lander

f T n T
0 5 10 15 20 25
Héufigkeit der Betrachtungsaspekte

Tab.: MO 4

Deutliche Unterschiede bringt die nach Jahrgangsstufen differenzierte Betrachtung der
Hauptaspekte zutage (Tabelle MU 5). In der 1. Klasse geht es beim Héren nahezu aus-
schlieBlich um  Schalleigenschaften von Umweltgerduschen und -kldngen
(Wahrnehmungsschulung) und um die Auseinandersetzung mit musikalischen Parame-
tern (Tempo, Tonhohe). Die Betrachtungsaspekte in der 2. Klasse sind vielfiltiger und
ausgewogener (Parameter, Schalleigenschaften, auffillige Merkmale, Instrumenten-
kunde, Form, Musiklehre, Stimme, Charakter, auflermusikalische Inhalte). Doch
kommt jhnen aufgrund der jeweils nur geringen Haufigkeit kaum Gewicht zu. Schon
wegen des diirftigen Materialangebots haben die Drittklissler nur selten Gelegenheit
sich mit komplexeren Musikstiicken auseinanderzusetzen. Im Blickpunkt stehen die
Aspekte Instrumentenkunde und Form sowie deutlich geringer gewichtet die Aspekte
Parameter und Stimme. Am stirksten kommt das Musikhoren im eigentlichen Sinn in
der 4. Jahrgangsstufe zum Tragen. Die Instrumentenkunde (in erster Linie anhand von
Demonstrationsbeispielen, seltener von Werkausschnitten) hat hier das grofte Gewicht.
Weitere Betrachtungsaspekte sind die Funktion von Musik, ihr Ausdruckscharakter,
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auBermusikalische Inhalte und musikalische Form. Seltener geht es um auffallige
Merkmale in Musikstiicken oder um die menschliche Stimme.

Insgesamt zeigt die Tabelle MU 5, da8 sich die unterrichtliche Auseinandersetzung mit
den Horstiicken vor allem in der ersten, aber auch noch in der zweiten Jahrgangsstufe
zu stark auf die Wahrnehmungsschulung und das Parameterhoren konzentriert. Der
vielseitige Umgang mit komplexer Musik kommt zu kurz. Auch in der 3. Klasse ist die
Begegnung mit derartigen Horstiicken zu selten. Am ausgewogensten ist das Spektrum
der Betrachtungsaspekte in der 4. Klasse.

""Musik Uberall 1,2,3,4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, YM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter

AuBermusikal. Inhalt

Auffdllige Merkmale

Funktion

Musik fremder Lander

0 2 4 6 8 10 12 14 16
Haufigkeil der Beirachtungsaspekie

Tab.: MO 5




347

3.2 Texte

Die im Zusammenhang mit dem Musikhoren stehenden Textbeitrdge in den Bénden 1
und 2 beschriinken sich im wesentlichen auf Hor- bzw. Arbeitsauftrige sowie Bildunter-
schriften. Einige sehr kurze Textbeitrdge informieren iber instrumentenkundliche
Aspekte (Glockenspiel, Xylophon)s. Informativ sind auch einige Uberschriften des
Kapitels "Wir hren Musik" in Band 2 (z.B. "Frauenstimmen klingen héher als Mdnner-
stimmen"? oder "Ein Musikstiick hat gleiche, dhnliche und gegensétzliche Teile"$).

In den Schiilerbiichern fiir die 3. und 4. Jahrgangsstufe nimmt der Anteil an informie-
renden Textbeitrdgen zu. In Band 3 beziehen sie sich auf die Instrumentenkunde?®, auf
Erscheinungsformen der Volksmusik!® und auf den Aufbau bestimmter Werkbeispiele!!,
In Band 4 werden die Schiiler unter anderem {iber Bauart und Spielweise von Schlag-
instrumenten!2, von Gitarre und Violine!3 sowie von Holz- und Blechblasinstrumenten!4
informiert. Andere Texte geben Beschreibungshilfen fir bestimmte Hérbeispiele!S. Der
ausfiihrlichste Textbeitrag im Band 4 erzihit aus dem Leben von Joseph Haydn und
charakterisiert einige seiner Werke!S,

Die Texte in den Schiilerbiichern sind in einer der jeweiligen Altersstufe der Kinder
angemessenen sprachlichen und fachlich korrekten Form abgefaBt. Die typografische
Gestaltung ist ebenfalls altersangemessen.

3.3  Notenbeispiele

Notentexte spielen in "Musik iiberall" eine dominierende Rolle, allerdings fast aus-
schlieflich im Zusammenhang mit dem Liedersingen und instrumentalen Musizieren,
Fiir das Musikhéren im Zusammenhang mit komplexeren Hérbeispielen stehen nur

6 vgl. Musik tiberall 1, S.62
7 Musik iiberall 2, S.72

8 Musik tiberall 2, S.77

9 vgl. Musik {iberall 3, S.12,15,35,42
10  vgl. Musik iiberall 3, S.40f
11 vgl. Musik iiberall 3, S.42f
12 vgl. Musik iiberall 4, $.22f
13 vgl. Musik tiberall 4, S.30f
14 vgl. Musik iiberall 4, S.32f
15  vgl. Musik iiberall 4, S.45
16  vgl. Musik tiberall 4, S.74ff
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wenige Notenbeispiele zur Verfiigung. In Band 3 veranschaulicht eine Balkengrafik!?
den Formverlauf eines Musikstiickes, traditionelle Notenbeispiele sollen beim Horen
zweier Volksmusikstiicke bzw. eines Chorals Hilfestellung leisten!8. In Band 4 fungie-
ren Notenbeispiele innerhalb des Kapitels "Wir horen Musik und spielen mit"V als
Grundlage fiir das Mitmusizieren. Ein Partiturausschnitt gibt Einblick in die Instru-
mentengruppierung im Orchester20, ein anderer Ausschnitt zeigt die ersten vier Takte
der deutschen Nationalhymne (Streichquartettfassung)?!. Insgesamt bestitigt die diirftige
Ausstattung der Schiilerbiicher mit Notenbeispielen zu den Werkausschnitten den ein-
seitigen konzeptionellen Ansatz des Unterrichtswerkes.

Die vorhandenen Notenbeispiele sind von ihrer typografischen Gestaltung her zweck-
méBig und dem Alter der Schiiler angemessen.

34 Bildmaterialien

Alle vier Schiilerbinde sind mit Bildmaterialien ausgestattet. Im Zusammenhang mit
dem Lernbereich Musikhéren handelt es sich um veranschaulichende und illustrierende
farbig gemalte oder gezeichnete Bilder und Farbfotos. Sie beziehen sich iiberwiegend
auf instrumentenkundliche Themen. In Band 1 und 2 zeigen Farbfotos Schallerzeuger
aus der Umwelt (StraBe, Verkehr, Tiere, Kiiche usw.) und Materialien (Glas, Schliis-
selbund, Besteck, Joghurtbecher usw.), die die Schiiler zu Klangexperimenten anregen
sollen. In Band 2 vermitteln Farbfotos einen Eindruck vom Aussehen der Blechblasin-
strumente, der Violinenfamilie, Klarinette und Flote sowie der Sitzordnung eines
Orchesters mit Chor. In Band 3 lemen die Schiler mit Hilfe von Farbfotos Dudelsack,
Hackbrett, Zither und Gitarre kennen. Ein Schwarz-WeiB-Foto zeigt eine fiinfkopfige
Volksmusikgruppe. Band 4 enthalt reichhaltiges farbiges Bildmaterial zur Instrumenten-
kunde?2. Spielende Musiker lassen die Handhabung der Instrumente erkennen.
Detailaufnahmen (z.B. Mundstiicke, Geigenbogen) und die Abbildung vereinfachter
Modelle (Zupfprinzip, Blasprinzip) eréffnen differenzierte Einblicke in die unterschied-
lichen Arten der Tonerzeugung. Eine Skizze veranschaulicht die Anordnung der

17  vgl. Musik iiberall 3, S.40
18  vgl. Musik iiberall 3, S.41f
19  Musik iiberall 4, S.28f

20  Musik iberall 4, S.37

21 Musik iiberall 4, S.76

22 Gitarre, Mandoline, Zither, Banjo, Violine, Streichquartett, Flste, Klarinette, Fagott,
Oboe, Horn, Posaune, Tuba, Trompete
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Instrumentengruppen im Orchester. Mit Hilfe einer Farbfoto-Collage werden Anlisse
und Orte des Musizierens dargestellt. Vier farbig gemalte Bilder bilden die Grundlage
fiir Zuordnungsaufgaben im Zusammenhang mit dem Horen von Klangbeispielen. Beim
Thema Joseph Haydn stehen zwei Reproduktionen von historischen Gemélden zur
Verfiigung.

Insgesamt sind die fiir den Lembereich Musikhoren bereitgestellten Bildmaterialien
informativ, von guter Qualitit und ansprechend. Sie diirften Kindern den Umgang mit
dem Buch interessanter machen.

4, Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren

4.1  Zum Schiilerbuch

Im Zusammenhang mit den wenigen, konkret dem Horen gewidmeten Klangbeispielen
fiir die beiden ersten Jahrgangsstufen werden die Kinder in den Schiilerbianden 1 und 2
vor allem zur Eigenaktivitit (Nachahmen, Gerdusche erzeugen, Bewegung, Malen =
grafische Fixierung, Einsatz von Wortkarten "laut-leise"), gelegentlich auch zur Verba-
lisierung (Benennen, Beschreiben) angeregt. Das Kapitel "Wir hdren Musik"? im
Schiilerband 2 wurde wohl bewuBt an den Schluff gestellt. Es wirkt wie ein Fremdkor-
per in dem traditionellen Liederbuch und man gewinnt den Eindruck, als ob hier auf
zwei Seiten ein Schnellkursus im Musikhéren (mit sechs ! verschiedenen Themen-
schwerpunkten und sieben Horbeispielen) durchgefiihrt werden soll, um dem Buch
zumindest den Anschein eines zeitgemiBen Musik-Schulbuches zu verleihen. Die
didaktisch-methodische Aufbereitung der angerissenen Themen bleibt jedoch sehr diirf-
tig. Hier wiinschte man sich vielfiltigere Anregungen zu einer abwechslungsreichen
Auseinandersetzung mit den Horstiicken. Dies gilt auch fiir die Prisentation der Hor-
themen in Band 3 (Volksmusik?4, Choral: Wach auf, mein Herz, und singe?’). Nach
traditioneller Art werden im Schiilerband 3 wie in Band 4 Themen der Musiklehre
(Taktarten, Punktierung, Pausen, Auftakt) oder musikalische Formen anhand von Lie-
demn erarbeitet. Die in "Musik iiberall 4" etwas hiufiger vorkommenden Horthemen
sind ohne Bezug zu den musikpraktischen Inhalten zwischen die Liederseiten einge-

23 Musik iiberall 2, S.76f
24  Musik iberall 3, S.40f
25  Musik tberall 3, S.42f
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schoben. Hiufiger als in den anderen Binden steuern hier Fragen, Hor- und Arbeits-
auftrige das Unterrichtsgeschehen. Allerdings sind die Anregungen zur Auseinander-
setzung mit den Horstiicken auch diesmal insgesamt diirftig und wenig einfallsreich.

Die duflere Gestaltung der Schiilerbande ist ansprechend. Farbig gemalte und gezeich-
nete Illustrationen, farbig hinterlegte Buchseiten und eine Reihe von Farbfotos verleihen
dem Buch einen freundlichen Charakter und motivieren zum Umgang mit ihm. Das
Bildmaterial kommt dem Bediirfnis der Grundschiiler nach Anschaulichkeit entgegen.

Die Gesamtgestaltung der Biicher und die Prisentationsform der Horthemen im beson-
deren lassen erkennen, daf es den Autoren in erster Linie um das Singen und Musizie-
ren im Musikunterricht geht. Die Aufbereitung der Hérthemen ist (abgesehen von den
brauchbaren Bildern) zu dirftig, um einen interessanten, abwechslungsreichen und
effektiven Horunterricht zu erméglichen. Die Bereitstellung einiger Bilder und einer
ausreichenden Zahl von Klangbeispielen reicht dazu nicht aus.

4.2 Zum Lehrerband

Lehrerbinde gibt es nicht.

4.3  Zur Stoffverteilung

Die jahrgangsmaBige Stoffverteilung ergibt sich aus der vierbandigen Anlage des Unter-
richtswerkes?6. Vorschlige fiir eine zeitliche Verteilung des Stoffes innerhalb eines
Schuljahres werden in den Schiilerbinden nicht gemacht.

5. Gesamturteil

"Musik {iberall” ist im Grunde ein Lieder- und Musizierbuch im herkémmlichen Sinne,
in dem das Musikhéren zwar nicht ausgeklammert wird, jedoch (mit Ausnahme des
Schillerbandes 4) eine sehr untergeordnete Rolle spielt. Angesichts des Erscheinungs-
jahrs 1983 - 1987(!) wirkt die konzeptionelle Einseitigkeit des Unterrichtswerkes wie

26  In "Musik iiberall 1/2" erfolgt keine jahrgangsmiBige Zuweisung.
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ein Anachronismus. Das Fehlen von Lehrerhandbiichern erweist sich als gravierender
Mangel. So bleiben die konzeptionelle Position und die didaktischen Intentionen der
Autoren ebenso unklar wie ihre methodischen Vorstellungen zum unterrichtlichen
Umgang mit dem Buch. Problematisch erscheint auch der Inhalt der Tonkassetten. La8t
man die grofe Zahl von Liedern und Playbacks auSier Betracht, die primédr mit dem
vokalen und instrumentalen Musizieren in Zusammenhang stehen, reduziert sich das
Angebot an Klangbeispielen in "Musik iiberall” erheblich. Trotzdem steht insgesamt fiir
den Lernbereich Musikhéren noch eine vertretbare Anzahl von Hérbeispielen zur Ver-
fiugung. Diese reprisentieren allerdings in stilistischer und historischer Hinsicht nur
einen begrenzten Ausschnitt der musikalischen Wirklichkeit. Bedenklich erscheint, da8
Erstkldsslern der Kontakt mit komplexer Musik vorenthalten bleibt und auch Schiiler
der 2. und 3. Jahrgangsstufe diesbeziiglich etwas kurz kommen. Eine verstirkte Aus-
einandersetzung mit Kunstmusik ist erst in der 4. Klasse vorgesehen. Hauptmangel des
von seiner duBeren Gestaltung her ansprechenden Unterrichtswerkes (mit einer ange-
messenen Anzahl fiir das Musikhdren gut brauchbarer Bilder) ist die sehr diirftige
methodische Aufbereitung der Horthemen, die vor allem dem fachlich unzureichend
vorgebildeten Lehrer Schwierigkeiten beim Umgang mit dem Unterrichtswerk bereiten
diirfte. Fiir einen zeitgemaBen Horunterricht bietet "Musik iiberall” keine guten Voraus-
setzungen.
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Musik 1/2 und Musik 3/4 (Wolf)

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Das Unterrichtswerk "Musik 1/2 - Musik 3/4 (Wolf)"! besteht aus folgenden Teilen:
1 Schiilerbuch Musik 1/2

1 Lehrerhandbuch Musik 1/2

2 Toncassetten Musik 1/2

1 Beschreibung der Horbeispiele Musik 1/2

1 Schiilerbuch Musik 3/4

1 Lehrerhandbuch Musik 3/4

2 Toncassetten Musik 3/4

1 Beschreibung der Horbeispiele Musik 3/4

1 Playbackcassette pro Jahrgangsstufe

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Die didaktische Konzeption des Unterrichtswerkes "Musik 1/2 - Musik 3/4 (Wolf)"
orientiert sich stark am Bayerischen Lehrplan? fiir Musik- und Bewegungserziehung
bzw. Musik, der zwei Aspekte herausstellt:
- Emwicklung der schopferischen Krifie im Kind

- Vermittlung grundlegender Elemente der Musik"3.
Die Autoren leiten daraus die "Notwendigkeit der Kreativitdtsforderung als Unterrichts-
prinzip und die Forderung nach einem systematischen Grundlehrgang" ab. Nach den

1 Musik 1/2. Musik und Bewegungserziehung in der Grundschule. 1. und 2. Jahrgangs-
stufe, v. Klaus Patho / Reinhard Schuhmann (unter Mitarbeit von Renate Miehle),
Regensburg: Wolf Verlag 198%

Lehrerhandbuch 1989

Musik 3/4. Musik in der Grundschule. 3. und 4. Jahrgangsstufe, v. Klaus Patho /
Reinhard Schuhmann, Regensburg: Wolf Verlag 1984

Lehrerhandbuch 1988

2 KMBI 1 1989, So.-Nr.20, 5.549
3 Musik 1/2, Lehrerhandbuch, S.2
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Vorgaben des Bayerischen Lehrplans sollen "die Empfindungs-, Wahrnehmungs- und
Ausdrucksfiihigkeit des Kindes vor allem in vier Lernbereichen” gefordert werden:
"~ Sprechen und Singen

- Spielen auf einfachen Instrumenten

- Musikhdren und -aufschreiben

- Sich-Bewegen und Tanzen".

An dieser Systematik orientiert sich das Unterrichtswerk.

In den ersten beiden Jahrgangsstufen geht es den Autoren innerhalb des Lemnbereichs
Musikhéren und -aufschreiben um "eine Auseinandersetzung mit elementaren Erschei-
nungsformen des Schalles aus der akustischen Umwelt des Kindes" und um die
Vermittlung von "Schallerfahrungen beim Umgang mit elemensaren Instrumenten”.

Die Auseinandersetzung mit den vielfiltigen Erscheinungsformen des Schalles ermdgli-
che es, die Kinder "mit wesentlichen Parametern der Musik" vertraut zu machen und
wichtige Lernvoraussetzungen fiir die 3. und 4. Jahrgangsstufe zu schaffen. Dabei ist es
das besondere Anliegen der Autoren, "die verschiedenen Parameter der Musik durch
erlebnishafte Aufbereitung in den Interessenshorizont des Kindes zu riicken"4. Da die
traditionelle Notation fiir die Fixierung "einfacher, primitiver Schallereignisse"’ weni-
ger geeignet sei, halten die Autoren es fir notwendig, “eine Notation vorzuschalten, die
in elementarer Weise akustische Sachverhalte optisch entsprechend wiedergibt und vom
Kind selbst gefunden werden kann". Davon ausgehend sollen die Schiiler in der 3. und
4. Klasse "mit wesentlichen Elementen der traditionellen Notenschrift konfrontiert"
werden, wobei der Schwerpunkt der Arbeit weitgehend im rhythmischen Bereich liegeS.

Von der ersten Klasse an, aber mit besonderem Schwerpunkt in der vierten Jahrgangs-
stufe, streben die Autoren eine *Hinfiihrung zum musikalischen Formverstdndnis"" an.
Sie sehen in der Beschiftigung mit der Form eine “Auseinandersetzung mit der gestal-
teten Ordnung des musikalischen Materials". Der Lehrplan begrenze die "Formanalyse"
auf das "'Kennenlernen von Wiederholung und Abwechslung als Formen musikalischer
Gliederung'™. Als Voraussetzung fiir das Erkennen groBerer Formteile halten die Auto-
ren jedoch eine "'Motivanalyse’™ fur unverzichtbar. Deshalb méchten sie die Schiiler
mit "rhythmischen und melodischen Bausteinen" (im Zusammenhang mit Liedbeglei-

Musik 1/2, Lehrerhandbuch, §.2
vgl. Musik 1/2, Lehrerhandbuch, S.21
Musik 3/4, Lehrerhandbuch, S.2
vgl. Musik 3/4, Lehrerhandbuch, S.26

~ N
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tungen auch mit harmonischen Bausteinen) konfrontieren, wobei sie bewuft die Einfiih-
rung des Terminus "Motiv" vermeiden®. Auf dieser Grundlage aufbauend sollen die
Schiller sich dann mit dem "‘Bauplan’ einer Musik und mit der "Rordoform”
befassen?.

Hoérerzichung ist nach Meinung der Autoren "Gegenstand und Prinzip des Musikunter-
richts", da "jegliche Beschdftigung mit der Musik ... auf dem Horen (basiert)"1°. Dieses
Héren schliefe

"- die Leistungen des Gehdrs

- die kognitive Verarbeitung von Horeindriicken

- den affektiven Zugang zur Musik"1! ein.
Eine planvolle Horerziehung ziele daher auf "eine bewufte, aktive, kritische Auseinan-
dersetzung mit Musik ab", beginnend mit dem "Erfassen kleinster Schallereignisse” und
sich ausdehnend auf das "Erfassen komplexerer Werke unserer Musikliteratur aus ver-
schiedenen Epochen”.

2.2 Zum Stellenwert des Musikhorens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Das Musikhoren ist in beiden Schiilerbinden jeweils in das Kapitel "Grundlehrgang"
integriert, das in "Musik 1/2" ein knappes Drittel des Buchinhaltes ausmacht, in "Musik
3/4" ein gutes Drittel. Die fiir das Musikhéren vorgesehenen Horbeispiele sind in erster
Linie im Grundlehrgang zu finden. Fiir die beiden ersten Jahrgangsstufen stehen
immerhin 82 Klangbeispiele zur Verfiigung!2, fiir die Klassen 3 und 4 sind es 9113, Die
verhiltnismaBig grofe Zahl der speziell fir das Musikhoren zur Verfiigung stehenden
Horbeispiele (173!) 148t vermuten, daB die Autoren dem Musikhoren einen hohen Stel-
lenwert einrdumen. Betrachtet man jedoch das dulere Erscheinungsbild und die inhaltli-
che Gestaltung der Schiilerbiicher (auch des Kapitels "Grundlehrgang"”) ein wenig

8 vgl. Musik 3/4, Lehrerhandbuch, S.26
9 vgl. Musik 3/4, Lehrerhandbuch, S.27
10  Musik 1/2, Lehrerhandbuch, S.24
11  Musik 1/2, Lehrerhandbuch, S.24

12 Zwei davon sind in den Kapiteln "Jahreskreis” (S.48, Hb Nr.65) bzw. "Zu allerlei
Gelegenheiten" (S.78, Hb Nr.66) zu finden.

13 Fiinf davon sind dem Kapitel "Unser Land" (S.82, Hb Nr.56-59) bzw. der Innenseite des
Riickumschlages (Hb Nr.60) zuzuordnen.
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genauer, so wird deutlich, daB das Musikhéren trotz des umfangreichen Horangebots
quantitativ wie qualitativ eine eher untergeordnete Rolle spielt. "Musik 1/2 - Musik 3/4
(Wolf)” ist ein mehr traditionell orientiertes Unterrichtswerk mit einem starken Trend
zum Typ des herkdmmlichen Liederbuchs. Das 148t sich schon an der quantitativen
Gewichtung der einzelnen Kapitel erkennen!4.

Die Uberschriften zu den einzeinen Themenkreisen innerhalb des Grundlehrgangs sind
in "Musik 1/2" so gewihlt, daB sie dem Schiiler eine erste Vorstellung vom Inhalt der
betreffenden Kapitel vermitteln, ohne durch Fachbegriffe abzuschrecken!s. Diese Art
der Etikettierung der Leminhalte diirfte fir Kinder der ersten beiden Jahrgangsstufen
angemessen sein. In "Musik 3/4" orientieren sich die Uberschriften zu den Themenkrei-
sen des Grundlehrgangs - dem Alter der Kinder angemessen - etwas stirker an fachli-
chen Aspekten als im Schiilerbuch 1/216,

3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhorens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

Da der Lembereich Musikhoren vor allem im Kapitel "Grundlehrgang" thematisiert
wird, beziehen sich die folgenden Analysen ausschlieflich auf dieses Kapitel. Im
Ausnahmefall erfolgt ein besonderer Hinweis.

14 Musik 1/2: "Grundlehrgang” 27 Seiten; weitere Kapitel: "Tageslauf”, "Jahreskreis”, "Zu
allerlei Gelegenheiten”, "Kleine T4nze": 65 Seiten
Musik 3/4: "Grundlehrgang” 34 Seiten; weitere Kapitel: "Tageslauf”, "Jahreskreis", "Zu
allerlei Gelegenheiten”, "Unser Land”, "Andere Linder”, "Die Fahrt zu den blauen
Sternen”: 53 Seiten

15  z.B. "Wettergeschichten”, "Spiele im Instrumentenwald”, "Hotzenplotz und Kicherliese",
"Immer niher kommt's", "Wir spielen Echo", “Wir begleiten ein Lied" usw.

16  z.B. "Im Takt", "Pause”, "Musik hat einen Bauplan", "Rondo", "Uberall Musik", "Einer
wird begleitet” usw.
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3.1  Die Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Horbeispiele

Von insgesamt 381 Horbeispielen sind 173 (45 %) direkt Lernbereich Musikhdren zuzu-
ordnen. Die Playbacks!? bieten nach Angabe der Autoren zwar auch die Moglichkeit zu
einer gezielten Horerzichung durch "den Vergleich mit eigenen Begleitversuchen, der
unterschiedlichen Begleitfassungen einzelner Strophen und von Textaussage und
Struktur der Begleitung"18, In erster Linie dienen sie jedoch dem Musikmachen. Das
gilt auch fiir 34 weitere Klangbeispiele aus dem Horangebot. Daher wurden diese nicht
in die Analysen einbezogen.

Die Hérbeispiel-Nummern werden angesagt. Die Quellenangaben zu den Hoérbeispielen
sowie die Angaben zur Spieldauer stehen im Beiheft zu den Kassetten.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Zwei Auswahlkriterien werden von den Autoren ausdriicklich genannt. Einerseits wol-
len sie die Schiiler “mit wesentlichen Parametern der Musik"!® vertraut machen. Ande-
rerseits ist die Rede von "komplexeren Werken unserer Musikliteratur aus verschiedenen
Epochen"?. Eine wichtige Rolle spielen auBerdem die zahlreichen Eigenaufnahmen.
Durch die "Reduktion ... auf einzelne signifikante Strukturmerkmale" sollen sie den
Schiilern "zundchst einen elementaren Zugang zur Musik [eroffnen], der das Eindringen
in komplexere Musikbeispiele vorbereitet"?!.

17  Die Playback-Kassetten enthalten jeweils iiber 40 Titel mit einer Gesamtspieldauer von
jeweils ca. 1 Stunde. Grundlage fiir die Liedauswahl bildete der vom Bayerischen
Staatsministerium fiir Unterricht und Kultus vorgelegte Auswahlkatalog (KMBI I So.-Nr.
20/1981, $5.644; vgl. KMBI Nr. 9/1985, S.75). AuBerdem wurden jeweils 15 bis 24
Lieder aus den Schiilerbinden iibernommen. Jeder Kassette liegt ein Informationsblatt mit
Vorbemerkungen, Zielangaben, didaktisch-methodischen Hinweisen zum Einsatz der
Kassette und einem detaillierten Inhaltsverzeichnis bei.

18  vgl. Informationsblatt zu den Playbacks.

19  Musik 1/2, Lehrerhandbuch, S.2

20  Musik 1/2, Lehrerhandbuch, S.24

21 Beschreibung der Horbeispiele S.4
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3.1.3 Zur Reprisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Hirbeispiele

Die Tabelle WOLF 1 zeigt, da8 innerhalb der dem Musikhoren zuzurechnenden
Horbeispielgruppe die Demonstrationsbeispiele (82 = 22% der Gesamtanzahl der Hér-
stiicke) den groBten Anteil inne haben. Bei diesen Klangbeispielen geht es vor allem um
die meist isolierte Darstellung musikalischer Parameter (Tonhohe, Tondauer, Laut-
stirke, Tempo, Klangfarbe usw.), aber auch um die Prisentation von Themen der
Musiklehre (Notenwerte, Rhiythmus, Takt). An zweiter Stelle folgen die Kunstmusik-
Beispiele (17%), die verglichen mit anderen Unterrichtswerken, absolut gesehen recht
-zahlreich vertreten sind (63 Beispiele). Mit Abstand rangieren an dritter Stelle die
Umweltgerdusche (6%). Von untergeordneter Bedeutung sind die Beispiele der Volks-
musik (2%) und der populiren Musik (0,3%). Diese Verteilung entspricht der didakti-
schen Intention der Autoren, die Schiiler iiber das Erfassen kleinster Schallereignisse
zum Erfassen komplexer Werke unserer Musikliteratur zu fiihren (siehe oben, S.355).

"Musik 1/2 und Musik 3/4 (Wolf)"

Harbeispielarten

Anzghl
zoow
15 e
100 1t ]
50 |
|
O“ T % T
kM | P | vm | uw | D A L PB | MS
anzaht ! 63 1 3 21 | 82 4 | 174 | 30 }381
Prozent 17 0,3 2 6 22 1 46 8
Vv vV
173 = 45% 208 = 55%

Tab.: WOLF 1
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Die nach Jahrgangsstufen (1/2 - 3/4) differenzierte Analyse der dem Musikhdren zuzu-
ordnenden Horstiicke ergibt eine etwas hohere Gesamtzahl fiir die 3./4. Klasse (Tabelle
WOLF 2). Dies ist vor allem auf den hohen Anteil von Umweltgerduschen fiir die 3./4.
Jahrgangsstufe zuriickzufiihren, der sich aus zwei etwas umfangreicheren Klangbei-
spielgruppen zu den Themen "Schallereignisse mit Glasgeféifen" und "Gleichmipige
und ungleichmdfige Schallereignisse der Umwelt" ergibt. Das Horangebot der Kunst-
musik, Volksmusik und populiren Musik ist in der 3./4. Klasse nur geringfiigig
umfangreicher als in der 1./2. Jahrgangsstufe. Dafiir stehen fiir die beiden ersten Jahr-
gangsstufen mehr Demonstrationsbeispiele (vor allem fiir das Parameterhéren) zur
Verfigung.

Insgesamt ist das Hormaterial recht umfangreiche und relativ breit angelegt (nur
populidre Musik fehlt), wobei komplexere Werkbeispiele der Kunstmusik auch in den
beiden ersten Jahrgangsstufen relativ stark vertreten sind.

"Musik 1/2, Musik_3/4 (Wolf)"

Hoérbeispielarten

Anzahi

100 ~

A L PB | MS
1./2. Jg. IR 29 1 5 | 47 4 | 90 | 25 |201
1./2. % 14 0,5 2 23 2 45 12
3/4. Jg. \N| 34 | 1 5 | 16 | 35 84 | 5 |iso
3./4. % 19 1 3 9 19 47 3
Y v
1./2. Jg.: 82 = 41% 1./2. Jg.: 119 = 59%

Tab.: WOLF 2 3./4. Jg.: 91 = 51% 3./4. Jg.: 89 = 49%




360

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Werkausschnitte aus dem Bereich der Kunstmusik stammen von 31 verschiedenen
Komponisten. Folgende Haufungen sind feststellbar:

Mozart W. A 5x
Beethoven, L. v. 4x
Humperdinck, E. 3x
Vivaldi, A. 3x
Bach, J. S. 2x
Bartok, B. 2x
Hindel, G. F. 2x
Mozart, L. 2x
Mussorgsky, M. 2x
Schumann, R. 2x
Strawinsky, I. 2x

Die iibrigen Komponisten sind je einmal vertreten.

Ordnet man die Beispiele der Kunstmusik verschiedenen Jahrhunderten zu (Tabelle
WOLF 3), zeigt sich, daB die Stiicke aus dem 18. Jhdt. knapp vor denen des 19. Jhdts
rangieren. Auf Platz drei folgen mit einigem Abstand Werke des 20. Jhdts, an vierter
Stelle einige wenige des 17. Jhdts bzw. des 16. Jhdts.

Insgesamt reprisentieren die Werkausschnitte der Kunstmusik in historischer und stili-
stischer Hinsicht ein breites Spektrum.

""Musik 1/2 und Musik 3/4 (Wolf)"

Kunstmusik —~ Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

G T - —r
[ 5 10 15 20 25
Anzaht der Harbeispiele

Tab.: WOLF 3
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3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Hérbeispielen

Bei der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den Horbeispielen stehen die musikali-
schen Parameter absolut im Vordergrund der Betrachtung (Tabelle WOLF 4), ein deut-
licher Hinweis auf den "atomistischen" Ansatz der Autoren, bei dem ganzheitliche
Zugangsweisen zu kurz kommen. Mit einigem Abstand, untereinander jedoch ziemlich
ausgeglichen, folgen die Aspekte musikalische Form, Musiklehre und Schalleigen-
schaften. Auch instrumentenkundliche Themen haben einiges Gewicht. Nachgeordnet
und von geringerer Bedeutung sind die Gesichtspunkte auBermusikalische Inhalte, die
Funktion, der Ausdruckscharakter von Musik und die menschliche Stimme.

"Musik 1/2 und Musik 3/4 (Wolf)"”

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schatleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form

Instrumentenkunde

Stimme
Charakter

AuBermusikal. Inhalt

Auffallige Merkmale

Funktion

Musik fremder L&nder

r T — i - -
4] 10 20 30 40 50 60
Haufigkeit der Betrachiungsaspekte
Tab.: WOLF 4

Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Betrachtungsaspekte (Tabelle
WOLF 35), la8t die absolute Dominanz des Parameterhdrens in der 1./2. Klasse erken-
nen. Erst mit groBem Abstand folgen die Aspekte Instrumentenkunde und mit abneh-
mender Gewichtung die Aspekte Schalleigenschaften und musikalische Form. Vollig
untergeordnete Bedeutung haben die Gesichtspunkte Musiklehre, Stimme, auBermusi-
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kalische Inhalte und der Ausdruckscharakter von Musik. In der 3./4. Jahrgangsstufe
liegen Themen der Musiklehre an der Spitze. Mit geringem Abstand folgt der Betrach-
tungsaspekt musikalische Form. Vergleichsweise stark gewichtet erscheint der Aspekt
Schalleigenschaften. Hier ist allerdings zu bedenken, da8 durch die Einzelzihlung der
relativ kurzen Beispiele mit Umweltgerduschen ein etwas schiefes Bild entsteht. Neu
gegeniiber der 1./2. Jahrgangsstufe ist die Auseinandersetzung mit der Funktion von
Musik. Es folgen mit abnehmender Gewichtung die Betrachtungsaspekte Instrumenten-
kunde, auBermusikalische Inhalte, Parameter und Ausdruckscharakter.

Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Betrachtungsaspekte der Hdrbei-
spiele bestitigt die Tendenz der Autoren zu einer starken Gewichtung jener Gesichts-
punkte der unterrichtlichen Auseinandersetzung (Parameterhoren, Schalleigenschaften,
Musiklehre), die (auf Kosten ganzheitlicher Zugangsweisen) primér auf Detailphano-
mene der musikalischen Gestaltung gerichtet sind.

"Musik 1/2, Musik 3/4 (Wolf)"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM. VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter

AuBermusikal. Inhalt

Auffailige Merkmale . 1./2. Jg

3./4. Jg.

Funktion

Musik fremder Lé&nder

¥ T T T T

0 10 20 30 40 50
Haufigkeit der Betrachtungsaspekte
Tab.: WOLF 5
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3.2 Texte

Der iiberwiegende Teil der Texte in "Musik 1/2" besteht aus Arbeitsauftrigen. Inhalt-
lich zielen diese vor allem auf die Erarbeitung musikalischer Parameter und Grund-
begriffe, seltener stehen sie in direktem Zusammenhang mit den Horbeispielen. Merk-
sdtze fixieren in knapper Form das von den Autoren jeweils vorgegebene Lernergeb-
nis22, In der ersten Jahrgangsstufe diirften die Texte eher an den Lehrer gerichtet sein.
Fiir die Schiiler dieser Altersgruppe erscheinen sie zu lang und vom Schriftgrad her zu
Kklein.

Ahnlich sind die Texte in "Musik 3/4" strukturiert. Die Merksitze bezichen sich - den
inhaltlichen Schwerpunkten in der 3. und 4. Jahrgangsstufe entsprechend - vor allem
auf den Notenlehrgang und die musikalische Formenlehre?3.

"Musik 3/4" enthilt allerdings mehr Schiilerauftrage, die sich direkt auf die Klangbei-
spiele beziehen. Sie stehen meist im Zusammenhang mit dem Thema "musikalische
Form"24, Weitergehende Informationen zu Werken oder Komponisten enthalten die
Schiilerblicher nicht. Nur in ganz wenigen Fillen werden Komponistennamen oder
Werktitel genannt2S, Die Merksitze sind in einer sprachlich einfachen, fiir die Schiiler
gut verstindlichen und fachwissenschaftlich korrekten Form abgefaBt.

Die typografische Gestaltung der Texte ist dem Alter der Schiller angemessen. Die
Arbeits- und Hérauftrige sind pro Unterrichtseinheit durchnumeriert und mit grauen
Pfeilen unterlegt. Dadurch heben sie sich gut von den iibrigen Inhalten ab. Die Merk-
sitze sind grau unterlegt. Eine leuchtendere Farbe und etwas mehr Leerraum als
Abgrenzung zu den iibrigen Inhalten lieBe sie noch deutlicher hervortreten.

22 Beispielg: “Musik kann laut oder leise sein." (Schilletbuch 1/2, S.7).
"Schlaginstrumente konnen kurz oder lang klingen." (Schiilerbuch 1/2, S.9). "Musik kann
allmahlich lauter oder leiser werden." (Schiilerbuch 1/2, S.17).

23 Beispiele: "In der Musik wird die Dauer von Gerduschen, Kidngen und Tonen mit
Zeichen dargestellt. Man nennt diese Zeichen Noten. Wir unterscheiden Achtelnoten,
Viertelnoten, halbe Noten und ganze Noten." (Musik 3/4, Schilerbuch, S.15). “Ein
Musikstiick nennen wir Rondo, wenn die gleiche Melodie immer wieder aufiaucht.
2Zwischendurch erklingen andere Melodien." (Musik 3/4, Schiilerbuch, S.31).

24  vgl. Musik 3/4, Schiilerbuch, S.32ff

25  z.B. Musik 1/2, Schiilerbuch, S.17

z.B. Musik 3/4, Schiilerbuch, S.32, 36, 37
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3.3  Notenbeispiele

In den Schiilerbinden "Musik 1/2" und "Musik 3/4" befindet sich eine grofie Zahl
traditioneller und grafischer Notenbeispiele. Im ersten Fall handelt es sich um Noten-
vorlagen zum Singen, Musizieren und Begleiten von Liedern, aber auch zur Ver-
anschaulichung musiktheoretischer Inhalte. Selten werden Notentexte (z.B. Motive,
Themen, Klavierausziige, Partiturausschnitte) im Zusammenhang mit Klangbeispielen
als Horhilfe angeboten?6. Dieser Aspekt kommt in "Musik 1/2" und "Musik 3/4" ein-
deutig zu kurz, was die bereits erwihnte konzeptionelle Einseitigkeit des Unterrichts-
werkes unterstreicht. Nur in zwei Fillen sind ganz kurze Stichbild-Ausschnitte (zwei
Takte lang!) eines Streichquartetts bzw. eines Gesangstiickes mit Klavierbegleitung
abgedruckt?,

Die grafischen Notationen dienen vor allem der Veranschaulichung von Parametern der
Musik und als Vorlage zum Improvisieren von Schaligeschichten und Schallbildern.
Haufig stehen sie auch in direktem Zusammenhang mit den Horbeispielen, wobei sie als
Hoérhilfe zum Mitlesen fungieren oder die Grundlage fiir Zuordnungsaufgaben bilden.
Klangfarbengrafiken in Balkenform dienen vor allem der Veranschaulichung musikali-
scher Formverlaufe.

Die (vor allem in Verbindung mit musikpraktischen Aktivititen stehenden) traditionel-
len Notenbeispiele sind groB genug und Gbersichtlich angelegt. Teilweise werden durch
farbige Unterlegung Melodieverliufe oder die musikalische Form28 besonders hervor-
gehoben. Gelegentlich wird das komplette Notenbild farbig hinterlegt, wodurch es als
Block besonders ins Auge filit.

34 Bildmaterialien

Die Bildmaterialien in den Schiilerbinden "Musik 1/2" und "Musik 3/4" bestehen aus
Farb- und Schwarz-WeiB-Fotos, sowie farbig oder schwarz-weifi gemalten bzw.
gezeichneten Bildemn. Sie beziehen sich zum groBten Teil auf die Instrumentenkunde.

26  vgl. Musik 3/4, Schiilerbuch, S.21, 23, 28
27  vgl. Musik 3/4, Schiilerbuch, S.36, 37
28  vgl. Musik 3/4, Schiilerbuch, S.26, 28



365

Auf den Innenseiten des vorderen Umschlages sind in beiden Schiilerbiichern Orff-
Instrumente abgebildet, auf der Innenseite des hinteren Umschlags im Schiilerbuch 3/4
auBerdem die wichtigsten Orchesterinstrumente (Schwarz-WeiB-Fotos). Letztere stehen
in direktem Zusammenhang mit dem Horbeispiel "Benjamin Britten: The Young
Person's Guide to the Orchestra". Im Schiilerbuch 1/2 wird auBerdem die Gitarre durch
ein Schwarz-WeiB-Foto veranschaulicht. Eine groSe Zahl von farbigen oder schwarz-
weiBen Grafiken und gemalten Bildern (musizierende oder spielende Kinder, Phanta-
sieszenen) sollen die Schiller zu eigenen musikalischen Aktivititen anregen. Im
Zusammenhang mit dem Thema Eigenbau-Instrumente dienen Skizzen als Bauanlei-
tungen. Gelegentlich iibernehmen die Bildmaterialien auch illustrierende Funktion.

Speziell dem Lernbereich Musikhoren sind im Schiilerbuch 3/4 vier Portraitbilder von
Komponisten2?, fiinf Farbfotos zum Thema " Uberall Musik"3° und sechs farbige Abbil-
dungen zur Thematik “Musik kann etwas ausdriicken"3! zuzuordnen. Die Abbildungen
eines Streichquartetts und einer Big Band stehen im Zusammenhang mit der Behandlung
verschiedener Instrumentalfassungen der Deutschen Nationalhymne. Weitere Fotos im
Schiilerbuch 3/4 zeigen Instrumentalisten in Aktion (Geigerin, Trompeter, Pianist,
Hackbrett- und Zitherspielerinnen). Die Bildmaterialien lockern das durch die Domi-
nanz der Lieder und Musizierstiicke etwas monoton wirkende Gesamtbild des Unter-
richtswerkes ein wenig auf und diirften die Kinder gut ansprechen. Die Bildqualitit ist
insgesamt gut. Manche der Fotos im Zusammenhang mit dem Musikhéren sind aller-
dings etwas zu klein geraten.

29  vgl. Musik 3/4, Schiilerbuch, S.32, 36
30  vgl. Musik 3/4, Schiilerbuch, S.34
31  vgl. Musik 3/4, Schiilerbuch, S.35
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4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoéren

4.1 Zum Schiilerbuch

Beide Schiilerbiicher zerfallen, auch was die didaktisch-methodische Aufbereitung
betrifft, in zwei Teile: den "Grundlehrgang” und einen aus mehreren Kapiteln®? beste-
henden, nahezu ausschlieflich musikpraktischen Aktivititen gewidmeten Teil. Dort sind
vor allem Lieder und Musizierstiicke abgedruckt. Selten werden die Schiiler zu weiter-
gehenden Gestaltungsversuchen angeregt.

Ganz anders ist der Grundlehrgang konzipiert. Hier wird der Unterrichtsverlauf durch
eine grofe Zahl von Arbeitsauftrigen stark vorprogrammiert. Gezielte Hilfen zur
schrittweisen Verarbeitung von Héreindriicken sollen nach Auffassung der Autoren die
Schiiler befdhigen, iiber einen subjektiven, spontanen Horeindruck hinauszugelangen.
Im Lehrerhandbuch schlagen die Autoren verschiedene methodische Wege zur Aus-
einandersetzung mit den Horbeispielen vor:

"~ Verbalisieren der Horeindriicke

- Umsetzen der Horeindriicke in Bewegung

- Umsetzen der Horeindriicke in Grafik

- Imitieren oder Nachgestalten der Horeindriicke"?,

Vor allem zwei didaktische Orte kommen laut Vorschlag der Autoren fiir den Einsatz

der Horbeispiele in Frage:

"Modell 1

Ausgehend von einem Horbeispiel wird eine musikalische Struktur bewupt gemacht
und in einem Gestaltungsversuch verarbeitet.

Modell 2

Ausgehend vom eigenen musikalischen Tun wird eine musikalische Struktur erhellt und
die erkannte Struktur in einem Musikstick oder mehreren Musikstiicken wieder aufge-
sucht bzw. entdeckt"34. Modell 2 wird in beiden Schilerbinden bevorzugt angewandt.

32 Musik 1/2: "Tageslauf”, "Jahreskreis”, "Zu allerlei Gelegenheiten", "Kleine Tinze":
zusammen 65 Seiten.

Musik 3/4: "Tageslauf”, "Jahreskreis", "Zu allerlei Gelegenheiten”, "Unser Land",
"Andere Linder", "Die Fahrt zu den blauen Sternen": zusammen 53 Seiten.
33 Musik 1/2, Lehrerhandbuch, S.24

34  Musik 3/4, Lehrerhandbuch, S.25
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In "Musik 1/2" fordern auf jeder Buchseite konkrete Anweisungen in Befehlsform die
Schiller zu verschiedenen Titigkeiten auf3s. Die Vielzahl der Auftrige und die Art ihrer
Formulierung verhindern einen offenen, flexiblen Unterrichtsverlauf. Sie steuern das
Denken und Handeln der Schiiler in starkem MaB und lassen ihnen kaum Spielraum,
eigene Erfahrungen und Interessen einzubringen. Die Symbole fiir die Horbeispiele ste-
hen fast immer ohne weiteren Kommentar neben den allgemeinen Arbeitsauftrigen.
Konkrete Horauftrige gibt es nicht. Diese Tatsache verstirkt den Eindruck, da8 in
"Musik 1/2" auch im “Grundlehrgang” das praktische Musizieren und mit ihm gekop-
pelt die Erarbeitung musiktheoretischer Lernstoffe absoluten Vorrang hat. Der Umgang
mit den Klangbeispielen scheint mehr erginzende Funktion zu haben.

Fir "Musik 3/4" gilt im wesentlichen das gleiche, allerdings sind in diesem Band auch
einige auf die Klangbeispiele bezogene Hor- und Arbeitsauftrige zu finden3S.

Aufgrund der einengenden Auftrige verbleibt den Schiilern jedoch nicht viel Hand-
lungsspielraum. Geht ein Lehrer strikt nach den im Buch formulierten Auftrigen vor,
besteht die Gefahr eines starren Unterrichts, in dem eine Aufgabe nach der anderen
abgehandelt und abgehakt wird, ohne da8 sich ein lebendiges Unterrichtsgeschehen frei
entwickeln kann.

Die duBere Gestaltung des Buches ist ansprechend. Viele farbige und schwarz-weie
Bildmaterialien sowie farbige Hinterlegungen von Notenbeispielen und Texten verleihen
dem Buch einen lebendigen und freundlichen Charakter. Allerdings wire eine klarere
Strukturierung der Buchseiten durch mehr gliedernden Leerraum wiinschenswert. Auf
den vollgepackten Seiten kénnten vor allem jiingere Kinder den Uberblick verlieren.

35  Macht ...; Verwendet ...; Nehmt ...; Sucht ...; Zeichnet ...; Fertigt ...; Legt ...; Spielt
-..; Erprobt ...; Sprecht iiber ...; Bewegt euch ...; Ordnet ...; Vergleicht ...

36 Hort an ...; Zeigt an ...; Ordnet zu ...; Beschreibt ...; Vergleicht ... Sprecht iiber ...;
Achtet auf ...; Findet heraus ...
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4.2 Zum Lehrerband

In einem ein-seitigen Vorwort legen die Autoren die didaktische Konzeption ihres
Unterrichtswerkes dar. Es folgen grundsitzliche Ausfilhrungen (mit Verweisen auf die
entsprechenden Inhaltsbereiche im Schiilerbuch) zu folgenden Themen:

Musik 1/2
- Stimmspiele als Beitrag zu einer kindgemdpen Stimmerziehung
- Liederarbeitung und Ausgestaltung
- Die Arbeit mit Sprechstiicken
Ausstartung mit elementaren Instrumenten fiir die Unterrichtspraxis
Die Organisation von Schallspielen
Ostinate Liedbegleitung mit Stabspielen
Kindgemapies Fixieren von Schallereignissen in Form von Vornotationen
Horerziehung in der Grundschule
Sich-Bewegen und Tanzen"3?

]

Musik 3/4

- Stimmspiele als Beitrag zu einer kindgemdfen Stimmerziehung
Liederarbeitung und Ausgestaltung

Die Arbeit mit Sprechstiicken

Ausstattung mit elementaren Instrumenten fiir die Unterrichtspraxis
- Von der ostinaten Bordunbegleitung zur Funktionsbegleitung
Mehrstimmiges Singen in der Grundschule

- Von der grafischen Vornotation zur traditionellen Notenschrift
Horerziehung in der Grundschule

Hinfiihrung zum musikalischen Formverstdndnis"38.

In diesen Kapiteln geht es um grundlegende didaktische Aspekte der angesprochenen
Themen, die allerdings nur oberflichlich diskutiert werden sowie um methodische
Anregungen fir die unterrichtliche Praxis. So finden sich z.B. im Kapitel
"Kindgemdpes Fixieren von Schallereignissen in Form von Vornotationen" eine Reihe
praktischer Hinweise, wie die Kinder zu ersten Notationsformen gefiihrt werden kon-

37  Musik 1/2, Lehrerhandbuch, Inhaltsverzeichnis
38  Musik 3/4, Lehrerhandbuch, Inhaltsverzeichnis
39  Musik 1/2, Lehrerhandbuch, S.21
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nen. Die Fortfilhrung des Themas wird im Kapitel "Von der grafischen Vornotation zur
traditionellen Notenschrift" relativ ausfithrlich dargestellt. Im Kapitel "Horerziehung in
der Grundschule"# stellen die Autoren an einem exemplarischen Beispiel
"Mdglichkeiten der Akrivierung des Musikhérens dar®. Das Kapitel "Hinfiihrung zum
musikalischen Formverstlindnis" enthilt didaktisch-methodische Hinweise zur Behand-
lung von rhythmischen und melodischen Motiven, von Wiederholung und Abwechslung
als Normen musikalischer Gliederung und der Rondoform.

Der Stoffverteilungsplan ist in folgende Rubriken aufgegliedert:

- Ziele

- Begegnung mit den musikalischen Inhalten

- Auseinandersetzung mit den musikalischen Inhalten

- Vertiefung der musikalischen Inhalte.

Die Lernziele orientieren sich eng am Bayerischen Lehrplan4!. Die iibrigen drei Rubri-
ken skizzieren in Anlehnung an das bekannte Artikulationsschema "Hinfithrung, Erar-
beitung, Vertiefung” stichwortartig den methodischen Ablauf des Unterrichts, so wie
ihn die Autoren sich vorstellen. Alternativen werden nicht zur Diskussion gestellt, so
daB das Lehrerhandbuch im Grunde die Funktion eines Rezeptbuches erfiillt. Der Leh-
rer wird in die Rolle eines bloBen Erfiillungsgehilfen des von den Autoren vorgegebe-
nen methodischen Konzepts gedrangt.

Die Orientierung innerhalb des Medienverbundes wird dem Lehrer dank des Stoff-
verteilungsplanes nicht schwer fallen. In {ibersichtlicher Form werden die Themen des
Grundlehrganges im Schiilerbuch (Seitenangabe), die entsprechenden Horbeispiele
(Nummernangabe), Stimmspiele, Sprechstiicke, Lieder, Bewegungsspiele und Tinze
einander zuordnet. Ein eigenes Beiheft*? informiert iiber die Horbeispiele durch Angabe
der laufenden Nummer, der Schillerbuchseite, der Werktitel, der Spieldauern der
Stiicke, der Quelle, der das Horbeispiel entnommen wurde.

Sachinformationen zu den Musikstiicken erhilt der Lehrer nicht. Es fehlen jegliche
Angaben zum Komponisten oder zum Werk, so da8 auf anderweitige Informa-
tionsquellen zuriickgegriffen werden muB. Auch diese Tatsache bestiitigt den Eindruck,
da8 die Autoren den Lernbereich Musikhoren im Grunde nicht sehr ernst nehmen.

40 Musik 1/2, Lehrerhandbuch, S.24f. Die Ausfiihrungen zu diesem Thema sind in Musik
1/2 und Musik 3/4 nahezu identisch.

41  vgl. Kap. 2.1 8.353
42 "Beschreibung der Horbeispiele"



370

4.3  Zour Stoffverteilung

Vorschlage fiir eine zeitliche Verteilung des Stoffes liegen in beiden Lehrerhandbiichern
vor. Jeweils pro Jahrgangsstufe erfolgt eine exakte Aufteilung der Lerninhalte und
Hoérbeispiele auf die einzelnen Monate. Die Autoren weisen allerdings darauf hin, da8
sich je nach Individuallage der Klasse nicht alle Vorschlige in einem Monat realisieren
lassen, weshalb diese als Alternativangebote zu verstehen seien43.

5. Gesamturteil

Die Konzeption von "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf) ist streng am Bayerischen
Lehrplan ausgerichtet. Inhalte und #uBeres Erscheinungsbild lassen ein Unterrichtswerk
traditionellen Typs erkennen, bei dem das Singen und Musizieren im Vordergrund
stehen. Die Bereitstellung einer grofen Zahl von Playbacks und von weiteren, mit dem
Musikmachen in Zusammenhang stehenden Horstlicken verstirkt diesen Eindruck.

Fiir den im "Grundiehrgang" integrierten Lernbereich Musikhéren steht ebenfalls eine
grofe Anzahl von Horbeispielen zur Verfilgung, die in historischer und stilistischer
Hinsicht ein breites Spektrum der musikkulturellen Wirklichkeit reprisentieren. Dies
scheint auf ein entsprechend breit angelegtes Konzept musikalischer Horerziehung
hinzudeuten. Bei niherem Hinschauen stellt sich jedoch heraus, da8 die komplexen
Horbeispiele sehr hiufig lediglich als Objekte des Parameterhdrens oder im Zusammen-
hang mit der Identifizierung von musiktheoretischen Detailphdnomenen in den Unter-
richt einbezogen werden. Es gibt nur wenige Anst68e zu einem ganzheitlichen Umgang
mit den bereitgestellten Werkausschnitten, der den Schiilern {iber das isolierte Parame-
terhoren hinaus asthetische Zusammenhinge erdffnen konnte. Die Bereitstellung
umfangreichen Hormaterials allein gewihrleistet noch keinen angemessenen Hérunter-
richt. Hinzu kommt, daB Fragen und Arbeitsauftrige meist wenig einfallsreich sind und
den Handlungsspielraum der Schiiler stark einengen. Sie verlangen vorgestanzte Ant-
worten und erschweren einen offenen, flexiblen Horunterricht, in dem die Kinder
eigene Erfahrungen und Interessen einbringen konnen. Notenbeispiele (z.B. Klavieraus-
ziige, Partiturausschnitte), die im Zusammenhang mit dem Héren komplexer Musik als
Horhilfe dienen konnten, gibt es nicht. Fiir den Lehrer stehen keinerlei Sachinformatio-
nen zu den Werken bzw. Komponisten zur Verfiigung. All dies verstiirkt den Eindruck,

43 vgl. Musik 3/4, Lehrerhandbuch, S.2
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daB der Lernbereich Musikhoren in "Musik 1/2" und "Musik 3/4" einen eher unter-
geordneten Stellenwert besitzt. Seine unzureichende sachliche und didaktisch-methodi-
sche Aufbereitung ist mit den Erfordernissen eines fundierten und effektiven Horunter-
richts in der Grundschule nicht in Einklang zu bringen.
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Singt und spielt - Musikunterrichtswerk fiir die Grundschule

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Zum Unterrichtswerk "Singt und spielt"! gehdren:
1 Schiilerbuch fiir die 1.-4. Jahrgangsstufe

1 Lehrerband

1 Schiilerheft fiir die 1./2. Jahrgangsstufe

1 Schiilerheft fiir die 3./4. Jahrgangsstufe

4 Xassetten mit Horbeispielen

1 Blockfltenschule

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Die Darlegung und Begriindung der didaktischen Konzeption des Unterrichtswerkes
“Singt und spielt" erfolgt zum einen in der Einleitung des Lehrerhandbuches. Dort
wendet sich der Autor direkt an die "Kolleginnen und Kollegen in der Grundschule",
um ihnen die Intentionen und den Aufbau seines Unterrichtswerkes zu erldutern. Wei-
tere, zum Teil ausfiihrliche didaktische Grundsatziiberlegungen finden sich zu Beginn
der vier Kapitel des Lehrerhandbuches ("Tierlieder zum ABC", "Lieder", "Andere
machen Musik - wir machen Musik", "Musiklehre"), die der Kapitelgliederung im
Schiilerbuch entsprechen.

Als Grundanliegen seines didaktischen Ansatzes bezeichnet der Autor die Absicht, die
Sache Musik den Schiilern in der Grundschule mdglichst ganzheitlich nahezubringen?.
Aus diesem Grund weist er die Lernfelder des Musikunterrichts nicht in eigenen
Kapiteln aus, sondern integriert sie in das zentrale Kapitel "Andere machen Musik - wir
machen Musik". GECK nennt folgende Lemfelder:

1 Singt und spielt - Musikunterrichtswerk fiir die Grundschule, v. Martin Geck, Stuttgart:
J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung und Carl Ernst Poeschel Verlag GmbH 1986,
Vertrieb: Cornelsen Verlagsgesellschaft, Bielefeld
Lehrerband 1987 (1. Auflage - 2. Druck)

2 vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.33 und 103
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Musikmachen - mit der Stimme, mit Instrumenten und technischen Mittlern,
- Tanzen, Agieren und Malen zu Musik,
- Horen und Reflektieren Giber Musik,
- Erwerb musiktheoretischer Kenntnisse,
- Erwerb musikalischer Umwelterfahrung"3.

Der Autor mochte die im Schiilerbuch skizzierten Unterrichtseinheiten als Vorhaben
verstanden wissen, die in bestimmten Fillen vier bis acht Wochen in Anspruch nehmen
konnen. "Sie bieten Material und Arbeitsanstofe fiir einen projekt-, handlungs-, und
schiilerorientierten Unterricht, der durch Mehrperspektivischkeit und Methodenvielfalt
gekennzeichnet ist"4. Die "Arbeitshilfen" zu den einzelnen Schiilerbuchseiten bekréfti-
gen diese Konzeption: Jeder Themenkreis wird stets unter den Aspekten der fiinf Lern-
felder behandelt’. GECK schlieBt allerdings nicht aus, "daf bestimmte Aspekte jeweils
hervorgehoben werden" konnenS.

Gerade in der Grundschule hilt der Autor es fiir wichtig, das Fach Musik in einen
engen Zusammenhang mit den Fichern Deutsch, Sachkunde, Kunst und Sport zu stel-
len. Die Verbindung zu Deutsch und Sachkunde wird vor allem iiber die fiir den
Anfangsunterricht vorgesehenen "Tierlieder zum ABC" und andere Lieder hergestellt.
Aktionen wie "Bilder malen, Tanzen, Theaterspielen” sollen Querverbindungen zu den
Fichern Kunst und Sport herstellen’.

Hinsichtlich der Notenlehre fihrt GECK zweigleisig. Einerseits enthilt sein Unter-
richtswerk einen “richtlinienkonformen Noten- und Formenlehrgang"8. Zum anderen
ermdglicht das Kapitel "Andere machen Musik - wir machen Musik” eine Arbeit auch
ohne Notenkenntnisse, bietet aber trotzdem immer wieder Einstiege in einen Notenlehr-
gang?. Die Ausweisung der Noten- und Formenlehre in einem eigenen Kapitel
(Musiklehre) bedeutet nach GECK nicht, daB diese Inhalte in einem gesonderten Lehr-
gang behandelt werden miiBten. Vielmehr waren praktische Griinde fiir diese Anord-
nung ausschlaggebend. Zum einen soll das Kapitel "Musiklehre" Lehrern und Schiilern

Singt und spielt, Lehrerband, S.33

Singt und spielt, Lehrerband, S.33

vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.35ff
Singt und spielt, Lehrerband, S.33

vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.5
vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.6
vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.33

O 00~ O\ W
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einen Uberblick iiber das “verhdltnismépig geschlossene System" der Noten- und For-
menlehre ermdglichen. Zum anderen weist GECK darauf hin, daB die Noten- und For-
menlehre zwar in den Grundschulrichtlinien fast aller Bundeslinder vorgesehen sind,
da8 es jedoch gerade in diesem Bereich erhebliche Diskrepanzen zwischen Anspruch
und unterrichtlicher Wirklichkeit gibt. Dies sei auf die Tatsache zuriickzufithren, da8
hiufig fachfremde Lehrkrifte den Musikunterricht in der Grundschule erteilen miiBten.
Die Ausweisung der Musiklehre in einem eigenen Kapitel ermdgliche gerade auch den
weniger gut ausgebildeten Lehrkriiften eine unbelastete Arbeit mit dem Hauptkapitel
"Andere machen Musik - wir machen Musik", ohne daB sie stindig auf Inhalte stiefen,
die sie ausklammern miiBten!0,

Das Unterrichtswerk soll "Musikbuch und Liederbuch in einem” sein!l. So hat das Lied
in "Singt und spielt” seinen festen Platz. Bei der Auswahl wurden vor allem drei
Kategorien von Liedern beriicksichtigt: traditionelle Kinderlieder, neue Kinderlieder
und Lieder, die 'eigentlich' fiir Erwachsene sind, aber Kindern grofien SpaB machen.
Auch Lieder fiir Kinder aus Gastarbeiterlindern sind einbezogen!2.

Hinsichtlich der Horerziehung vertritt GECK die Auffassung, daB der schulische
Musikunterricht angesichts der Vielfalt unserer heutigen Musikkultur seinen Anforde-
rungen nicht gerecht werden kann, wenn er die Kinder “in das Gherto einer falsch ver-
standenen 'musikpddagogischen’ Musik sperrt”, aber auch dann nicht, wenn "man sich
den Modestromungen populdirer Musik an den Hals wirft oder aber mit 'klassischer’
Musik rigoros gegenzusteuern versucht"!3. Ausdriicklich kritisiert GECK die Uberbeto-
nung der Kunstmusik in den Grundschulbiichern der vergangenen 10 Jahre. Mit seinem
Unterrichtswerk verfolgt er das Ziel, "die Schiller in die sie umgebende Musikkultur in
ihrer ganzen Breite" einzufithren. Die Schiiler sollen "Rockmusik, Jazz, Schlager,
Liedermacher-Musik, Musik in Film und Oper, in der Kirche und im Spielmannszug"
kennenlernen. Sie sollen "neugierig auf Kunstmusik ... neugierig auf alle Arten der
Musik und des Umgangs mit ihr" gemacht werden!4. GECK plidiert dafiir, "den Schi-
lern zundchst einen emotionalen Zugang" zu den wichtigsten Werken der Konzertlite-
ratur zu ermdglichen, Dies konne iiber Aktivititen wie Tanzen oder Malen, Singen oder

10  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.103
11 Singt und spielt, Lehrerband, S.7

12 wvgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.8
13 Singt und spielt, Lehrerband, S.8

14  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.6
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Spielen zur Musik, bzw. durch Verbalisieren der Horeindriicke geschehen. Das kogni-
tive Erfassen diirfe stets erst der zweite Schritt sein?s,

2.2 Zum Stellenwert des Musikhdrens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Dem integrativen Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes entsprechend wird das Musik-
héren nicht in einem eigenen Themenblock konzentriert, sondern in das zentrale Kapitel
"Andere machen Musik - wir machen Musik" integriert's, Ungeachtet dessen besitzt das
Musikhoren in "Singt und spielt” einen hohen Stellenwert. Das 148t sich aus den
skizzierten Zielvorstellungen des Autors ebenso ableiten wie aus der inhaltlichen
Gestaltung des Hauptkapitels "Andere machen Musik - wir machen Musik". Es enthilt
nahezu in jeder Unterrichtseinheit Horbeispiele und entsprechende Horauftrage. Zum
Kapitel "Musiklehre" gehoren fiinf, zum abschlieBenden Liederteil 14 Horbeispiele. Bei
letzteren handelt es sich allerdings ausschlieBlich um Aufnahmen der im Schilerbuch
abgedruckten Lieder. Sie stehen in engem Zusammenhang mit dem Liedersingen und
sind daher fiir den Lembereich Musikhoéren kaum von Bedeutung. Das gilt natiirlich
auch fiir die komplett eingespielten Tierlieder zum ABC.

Leider fehlt eine nach thematischen Aspekten spezifizierte Ubersicht iiber die Hérthe-
men und Horbeispiele. Fiir die Planungsarbeit des Lehrers wire eine solche Ubersicht
hilfreich. Das Verzeichnis der Horbeispiele (Nummer, Name des Komponisten, Titel
des Werkes und Laufzeit) am Ende des Lehrerbandes bietet wenigstens eine grobe
Orientierungshilfe. Im Schiilerband sind die Horaufgaben jeweils mit einem Kopfhorer-
symbol und der Horbeispiel-Nummer gekennzeichnet.

15  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.6
16  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.33
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3. Zur Prisentation der Lerninhalte des Musikhirens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1  Die Horbeispiele
3.1.1 Anzahl und Priisentationsform der Horbeispiele

Die vier Tonkassetten enthalten insgesamt 114 Horbeispiele. Davon sind 57 (50%)
Klangbeispiele dem Musikhéren zuzuordnen. Die iibrigen 57 Stiicke (50%) stehen mehr
im Zusammenhang mit dem Musikmachen und wurden daher nicht in die Analysen ein-
bezogen. Die Horbeispiel-Nummern werden angesagt. Dem Inhaltsverzeichnis der
Horbeispiele (Kassettenbeilage) sind die Quellenangaben zu den Horstiicken sowie die
Angaben zur Spieldauer zu entnehmen.

3.1.2 Zur Begriindung der Horbeispiele

Das entscheidende Kriterium fiir die Auswahl der Horbeispiele ergibt sich aus der
erklirten Absicht des Autors, die Schiller "in die sie umgebende Musikkultur in ihrer
ganzen Breite" einzufiihren. Dementsprechend soll das Horangebot des Unterrichtswer-
kes "die vielseitigen Moglichkeiten der Musik darstellen". Dabei sei nicht "Gldste und
Perfeltion einer Darbietung" von Wichtigkeit, "sondern ihr Aufforderungscharakter,
d.h. ihre Flhigkeit, neugierig zu machen, Ohren zu ffnen, zum genauen Hinhdren zu
verleiten, zum Mit- oder Nachmachen anzuregen”. Kinderstimmen, Kinderchére und
Orff-Instrumente hétten in diesem Konzept ebenso ihren Platz wie Klinge des
"klassischen” Orchesters oder Jazz-Rhythmen!7,

3.1.3 Zur Repriisentanz der Hirbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Hirbeispiele

Die Tabelle SUS 1 zeigt, daB die vom Autor propagierte inhaltliche Breite bei der
Zusammenstellung der Tonkassetten konsequent umgesetzt wurde. Die Horbeispiele
représentieren ein breites Spektrum unterschiedlicher Musikarten und Klinge. Klam-
mert man die nicht in direktem Zusammenhang mit dem Musikhoren stehenden Tonbei-

17  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.8
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spiele (L, PB, MS) aus, stehen noch 57 (50%) Horbeispicle fiir das Musikhren zur
Verfiigung. Fir vier Schuljahre ist diese Zahl nicht gerade iippig. Mit 25% der
Gesamtanzahl besitzt die Kunstmusik das grofte Gewicht. Es folgen mit einigem
Abstand Stiicke der populiaren Musik (10%). Die iibrigen Musikarten und Klangbei-
spiele sind untereinander in etwa gleichgewichtig, aber zahlenmiBig deutlich geringer
vertreten. Die drei Interviews (mit einem Opernsiinger, einem Dirigenten und einem
Liedermacher) wurden nicht als Horbeispiele im engeren Sinn gerechnet und daher
nicht in die Analysen einbezogen.

""Singt und spielt”
Hoérbeispielarten

Anzahl
100 -‘
80 41
60 -1
w0
20 4
o -
kM | pM | vu | uw | D A L PB | MS
anzahl TR 29 | n 5 4 4 4 46 8 3 114]
Prozent 25 10 4 4 4 4 40 7 3
—V v
57 = 50% 57 = 50%
Tab.: SUS 1

3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Horbeispiele der Kunstmusik stammen von 18 verschiedenen Komponisten, wobei
folgende Haufungen feststellbar sind:

Mozart, W. A, 2x
Orff, C. 2x

Alle anderen Komponisten sind je einmal vertreten.
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Aus der Tabelle SUS 2 ist ersichtlich, daB bei der Auswahl der Werkbeispiele das 18.
bis 20. Jhdt. in etwa gleichgewichtig beriicksichtigt wurden. Das 16. Jhdt. ist nur mit
einem Beispiel vertreten. Insgesamt reprisentieren die Werkausschnitte (ungeachtet
ihrer vergleichsweise geringen Gesamtzahl) in historischer und stilistischer Hinsicht ein
breites Spektrum der Kunstmusik.

"'Singt und spielt"”

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

0 1 2 3 4 5 6 7 8
Anzahl der Hdrbeispiele
Tab.: SUS 2

3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Horbeispielen

Eine differenzierte Auswertung nach den Hauptaspekten der unterrichtlichen Auseinan-
dersetzung mit den Horbeispielen erweist sich als schwierig, da der Autor grundsitzlich
von einer mehrperspektivischen Betrachtungsweise ausgeht. Eine exakte Differenzie-
rung nach Einzelaspekten ist daher bei manchen der Horbeispiele kaum méglich. Inso-
fern ist die Tabelle SUS 3 mit einem gewissen Vorbehalt zu betrachten.

Bei der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den Horbeispielen dominiert der
instrumentenkundliche Aspekt. Auch die Stimme (Stimmgattungen) steht hiufig im
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Blickpunkt der Betrachtung. Etwas weniger Gewicht haben die Aspekte Ausdrucks-
charakter, musikalische Formenlehre, auBermusikalische Inhalte in Musikstiicken und
die Funktion von Musik. Von untergeordneter Bedeutung sind die Betrachtungsaspekie
Schalleigenschaften, Musiklehre, Parameter, auffillige Merkmale und Musik fremder
Linder. Interviews mit einem Opernsinger und einem Dirigenten sollen Einblicke in
das Umfeld der Oper vermitteln, mit Hilfe eines weiteren Interviews wird der Beruf des
Liedermachers erhelit.

"Singt und spielt"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt
Auffallige Merkmale
Funktion

Musik fremder Lander

T L T

0 S 10 15 20
Haufigkeit der Betrachtungsaspekte
Tab.: SUS 3
3.2 Texte

Die Texte nechmen im Schilerbuch im Zusammenhang mit dem Musikhoren einen
betrichtlichen Raum ein. Thre Funktionen sind unterschiedlich. Einerseits erldutern sie
Abbildungen und liefern Sachinformationen dber Komponisten, Werke, Instrumente,
musiktheoretische Sachverhalte oder iiber Erscheinungsformen der Musik in der All-
tagswelt. Andererseits beinhalten sie Horauftrige, Arbeitsanweisungen oder Anregun-
gen zu musikpraktischer Betitigung im Zusammenhang mit den Horbeispielen.
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Die Texte sind durchweg kurz gehalten. Ihre Aussage beschrénkt sich auf das Notwen-
digste und wird stets durch veranschaulichendes Bildmaterial ergénzt. Ihre sprachliche
Form ist altersgemidB und daher fiir Grundschiiler gut nachvollziehbar. Fachliche
Miingel sind nicht zu erkennen.

Die typografische Gestaltung der Texte erscheint in Hinblick auf die Lesefdhigkeiten
von Grundschulkindern angemessen. Die Zeilenlingen sind kurz, die Textblécke
kompakt und daher auf einen Blick iiberschaubar. Der ausgewogene Wechsel von Text-
und Bildanteilen bewirkt ein abwechslungsreiches Gesamtbild der Seitengestaltung.

3.3  Notenbeispiele

Das Unterrichtswerk will "Musikbuch und Liederbuch in einem"13 sein. So ist in den
beiden Liederkapiteln (Tierlieder zum ABC, Lieder) eine groBe Zahl von Liedern abge-
druckt, die jedoch im Zusammenhang mit dem Musikhren vernachldssigt werden

kénnen.

Notenbeispiele zu den komplexeren Werkausschnitten gibt es nur in sehr geringer Zahl.
Die meisten von ihnen sind als Vorlage zum Singen oder Spielen der in den entspre-
chenden Horstiicken vorkommenden Themen gedacht. Auf diesem Wege sollen die
Kinder mit den Themen vertraut gemacht werden, um sie dann beim Hoéren leichter
erkennen zu kénnen. Der Autor greift dabei auch auf die Melodien von Liedern zuriick,
die in Werken der Kunstmusik verarbeitet werden (Beispiele: "Das klinget so herrlich
..." | W.A. Mozart: Die Zauberfléte, Chor der Skiaven!?; "Geh im GiBle ..." / J.
Haydn: Sinfonie mit dem Paukenschlag2?; “"Abend ist es spat" / I. Strawinsky:
Petruschka?!). Das einzige Partiturbeispiel zeigt die ersten 16 Takte aus dem Andante
von Haydns Sinfonie mit dem Paukenschlag??. Die grafische Notation wird bis auf ein
simples Beispiel im Zusammenhang mit der Thematik "Gewittermusik” ausgeklam-
mert?,

Die typografische Gestaltung der Notenbeispiele ist altersgemiB8, das Notenbild ist groB
genug, klar und iibersichtlich.

Insgesamt kommt der Aspekt der Notation im Zusammenhang mit dem Musikhéren in
“Singt uns spielt” zu kurz. GECK kritisiert an Schulbiichern der vergangenen 10 Jahre,

18  wvgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.7
19  Singt und spielt, Schiilerbuch, S.71
20  Singt und spielt, Schiilerbuch, S.78/79
21  Singt und spielt, Schiilerbuch, S.92
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da8 "nun plotzlich schwierige Partituren, die man selbst als Lehrperson nur mithsam
entziffern konnte, Eingang in die Schulbiicher (fanden)"?*. Sein eigenes Konzept muf
sich freilich den Vorwurf gefallen lassen, die Notation, der als Horhilfe bei der unter-
richtlichen Auseinandersetzung mit komplexen Musikwerken zweifellos eine wichtige
Funktion zufallen kann, zu stark zu vernachlissigen.

3.4  Bildmaterialien

Die Bildmaterialien nehmen im Schiilerbuch sehr breiten Raum ein. Es gibt kaum eine
Seite ohne Abbildungen, die meist den groBeren Teil der Buchseite beanspruchen. Vor
allem in dem fiir das Musikhoren zentralen Kapitel "Andere machen Musik - wir
machen Musik" sind sehr vielfiltige und anregende Bildmaterialien zu finden. Es gibt
groBe, farbenfrohe, gemalte Bilder, die Alltagssituationen darstellen. Sie sind als Ein-
stieg in ein Unterrichtsgesprach gedacht, sollen zu eigenem Musizieren anregen oder
Horerwartungen wecken. Serien von kleinen, schwarz-weifl oder farbig gezeichneten
Bildern, bilden die Grundlage fiir Zuordnungsaufgaben. Comicartige Bildfolgen, teils
mit Sprechblasen werden im Zusammenhang mit der Vermittlung musiktheoretischer
Kenntnisse und Fachbegriffe eingesetzt, Farbfotos vor allem bei instrumentenkund-
lichen Themen. Die Instrumente werden iiberwiegend mit dem spielenden Musiker
abgebildet. Auf diese Weise gewinnt der Schiiler eine Vorstellung von der Haltung und
Handhabung des Instruments. Zeichnungen geben zusitzliche Einblicke in Details oder
verschaffen einen Uberblick iiber bestimmte Instrumentengruppen. Farbfotos spielen
auch im Zusammenhang mit dem Thema Oper eine wichtige Rolle.

Das farbenfrohe, abwechslungsreiche und aussagekriftige Bildmaterial macht das Buch
sehr lebendig und diirfte eine starke Motivation zur Beschiftigung mit den angespro-
chenen Themenkreisen ausiiben. Positiv hervorzuheben ist vor allem die wohliiberlegte,
duBerst vielfiltige Auswahl der Abbildungen. Die Qualitit der Bilder ist durchweg gut
(Ausnahme: Kinderchor, S.46/47; unscharf). Die Bilder sind gro genug und jeweils
geschickt auf den Buchseiten plaziert.

22 vgl. Singt und spielt, Schiilerbuch, S.80/81
23 vgl. Singt und spielt, Schiilerbuch, S.61
24  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.6
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4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhéren

4.1 Zum Schiilerbuch

MARTIN GECK hebt hervor, daB sich sein Unterrichtswerk gerade dadurch von
"blofen Lehrbiichern” unterscheide, daB es durch "Materialangebot und Fragestellung"
den Unterricht vorstrukturiere. Das Schulbuch diene "als methodische Hilfe fiir Lehre-
rinnen und Lehrer"?S, In der Tat wird der Verlauf des Unterrichts durch die Anordnung
der Inhalte und die Hor- und Arbeitsauftrige im Schiilerbuch ziemlich stark vorstruktu-
riert. Dennoch bleibt Lehrer und Schiilern geniigend Spielraum fiir spontane Modifika-
tionen. Das liegt vor allem daran, daf sich der Autor bemiht hat, bei der Formulierung
der Hor- und Arbeitsauftrige auf die schulmeisterlich wirkende Befehlsform méglichst
zu verzichten. Stattdessen operiert er vorzugsweise mit geschickt formulierten Fragen
und Impulsen, die motivierender wirken und offene Schiilerreaktionen zulassen. Vor
allem aber sind die Hor- und Arbeitsauftrige liberwiegend so strukturiert, daB sie den
Schiilern nicht nur vorgestanzte Antworten abverlangen, sondern sie auf vielfiltige
Weise zum handelnden Umgang mit den Horinhalten anregen (z.B. Bewegung, szeni-
sches Spiel, Musizieren, Notieren, Zeichnen, Zuordnen usw.). Durch den geschickten
Wechsel von unterschiedlichen Aufgabenstellungen und kurzen Informationstexten,
vermeidet der Autor ermildende Fragenkataloge zu den Horbeispielen. Die mehrper-
spektivische Auseinandersetzung mit den Horstiicken riickt die Vielfalt moglicher
Betrachtungsaspekte von Musik ins BewuBtsein der Schiiler. Emotionale Zugangsweisen
stehen vor der kognitiven Beschéftigung mit den Horbeispielen. Wohl auch aus diesem
Grund gibt es im Zusammenhang mit dem Héren nur selten Partiturbeispiele.

Die Strukturierung der einzelnen Unterrichtseinheiten geschieht durch das
"Doppelseiten-Prinzip": Jede Doppelseite stellt, von wenigen Ausnahmen abgesehen,
eine in sich geschlossene Einheit dar. Innerhalb der Anordnung der Doppelseiten ist in
vielen Fillen eine Progression feststellbar: Auf eine einfache folgt eine etwas
anspruchsvollere, die man nach Auffassung des Autors zur Not auch weglassen kann2s,

Die auBere Gestaltung des Buches kann als sehr gelungen bezeichnet werden. Reichhal-
tiges, vielfiltiges, farbenfrohes, ausreichend groBes und aussagekriftiges Bildmaterial

25  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.7
26  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.33
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verleiht dem Buch einen ansprechenden Charakter und kommt dem Anschauungs-
bediirfnis der Grundschiiler entgegen. Mit Erfolg wurde der Zufiere Anschein eines
"strengen” Lehrbuches vermieden. Ein klares, Gbersichtliches Layout (nicht zu volige-
packte Seiten, geniigend strukturierender Leerraum, geschickte grafische Gestaltung der
Buchseiten, die Angabe des jeweiligen Themenkreises und des konkreten Einzelthemas
auf jeder Buchseite) erleichtert gerade noch ungeiibten Kindern den Umgang mit dem
Buch. Die Gesamtkonzeption des Buches garantiert sowohl Anschaulichkeit als auch
Handlungsbezogenheit der unterrichtlichen Lehr- und Lemprozesse. Die Gestaltung der
beiden Schiilerhefte verstirkt diesen Eindruck. Psychologische Nahe wird durch die
Einbeziehung von Musik unterschiedlicher Art aus der Erfahrungswelt der Kinder, vor
allem aber durch die Art und Weise der Prisentation der Inhalte erreicht. So sind auf
sehr vielen Bildern musikalisch agierende Kinder und Jugendliche zu sehen, wodurch
der Eindruck vermieden wird, Musik sei eine ernste Sache vor allem fiir Erwachsene.

4.2 Zum Lehrerband

Der Lehrerband gliedert sich in eine Einleitung und vier Kapitel, die denen des Schii-
lerbuches entsprechen ("Tierlieder zum ABC", "Lieder”, "Andere machen Musik - wir
machen Musik®, "Musiklehre"). Jedes Kapitel wird mit einer grundlegenden didakti-
schen Reflexion zum jeweiligen Themenkomplex erdffnet. Besonders ausfiihrlich
geschieht das in den ersten beiden Kapiteln, in denen der Autor Grundprobleme der
Lieddidaktik behandelt. Die didaktischen und methodischen Aspekte des Lernbereichs
Musikhdren werden im wesentlichen innerhalb des Kapitels "Andere machen Musik -
wir machen Musik" thematisiert, zu einem geringeren Teil auch noch im Kapitel
Musiklehre. Im Zentrum stehen dabei jeweils die Arbeitshilfen zu den Unterrichtsein-
heiten, Sehr hilfreich ist der verkleinerte Abdruck der jeweiligen Schiilerbuchdoppel-
seite im Lehrerhandbuch. Er erleichtert die Orientierung. Dazu trigt auch das Ver-
zeichnis der Horbeispiele am Ende des Lehrerbandes bei. Es enthilt neben der fortlau-
fenden Beispielnummer den Namen des Komponisten, den Werktitel und die Laufzeit.
Die Hilfen zu den einzelnen Unterrichtseinheiten untergliedern sich in "Sachanalyse",
"Didaktischer Kommentar", "Lernfelder", "Hinweise zur Unterrichtsgestaltung" und
zum "Schiilerheft".

Die Sachinformationen zu den Horbeispielen bewegen sich je nach didaktischer Inten-
tion auf recht unterschiedlichem Differenzierungsniveau. In einigen Fillen (z.B. drei
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Klavierkompositionen von Béla Barték, Robert Schumann und Claude Debussy??)
begniigt sich der Autor mit der blofen Nennung der Komponistennamen, der Werktitel
und einer stichwortartigen Beschreibung der Horbeispiele, Wesentlich ausfithrlicher
sind z.B. die Informationen zum Andante aus Haydns Sinfonie mit dem Paukenschlag.
Hier erhélt der Lehrer Hinweise zur Biographie Haydns (speziell zu seinen England-
Aufenthalten) und zu seinen kompositorischen Absichten. Das Horbeispiel selbst wird
kurz charakterisiert, jeweils viertaktige Notenbeispiele veranschaulichen die einzelnen
Variationen?. Ausfiihrlich sind auch die Informationen zum Themenbereich "Musik aus
dem Lautsprecher"?®, zur Oper®® und zur Moldau von Smetana®! sowie zu Petruschka
von Strawinsky32. Leider macht der Autor bis auf eine Ausnahme keine Angaben zu
den Geburts- und Sterbedaten der Komponisten. Fast immer fiihrt er jedoch das Jahr
der Kompositionsentstehung oder der Urauffiihrung eines Werkes an. Neunmal dienen
kurze Notenbeispiele der Veranschaulichung von Motiven oder Themen. Knappe
Analysen der Werkausschnitte liegen fiir die meisten Hérbeispiele vor. Die Sachinfor-
mationen zur Instrumentenkunde (Orffinstrumente, Orgel, Oboe, Holzblasinstrumente,
Blechblasinstrumente, Streicher, Rockmusik-Instrumente) sind ausreichend bis gut.
Weiterfilhrende Literatur bietet der Autor nicht an (Ausnahme: zwei Hinweise auf
umfassendere didaktische Bearbeitungen zweier Themenkreise in Zeitschriften).

Im "Didaktischen Kommentar" legt der Autor die Intentionen der jeweiligen Unter-
richtseinheiten dar, begriindet die Auswahl der Inhalte und die Vorgehensweisen. Gele-
gentlich unterbreitet er hier auch schon erste Vorschlige zur praktischen Erarbeitung
der Themen im Unterricht. Am Ende des Kommentars listet GECK jeweils die Grob-
ziele der Unterrichtseinheiten auf. In der Rubrik "Lemnfelder" wird stichwortartig dar-
gelegt, welche Aspekte aus den fiinf Lernbereichen (Musikmachen, Agieren, Musikhé-
ren, Musiktheorie, Umwelterfahrung) in den Unterrichtseinheiten jeweils angesprochen
werden sollen.

Methodische Hilfen erhalt der Lehrer nach Auffassung des Autors durch die Art der
Strukturierung und Aufbereitung der Themenkreise im Schiilerbuch®. Aus diesem
Grund fallen die "Hinweise zur Unterrichtsgestaltung” im Lehrerband recht spirlich
aus. Sie gehen iiber wenige punktuelle Anregungen und gelegentliche Hinweise auf

27  Singt und spielt, Lehrerband, S.40f

28  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.82f
29  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.88-97
30  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, $.70-73
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Ausweitungsméglichkeiten nicht hinaus, In vielen Fillen fehlen sie ganz. Ein kurzer
Hinweis auf die Aufgabenstellungen im Schiilerheft beschlieft jeweils den Kommentar
zu den Doppelseiten des Schiilerbuches.

4.3  Zur Stoffverteilung

Das Schiilerbuch ist fiir die Jahrgangsstufen 1-4 konzipiert. Nach den Angaben GECKs
ist das zentrale Kapitel "Andere machen Musik, wir machen Musik" “in 12 Unter-
richtseinheiten gegliedert*, so daP auf jedes Schuljahr, statistisch gesehen, 3 Unter-
richtseinheiten entfallen". Eine jahrgangsmifige Verteilung der Inhalte wird nicht
vorgeschlagen. Die Inhaltsverzeichnisse der beiden Schiilerhefte lassen jedoch vermu-
ten, daB die erste Hilfte des Kapitels fiir die ersten beiden Jahrginge, die zweite Halfte
fiir die 3. und 4. Klasse gedacht ist?,

Mit dem Hinweis auf die mangelnde Kontinuitit des Musikunterrichts an vielen Grund-
schulen will GECK das Hauptkapitel nicht als strikt progressiv angelegten Lehrgang
verstanden wissen. Vielmehr 1Bt er die Moglichkeit offen, die Reihenfolge der zumeist
auf einer Doppelseite konzipierten Unterrichtseinheiten individuell zu variieren?’.

Der weitgehende Verzicht auf einengende Vorgaben fiir eine zeitliche Stoffverteilung
und die Variabilitit der Themenfolge erméglichen dem Lehrer eine in zeitlicher und
thematischer Hinsicht individuelle, der Klasse und seinen eigenen Wiinschen entspre-
chende Unterrichtsplanung. Da im Laufe der Grundschulzeit in der Regel mit Lehrer-
wechseln zu rechnen ist, setzt das allerdings eine Abstimmung mit den anderen Fach-
kollegen voraus.

31  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.122f

32 vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.98-101

33  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.7

34  Wie die 15 Unterkapitel in 12 Unterrichtseinheiten eingeteilt werden, ist nicht ersichtlich.
35  Singt und spielt, Lehrerband, S.33

36  Die Inhalte des Schiilerheftes 1/2 beziehen sich nidmlich auf die Schulbuchseiten 28-60,
die Inhalte des Schiilerheftes 3/4 auf die Schulbuchseiten 62-92.

37  vgl. Singt und spielt, Lehrerband, S.33
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5. Gesamturteil

"Singt und spielt" ist ein sehr ansprechend gestaltetes Unterrichtswerk, das als Kombi-
nation von Liederbuch und Arbeitsbuch konzipiert ist und auch deutlich zwischen
diesen beiden Bereichen trennt. Auf der Basis eines integrativen Gesamtkonzepts weist
der Autor dem Musikhéren innerhalb des Bereichs Arbeitsbuch einen hohen Stellenwert
zu. Sein ganzheitlicher Ansatz und sein Bemiihen, emotionale Komponenten bei der
unterrichtlichen Auseinandersetzung mit Musik stirker zu gewichten, prigen auch die
unterrichtliche Auseinandersetzung mit den Horbeispielen. Trotzdem kommt das Lernen
nicht zu kurz. Ein insgesamt reichhaltiges Materialangebot eroffnet die Moglichkeit,
vorhandenes Wissen und Konnen der Kinder zu vertiefen und ihren musikalischen Hori-
zont zu erweitern. Zieht man von den insgesamt 114 Horbeispielen die mehr im
Zusammenhang mit musikpraktischen Aktivititen stehenden Horstiicke (vor allem
Lieder und Playbacks) ab, bleiben noch 57 Klangbeispiele fiir den eigentlichen Hoér-
unterricht {ibrig. Fiir vier Schuljahr erscheint das etwas knapp. Innerhalb des Hérange-
botes dominieren die Beispiele der Kunstmusik. Die Auswahl innerhalb dieses Bereichs
repriasentiert in historischer und stilistischer Hinsicht ein breites Spektrum dieser
Musikart. Fiir ein Grundschulbuch erstaunlich hoch ist der Anteil der populdren Musik.
Die Blickrichtung, unter denen die unterrichtliche Auseinandersetzung mit den Horbei-
spielen erfolgt, ist sehr stark von dem handlungsorientierten Ansatz des Autors geprigt,
was den Interessen und Fahigkeiten von Grundschiilern entgegenkommen diirfte. Die
Sachinformationen und methodischen Anregungen zum Lernbereich Musikhéren kénn-
ten zumindest teilweise etwas ausfiihrlicher sein. Als ein Mangel muB auch die diirftige
Ausstattung mit Partiturbeispielen im Zusammenhang mit den Werkausschnitten
betrachtet werden. Dennoch bietet das Unterrichtswerk gute Voraussetzungen fiir einen
abwechslungsreichen und fundierten Horunterricht in der Grundschule.
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Rondo

1. Erscheinungsform des Unterrichtswerkes

Das Unterrichtswerk "Rondo"! enthilt fiir jede Jahrgangsstufe getrennt folgende Teile:
1 Schiilerbuch

1 Lehrerhandbuch

2 Kassetten

1 Foliensatz zum Schiilerbuch

2. Zur didaktischen Konzeption

2.1  Zum Gesamtkonzept des Unterrichtswerkes

Grundlage fiir die Konzeption des Unterrichtswerkes Rondo bildet die Systematik der
musikalischen Verhaltensweisen nach DANKMAR VENUS (Produktion, Reproduktion,
Rezeption, Transposition und Reflexion). Die von VENUS genannten Verhaltensfelder
werden in Rondo als "gleichgewichtige, eigenstindige Unterrichisinhalte" beriicksich-
tigt. Das Kommunikationsmodell (GOTTFRIED KUNTZEL) iibernimmt dabei die
wichtige Funktion "eines die Lernfelder verbindenden Systems"2. Mit Hilfe geeigneter
Medien versucht der Lehrgang "die Kommunikation von Musik und tiber Musik
zwischen Lehrer und Kindern herzustellen"3.

Die Autoren gehen von einem "erweiterten Musikverstdndnis® und einer "vielfdltigen
Bildungsfahigkeit des Grundschiilers" aus®. Das Ziel des Unterrichtswerkes sehen sie
darin, mit Hilfe "kindspezifischer Lernorganisation"

1 Rondo (Ausgabe B), Musiklehrgang fiir die Grundschule in vier Binden, v. Jirgen
Kerger / Brigitte Person / Karl - Heinz Keller, Offenburg: Karl Mildenberger Verlag
Band 1 - 1. Schuljahr 19894 / Handbuch 19893
Band 2 - 2. Schuljahr 19882 / Handbuch 19882
Band 3 - 3. Schuljahr 1988% / Handbuch 19882
Band 4 - 4. Schuljahr 1988 / Handbuch 1988

2 Rondo 1, Handbuch, §.3

Rondo 1, Handbuch, S.4

4 Rondo 1, Handbuch, S.3

w
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"~ die Erlebnisfhigkeit und Ausdrucksbereitschaft zu steigern (emotionaler Bereich )
- die Wahrnehmungsfihigkeit und Verhaltensweisen der Musik gegeniiber zu
enmwickeln (akustisch-sensorischer, pragmatischer Bereich)
- Kategorien fiir die Einordnung und Differenzierung musikalischer Sachverhalte zu
bilden (kognitiver Bereich)"5.
Rondo will “elementare Fahigkeiten, Fertigkeiten und Kenntnisse vermitteln” mit dem
ibergeordneten Ziel, Schillern “einen Zugang zu Musik in all ihren Erscheinungsfor-
men" zu ermdglichens.

Dabei soll jeder Schiiler einbezogen und somit "graduell unterschiedliche Interessen,
Lernvoraussetzungen und Lerngeschwindigkeiten" beriicksichtigt werden. Mit Blick auf
die Ergebnisse der Lern- und Entwicklungspsychologie halten die Autoren eine ganz-
heitliche Auseinandersetzung mit dem Gegenstand Musik fiir vorteilhaft. In der Einbe-
zichung verschiedener Korpersinne sehen sie eine wesentliche Unterstiitzung fiir das
Verstehen musikalischer Strukturen’. Die Autoren sind deshalb bemiiht, den Kindern
durch eine "mehrperspektivische Arbeitsweise" verschiedenartige Vorstellungshilfen zu
vermitteln. Grofien Wert legen die Autoren auf die Eigentitigkeit der Kinder im Musik-
unterricht (z.B. durch “Zeigen, Klatschen, Gehen, Tanzen, Singen und Instrumental-
spiel"8). Ein spiralformiger Aufbau, das heiBt das stets emeute Aufgreifen thematischer
Aspekte an verschiedenen Inhalten, soll vertiefende Zuginge ermdglichen und eine
beziehungslose Aufeinanderfolge von Inhalten vermeiden®. Durch kindgeméBe
Zugangsweisen soll das “gesamte Feld musikalischer Erscheinung ... zum Erfahrungs-
und Lernbereich des Grundschiilers werden”.

Ein solcher Musikunterricht bedingt nach Auffassung der Autoren jedoch Unterrichts-
methoden und -inhalte, die

Rondo 1, Handbuch, S.3
Rondo 3, Handbuch, S.3
Rondo 1, Handbuch, §.4
Rondo 1, Handbuch, S.7
vgl. Rondo 1, Handbuch, S.7
vgl. Rondo 3, Handbuch, S.5

O 00~ O\t
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“- an der musikalischen Umwelt des Kindes nicht vorbeigehen
- Erkennmishilfen zur Erschliefung traditioneller und zeitgendssischer musikalischer
Strukturen anbieten
- die sozialen Faktoren selbst zum Gegenstand haben und die Urteils- und Kritik-
fahigkeit ausbilden"10.

Aus pidagogischen und organisatorischen Griinden plidieren die Autoren fiir eine
Erteilung des Musikunterrichts in der Grundschule durch den Klassenlehrer. Mit ihrer
Konzeption eines geschlossenen Curriculums glauben sie auch den Nichtfachmann in
die Lage versetzen zu konnen, einen effektiven Musikunterricht zu erteilen. Dem
Fachlehrer bleibe es unbenommen, "Schillerbuch, Kopiervorlagen und Schallplatte in
sein eigenes Konzept der Lernzielstrategie einzuplanen™!,

2.2 Zum Stellenwert des Musikhérens und zur Strukturierung
seiner Lerninhalte

Der Lernbereich Musikhoren besitzt in Rondo einen hohen Stellenwert. Das 148t sich
schon daran ablesen, daB die Autoren seine didaktische Legitimation und die mit ihm
verbundenen Zielvorstellungen ausfithrlich darlegen und begriinden. Unter Bezugnahme
auf K. H. EHRENFORTH!? formulieren die Autoren als Ziel musikalischer Horerzie-
hung die Hinfiihrung zum “akriv-synthetische(n) Horen®, wonach “vergdnglich
Erklingendes ... im geistigen Nachvollzug musikalischer Struktur als Sinneinheit gefiigt
(wird)"13. Dariiber hinaus solle eine Horerziehung "'emanzipatorisch-kritisch' akzentu-
iert sein". Die Autoren heben auf der einen Seite die Offenheit des Kindes der Primar-
stufe fir vielfiltige Horerlebnisse hervor, sehen aber ebenso "natirliche Grenzen". 6-
10jahrige konnten und sollten nicht “zur kleinen Ausgabe des Adornoschen
‘Bildungskonsumenten’ oder des 'Experten’" ausgebildet werden. Doch sei es moglich,
"grundlegende Fahigkeiten als Voraussetzungen zum addquaten Horen" zu erarbeiten
und zu Gben. In diesem Sinne halten die Autoren es fiir notwendig, im Hérunterricht
folgende "Einstellungen” und " Verhaltensaspekte” (nach EHRENFORTH) anzustreben:

10  Rondo I, Handbuch, §.3
11 Rondo 1, Handbuch, S.4, vgl. auch S.6

12 EHRENFORTH, K. H.: Musikalische Horerziehung und Unterrichtswirklichkeit. Oder:
Von den Grenzen schulischer Musikerzichung heute. In: ANTHOLZ, H. /
GUNDLACH, W. (Hrsg.). Musikpidagogik heute. Diisseldorf 1975

13 Rondo 2, Handbuch, S.6
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. die Bereitschaft, still zu sein (Kommunikationsbedingung)

. die Bereitschaft, hinzuhoren (Kommunikationsoffenheit)

. die Bereitschaft, zuzuhoren (Kommunikationswilligkeit)

. die Fihigkeit, musikalische Strukturen zu unterscheiden (Kommunikationsfihigkeit)

die Bereitschaft, vorschnelle und unkritische Identifikation mit Musik in Frage stel-

len zu lassen oder gar selbst in Frage zu stellen (kommunikative Selbstkritik)

6. die Bereitschaft, vorschnelle und unkritische Identifikation [Identifikation = Druck-
fehler] Ablehnung von Musik in Frage stellen zu lassen oder gar selbst in Frage zu
stellen (kommunikative Toleranz)

7. die Fahigkeit, die gesellschafilichen und konomischen Bedingungen von Musik zu

reflektieren (kommunikasiv-kritische Distanz)"14.

YA WN

Wichtig ist es nach Auffassung der Autoren, die Darbietung von Musikstiicken mit
Horaufgaben zu verbinden, um bereits in der Grundschule Kategorien heranzubilden,
welche "weitergehende Grundlagen bereitstellen zur spdteren Kommunikation mit dem
Kunstwerk". Ausgehend von einfachen, dann zunehmend komplexer werdenden
Horaufgaben werde im Zusammenhang mit anderen Bereichen musikalischen Verhal-
tens die Urteilskraft dber musikalische Kompositionen durch begriindete Aussagen
gestirkt und der emanzipierte Hérer erst ermdglicht!$, Die Schiiler sollen differenzierte
Aussagen machen beziiglich der Grade von:

"Gleichformigkeit, Ahnlichkeit, Kontrast

Emwicklung oder Reihung von Strukturen

Steigerungen oder Riickentwicklungen von Parametern

Gleichzeitigkeit und Sukzessivitdt von musikalischen Ereignissen

Quantitdten (keiner, einer, mehrere, viele, genaue Anzahl)

Gruppierungen (welche Gruppen sind beteiligt)

Parameter (laut-leise, hoch-tief, lang-kurz, Kiangfarbe)

Pragnanz (Figur-Hintergrund)™!6.

Hinzu treten "Fragen nach Schallquellen und Schallerzeugung, nach technischen Mit-
teln der Produktion, Ubertragung und Konservierung®\’. Um eine Uberforderung der
Schiiler zu vermeiden, sollen "erst mit zunehmender Reife und Horerfahrung Ldnge und

14  Rondo 2, Handbuch, S.7. Vgl, auch Rondo 4, Handbuch, S.4
15  vgl. Rondo 2, Handbuch, S.7

16  Rondo 2, Handbuch, S.8

17  Rondo 2, Handbuch, S.7



393

Komplexitdt der HOrbeispiele" wachsen!8. Auflerdem plidieren die Autoren fiir ein
mehrmaliges Horen der Stiicke, auch nach lingerem zeitlichen Abstand und fiir eine
Variierung der Horaufgaben sowie fiir eine Verbindung der Hordimension mit anderen
musikalischen und paramusikalischen Dimensionen!®.

Die Einbeziehung von Notationsformen begriinden die Autoren damit, daB Musik erst
durch ihre Fixierung iiber den Horeindruck hinausgehend ‘'beschreibbar’ und
'beurteilbar’ werde. AuBerdem dienen Zeichen und Regeln u.a. auch als Kommunika-
tionsrepertoire zwischen Lehrer und Schiiler2?, Grafische Notationen seien vom Grund-
schiiler leicht zu verstehen und vermittelten unmittelbare Einsichten in bestimmte
Eigenschaften von Gerduschen, Ténen und Klingen. Die Begriindung fiir eine Einfiih-
rung der traditionellen Notation sehen die Autoren vor allem in deren Bedeutung fiir die
Kommunikation im Musikleben und in ihrer Basisfunktion fiir das Musizieren?2!.

Ein weiterer Schwerpunkt im Zusammenhang mit dem Lernbereich Musikhdren ist die
Instrumentenkunde. Die Autoren legen Wert darauf, da die Instrumente des
"klassischen Ensembles", aber auch der sogenannten “‘Unterhaltungsmusik’” nicht nur
einmal durchgenommen, sondern wihrend der ganzen Grundschulzeit wiederholt in den
Blickpunkt gertickt werden. Dies sei mdglich durch die Integration der Instrumenten-
kunde in die meisten Unterrichtseinheiten.

Das starke Gewicht des Musikhorens in Rondo 148t sich auch an der groBen Zahl von
Horbeispielen ablesen. Aus den Vorschligen zur Unterrichtsgestaltung geht hervor, daf
in nahezu jeder Unterrichtseinheit wihrend der ganzen Grundschulzeit Horbeispiele
eingesetzt werden, wobei sehr hiufig eine Verbindung mit musikalisch-praktischen
Aktivititen hergestellt wird.

Im Interesse einer mdglichst vielperspektivischen Auseinandersetzung mit den Lern-
inhalten haben die Autoren dem Lernbereich Musikhéren im Schiilerbuch kein eigenes
Kapitel zugewiesen. Vielmehr sind die Horthemen mit unterschiedlicher Gewichtung in
die einzelnen Unterrichtseinheiten integriert. Schon an den Uberschriften der Themen-

18  Rondo 2, Handbuch, S.8

19  vgl. Rondo 2, Handbuch, S.8
vgl. Rondo 4, Handbuch, S.3

20  vgl. Rondo 2, Handbuch, S.9

21  vgl. Rondo 3, Handbuch, S.5
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kreise 148t sich ablesen, daB fachliche Aspekte mit steigender Jahrgangsstufe zuneh-
mendes Gewicht erhalten. Die neben der Kapiteliiberschrift stehende Rubrik "Inhalt”
informiert Giber die jeweiligen thematischen Schwerpunkte.

3. Zur Priisentation der Lerninhalte des Musikhorens und zu
den Aspekten der unterrichtlichen Auseinandersetzung

3.1 Horbeispicle
3.1.1 Anzahl und Prisentationsform der Horbeispiele

Auf acht Kassetten stehen 271 Horbeispiele zur Verfiigung. 171 davon sind direkt dem
Musikhdren zuzuordnen. Die iibrigen 100 (vor allem Lieder und Musizierstiicke) stehen
im Zusammenhang mit musikpraktischen Aktivititen und wurden daher nicht in die
Analysen einbezogen.

Die Bandaufnahmen enthalten zwischen den einzelnen Titeln geniigend lange Leerstel-
len. Leider werden die Hérbeispiel-Nummern nicht angesagt, was das Auffinden eines
bestimmten Stiickes erschwert. Die Quellenangaben zu den Horstiicken sowie Angaben
zur Spieldauer sind dem jeweiligen " Verzeichnis der Horbeispiele"?? zu entnechmen.

3.1.2 Zur Begriindung der Auswahl der Horbeispiele

Eine direkte Begriindung fiir die Auswahl der Horbeispiele geben die Autoren nicht,
doch ergibt sich diese aus der didaktischen Konzeption des Unterrichtswerkes: Die
Musikstiicke und Werkausschnitte sollen den Schiilern einen "Zugang zur Musik in all
ihren Erscheinungsformen™? erdffnen. Dementsprechend spielt der Aspekt der Vielfalt
als Auswahlkriterium eine entscheidende Rolle.

22 vgl. jeweils Nr. 3 der Handbiicher bzw. am Ende der Schiilerbinde
23  Rondo 3, Handbuch, S.3
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3.1.3 Zur Repriisentanz der Horbeispiele
3.1.3.1 Repriisentanz in bezug auf die Art der Horbeispiele

Die Tabelle RON 1 zeigt, daB fiir das Musikhoren insgesamt sehr reichhaltiges und
vielfiltiges Hérmaterial zur Verfligung steht. Das stirkste Gewicht hat mit 75 Werk-
ausschnitten die Kunstmusik (28%). An zweiter Stelle stehen die Demonstrationsbei-
spiele (14%). Vorwiegend handelt es sich dabei um Instrumentalfassungen?* von Lie-
dern, die im Zusammenhang mit instrumentenkundlichen Themen eingesetzt werden.
An dritter Stelle rangieren mit 8% Umweltgerdusche und Tierstimmen, die in der
Tabelle allerdings etwas zu stark gewichtet erscheinen, da sie im Unterricht in Gruppen
zusammengefalt dargeboten werden. Der Aanteil populdrer Musikstiicke (20 Titel =
7%) ist fiir ein Grundschulbuch relativ hoch. Schlieflich runden einige auslindische
Musikbeitrige (3%) und einige Volksmusikstiicke (2%) das Horangebot ab. Insgesamt
reprisentiert das angebotene Hoérmaterial wie in kaum einem anderen Unterrichtswerk
die Vielfalt unseres heutigen Musikangebots.

"Rondo _1-4"

Horbeispielarten

Anzahl

100 ~

Anzaht H| 75 | 20 6 22 | 39 9 72 28 {271
Prozent 28 | 7 2 8 14 | 3 | 27 10
VT v
171 = 63% 100 = 37%
Tab.: RON 1

24 Es handelt sich nicht um {ibliche Liedarrangements. Die Besetzung besteht meist aus
einem oder sehr wenigen Orchesterinstrumenten.
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Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Betrachtung der Horbeispielarten (Tabelle RON
2) verdeutlicht, daB Umweltgerdusche und Tierstimmen nur fiir die 1. Klasse vorgese-
hen sind? und diese dort mit einem Anteil von 28% dominieren. Da es sich allerdings
meist um kurze Beispiele handelt, diec zudem gruppenweise im Unterricht behandelt
werden, erscheinen sie in der auf der Basis einer Einzelzihlung erstellten Tabelle ein
wenig iibergewichtet. An zweiter Stelle rangieren die Demonstrationsbeispiele (24%)
(vorwiegend instrumentenkundliche Themen). 11 Beispiele der Kunstmusik (15%) ste-
hen fiir die 1. Jahrgangsstufe zur Verfiigung. Von der 2. Klasse an verlagert sich der
Schwerpunkt auf die Kunstmusik. Sie steht hier mit 18 Horbeispielen (29%) an der
Spitze, gefolgt von 12 Demonstrationsbeispielen (19%) und 10 populidren Musikstiicken
(16%). In der 3. und 4. Klasse dominiert die Kunstmusik noch deutlicher (3. Jahr-
gangsstufe: 39%; 4. Jahrgangsstufe: 29%), wihrend die iibrigen Horbeispielarten das
Spektrum erweitern, aber kein groBeres Gewicht haben. Insgesamt deckt das Horange-
bot von "Rondo" ein breites Spektrum der heutigen Musikwirklichkeit ab, wobei im
Gegensatz zu manchen anderen Unterrichtswerken auch schon in der 1. Klasse komple-
xere Werkausschnitte vorgesehen sind.

""Rondo 1,2,3,4"

Horbeispielarten

Anzahl

30 -

1. Ja. 1 21 19 1 14 3 174
2. Jg. 1 12 2 18 2 |s3
3. Jg. 1 1 2 18 17 | 89
4. )g. OO 3 6 6 22 6 |65
Tab.: RON 2

25  Ausnahme: 1 Beispiel in der 3. Klasse
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3.1.3.2 Repriisentanz der Kunstmusik-Beispiele in bezug auf historische Vielfalt

Die Horbeispiele der Kunstmusik stammen von 31 verschiedenen Komponisten.
Folgende Héufungen sind feststellbar :

Haydn, J. 4x
Handel, G. F. 3x
Mozart, L. 3x
Mozart, W. A. 3x
Bach, J. S. 2x
Hindemith, P. 2x
Orff, C. 2x
Saint-Saens, C. 2x

Die iibrigen Komponisten sind je einmal vertreten.

Bei einer Aufgliederung nach Jahrhunderten (Tabelle RON 3) ergibt sich eine deutliche
Dominanz des 18. Jhdts. Mit einigem Abstand folgen das 19. Jhdt. und 20. Jhdt. Auch
das 16. Jhdt. (1) und 17 Jhdt. (2) sind vertreten, fallen jedoch kaum ins Gewicht.
Insgesamt représentieren die Werkbeispiele in historischer und stilistischer Hinsicht ein
breites Spektrum der Kunstmusik.

"Rondo 1-—-4"

Kunstmusik — Historische Vielfalt

15. Jhdt.

16. Jhdt.

17. Jhdt.

18. Jhdt.

19. Jhdt.

20. Jhdt.

0 5 10 15 20 25
Anzahl der Hdrbeispiele
Tab.: RON 3
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3.1.4 Hauptaspekte der unterrichtlichen Ausecinandersetzung mit den
Horbeispielen

Im Vordergrund der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den Horbeispielen stehen
instrumentenkundliche Aspekte (Tabelle RON 4). Mit deutlichem Abstand, aber unter-
cinander etwa gleichgewichtig, folgen die Beschiftigung mit auBermusikalischen Inhal-
ten von Musik, ihren Funktionen und Erscheinungsformen (z.B. Kaufhausmusik, Stra-
Benmusik, Musik im Fernsehen, Volksmusik) sowie die Auseinandersetzung mit den
Schalleigenschaften von Umweltgerduschen und Tierstimmen, VerhiltnismiBig stark
gewichtet sind auch die Gesichtspunkte musikalische Form und Ausdruckscharakter von
Musik. Seltener geht es beim Horen um musikalische Parameter. Am Ende der Skala
rangieren die Aspekte fremdlindische Musik und Musiklehre, Insgesamt erscheint das
Spektrum der Betrachtungsaspekte recht breit angelegt und in der Gewichtung
ausgewogen.

"Rondo 1—4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschoften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhalt
Auffallige Merkmale

Funktion

Musik fremder Lander

T T T L T T

0 10 20 30 40 50 60 70
Haufigkeit der Belrachtungsaspekte
Tab.: RON 4
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Die nach Jahrgangsstufen differenzierte Analyse der Betrachtungsaspekte (Tabelle RON
5) zeigt, daB in der 1. Klasse (und nur hier) die Beschiftigung mit Schalleigenschaften
von Umweltgerduschen und Tierstimmen eine zentrale Rolle spielt (Einschrinkung s.o.
S.396). An zweiter Stelle rangieren instrumentenkundliche Themen. Eine wichtige
Rolle spielen daneben die musikalische Form, auBermusikalische Inhalte und die Funk-
tionen von (vor allem populirer Musik). Von eher untergeordneter Bedeutung sind die
Betrachtungsaspekte Ausdruckscharakter und musikalische Parameter.

In der 2. Jahrgangsstufe liegt das Hauptgewicht auf der Beschiftigung mit den gesell-
schaftlichen Funktionen von Musik sowie im Bereich der Instrumentenkunde. Etwas
weniger werden die Gesichtspunkte aufermusikalische Inhalte, Ausdruckscharakter und
musikalische Parameter gewichtet.

In der 3. Klasse riicken instrumentenkundliche Aspekte an die Spitze. Eine wichtige
Rolle spielt daneben die Auseinandersetzung mit auBermusikalischen Inhalten von
Musik. Alle iibrigen Betrachtungsaspekte sind von untergeordneter Bedeutung.

Auch in der 4. Jahrgangsstufe steht die Instrumentenkunde an der Spitze der Betrach-
tungsaspekte. Starkes Gewicht besitzt daneben die Beschéftigung mit musikalischen
Formen. Zum ersten Mal und recht stark gewichtet riickt in der 4. Klasse die Musik
fremder Vélker in den Blickpunkt. Etwa gleiches Gewicht besitzt der thematische
Aspekt Funktionen von Musik. Von untergeordneter Bedeutung sind die Betrachtungs-
aspekte Musiklehre, Ausdruckscharakter und auermusikalische Inhalte.

Insgesamt ist die unterrichtliche Auseinandersetzung mit den Horbeispielen in "Rondo”
vielfaltig und ausgewogen, wobei die Musik vorrangig als Ganzes im Blickpunkt steht.
Das gilt durchgingig fiir alle Jahrgangsstufen. Auf der Basis einer mehrperspektivischen
Vorgehensweise und einer spiraligen Anordnung der Unterrichtsthemen werden die
Schiiler von der 1. Klasse an mit komplexer Musik konfrontiert.
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"Rondo 1,2,3,4"

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schaileigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre
Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter . Jg.

AuBermusikal. Inhalt . Jg.

Auffallige Merkmale . Jg.

Funktion . Jg.

Musik fremder Ldnder + ‘
T T 1 T
0 5 10 15 20 25
Héufigkeit der Betrachtungsaspekie
Tab.: RON §
3.2 Texte

Mit Riicksicht auf die fehlenden Lesefertigkeiten bei Kindern des ersten Schuljahres
wird in Rondo 1 weitgehend auf Texte verzichtet. Die Informationsvermittlung erfolgt
dort vorwiegend iiber Bildmaterialien. Der Textanteil bleibt auf groBgedruckte Uber-
schriften und Liedtexte beschrinkt. Kleingedruckte Angaben zu den Horbeispielen
(Komponist und Werktitel) sind wohl mehr fiir den Lehrer gedacht. Hor- und Arbeits-
auftrige gibt es nur auf drei Seiten26,

Ab der zweiten Jahrgangsstufe nchmen die Textanteile in den Schiilerbinden kontinu-
ierlich zu. Es handelt sich vor allem um Arbeitsauftrige, die zu musikalischen Aktivi-
titen und verschiedenen Tétigkeiten auffordern. Sie sind pro Unterrichtseinheit durch-
numeriert. Eckig eingerahmte Aufgabennummemn sind auf Arbeitsblittern
(Kopiervorlagen) zu bearbeiten. Im Zusammenhang mit den Klangbeispielen erhalten

26  Rondo 1, Schiilerbuch, S.40-42
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die Schiiler konkrete Horauftrige. Sie sollen z.B. Instrumente heraushdren, den Stim-
mungsgehalt der Musik erkennen, Notationen mitlesen oder Zuordnungsaufgaben 16sen
usw. Verbale Hilfe bei der Beschreibung von Musik erhalten die Schiiler nur in
wenigen Fillen durch die Angabe einer Reihe von Adjektiven.

Die Binde 2, 3, und 4 enthalten im Zusammenhang mit einigen Horbeispielen etwas
ausfiihrlichere Textinformationen zu den Werken, ihren Komponisten und deren
Kompositionsabsichten?’, In den Binden 3 und 4 findet der Schiiler auferdem einige
Textbeitrige zur Instrumentenkunde. Sie informieren iiber die Funktion und / oder iiber
die Entwicklung verschiedener Instrumente?!. Das Inhaltsverzeichnis am Ende des
Schiilerbuches gibt die Themenkreise und die inhaltlichen Schwerpunkte der Unter-
richtseinheiten an. AuBerdem befindet sich dort ein Verzeichnis der Horbeispiele.

Die Textbeitrige in den Schiilerbinden sind informativ und sachlich korrekt. Linge,
sprachliche Formulierung und typografische Gestaltung entsprechen der jeweiligen
Altersstufe.

3.3  Notenbeispiele

Das Unterrichtswerk Rondo beginnt mit einer "der Altersstufe entsprechende(n) motivie-
rende(n) Vornotation”. Diese bildet die Grundlage fiir die spéter einzufithrende traditio-
nelle Notation?®. So sind im ersten Schiilerband ausschlieBlich grafische Notationen zu
finden (Ausnahme: Liedanhang®). Sie dienen der Veranschaulichung musikalischer
Parameter, verdeutlichen Melodieverldufe, stehen im Zusammenhang mit Zuordnungs-
aufgaben (Welche Notation paBt zu einem bestimmten Horbeispiel?) oder veranschauli-
chen den Verlauf von Klangbeispielen. Die Kinder werden auch mit einfachen
grafischen Partituren konfrontiert.

Ab der zweiten Jahrgangsstufe enthalten die Schillerbinde in zunechmendem MabBe
traditionelle Notationen, wahrend der Anteil grafischer Notenbeispiele geringer wird.
Die meisten der traditionellen Notenbeispiele stellen Lieder oder Musizierstiicke dar, zu
denen entsprechende Hoérbeispiele (auch Instrumentalversionen) vorliegen. Sie dienen

27  vgl. Rondo 2, Schiilerbuch, S.17, 27, 39
vgl. Rondo 3, Schiilerbuch, S.14, 23, 30
vgl. Rondo 4, Schiilerbuch, $.10, 12, 13, 33
28  vgl. Rondo 3, Schiilerbuch, S.37, 45
vgl. Rondo 4, Schiilerbuch, S.17, 37
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als Grundlage zu eigenen musikalischen Aktivititen oder als Horhilfe. In Rondo 2 sind
diese Notenbeispiele den Lesefertigkeiten der Schiiler entsprechend besonders groB. Die
Binde 3 und 4 bieten zunehmend traditionelle und grafische Notenbeispiele an, die in
dircktem Zusammenhang mit dem Werkhdren stehen (Einzelthemen bzw. Partitur-
ausschnitte)3t. In Band 4 werden zur Veranschaulichung des Formverlaufs von
Werkbeispielen vor allem Balkengrafiken eingesetzt. Die Art der Prasentation der ver-
schiedenen Notationsformen kann als sehr gelungen bezeichnet werden. Die Beispiele
werden in vielfiltigen Zusammenhingen dargeboten und sind in Inhalt und typografi-
scher Gestaltung dem Alter der Schiiler angemessen.

34 Bildmaterialien

Das Unterrichtswerk Rondo enthilt sehr reichhaltiges und vielféltiges Bildmaterial
(Farbfotos, wenige Schwarz-WeiB-Fotos, farbig gemalte oder gezeichnete Bilder,
Skizzen, Schautafeln und Zuordnungstabellen). Einerseits dienen die Bilder zur Ver-
anschaulichung von inhaltlichen Details, andererseits als Ansto$ zu musikpraktischer
Eigentitigkeit. Aufgrund ihrer lebendigen Darstellung und ihrer klaren Aussage eignen
sie sich gut dazu.

Im ersten Band iiberwiegen Abbildungen mit agierenden Kindern (z.B. Tanz / Bewe-
gung, Stimmaktionen, Spielen auf Orffinstrumenten und anderen Klangerzeugern).
Gemalte Bilder wecken Assoziationen zur Thematik von Horbeispielen oder regen zur
Eigenaktivitat an. Fotos und Zeichnungen geben Einblicke in die Vielfalt unseres heuti-
gen Musikangebotes. Auch in den Bénden 2 bis 4 spielen Abbildungen eine wichtige
Rolle, wenngleich ihr Anteil zugunsten von Notenbeispielen und Textbeitrigen etwas
zuriickgeht. Neben dhnlichem Bildmaterial wie in Band 1 stehen vor allem ausgezeich-
nete Farbfotos fiir die Instrumentenkunde zur Verfiigung. Teils werden nur die Instru-
mente vor neutralem Hintergrund abgebildet, teils ist der spielende Musiker zu sehen.
So erfahrt der Schiiler auch etwas iiber die Haltung und Handhabung des Instruments.
Positiv zu vermerken ist, dal neben Erwachsenen (in legerer Kleidung) auch musizie-
rende Jugendliche und Kinder abgebildet sind. Das diirfte die Schiiler unmittelbar

29  vgl. Rondo 1, Handbuch, S.6
30  Ein solcher befindet sich in jedem Schiilerbuch.
31  vgl. Rondo 3, Schiilerbuch, S.13f, 24, 31f
vgl. Rondo 4, Schiilerbuch, S.12, 13f, 18, 20, 24, 33, 36,38
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ansprechen. Zahlreiche Bildmaterialien veranschaulichen Orte und Anlisse des Musizie-
rens, verschiedene Besetzungen (populire wie Kunstmusik) sowie die auBermusikali-
schen Beziige von Werken der Programmusik. Einige Schwarz-WeiB-Fotos zeigen Por-
traits von Komponisten. Dariiber hinaus vermittelt in Band 4 eine doppelseitige Skizze
einen Uberblick iiber die Instrumente eines Sinfonicorchesters. Eine Reihe von
Farbfotos schlieBlich ist dem Thema " Volksmusik in Europa" gewidmet.

Die Qualitit des Bildmaterials in Rondo kann als hervorragend bezeichnet werden. Die
gemalten Bilder illustrieren und informieren treffend und verleihen dem Unterrichts-
werk einen sehr lebendigen Charakter. Die Fotos sind von hochwertiger Qualitit.
Durch den Einsatz spezieller Filter und / oder eine neutrale Hintergrundgestaltung wird
der Blick des Betrachters auf das Wesentliche gelenkt. Dadurch wirken die Fotos sehr
informativ und anregend zugleich.

4. Zur didaktisch-methodischen und lernpsychologischen
Aufbereitung der Inhalte des Lernbereichs Musikhoren

4.1 Zum Schiilerbuch

Wihrend sich Rondo 1 weitgehend auf die Prisentation der Unterrichtsinhalte
beschrinkt, {ibernimmt das Schiilerbuch von der 2. Jahrgangsstufe an aufgrund seiner
durchnumerierten Hér- und Arbeitsauftrige zunehmend auch unterrichtssteuernde
Funktionen, Dabei sind die Materialien und die Aufgaben gut aufeinander abgestimmt.
Obwohl sich die Autoren fiir ein geschlossenes Curriculum entschieden haben, ermogli-
chen es die Art der Prisentation und die Fille des Materialangebots dem Lehrer,
trotzdem individuelle Vorstellungen zu verwirklichen.

In bezug auf den Umgang mit den Horstiicken bemithen sich die Autoren stets um
ganzheitliche Vermittlungsformen. Immer wieder werden die Kinder zu einer handeln-
den Auseinandersetzung mit den Horstiicken angeregt (z.B. Veranschaulichung der
musikalischen Form oder des Ausdruckscharakters durch Bewegung, pantomimischer
Nachvollzug von Instrumentalspiel, szenisches Spiel, Zuordnung Bild - Horbeispiel,
selbst Musizieren, Malen zur Musik, Ankreuzen von Tabellen usw.). Hilfreich sind
auch die Kopiervorlagen fiir Arbeitsblatter, die verschiedene schriftliche Betitigungen
im Zusammenhang mit dem Horen ermoglichen. Insgesamt regen die Aufgaben und
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Materialien im Buch die Schiiler zu einer vielfiltigen, abwechslungsreichen und mehr-
perspektivischen Auseinandersetzung mit den Horstiicken an. Die Kinder haben auch
hiufig Gelegenheit, eigene (Hor-) Erfahrungen einzubringen.

Die duBere Gestaltung der Schiilerbinde ist hervorragend auf das Alter der Grund-
schiiler abgestimmt und wirkt sehr motivierend. Hierzu tragen vor allem das sehr reich-
haltige und farbenfrohe Bildmaterial, Notenbeispiele in verschiedenen Arten und
Grofen sowie ein ibersichtliches Textlayout bei. Klar strukturierte Buchseiten
(eingerahmte oder farbig hinterlegte Details, gliedernde Leerrdume, groBe Uberschrif-
ten, deutliche Symbole fiir die Horbeispiele, klare Kennzeichnung der Aufgaben) ver-
leihen den Schiilerbdnden einen sehr ansprechenden Charakter. Dazu tragt nicht zuletzt
die Darstellungsart vieler Notenbeispiele bei: Sie sind in Form eines Notenblattes abge-
bildet, das auf einem groBen, farbigen und verzierten Notenstinder liegt. Ahnlich
werden auch andere Inhalte (Texte oder Bilder) geschickt verpackt prisentiert.

Die Tatsache, daf fiir jede Jahrgangsstufe ein eigener Schillerband konzipiert wurde,
machte es moglich, Inhalte und Prisentationsformen jeweils den Voraussetzungen der
Altersstufe entsprechend anzupassen. Da die Inhalte aufeinander aufbauen, steht jeder
musikalische Erfahrungs- und Lernbereich mindestens viermal im Lauf der Grundschule
im Mittelpunkt32,

Eine hervorragende Hilfe fiir den Unterricht sind zweifellos die hochwertigen Over-
head-Folien (eine Mappe pro Jahrgangsstufe). Sie enthalten Farbfotos, Farbbilder,
Zeichnungen, Skizzen, Tabellen, Texte und Notenbeispiele. Teils sind diese Darstellun-
gen identisch mit denen des Schillerbuches bzw. den Kopiervorlagen, teils enthalten sie
inhaltliche Erweiterungen. Die Folien erlauben eine intensive Auseinandersetzung mit
den Hoérinhalten und diirften dem Unterricht eine optimale Anschaulichkeit verleihen.

32  Rondo 3, Handbuch, S.3
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4.2 Zum Lehrerband

Es gibt fiir jede Jahrgangsstufe ein eigenes Lehrerhandbuch in DIN A4 Ringbuchform.
Die Handbiicher sind folgendermafen gegliedert:

- Didaktische Grundlagen (Band 1 und 2)

- Konzeption des Lehrgangs

- Vorschlag fiir die Jahresplanung

- Verzeichnis der Horbeispiele

- Vorschlige zur Unterrichtsgestaltung

- Liedbegleitungen

- Kopiervorlagen

- Quellennachweis

- Lernzielkontrollen mit Losungen (Band 3 und 4).

Die Lehrerhandbiicher werden ihrer Funktion als Orientierungshilfe innerhalb des
Medienverbunds in vorbildlicher Weise gerecht. Ein farbig hinterlegter Informations-
block innerhalb der Vorschlige zur Unterrichtsgestaltung gibt iiber die in der betreffen-
den Unterrichtseinheit benétigten Medien (Schiilerbuchseite, Horbeispiel-Nummer,
Instrumente, Kopiervorlagen) Auskunft. Zusitzliche Orientierungshilfe bieten das Ver-
zeichnis der Horbeispiele (ein solches steht auch am Ende des Schiilerbuches), die mit
Nummem versehenen Hérbeispielsymbole im Schiilerbuch®® und die besondere Kenn-
zeichnung von Aufgaben, die auf kopierten Arbeitsblittern zu 16sen sind.

Die Sachinformationen zu den Horbeispielen sind allerdings etwas spérlich ausgefallen.
Sie flieBen in die "Vorschlige zur Unterrichisgestaltung” mit ein. Meist bleiben sie auf
das beschrinkt, was die Schiiler an den jeweiligen Musikstiicken (populdre und Kunst-
musik) lemen sollen. Manchmal fehlen sie ganz. Etwas breiter angelegte Informationen
erhilt der Lehrer zu "Peter und der Wolf"34, Vivaldis *Vier Jahreszeiten"?5 sowie zu
den Unterrichtseinheiten "Taizé - Halleluja"36 und "Musik und Tdnze der Indianer"?.
Grundsitzlich nimmt der Umfang der Lehrerinformationen in den Handbiichern 3 und 4
zu. Dies betrifft z.B. den Bereich der Instrumentenkunde (Handbuch 3: Trompete,

33 Auf der Tpnkassette erfolgt leider keine Ansage der Horbeispiel-Nummern. Dies
erschwert die Identifikation bzw. das gezielte Auffinden eines bestimmten Titels.

34  Rondo 2, Handbuch, §.23f

35 Rondo 2, Handbuch, S.42f

36  Rondo 3, Handbuch, $.26

37  Rondo 4, Handbuch, $.21
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Blechbliser38; Handbuch 4: Akkordeon, Alphorn, Balalaika, Dudelsack, Hackbrett,
Zimbal, Zither3?).

Lernziele formulieren die Autoren nicht. Im Mittelpunkt des Kapitels "Vorschldge zur
Unterrichtsgestaltung” stehen methodische Anregungen fiir die Durchfiihrung des
Unterrichts. Sie sollen AnstoBe fiir eine mogliche Bearbeitung der Unterrichtsgegen-
stande geben, ohne daB der Unterrichtende zu sehr gegiingelt wird. Meist sollen sich die
Kinder vor dem Horen erst einmal selbst auf verschiedenartige Weise mit dem Inhalt
eines Horstiickes auseinandersetzen, z.B. in einem Unterrichtsgesprich, initiiert durch
ein motivierendes Materialangebot im Buch oder durch eigene Gestaltungsversuche. So
wird die Basis fiir einen leichteren Zugang zum Klangbeispiel und fiir ein besseres Ver-
stindnis desselben gelegt. Die methodischen Hinweise sind im Zusammenhang mit den
im Schiilerbuch abgedruckten Arbeitsauftrigen bzw. als Ergénzung und Ausweitung zu
sehen. Die Kopiervorlagen erméglichen eine schriftliche Bearbeitung verschiedener
Horaufgaben (z.B. Zuordnungsaufgaben, Polarititsprofil, Instrumentierung eines
Stiickes, Liickentexte usw.). Sehr hilfreich sind die Kopiervorlagen im Zusammenhang
mit der Instrumentenkunde. Im Lehrerhandbuch fiir die 3. und 4. Klasse gibt es auer-
dem Kopiervorlagen fiir Lemzielkontrollen (A- und B-Gruppe) und entsprechende
Losungsblitter.

Die Handbiicher 1 und 2 enthalten eine sieben bzw. neun Titel umfassende Auswahl
weiterfihrender Literatur zur Musikdidaktik und Psychologie.

4.3  Zur Stoffverteilung

Die Inhalte sind klar auf die einzelnen Jahrgangsstufen verteilt. Fir jeden Schiilerjahr-
gang gibt es ein komplettes Medienpaket (Schiilerbuch, Lehrerhandbuch, Folienmappe
und Horbeispiele). Das Lehrerhandbuch enthilt jeweils einen konkreten "Vorschlag fiir
die Jahresplanung" und Hinweise auf den ungefahren Zeitbedarf pro Unterrichtseinheit.

38  Rondo 3, Handbuch, S.54ff
39  Rondo 4, Handbuch, S.65
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s. Gesamturteil

“Rondo” ist ein sorgfiltig aufbereitetes Unterrichtswerk mit einem reichhaltigen
Materialangebot. Die Autoren gehen von einer grundsitzlichen Gleichgewichtigkeit der
musikalischen Verhaltensweisen (Produktion, Reproduktion, Rezeption, Transposition
und Reflexion) aus. Dennoch kommt dem geschickt mit den iibrigen Lernfeldern ver-
kniipften Musikhren ein hoher Stellenwert zu, wie sich schon an der reichhaltigen
Materialausstattung erkennen [48t. So reprisentieren die Horbeispiele ein breites Spek-
trum der vergangenen und gegenwirtigen Musik, wobei die Kunstmusik am stiirksten
gewichtet ist. Vielfiltig sind die Betrachtungsaspekte fiir die unterrichtliche Auseinan-
dersetzung mit den Horbeispielen. Die geschickte Art der Prisentation und die Vielfalt
der Aufgabenstellungen regen zu mehrperspektivischen Betrachtungsweisen an. Der
Gefahr eines méglicherweise zu kognitiven Horunterrichts begegnen die Autoren durch
hiufige Anstd8e zu handlungsbetonten Formen des Umgangs mit den Horstiicken. Dank
der Vielzahl der Klangbeispiele ist es - wie von den Autoren beabsichtigt - moglich, ein
und denselben Unterrichtsgegenstand an immer wieder neuen Inhalten zu bearbeiten und
zu vertiefen.

Die ausgezeichnete Prisentation der Lerninhalte im Schiilerbuch in Form von reichhal-
tigem, qualitativ hervorragendem Bildmaterial, grafischen und traditionellen Notenbei-
spielen, Texten sowie Folien und Arbeitsblittern, ermdglicht einen abwechslungsrei-
chen und ansprechenden Hérunterricht. Das klare, farbenfrohe und freundliche Layout
der Schiilerbdnde diirfte die Schiiler unmittelbar ansprechen.

Wenngleich die Sachinformationen zu den Hérbeispielen im Lehrerhandbuch kaum iiber
das hinausgehen, was die Schiiler lernen sollen, erhilt der Lehrer wertvolle grundsétzli-
che didaktische und spezielle methodische Anregungen fiir die Realisierung der Unter-
richtseinheiten. Die geschiossene Konzeption des Unterrichtswerkes versetzt auch den
im Fach Musik weniger gut ausgebildeten Lehrer in die Lage, einen niveauvollen,
lebendigen und effektiven Horunterricht zu erteilen, ohne den versierten Fachlehrer zu
sehr einzuengen.
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F.  Zusammenfassung

Vergleicht man die untersuchten Musik-Schulbiicher in bezug auf ihre didaktische
Konzeption und die Gewichtung des Lernbereichs Musikhéren im Verhiltnis zu den
iibrigen Lernfeldern, sind zwei unterschiedliche Hauptgruppen erkennbar. In sieben der
analysierten Unterrichtswerke spielt das Musikhoren eher eine untergeordnete Rolle. In
zehn Musik-Schulbiichern besitzt dieser Lembereich gleiches Gewicht wie die iibrigen
Lernfelder oder er dominiert sogar.

Eine sekundire Bedeutung besitzt das Musikhoren vor allem in den traditionell orien-
tierten, dem Typ des herkdmmlichen Liederbuches nahe stehenden Unterrichtswerken!,
In diesen Biichern nehmen Lieder den grofiten Raum ein. Singen und Musizieren stehen
im Mittelpunkt des Unterrichts. Der geringe Stellenwert des Musikhdrens wird vor
allem an der verhéltnismaBig diirftigen Prisentation der Horthemen im Schiilerbuch und
an ihrer wenig befriedigenden didaktisch-methodischen Aufbereitung deutlich. Auch
wenn die Zahl der bereitgestellten Horbeispiele zum Teil vergleichsweise gro8 ist,
bieten diese Unterrichtswerke weniger gute Voraussetzungen fiir einen breit angelegten
und niveauvollen Horunterricht.

Zwei weitere Unterrichtswerke? heben sich zwar vom Typ des Liederbuches ab, doch
kommt auch hier das eigentiiche Musikhoren zu kurz. Zum einen stehen jeweils nur
wenige Horbeispiele bereit, so daB die Basis fiir einen qualifizierten Hérunterricht zu
schmal ist. Zum anderen ist der konzeptionelle Ansatz der Unterrichtswerke duBerst
einseitig. Im "Musikbuch - Primarstufe A” geht es nahezu ausschlieBlich um Wahrneh-
mungsschulung anhand von Umweltgeriuschen und Musikstiicken aus dem Bereich der
Avantgarde. In "Klang und Zeichen, Band I" haben die Horbeispiele fast ausschlieBlich
Vehikelfunktion zur Vermittlung musiktheoretischer Elementarkenntnisse. Von
"Musik"-Horen kann hier keine Rede sein.

Die Mehrzahl der untersuchten Musik-Schulbiicher riumt dem Musikhdren einen hohe-
ren Stellenwert ein. Unterschiede lassen sich vor allem in der didaktisch-methodischen
Konzeption feststellen. So zielt eine Gruppe von Unterrichtswerken® vorrangig auf

1 bsv musik (1977/79), Mein Musikbuch (1978), Musik in der Grundschule (1979), Musik
tiberall (1983/87), Musik 1/2, 3/4 (Wolf 1984/89).

2 Musikbuch - Primarstufe A (1971), Klang und Zeichen, Band I (1976).

3 Musikbuch - Pfimarstufe B (1975); Wege zur Musik (1974/78) (Hier vor allem Band II);
Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch (1979).



410

einen reflektierenden Umgang mit den Horbeispielen ab. Diese Biicher tendieren zu
einem eher lehrbuchartigen Charakter, was die Gefahr eines zu stark kognitiv
ausgerichteten Unterrichts mit sich bringt.

Andere Unterrichtswerke* zeichnen sich durch das Bemiilhen um eine ausgewogene
Konzeption aus, bei der die Bediirfnisse der Schiiler und die Anforderungen der Sache
gleichermaBen Beriicksichtigung finden.

Vorrangig handlungsorientiert ist das hervorragend ausgestattete und aufbereitete Unter-
richtswerk "Musikunterricht Grundschule®, in dem das Musikhéren eine dominierende
Rolle spielt. Das offene Konzept will die Schiiler zu einem aktiven und lebendigen
Umgang mit Musik motivieren, wobei die affektive Komponente beim Musikhoren eine
wichtige Rolle spielt. Auch im Unterrichtswerk "Resonanzen Primarstufe - Fibel" wird
der handelnde Umgang mit den Hormaterialien in besonderem MaSBe betont.

Auf eine ganzheitliche und mehrperspektivische Umgangsweise mit Musik zielen die
reichhaltig und ansprechend ausgestatteten Unterrichtswerke "Singt und spielt" (1986)
sowie "Rondo” (1988/89) ab. Durch eine médglichst enge Verkniipfung der einzelnen
Lernfelder soll vor allem ein zu sehr auf kognitive Zugangsweisen ausgerichteter (Hor-)
Unterricht vermieden werden. Ein solcher Weg kommt den Fahigkeiten und Bediirfnis-
sen von Grundschiilern zweifellos besonders entgegen. Es ist sicher kein Zufall, daB die
beiden Unterrichtswerke von ihrem Erscheinungsdatum her zu den jiingsten Musik-
Schulbiichern gehdren. Wesentliche Forderungen der aktuellen musikdidaktischen
Diskussion haben in ihnen ihren Niederschlag gefunden.

Schon die Einzelanalysen haben deutlich gemacht, da8 sich aus der Art und Herkunft
des angebotenen Hormaterials wichtige Riickschliisse auf die konzeptionelle
Zielrichtung der Unterrichtswerke im Bereich des Lernfeldes Musikhdren ziehen lassen.
Hier soll nun der Frage nachgegangen werden, welcher Gesamttrend sich ergibt, wenn
man das Hérmaterial® aller Unterrichtswerke im Zusammenhang betrachtet. Zu diesem
Zweck wurden die absoluten Zahlen der in den einzelnen Unterrichtswerken
angebotenen Horbeispiele (differenziert nach ihrer Art) zusammengezihlt und zusatzlich
der Prozentanteil berechnet. Das Ergebnis 148t sich an der Tabelle HB-ARTEN ablesen.
Die Kunstmusik ist bei den Horbeispielen aller Unterrichtswerke mit 54% am stirksten
vertreten. An zweiter Stelle rangieren mit grofem Abstand Demonstrationsbeispicle
(19%) zur gezielten Veranschaulichung bestimmter musiktheoretischer, analytischer

4 Grundausbildung in Musik (1977/78); Musik macht SpaB (1978); Unser Musikbuch -
Dudelsack (1977).

5 Lieder, Playbacks und Musizierstiicke werden hier nicht einbezogen.
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oder instrumentenkundlicher Details. Es folgen Umweltgerdusche und -klinge (13%),
die vor allem zur Wahmehmungsschulung eingesetzt werden. Am Ende der Skala
rangieren populire Musiksticke (7%), Volksmusik (4%) und Musik fremder Lander
und Kulturen (3%). In 15 von 17 Unterrichtswerken stehen die Beispiele der Kunst-
musik zahlenmidBig an der Spitze. Das ld8t darauf schlicflen, daB ungeachtet der
verschiedenen unterrichtlichen Betrachtungsaspekte die meisten Autoren der untersuch-
ten Musik-Schulbiicher das iibergeordnete Ziel verfolgen, die Schiiler mit der Vielfalt
der Kunstmusik in Kontakt zu bringen und den musikalischen Horizont der Kinder in
dieser Richtung zu erweitern.

Horbeispielarten flr das Musikhbren
(alle Unterrichtswerke)

Anzahl

1000 -

500 1V

600 4

400 4 )

200 4

0- —
PM M uw D A

anzah! | 788 97 63 187 280 44 Q1459
Prozent 54 7 4 13 19 3

Tab.: HB—ARTEN

Erlauterung der Abkiirzungen siehe S. 124

Aufgrund des hohen Gesamtanteils der Kunstmusik-Beispicle soll deren historische
Herkunft nunmehr auch in der Zusammenschau aller Unterrichtswerke betrachtet
werden. Zu diesem Zweck wurden zunichst alle vorkommenden Komponistennamen
zusammengezihlt®. Dabei ergab sich folgende Haufigkeitsverteilung:

6 Zihlmodus siehe oben, S.126
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Mozart, W.A. 53x
Haydn, J. 38x
Bach, J. S. I7x
Bartdk, B. 36x
Beethoven, L. v. 27x
Schumann, R. 21x
Hindel, G. Fr. : 18x
Ligeti, G. 12x
Orff, C. 12x
Mozart, L. 11x
Strawinsky, 1. 11x
Hindemith, P, 10x
Mussorgsky, M. 10x
Smetana, B. 10x
Tschaikowsky, P. 10x
Dvorék, A. 9x
Honegger, A. 9x
Penderecki, K. 9x
Stockhausen, K. 9x
Debussy, C. 8x
Rimsky-Korsakow, N. 8x
Ravel, M. Tx
Rossini, G. 7x
Strau8, J. 7x
Weber, C. M. v. Tx
Berio, L. 6x
Grieg, E. 6x
Mahler, G. 6x
Strauss, R. 6x
Vivaldi, A. 6x
Britten, B. 5x
Humperdinck, E. 5x
Kagel, M. 5x
Prokofieff, S. 5x
Brahms, J. 4x
Charpentier, M.-A. 4x
Gershwin, G. 4x
Mendelssohn Bartholdy, F. 4x
Ochs, S. 4x
Wagner, R. 4x
Berberian, C. 3x
Fasch, J. Fr. 3x
Pachelbel, J. 3x
Scheidt, S. 3x
Villa-Lobos, H. 3x
Bach, C. Ph. E. 2x
Berlioz, H. 2x
Bizet, G. 2x
Chopin, F, 2x
Distler, H. 2x
Falla, M. de 2x
Liszt, F. 2x
Palestrina, G. P. da 2x

Praetorius, M. 2x
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Schiitz, H. 2x
Serocki, K. 2x
Susato, T. 2x
Telemann, G. P. 2x

Absoluter Favorit ist W. A. Mozart. Unter den mehr als 20 mal ausgewihlten
Komponisten befinden sich aber auch Haydn und Beethoven. So ergibt sich insgesamt
eine deutliche Dominanz fiir die Komponisten der Epoche der musikalischen Klassik.
Diese Schwerpunktsetzung wird durch die Gesamtauswertung des Hérmaterials nach
Jahrhunderten bestatigt?.

Kunstmusik — Historische Vielfalt
(alle Unterrichtswerke)
15. Jhdt.
16. Jhat.
17. Jhdi.
18. Jhdi.
19. Jhdt.
20. Jhdt.
__J‘
0 50 100 150 200 250
Anzahl der Hdrbeispiele
Tab.: HB=JHDT

An der Spitze der Praferenzskala stehen Kompositionen aus dem 18. Jhdt. An zweiter
und dritter Stelle folgen jeweils mit leichtem Abstand Horbeispiele aus dem 19. und 20.
Jhdt. Musik aus dem 16. und 17. Jhdt. spielt demgegeniiber eine sehr geringe Rolle.
Insgesamt ergibt sich somit ein recht ausgewogenes Bild. Es kann sicher nicht das Ziel
des Horunterrichts in der Grundschule sein, den Schiilern einen kompletten Uberblick
iber alle musikalischen Epochen zu geben. Trotzdem sollte das Horangebot auch in
dieser Hinsicht breit angelegt sein, um den Schiilern zumindest eine Vorstellung von

7 vgl. Tabelle HB-JHDT
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der Vielfalt des Horangebotes zu vermitteln. Diesem Erfordernis werden die Unter-
richtswerke (pauschal betrachtet) durchaus gerecht.

Neben dem Umfang und der Art des angebotenen Hormaterials und dem Grad seiner
Reprisentanz in stilistischer und historischer Hinsicht soll nunmehr auch die Frage nach
den von den Autoren intendierten Zielsetzungen fiir den unterrichtlichen Umgang mit
den Horbeispielen in der Zusammenschau aller Unterrichtswerke betrachtet werden. Die
Zusammenfassung der Einzelanalysen unter diesem Aspekt 148t folgenden Gesamttrend
erkennen (vgl. Tabelle HB-ASPEKTE): Die instrumentenkundliche Perspektive domi-
niert mit deutlichem Abstand. Das heifit, die Horbeispiele werden bevorzugt im
Zusammenhang mit dem Instrumentenhdren, dem Kennen- und Unterscheidenlernen der
Klangfarben und spieltechnischen Moglichkeiten von Instrumenten sowie verschiedener
instrumentaler Besetzungsformen eingesetzt. An zweiter Stelle rangiert mit grofem
Abstand der Betrachtungsaspekt Schalleigenschaften. Hier geht es vor allem um die
Schulung und Differenzierung des Wahmehmungsvermégens anhand von Umweltge-
rauschen und -klangen. Jeweils mit geringem Abstand folgen die Aspekte musikalische
Form, auBermusikalische Inhalte, musikalische Parameter, Musiklehre und Funktion
von Musik. Einen insgesamt nur geringen Stellenwert nehmen die Betrachtungsaspekte
Stimme, Charakter von Musik, auffillige Merkmale in Musikstiicken und die Musik
fremder Linder ein.

Unterrichtliche Betrachtungsaspekte

(alle Unterrichtswerke)
(KM, PM, VM, UW, D, A)

Schalleigenschaften
Musikal. Parameter
Musiklehre

Form
Instrumentenkunde
Stimme

Charakter
AuBermusikal. Inhait
Auffallige Merkmale

Funktion

Musik fremder L&nder

i T T T T

0 100 200 300 400 500
Haufigkeit der Betrachtungsaspekie
Tab.: HB—ASPEKTE
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Sehr unterschiedlich ist die Form der Prisentation der Horthemen in den einzelnen
Musik-Schulbiichern. Teils geschieht dies auf eine sehr anschauliche, lebendige und
motivierende Weise mit Hilfe einer sorgfiltig aufbereiteten Auswahl von Texten,
Notenbeispielen und Bildmaterialien. Einen besonders positiven Eindruck hinterlassen
in dieser Hinsicht die Unterrichtswerke “Musikunterricht Grundschule",
"Grundausbildung in Musik", "Rondo" sowie "Singt und spielt". In anderen Unter-
richtswerken wird der Lernbereich Musikhoren nur wenig ansprechend prisentiert, so
daB der unterrichtliche Umgang mit den angebotenen Materialien fiir die Schiiler nicht
sonderlich attraktiv erscheinen diirfte. Dies trifft z.B. auf die Unterrichtswerke “"bsv
musik” oder "Klang und Zeichen" zu.

Ebenfalls groBe Unterschiede lassen sich beziiglich der didaktisch-methodischen Aufbe-
reitung der Horthemen in den Schiilerbiichern erkennen. Teils bevorzugen die Schul-
buchautoren offene, das Unterrichtsgeschehen nur wenig steuernde Vermittlungsformen
und beschrinken sich auf die moglichst anregende Prisentation des Materials. Auf
einengende Aufgabenstellungen wird in solchen Fillen weitgehend verzichtet. Ein
Musterbeispiel fiir einen solchen Buchtyp ist "Musikunterricht Grundschule”. Ahnlich
offen angelegt sind z.B. die Unterrichtswerke "Musikbuch - Primarstufe A",
“Musikbuch - Primarstufe B", "Grundausbildung in Musik" und "Resonanzen Primar-
stufe - Fibel". Haufig iibemimmt das Schiilerbuch durch detaillierte Hér- und Arbeits-
auftrige aber auch eine (mehr oder weniger stark) unterrichtssteuernde und damit den
Spieiraum von Lehrer und Schiilern einengende Funktion. Besonders ausgeprigt
geschieht dies in den Biichern "Klang und Zeichen", "Wege zur Musik (Band II)",
“Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch”, "Musik macht SpaB" und "Musik 1/2, 3/4
(Wolf)". Die beiden Unterrichtswerke "Rondo" und "Singt und spielt" zeigen dagegen
Wege auf, wie trotz eines geschlossenen Konzepts Lehrer und Schiilern geniigend
Freiraum zur Verwirklichung individueller Vorstellungen bleiben konnen.

Unterschiedlich in Umfang und Qualitit sind auch die Sachinformationen bzw. didak-
tisch-methodischen Hinweise zu den Horthemen in den Lehrerhandbiichern. Gerade der
schwierige Lernbereich Musikhéren erfordert entsprechende Hilfen fiir den Lehrer.
Vorbildlich geschieht dies in dem Unterrichtswerk "Musikunterricht Grundschule”, das
umfangreiche Sachinformationen und vielfiltige methodische Anregungen bereitstellt.
Ausgesprochenes Negativbeispiel in dieser Hinsicht ist "Musik iiberall”, zu dem es
nicht einmal ein Lehrerbuch gibt.
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Eingangs wurde festgestellt, daB die im Zuge der musikdidaktischen Neuorienticrung
seit Anfang der 70er Jahre herausgegebenen Musik-Schulbiicher fiir die Grundschule,
die sich von den traditionellen Liederbiichern durch die Einbeziehung musikalischer
Erscheinungsformen in ihrer ganzen Breite und die mehr oder weniger gleichgewichtige
Beriicksichtigung verschiedener Lernfelder deutlich unterscheiden, nur schwerlich
Eingang in die Schulen finden®. Mdglicherweise liegt ein Grund dafiir in den Biichern
selbst. Vor dem Hintergrund des lange Zeit dominierenden Konzepts der musischen
Erziehung, bei der das unreflektierte Drauflosmusizieren an der Tagesordnung war,
schlug das Pendel nun doch stark in die Gegenrichtung aus. Ein oft lehrbuchartiger
Charakter der Biicher, die starke Dominanz kognitiver Lernziele bei gleichzeitigem
Fehlen emotionaler Komponenten im Musikunterricht, ein hohes, gelegentlich die
Grenzen der Grundschiiler iiberschreitendes fachliches Niveau der Unterrichtswerke,
nicht immer geniigend vielfdltige Anregungen zu einem handelnden Umgang mit den
Unterrichtsgegenstinden, einseitige inhaltliche Xonzepte (Wahrnehmungsschulung,
Musiktheorie) und der weitgehende Verzicht auf das Singen und Musizieren kdnnten
viele (zum groBen Teil im Fach Musik schlecht ausgebildete) Lehrer abgeschreckt
haben, derartige Biicher in ihren Klassen einzufiihren.

So ist es nicht verwunderlich, daB die jiingeren Schulbuch-Konzepte wieder verstirkt
das Singen und Musizieren in den Mittelpunkt riicken, was grundsétzlich zu begriiBen
ist. Problematisch allerdings erweist sich diese Entwicklung, wenn sie auf eine bloBe
Restauration fiberholter Konzepte in Form des herkdmmlichen Liederbuches hinaus-
lauft, wobei das Musikhéren zwar Beriicksichtigung findet, aber ohne Zusammenhang
mit den {ibrigen Lernbereichen als mehr oder weniger modisches Anhéngsel eingebracht
wird. Der Verdacht, da8 die derart unverbindlich eingestreuten Horthemen nur ein
Zugestindnis an den aktuellen musikdidaktischen Trend sind, da8 aber im Grunde an
den iberkommenen Vorstellungen einer musisch orientierten Konzeption festgehalten
wird, liegt nahe.

Zwei gegen Ende der 80er Jahre erschienene Unterrichtswerke® kénnten richtungswei-
send fiir einen neuen Typ Musik-Schulbuch sein, der in ausgewogener Weise alle Lern-

8 vgl. Vorwort, S.1f

9 "Singt und spielt”; "Rondo"
Eine erste Durchsicht der beiden 1989 erschienenen Binde 1 und 2 des nicht mehr analy-
sierten Unterrichtswerkes "Unser Musikbuch - Quartett”, v. P. Fuchs, H. Grofe-Jiger,
W. Gundlach und der Verlagsredaktion Grundschule, Stuttgart: F. Kamp, E. Klett, 146t
eine dhnliche Konzeption wie die der beiden genannten Biicher erkennen und bestitigt
den sich abzeichnenden Trend zu diesem Typ von Musik-Schulbuch fiir die Grundschule.
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felder beriicksichtigt und vor allem ganzheitliche Zugangsweisen zur Musik in den Vor-
dergrund riickt. Durch eine geschickte didaktisch-methodische Aufbereitung wird der
Gefahr einer kognitiven Uberfrachtung vorgebeugt. Der fachliche Anspruch hat sich auf
einem mittleren Niveau eingependelt. Den Bediirfnissen der Grundschiiler nach einer
vielfiltigen und vor allem aktiven Auseinandersetzung mit Musik wird stirker Rech-
nung getragen. In diesem Zusammenhang gewinnt auch die in vielen frilheren Unter-
richtswerken vermiBte emotionale Komponente beim Umgang mit Musik verstirktes
Gewicht, wobei das farbenfrohe und freundliche Layout der angesprochenen Biicher
diesen Eindruck verstirkt.

Die beiden letztgenannten Schulbuch-Konzeptionen verwirklichen wohl am ehesten die
von DANKMAR VENUS geforderte Balance zwischen “personalen, sozialen und
themabezogenen Aspekten” und treten neben der (auch in anderen Unterrichtswerken
schon erreichten) "Ausgewogenheit hinsichtlich der Beachtung aller Verhaltensweisen
gegeniiber Musik"10 zusitzlich durch eine geschickte Verkniipfung der einzelnen Lern-
felder positiv in Erscheinung. Bleibt zu hoffen, da8 die in diesen Musik-Schulbiichern
angestrebte inhaltliche und methodisch-didaktische Ausgewogenheit im Bereich des
Lernfeldes Musikhoren in der Praxis des Musikunterrichts der Grundschule ihren Nie-
derschlag findet und bei der Entwicklung zukiinftiger Musik-Schulbiicher konsequent
weiterverfolgt wird.

10  VENUS, .DANKMAR: Zur Balance von personalen, sozialen und themabezogenen
Aspekten im Musnkunterricht. In: RITZEL, FRED / STROH, WOLFGANG, MARTIN
(Hrsg.): Musikpidagogische Konzeptionen und Schulalltag. Versuch einer kritischen
Bilanz der 70er Jahre. Wilhelmshaven 1984(b), S.151
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G. Anhangl

Hérbeispiele zu den untersuchten Musik-Schulbiichern

Verzeichnis der Abkiirzungen
Art der Horbeispiele!

KM Kunstmusik

PM  Populidre Musik

Volksmusik
Umweltgerdusche und -klinge
Demonstrationsbeispiele
Ausldndische Musik

Lieder

PB  Playbacks

MS Musizierstiicke

r*:PU%é

Hauptaspekte der unterrichtlichen Auseinandersetzung mit den
Hdorbeispielen?

SC  Schalleigenschaften
P Musikalische Parameter
ML Musiklehre

F Form

IK  Instrumentenkunde
ST Stimme

Ch  Charakter

Al  AuBermusikalische Inhalte
AM Auffillige Merkmale

FK  Funktion

A Musik fremder Linder

1 vgl. auch S.124
2 vgl. auch S.128






Horbeispiele zu "Musikbuch - Primarstufe A"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art
Cage, John; Tudor, D. 1912 Variations IV, Realisation fiir manipulierte Tonbénder E
Eigenproduktion Hafenkonzert uw
Kagel, Mauricio 1931 Der Schall E
Berio, Luciano 1925 Sequenza III fiir Stimme Solo E
Schnebel, Dieter 1930 “fiir stimmen”, 1. dt. 31 fiir 12 Gruppen von Vokalisten E
Penderecki, Krzysztof 1933 Anaklasis (fiir Streicher und Schlagzeuggruppen) E
Stockhausen, K. 1928 Zyklus fiir einen Schlagzeuger E

1Zy






Horbeispiele zu "Musikbuch Primarstufe B"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
Spur I
1 Berberian, Cathy 1928 Stripsody 120" KM ST
2 - Lied zweier tiirkischer Madchen 1'1s" A A
3 Jandl, Emst 1925 Das Racheln der Mona Lisa - Ein akustisches Geschehen fiir eine Stimme 2'35' D ST
und Apparaturen
4 Kiinneke, Eduard 1885-1953 Ich bin nur ein armer Wandergesell - aus der Operette der Vetter aus Dingsda® 125" KM ST
5 Mozart, W.A. 1756-1791 0, wie will ich triumphieren - Arie des Osmin aus dem Singspiel 3'20"" KM ST
"Die Entfiihrung aus dem Serail”
6 Ligeti, Gyorgy 1923 Aventures fiir 3 Séinger und 7 Instrumentalisten 2'20"" KM ST
7 -- Afrikanische Sansa - Aufnahme aus dem Dorf Douagouin im Westen 0'40" D K
der Elfenbeinkiiste
8 Sainte-Marie, Buffy 1941 Cripple Creek; Gesang mit Maultrommel 145" D K
9 - Sinuston von 16 Hz bis 20 000 Hz. 0'25'* D ML
10 - Panfldte; Sarba-Lui Ilie, ruminisches Lied 145" A IK
11 Vetter, Michael 1943 Rezitative fiir einen BlockflGtisten 0'5ss"" KM KK
12 Tschaikowsky, P. 1840-1893 Tanz der Rohrfloten - aus dem Ballett "Der NuBknacker” 230" KM IK ~
13 Lutoslawski, Witold 1913 Fujarka - aus "Mala Suita" fiir Orchester 2'25" KM IK
14  Fasch, J. Fr. 1688-1758 Konzert D-Dur fiir Trompete, zwei Oboen und Orchester 2'20" KM IK
15  Barték, Béla 1881-1945 Musik fiir Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celesta (SchluB des 4. Satzes) 2’00 KM IK
16 - Klangmaterial fiir Montagen mit dem Tonband 3'30" MS MM
17 Ravel, Maurice 1875-1937 Bolero; Rock-Arrangement der Gruppe "Colosseum” / Island 2'00' PM CH
18 - Instrumentalbegleitung im spanischen Kolorit 1’15 PB MM
19 Stockhausen, K. 1928 Mikrophonie I fiir Tamtam, 2 Mikrofone, 2 Filter und Regler KM F
20  Berliner, Emil 1851-1929 Aufnahme der eigenen Stimme, 1899 0'55" D
21 Beethoven, L.v. 1770-1827 Rondo a Capriccio G-Dur op. 129, "Die Wat {iber den verlorenen Groschen”, 1'30" KM F
von Eugen d' Albert gespielt auf den Lochstreifen eines Piano-Klaviers
22 - Sonanza spielt Xylofon: Chromatische Tonleiter; diatonische Tonleiter; 100" D ML

Ganztonleiter
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Horbeispiele zu "Musikbuch Primarstufe B"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel ~ Zeit Aspekt
Spur 2
23 - Gregorianischer Gesang: Introitus zZom Epiphanias-Fest 0'35" P
24  Bach, J.S. 1685-1750 Chaconne aus der Partita Nr. 2 d-moll fiir Violine solo 1'05"" F
25 Berio, Luciano 1925 Sequenza V fiir Posaune 1'30" F
26 - Echo vom Kdnigssee (Obb.) (Trompete) 0'2s5" AM
27 Schubert, Franz 1797-1828 Die Forelle 1'55"" Al
28 Kagel, Mauricio 1931 Staatstheater, daraus: Spielplan - Jungfraulichkeit 1'05"" CH
29 Mahler, Gustav 1860-1911 Sinfonie Nr. 1, 3. Satz, Anfang 2'10" F
30  Hashagen, Klaus 1924 Cymbalon, Komposition fiir Cembalo und Tonband 2'05"" F
3t - Jagdhomn-Signal: Festmarsch aus einer St.Hubertus-Messe 1'00" AM
32 Smetana, Bedrich 1824-1884 Die Moldau:

- Anfang 1'30" AM

- Schiuff 1'15"" AM
33 Gershwin, George 1898-1937  Rhapsody in Blue - Anfang 0'55" AM
34 Bart6k, Béla 1881-1945 Konzert fiir Orchester - hier: Intermezzo interrotto 0'30" AM
35 Mozart, W.A. 1756-1791 Konzert fiir Klavier und Orchester C-Dur, KV 503 - 1. Satz, Ausschnitt 0'45"" AM
36 Hindemith, Paul 1895-1963 Kleine Kammermusik fiir fiinf Bldser, op. 24 Nr. 2 - Teil IV 0'55"" IK
37  Barték, Béla 1881-1945  Allegro ironico 0'35" AM

2.Fassung 0'30" AM
38 Schénberg, Amold 1874-1951 Sechs kleine Klavierstiicke Opus 19 - Stiick II 1'10" AM
39  Mussorgsky, Modest  1839-1881 Bilder einer Ausstellung:

- Promenade 0'40" ML

- Gnomus 0'40"" ML

- Das grofie Tor von Kiew (Ausschnitt) 1'10" ML
40  Konig, Gottfried M. Terminus IT (1966/67) 125" ML
41 - Bali, Gamelan-Musik 0'55" A
42 Orff, Carl 1895-1982 Carmina Burana:

- Einleitungschor "O Fortuna” 2'30" ML

~ "Chume, chum, geselle min" 1'30" F
43 Salbert, Dieter So schén leuchtet der Stern; Fassung fiir Spinett, Tonband und Synthesizer 2'35"" F
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Horbeispiele zu "Musikbuch Primarstufe B"

-

Nr.

Komponist Geb.daten Wertk- / Horbeispieltitel Zeit Aspekt
44 Schubert, Franz 1797-1828 Klavierquintett A-Dur op. 114, "Forellen-Quintett" - 4. Satz, 4'10" F
Variationen (gekiirzt)
45 - Tanzehythmen eines elektronischen Schlagzeugers 2'00" ML
46  StrauB, Johann 1825-1899 An der schdnen blauen Donau, Walzer - Anfang 0'40"" ML
47  Penderecki, Krzysztof 1933 Capriccio fiir Oboe und 11 Streicher 0'35" F

Gesamtspieldauer ca. 72'30"

STy






Horbeispiele zu "Klang und Zeichen" Band I

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
DS*3 - Effektinstrumente (Schellenrassel, Kugelrassel, Cinellen, Schiittelrohr, MS MM
Schellenkranz, Blockrassel
DS 5 - Klangspiel mit Handtrommeln ("Ein Unwetter”) MS MM
DS 8 - Klangspiel mit Klanghdlzern ("Der NuBknacker™) MS MM
DS 10 -- Klangspiel mit Stielkastagnetten und Peitschenknall MS MM
DS 13 - Klangspiel mit Rohren- und Holzblocktrommeln MS MM
DS 19 -- Klangspiel mit Gong, Becken, Cymbeln, Triangeln MS MM
DS 22 -- Klangspiel mit Pauken MS MM
DS 32 Orff, Carl 1895-1982 "Die Kluge", Exstes Ritsel, 3. Szene "Es kam ein Gast von ungefahr” E ML
DS 33 Bartdk, Béla 1881-1945 "*Fiir Kinder", Heft 1, Nr. 2: Andante E ML
DS 34 Mozart, W.A. 1756-1791 "Symphonie C-dur” (Jupiter-Symphonie), KV 551, 4. Satz: Molto allegro (Anfang) E ML
DS 36 Smetana, Bedrich 1824-1884 aus: "Die Moldau" "Bauernhochzeit" (Anfang) E ML
DS 37 -- "The Black Nag" - Alter Kontratanz aus England E ML
DS 38 Schumann, Robert 1810-1856 " Album fiir die Jugend", Op. 68 Nr. 3: "Trillerliedchen” E ML
DS 40 Mozart, W.A. 1756-1791 "Deutscher Tanz", KV 605, 3, Teil A E ML
DS 41 Barték, Béla 1881-1945 "Fiir Kinder"”, Heft 1, Nr. 14: Allegretto E ML
DS 43 Barték, Béla 1881-1945 "Fiir Kinder", Heft 1, Nr. 29: Allegro scherzando E ML
DS 46 Beethoven, L.v. 1770-1827 1. Symphonie, 4. Satz E ML
DS 46 Mozart, W.A. 1756-1791 *Ah, vous dirais-je, Maman" Thema und Variation Nr. 7 E ML
DS48/53Haydn, Joseph 1732-1809 Symphonie Nr. 94 "mit dem Paukenschlag”, 2. Satz E ML/F
DS 51 Bach, J.S. 1685-1750 Praeludium C-Dur E ML

* DS = Doppelseite im Schiilerbuch
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Horbeispiele zu "Wege zur Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk-~ / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt

1./2, Schuljahr

P1/SA Charpentier, M.-A. 1634-1704 Prélude zum Te Deum KM F
Ligeti, Gydrgy 1923 Morgen KM ST
Welker, Gotthard Bossa casa nova (Ausschnitt) PM FK
Stemn, Michael Lufons-Marsch VM FK
- Stiick fiir Dudelsack und Trommel (Algerien) A A
- Spielversuch mit wechselnden Klanggruppen (1.Schj.) D sC
Bach, J.S. 1685-1750 1. Satz der Sonate A-Dur fiir Flte und Klavier (Ausschnitt) KM FK
Pachelbel, Johann 1653-1706 Allein Gott in der Hoh' sei Ehr (Orgel, Ausschnitt) KM FK
Jeep, Johannes Allein Gott in der Hoh' sei Ehr (Chor; 1.Str.) KM FK

P1/SB Barthel, Karl Keferloher Markt VM FK
- Zitkusmusik (Pferdedressur) PM FK
Gay & Furber Lambeth Walk (Ausschnitt) PM FK
Dvorék, Anton 1841-1904 Slawischer Tanz C-Dur op. 46,1 (Ausschnitt) KM FK
- Zirkusmusik (Kleintierdressur) PM FK
- Menuett aus dem "Baltischen Lautenbuch” KM FK
Doppelbauer, Friedr. 1918 Toccata aus "Ornamente” (Ausschnitt) KM FK
Herman, Jerry 1933 Hello Dolly (Ausschnitt) PM FK
Beethoven, L.v. 1770-1827 Vivace aus dem Klavierkonzert G-Dur, op. 58 (Ausschnitt) KM FK
Novacek, Rudolf Castaldo-Marsch (Ausschnitt) VM FK

P2/SA - “Ein Bach erzihlt" 1. Version, Unterrichtsmitschnitt MS MM
- "Ein Bach erzihit" 2. Version MS MM
Mendelssohn Bartholdy 1809-1847 Marsch aus der Musik zum "Sommernachtstraum” KM F
Snow, Mike Rosetta PM F
Praetorius, Michael 1571-1621  Bourrée I und I aus "Terpsichore” KM F
Mozart, W.A. 1756-1791 Schlufisatz aus dem Divertimento Es-Dur, KV 166
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Horbeispiele zu "Wege zur Musik"

Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
P2/SB Anonymus Tocceda fiir Trompete (Ausschnitt) KM KK
Bach, J.S. 1685-1750  Gigue der Partita d-Mol! fiir Violine solo (Ausschnitt) KM KK
Visée, Roberto de 1650-1725 Gigue der Suite d-Moll fiir Gitarre solo (Ausschnitt) KM K
Ball, Kenny Klarinettenmuckl (Ausschnitt) VM K
Weber, C.M.v. 1786-1826 Rondo-Allegro des Konzerts F-Dur, op. 75 fiir Fagott und Orchester (Ausschnitt) KM IK
Ball, Kenny Klarinettenmuckl (Ausschnitt) VM IK
Hummel, J.N. 1778-1837 Rondo-Allegro des Konzerts Es-Dur fiir Trompete und Orchester (Ausschnitt) KM IK
Ball, Kenny Klarinettenmuckl (Ausschnitt) VM KK
Bach, C.Ph.E. 1714-1788 SchluBsatz der Sonate a-Moll fiir Flote solo (Ausschnitt) KM IK
Ball, Kenny Klarinettenmuckl (Ausschnitt) VM K
Stamitz, Karl 1745-1801 Allegro des Konzerts Es-Dur fiir Klarinette und Orchester (Ausschnitt) KM K
- Stiicke fiir Kleine Trommel D IK
P3/SA — Musikalische Gestaltung einer Geschichte: “Der Mann auf der Vendome-Saule” MS MM
Smetana, Bedrich 1824-1884 Moldau (Ausschnitte):
Die Quellen der Moldau KM Al
Waldjagd KM Al
Bauernhochzeit KM Al
St.Johann-Stromschnellen KM Al
Die Moldau flieft breit dahin KM Al
P3/SB - Kuckucksruf Uw SC
Hindel, G.F. 1685-1759 2. Satz des Orgelkonzerts F-Dur op. 7,7 (Ausschnitt) KM AM
Daquin, Louis Cl. 1694-1772  Le Coucou (Ausschnitt) KM AM
Weber, C.M.v. 1786-1826 SchluBsatz des Konzerts Es-Dur, op. 74 fiir Klarinette und Orchester (Ausschnitt) KM IK
- Stiick fiir Kleine Trommel (Ausschnitt) D IK
Folklore Pago Largo fiir Gitarre - Argentinien (Ausschnitt) A K
Hummel, J.N. 1778-1837 Rondo-Allegro des Konzerts Es-Dur fiir Trompete und Orchester (Ausschnitt) KM K
Bart6k, Béla 1881-1945 Spottlied aus den Duos fiir 2 Violinen KM IK
Ditters v.Dittersdorf ~ 1739-1799 Allegro moderato des Konzerts KM-Dur fiir Kontraba8 und Orchester (Ausschnitt) KM K
Modem Jazz Quartet 2. Satz der Suite "La Ronde” (Ausschnitt) PM IK

ocy



Horbeispiele zu "Wege zur Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Art  Aspekt
Hindemith, Paul 1895-1963 Allegro pesante der Sonate in F-Dur fiir Posaune und Klavier (Ausschnitt) KM IK
Weber, C.M.v. 1786-1826 Rondo-Allegro des Konzerts F-Dur, op. 75 fiir Fagott und Orchester (Ausschnitt) KM IK
Anonymus Tambourin fiir Pauken (Ausschnitt) D K

P4/SA Keller, Withelm Liedkantate "Krieg und Frieden” PB MM

P4/SB - Umweltgeriiusche:

Eisenbahn UW sC
Schafe UW sC
Schreibmaschine UW SC
Schritte UwW SC
Autohupen UW SC
PreBlufthammer UW S8C
Martinshorn Uw sc
Kreissige UW sC
Auto UW SsC
- Horbild: Badezimmer Uw sC
- Horbild: Haushalt Uw sC
- Horbild: Fabrik UW SC
ZuSlitzdiches Hurangebot:
Keller, Wilhelm Marsch ans "Kasper im Musikland” D
Schumann, Robert 1810-1856 Stiickchen aus dem "Album fiir die Jugend” op. 68 KM
Schumann, Robert 1810-1856 Jagerliedchen aus dem "Album fiir die Jugend” op. 68 KM
P5/SA Schumann, Robert 1810-1856 "Von fremden Lindern und Menschen" aus den "Kinderszenen” op. 15 KM
Schumann, Robert 1810-1856 "Hasche-Mann" aus den "Kinderszenen" op. 15 KM
Schumann, Robert 1810-1856 "Fiirchtenmachen" aus den "Kinderszenen” op. 15 KM
Bart6k, Béla 1881-1945 Nr. 17 (Adagio) aus "Fiir Kinder”, Heft I KM
Barték, Béla 1881-1945 Nr. 21 (Allegro robusto) aus “Fiir Kinder”, Heft I KM
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Horbeispiele zu "Wege zur Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
Bart6k, Béla 1881-1945 Nr. 18 (Moquerie) aus "Fiir Kinder", Heft I1I KM
Bartok, Béla 1881-1945 Briiul aus den "Ruminischen Tanzen" (Klavierfassung) KM
Barték, Béla 1881-1945 Briiul aus den "Rumiinischen Tanzen" (Orchesterfassung) KM
Bart6k, Béla 1881-1945 Poarge Romaneasca aus den "Ruminischen Tédnzen" (Klavierfassung) KM
Bart6k, Béla 1881-1945 Poarge Romaneasca aus den "Rumiinischen Tanzen" (Orchesterfassung) KM
Bach, J.S. 1685-1750 Badinerie aus der Ouvertiire h-Moll KM

P5/SB Dvordk, Antonin 1841-1904 Slawischer Tanz e-Moll, op. 72,7 KM
Ligeti, Gyorgy 1923 Nr. 2 (Prestissimo minaccioso e burlesco) aus "Zehn Stiicke fiir Bliserquintett” KM
Ligeti, Gyorgy 1923 Nr. 6 (Presto staccatissimo e leggiero) aus "Zehn Stiicke fiir Blaserquintett” KM
Ligeti, Gyorgy 1923 Nr. 10 (Presto bizarro e rubato) aus "Zehn Stiicke fiir Bliserquintett” KM
Folklore Tanzstlick “Sirba” (Soloinstrument: Ocarina) - Ruminien A
Folklore Tanzstiicke "Son pesrev” und "Son yiiriik semai” - Tiirkei A

P6/SA —- Kasper im Musikland ca.10'00""  *

P6/SB — Kasper im Musikland ca.10'00'" *

3./4. Schuljahr

P1/SA - Tom, Tom the piper's son (Tom, Tom, des Spielmanns Sohn) (England) MM
- Jack and Jill (Auf den Berg) (England) MM
- Old women (Sag, Alte) MM

- The grand old Duke of York (Der micht’'ge Herzog York) (England)
- Hyvai, hyvii iltaa (Guten, guten Abend) (Finnland)

- Tuonne taakse metsimaan (Nach dem Waldland) (Finnland)

- J'ai une histoire i raconter (Lied von der Kartoffel) (Frankreich)

- 11 était une chévre (Die Ziege) (Frankreich)

- C'era un grillo (Es war eine Grille) (Italien)

ol el ol ol ol ol ol ol o
2
K<

(434



Horbeispiele zu "Wege zur Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
P1/SB — Ma come balli bella bimba (Italien) L MM
- L'inverno 1'¢ passato (Der Winter ist voriiber) (Italien) L MM
- Gdziezes to bywal (Wo warst du schwarzer Hammel) (Polen) L MM
- Szewczyku, krawczyku (Schusterjunge) (Polen) L MM
- Idzie Grzes (Der kleine Gregor) (Polen) L MM
- Cintec de primavera (Die Gérten stehn in voller Blite) L MM
- D' Zyt isch do (Schweiz) L MM
- Soy il farolero (Ich bin der Laternenanziinder) (Spanien) L MM
P2/SA -- Lievan las sevillanas (Die Médchen aus Sevilla) (Andalusien) L MM
- Die ersten drei Tanzlen (Sarntal) L MM
- Hoi lustig auf (Siidtirol) L MM
- Die Geschichte von der Bachstelze MS MM
- Klangbeispiele zu den einzelnen Zeichen (Grafik 1) MS MM
- Zwei Klangbeispiele zur Grafik 2 MS MM
P2/SB - Klangbeispiele zu der Grafik 3 MsS MM
- Klangbeispiele zu der Grafik 7 MS MM
Dvorék, Antonin 1841-1904 Violinkonzert a-Moll, 1. Satz (Anfang) KM 1K
Strawinsky, Igor 1882-1971  Klarinettenstiick Nr.2 (Anfang) KM K
Fasch, J. Fr. 1688-1758 Trompetenkonzert D-Dur, 1. Satz (Anfang) KM 1K
Modem Jazz Quartet La Ronde (Anfang) PM K
- Improvisation Posaune D K
Weber, C.M.v. 1786-1826 Fagottkonzert F-Dur, op. 75 1. Satz (Ausschnitt) KM 1K
Peterson, Oscar 1925 Billy Boy (Anfang) PM IK
Falla, Manuel de 1876-1946 Der Dreispitz (Einleitung) KM K
Rameau, Jean Ph. 1683-1764 Contredanse aus "Les Indes galantes” KM F
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Horbeispiele zu "Wege zur Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
P3/SA - Alle Vogel sind schon da, Satz: Emst Pepping D ST
Bartok, Béla 1881-1945 Tanzlied aus Poniki KM ST
Weber, C.M.v. 1786-1826 Jagerchor (Anfang) aus "Der Freischiitz" KM ST
- Demonstration der Stimmgattungen D ST
Bachofen, J. K. "Viele verachten die edele Musik” D ST
Haydn, Joseph 1732-1809 "Stimmt an die Saiten” aus "Die Schépfung” KM ST
Schubert, Franz 1797-1828 Klaviertrio Es-Dur, op. 100, 2. Satz (Anfang) KM IK
Salzedo, Carlos "Chanson dans la nuit” (Anfang) PM KK
Mozart, W.A. 1756-1791 Homkonzert Es-Dur, KV 447, 1. Satz (Anfang) KM IK
- Demonstration Schlagzeug D K
P3/SB - Improvisation Tuba D IK
Debussy, Claude 1862-1918 "Syrinx" (Anfang) KM K
Castiglioni, Niccold 1932 "Alef", 1. Teil (Anfang) KM K
Schubert, Franz 1797-1828 Sinfonie Nr. 9, C-Dur, 4. Satz (Anfang) KM KX
Haydn, Joseph 1732-1809 Streichquartett op. 64,5 Finale KM IK
Danzi, Franz 1763-1826 Blaserquintett B-Dur, op. 56,1 Menuett KM IK
- Pop-Musik (Landes-Jugendjazzorchester NRW) PM K
- Dinkelsbiihler Knabenkapelle, Marsch "Friedrich der Grofie” VM 1K
P4/SA Ravel, Maurice 1875-1937 Introduction et Allegro fiir Harfe, Streichquartett, Flte u. Klarinette (Anfang) KM K
Handel, G.F. 1685-1759 Concerto a due cori F-Dur, Nr.2, 5. Satz (Anfang) KM IK
Poulenc, Francis 1899-1963 Sonate fiir Flte und Klavier, 3. Satz (Anfang) KM KK
Hindel, G.F. 1685-1759 Sonate fiir Oboe und b.c. g-Moll, 4. Satz (Anfang) KM IK
- Demonstration: Bafl-, Tenor-, Alt- und Sopranblockflate D IK
Luzzaschi, Luzzasco 1545-1607 Venezianische Cancone (Anfang) KM IK
- Hirtenflote aus Zypern A A
- Indische DoppelflGte A A
- Kerbflote aus Burundi A A
- Nay aus Tunesien A A
- QuerflSte von den Salomoninseln (Malaita) A A
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Horbeispiele zu "Wege zur Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt

- Querfltenduo aus Westafrika A A

- Querflite aus Korea A A

P4/SB -- PanflGte von den Salomoninseln (Malaita) A A
- PanfiGte aus Ruménien A A

- Panflte aus Bolivien A A
Bartok, Béla 1881-1945 "Abend auf dem Lande" aus "Ungarische Skizzen" KM F

Saint Saens, C. 1835-1921 "Personlichkeiten mit langen Ohren" aus "Kameval der Tiere" KM F
Anonymus Saltarello (Anfang) KM F
Hindemith, Paul 1895-1963 Kleine Kammermusik fiir fiinf Bldser, 0p.24,2, 4. Satz KM F
Brandmayer/Rohr "Eviva la Samba" PM F

Falla, Manuel de 1876-1946 "Feuertanz” (Anfang) KM F

- Palewakia, Musik aus Bali (Anfang) A F
Tschaikowsky, P. 1840-1893 Marsch aus der "NuBlknackersuite" KM F
P5/SA Bach, J.S. 1685-1750 Brandenburgisches Konzert Nr. 2; 3, Satz KM F
Beethoven, L.v. 1770-1827 Kontratanz Nr. 4 KM F
Penderecki, K. 1933 De natura sonoris Nr.1 (Anfang) KM F
Mendelssohn-Bartholdy 1809-1847 Sinfonie Nr. 3 a-Moll, 2. Satz (Anfang) KM F
Varese, Edgar 1883-1965 Hyperprism (Anfang) KM F
Becerra-Schmidt, G. 1925 Komponisten erldutern eigene Stlicke 6'10'" KM F

Vier Minijaturen (Teil 1)

P5/SB Becerra-Schmidt,G. 1925 Vier Miniaturen (Teil 2) 11'10" KM F
P6/SA Keller, Wilhelm Komponisten erldutern eigene Stiicke 10'34"" D F

Variationen fiber ein Kinderlied; Thema Var. 1 und 2
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Horbeispiele zu "Wege zur Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
P6/SB Keller, Wilhelm Komponisten erldutern eigene Stiicke 12'38 D F

Variationen iiber ein Kinderlied; Var. 3, 4, 5, S und Finale

P7/SA Buschmann, Rainer G. Komponisten erldutern eigene Stiicke 11'17" PM F
"Die Senufo lassen griifien” (Teil 1)

P7/SB Buschmann, Rainer G. Komponisten erlautern eigene Stiicke 14'16" PM IK
"Die Senufo lassen griiflen” (Teil 2)

P1/SA bedeutet Platte 1, Seite A

* Das Hérspiel "Kasper im Musikland” (P6/SA/SB) wurde nicht als Horbeispiel im engeren Sinn gewertet und daher nicht in die Analysen einbezogen.
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Horbeispiele zu "Musikunterricht Grundschule" (Schott)

Nr.

Komponist

Geb.daten

Wetk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
1 - Heulender Wind 33" UW SC
2 Wagner, Richard 1813-1883 Der Fliegende Holldnder, III. Aufzug, Sturmszene 2'01" KM Al
3 -~ Gewitter 37" UW SC
4 Rossini, Gioacchino 1792-1868 Der Barbier von Sevilla, II. Akt, Gewitterszene ("Temporale™) 3'02" KM Al
5 - Abfahrender Zug 44" UW SC
6 Honegger, Arthur 1892-1955 Pacific 231, Anfang/Hohepunkt mit Schiuf 2'23" KM Al
7 Strawinsky, Igor 1882-1971 Zirkuspolka, komponiert fiir einen jungen Elefanten 1’35 KM Al
8~ ‘ Rummelplatz-Stimmung 1'1s" D SC
9 Strawinsky, Igor 1882-1971 Petruschka, 1. Teil ("Jahrmarktsorgel*) 1'10" KM Al
10 Rimsky-Korsakow, N. 1844-1908 Hunumelflug aus "Das Miérchen vom Zaren Saltan” 1'07'* KM Al
i1 Saint Saens, C, 1835-1921 Der Kameval der Tiere:
a) Nr.5: Elefant 105" KM Al
b) Kiinguruhs 28" KM Al
12 Strawinsky, [gor 1882-1971 Petruschka, 4.Teil, "Bauer und Béir" 55" KM Al
13 Mussorgsky, Modest  1839-1881 Bilder einer Ausstellung:
: a) Nr.1: Der Gnom 2'43"" KM Al
b) Nr.9: Die Hiitte der Baba Yaga 3'30" KM Al
14 Mozart, W.A. 1756-1791 Die Entfiihrung aus dem Serail, Arie des Osmin: "Ha, wie will ich triumphieren” 320" KM Al
15 Mozart, W.A. 1756-1791 Die Zauberfidte, Arie des Papageno: "Der Vogelfinger bin ich ja” (1.Strophe) 1’15 KM Al
16  Schubert, Franz 1797-1828 Streichquartett Nr.14 , op.posthum. "Der Tod und das Madchen", 2'26" KM Al
Thema des 2.Satzes
17  Wagner, Richard 1813-1883 Die Meistersinger, I1. Aufzug, VII.Szene ("Priigelszene") 440" KM Al
18  Mahler, Gustav 1860-1911 1. Sinfonie c-moll, Anfang des 3. Satzes 2'11" KM Al
19  Barték, Béla 1881-1945 Die Zauberhirsche (Cantata profana)
a) Choreinsatz: "Wunder hort ich sagen” 2'36" KM Al
b) Jagdszene 2'10" KM Al
¢) Rede des Vaters 1'10"" KM Al
d) Antwort des Sohnes 40" KM AI
20  Strawinsky, Igor 1882-1971 Der Feuervogel
a) Einleitung ("Zaubergarten") 149" KM Al
b) Tanz des Feuervogels 1'30" KM Al
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Horbeispiele zu "Musikunterricht Grundschule" (Schott)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Aspekt
c) Tanz der Prinzessinnen 52" Al
d) Hollentanz des Zauberers Kastschei 1'50'" Al
21 StrauB, Johann 1825-1899 Till Eulenspiegel
a) (Till reitet {iber den Marktplatz) 45" Al
N b) (Till macht einer Schénen den Hof) 1'o2" Al
¢) (Till streitet sich mit Gelehrten) 1'05'" Al
d) (Tills Verurteilung und Hinrichtung) 146" Al
22 Krupa, Gene Drummin' man (Schlagzeugsolo) 48" IK
23 Berio, Luciano 1925 Sequenza V fiir Posaune solo 2'12" IK
24  Haydn, Joseph 1732-1809 Die Jahreszeiten, Arie Nr.11, Homsolo 22" IK
25 Serocki, Kazimierz 1922-1981 Segmenti
a) Buchst.C (Bewegungsklinge) 23" IK
b) Buchst.KM (Punktklinge) 25" IK
c) Buchst.O/P (Gleitklange) 20" 1.4
d) Buchst.S/T (Cluster aus Bewegungsklingen) 1'07" IK
26 Hindemith, Paul 1895-1963 Kammermusik fiir 5 Bldser, op. 24, Nr. 2, 4. Satz 55" F
27  Handel, G.F. 1685-1759 Feuerwerksmusik, "Réjouissance” 145" F
28 Handel, G.F. 1685-1759 Wassermusik, Allegro moderato ("Trompetensuite in D*) 1'35" F
29 Bach, J.S. 1685-1750 Weihnachtsoratorium, Kantate 1, Nr. 9, Choral: "Ach, mein herzliebes Jesulein” 127 F
30  Haydn, Joseph 1732-1809 Trompetenkonzert Es-Dur, 3. Satz 4'58" F
31 - Posthornmotive 35 IK
32 Schiitz, Heinrich 1585-1672 Weihnachtshistorie
a) Intermedium 1: Der Engel 48" IK
b) Intermedium 3: Die Hirten 1'31" IK
c) Intermedium 5: Hohepriester und Schriftgelehrte 1'03" IK
d) Intermedium 6: Herodes 111" IK
33 Weber, CM.v. 1786-1826 Der Freischiitz, I1. Akt, Nr.10 ("Wolfsschluchtszene™) 320" ST
34 Mellnis, A. 1937 Succsim 2'35" ST
35 Ligeti, Gyorgy 1923 Aventures 2'04" ST
36 Petrassi, G. 1904 Nonsense 6'47"" ST
37 Mozart, W.A, 1756-1791 Die Zauberfldte, II. Akt, 29. Auftritt, Duett Papageno-Papagena: "Pa-Pa-Pa” 2'37" ST
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Hirbeispiele zu "Musikunterricht Grundschule” (Schott)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
38  Haydn, Joseph 1732-1809 Die Jahreszeiten, Terzett Nr. 20: "Die diistren Wolken trennen sich” 1’51 KM ST
39  Palestrina, G.P. da 1525-1594 Motette "Pueri Hebraeorum” 1'44"" KM ST
40  Bach, J.S. 1685-1750 Matthiius-Passion, Eingangschor 2's1" KM ST
41  Scarlatti, A 1660-1725 Endimione e Cintia, Nr.7: Arie der Cintia 2'45"* KM ST
42 Kagel, Mauricio 1931 Match fiir drei Spieler 2'30" KM P
43 Bach, J.S. 1685-1750 Kantate: "Laft uns sorgen, lafit uns wachen" Arie Nr.5: "Treues Echo” 105" KM P
44 Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie Nr.45 ("Abschiedssinfonie”), 2. Teil des letzten Satzes 2'30" KM P
45 Beethoven, L.v. 1770-1827 8. Sinfonie, Anfang des 2. Satzes 4' KM P
46  Prokofieff, Sergej 1891-1953 Peter und der Wolf, Vorspann 1'50" KM P
47  Hindemith, Paul 1895-1963 "Wir bauen eine Stadt", Nr. 9: "Jetzt ist's Nacht" 1'17"* D ML
48  Pachelbel, Johann 1653-1706 Kanon fiir Streichorchester 1'40" KM P
49 Bart6k, Béla 1881-1945 Ungarische Skizzen, Nr.1: "Ein Abend auf dem Lande” 237" KM P
50  Ligeti, Gyorgy 1923 Artikulation (Elektronische Komposition) 1'10 KM ML
51  Smetana, Bedrich 1824-1884 Die Moldau, "Waldjagd" 48 KM ML
52 Mozart, W.A. 1756-1791 Eine kleine Nachtmusik, 3. Satz: Menuett 49'" KM ML
53  Mozart, W.A. 1756-1791 Sinfonie C-Dur Nr.41 KV 551 ("Jupitersinfonie”), 3. Satz: Menuett 38 KM ML
54  Telemann, G.P. 1681-1767 Kantate "Der Schulmeister"

a) Nr. 1, Rezitativ "Thr Jungen” 1'25'* KM ML

b) Nr. 3, Rezitativ und Kanon 3'50' KM ML
55  Barték, Béla 1881-1945 * Aus dem Tagebuch einer Fliege" aus: Mikrokosmos VI, Nr. 142 1'26' KM ML
56  Haydn, Joseph 1732-1809 Die Jahreszeiten, Nr. 12: Terzett mit Chor 1'02'* KM ML
57  Ligeti, Gyorgy 1923 Lux seterna 335 KM ML
58 Schumann, Robert 1810-1856 Papillons, Nr. 12: Finale 1'58" KM ML
59  Haydn, Joseph 1732-1809 Streichquartett Nr. 77 op. 76,3 ("Kaiserquartett”), 2. Satz: Thema 1'17" KM ML
60  Schumann, Robert 1810-1856 "Wichtige Begebenheit" aus: Kinderszenen (Nr. 6) 55" KM ML
61  Bach, J.S. 1685-1750 Invention Nr. 1 C-Dur 1'10" KM ML
62  Bach, J.S. 1685-1750  Goldberg-Variationen, Nr. 30: Quodlibet 1'30' KM ML
63  Debussy, Claude 1862-1918 Préludes I, Nr. 2: "Voiles" 1’17 KM ML
64  Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie Nr. 94 ("mit dem Paukenschlag"), 2. Satz: Andante 2's0" KM ML
65 Beethoven, L.v. 1770-1827 3. Sinfonie, ("Eroica”) 3. Satz, Trio 138 KM ML
66  Schumann, Robert 1810-1856 "Der frohliche Landmann"” aus: Album fiir die Jugend (Nr. 10) 53 KM F
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Horbeispiele zu "Musikunterricht Grundschule" (Schott)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
67  Schumann, Robert 1810-1856 "Armes Waisenkind" aus: Album fiir die Jugend (Nr. 6) 56 KM F
68 Hindel, G.F. 1685-1759 Wassermusik, Nr. 6 "Minuet for the French Hom" 2'40"" KM F
69 Mozart, W.A. 1756-1791 Fagottkonzert B-Dur, 3. Satz, Rondo 4'00' KM F
70 Schumann, Robert 1810-1856 "Fiirchtenmachen" aus: Kinderszenen (Nr. 11) 1'44' KM F
71 Bach, J.S. 1685-1750 2. Brandenburgisches Konzert, 1. Satz 1'12' KM F
72 Bart6k, Béla 1881-1945 "Spottlied” aus: For Children, Band I, Nr. 30 30" KM F
73  Moazart, Leopold 1719-1787 Cassatio ex G, 3. Satz (= 1. Satz der Haydn zugeschriebenen Kindersinfonie") 2'11'"" KM F
74 Mozart, W.A. 1756-1791 Don Giovanni, I. Akt, Nr. 7: Duettino "Reich mir die Hand, mein Leben" 4'08° KM F
75 Beethoven, L.v. 1770-1827 Variationen tiber "Reich mir die Hand, mein Leben" fiir 2 Oboen und Englischhom, 4'15 KM F
Thema und Variationen 4, 5, 7, 8

76  Ligeti, Gyorgy 1923 Atmospheres 1'25" KM F
77 Beethoven, L.v. 1770-1827 Egmont-Ouvertiire, Stretta 123" KM F
78 - Kinder singen: "Jetzt fahr'n wir iiber'n See" 1'02" D FK
79 - Kanon "Frére Jacques" in Pop-Fassung 43" PM FK
80 - Marschmusik 47" VM FK
81 Orff, Carl 1895-1982 Carmina Burana, Nr. 6: "Uf dem anger” 1'40'* KM FK
82 Strawinsky, Igor 1882-1971 Geschichte vom Soldaten, Walzer 55 KM FK
83 Smetana, Bedrich 1824-1884 Die Moldau - Ferenc Friscay bei der Probe 1'41" D FK
84 - Ausschnitt aus einem Gottesdienst 1'37" D FK
85  Henze, H.W. 1926 3. Sinfonie, 3. Satz: "Beschwérungstanz® 2'05" KM FK
8  Nono, L. 1924 La Fabbricia illuminata 2'27" KM FK

Gesamtspieldauer ca. 182'00""
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Horbeispiele zu "bsv musik”

Nr. Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
T = Test-Horbeispiel
1. Schuljahr
A - In der Schule (Gerdusche) Uw sC
-~ Test 1: Unterschiede in Tempo, Lautstirke und Klangfarbe:
laut - leise T P
laut - leise T P
laut - leise T P
laut - leise T P
laut - Jeise T P
schnell - langsam T P
schnell - langsam T P
schnell - langsam T P
schnell - langsam T P
schnell - langsam T P
schlagen - reiben - klopfen T P
. schiagen - reiben - kiopfen T P
schlagen - reiben - klopfen T P
schlagen - reiben - klopfen T P
schiagen - reiben - klopfen T P
Ba) -- Starker Wind (Gerdusche) Uw SC
b) Weber, C.M.v. 1786-1826 "¢ Der Freischiitz 2. Akt, Finale (Die Wolfsschlucht) (Ausschnitt) KM Al
- + Test 2: Unterschiede in Tondauer und Tonhdhenverlauf:
T ML
T ML
T ML
T ML
T ML
T ML
T
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Horbeispiele zu "bsv musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
T ML
T ML
T ML
T ML
T ML
C Praetorius, M. 1571-1621 Es ist ein Ros' entsprungen (1. Strophe)
a) gesungen KM ST
b) geblasen KM IK
c) gezupft KM IK
D Palestrina, G.P. da 1525-1594 Missa ad fugam: Et incarnatus est KM ML
- Test 3: Unterschiede in Klangfarbe (Blockflote) und Setzweise:
1 Blockfldte T IK
2 gleich hohe Blockfloten T P
2 verschieden hohe Blockfloten T P
BlockflGtenquartett T ML
E Dillenkofer/Riehl/Wilbert Unser Orchester D IK
- Test 4: Unterschiede in der Klangfarbe (Instrumente des Orff-Schulwerks):
Blockflte, Xylophon T IK
BlockflGte, Xylophon T IK
Blockflste, Xylophon T IK
BlockflGte, Xylophon T X
Blockflte, Xylophon T IK
Glockenspiel, Xylophon, Pauke T IK
Glockenspiel, Xylophon, Pauke T IK
Glockenspiel, Xylophon, Pauke T IK
Glockenspiel, Xylophon, Pauke T K
Glockenspiel, Xylophon, Pauke T K
Blockflote, Glockenspiel, Holzblocktrommel, Tamburin T IK
Blockflote, Glockenspiel, Holzblocktrommel, Tamburin T IK
Blockflote, Glockenspiel, Holzblocktrommel, Tamburin T IK
Blockflote, Glockenspiel, Holzblocktrommel, Tamburin T IK
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Horbeispiele zu "bsv musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
Blockflste, Glockenspiel, Holzblocktrommel, Tamburin T IK
F - Prado: Paris PM FK
Ga) Translateur, Siegfried Berliner Sportpalastwalzer (Ausschnitt) PM ML
b) Teike, Carl Alte Kameraden (Ausschnitt) VM ML
- Test 5: Fertigkeiten beim Notieren, Unterschiede bei Melodieverliufen:
Noten aufschreiben T ML
Notennamen aufschreiben T ML
Anzahl der Tone einer Melodie bestimmen T SC
Bewegungsrichtung einer Tonfolge T P
Pausen notieren T ML
Taktart erkennen T ML
Ha) Hassler, H.L. 1564-1612 Tanzen und Springen (1. Strophe) KM ML
b) Haufmann, V. 157?-1611 Tanz nicht mit meiner Jungfer Kithen (1. Strophe) KM ML
- Test 6: Unterschiede in Tempo und Bewegungsart, in Takt und Rhythmus:
Tempobestimmung T P
Tempobestimmung T P
Tempobestimmung T P
Tempobestimmung T P
Taktart bestimmen T ML
Taktart bestimmen T ML
Taktart bestimmen T ML
Taktart bestimmen T ML
Rhythmusbausteine unterscheid T ML
Rhythmusbausteine unterscheiden T ML
Rhythmusbausteine unterscheiden T ML
Rhythmusbausteine unterscheiden T ML
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Horbeispiele zu "bsv musik"

Nr. Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit

Art  Aspekt

2. Schuljahr

A Vivaldi, Antonio 1678-1741

B Orff, Carl
C Hindel, G.F.

1895-1982
1685-1759

D -
E Saint-Saens, C.

1835-1921

Die vier Jahreszeiten: Der Herbst (Ausschnitt)

Test 1: Unterscheiden von Streichinstrumenten, von Bewegungsrichtungen, Bew.ausmafien:
Unterscheiden von Streichinstrumenten

Unterscheiden von Streichinstrumenten

Unterscheiden von Streichinstrumenten

Unterscheiden von Streichinstrumenten

Unterscheiden von Streichinstrumenten

Unterscheiden von Bewegungsrichtungen

Unterscheiden von Bewegungsrichtungen

Unterscheiden von Bewegungsrichtungen

Unterscheiden von Bewegungsrichtungen

Unterscheiden von Bewegungsrichtungen

Unterscheidung von Bewegungsausmafen

Unterscheidung von Bewegungsausmafen

Unterscheidung von BewegungsausmafSen

Unterscheidung von Bewegungsausmafen

Unterscheidung von Bewegungsausmafien

Der Mond: Zwischenspiel "Phantastische Nacht" (Ausschnitt)

Der Messias: Pifa

Test 3: Unterscheiden von Instrumenten (Flote, Violine, Gitarre), Tonerzeugungsarten:
a) Fléte und Gitarre: Englische Kontratiinze (Ausschnitt)

b) Flote und Violine: John Bannister: Gigue (Ausschnitt)

¢) Violine und Gitarre: Niccold Paganini: Sonata concertata A-Dur (Ausschnitt)

d) Zupfmusik: Siegfried Behrend: Jota aragonesa

e) Blasmusik: Mir san mir

f) Streichmusik: W.A. Mozart: Eine kleine Nachtmusik KV 525, 1. Satz (Ausschnitt)
Variationen iiber den "Karneval von Venedig" (Ausschnitt)

Karneval der Tiere: 9. Satz: Le coucou au fond du bois

Test 4: Unterscheiden von rhythmischen und melodischen Vergleichspaaren; Formen:

g
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Horbeispiele zu "bsv musik"

Nr. Komponist Geb.daten  Werk- / Hérbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
Rhythmische Vergleichspaare T P
Rhythmische Vergleichspaare T P
Rhythmische Vergleichspaare T P
Melodische Vergleichspaare T P
Melodische Vergleichspaare T P
Melodische Vergleichspaare T P
Musikalische Formen vergleichen T F
Musikalische Formen vergleichen T F
Musikalische Formen vergleichen T F

F Villa-Lobos, H. 1887-1959 Bachianas brasileiras Nr.2 fiir Kammerorchester, KM Al
4. Satz: Toccata (Die kleine Eisenbahn v. Caipird)

- Test 5: Unterscheiden von Taktarten, Betonungen und Tondauern:

Taktarten unterscheiden T ML
Taktarten unterscheiden T ML
Taktarten unterscheiden T ML
Taktarten unterscheiden T ML
Taktarten unterscheiden T ML
Betonungen in einer Tonfolge erkennen T sC
Betonungen in einer Tonfolge erkennen T SC
Betonungen in einer Tonfolge erkennen T sC
Betonungen in einer Tonfolge erkennen T SC
Betonungen in einer Tonfolge erkennen T sC
Betonungen in einer Tonfolge erkennen T sC
Betonungen in einer Tonfolge erkennen T SC
Viertel und Achtel unterscheiden T ML
Viertel und Achtel unterscheiden T ML
Viertel und Achtel unterscheiden T ML
Viertel und Achtel unterscheiden T ML
Viertel und Achtel unterscheiden T ML
Viertel und Achtel unterscheiden T ML
Viertel und Achtel unterscheiden T ML
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Horbeispiele zu "bsv musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt

3. Schuljahr

A Smetana, Bedrich 1824-1884 Die Moldau (Ausschnitt) KM Al

- Test 1: Unterschiede in der Setzweise:

Parallelbewegung - Gegenbewegung T ML
Paralle]lbewegung - Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung - Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung - Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung - Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung - Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung, Imitation, Liegetonbegleitung, Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung, Imitation, Liegetonbegleitung, Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung, Imitation, Liegetonbegleitung, Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung, Imitation, Liegetonbegleitung, Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung, Imitation, Liegetonbegleitung, Gegenbewegung T ML
Parallelbewegung, Imitation, Liegetonbegleitung, Gegenbewegung T ML

B Mozart, W.A. 1756-1791 Kassation B-Dur KV 99 (Ausschnitt) KM CH

- Test 2: Unterscheiden von Rhythmen:

Rhythmische Motive erkennen T ML
Rhythmische Motive erkennen T ML
Rhythmische Motive erkennen T ML
Rhythmische Motive erkennen T ML
Rhythmisch-melodische Motive erkennen T ML
Rhythmisch-melodische Motive erkennen T ML
Rhythmisch-melodische Motive erkennen T ML
Rhythmisch-melodische Motive erkennen T ML
Rhythmische Bausteine notieren T ML
Rhythmische Bausteine notieren T ML

Ca) Corrette, M. 1709-1795 Zweites Weihnachtskonzert 3. Satz (Ausschnitt) KM IK

b)  Beauverlet-Charp. 1734-1794 Quand Jésus naquit & Noel (Ausschnitt) KM K
D Berberian, Cathy 1928 Stripsody (Ausschnitt) KM ST
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Horbeispiele zu "bsv musik"

Nr. Komponist Geb.daten  Werk- / Horbeispieltitel Zeit  Art  Aspekt
- Test 3: Unterscheiden von Tonhohen und Klangfarben:

Tonhdhenrichtung Giberpriifen T P
TonhGhenrichtung Gberpriifen T P
TonhGhenrichtung Giberpriifen T P
Beispiel 1: Mozart, W.A.: Eine kleine Nachtmusik KV 525 (Ausschnitt) T sC
Beispiel 2: Wie B5hmen noch bei Ost'rreich war (Ausschnitt) T sC
Beispiel 3: Gedicht: Die kleine Hex; Lied: Raufanzkehr T sC
Beispiel 4: Schlagzeugsolo T SC
Beispiel 5: Stachus-Marsch (Ausschnitt) T sC
Beispiel 6: London by night (Ausschnitt, Schiagzeugsolo eingeblendet) T sC

E Henry, Pierre 1927 La reine verte 3. Satz: 'Les insectes' (Ausschnitt) KM CH

F Barték, Béla 1881-1945 Mikrokosmos VI: Aus dem Tagebuch einer Fliege KM Al

- Test 4: Unterscheiden von Tonhohen:

GrofBe von Tonschritten bestimmen T P
Grofle von Tonschritten bestimmen T P
Grofe von Tonschritten bestimmen T P
GroBe von Tonschritten bestimmen T P
Tonleitern mit verschieden groBen Tonschritten T P
Tonleitern mit verschieden grofien Tonschritten T P
Tonleitern mit verschieden groflen Tonschritten T P
Tonleitern mit verschieden grofien Tonschritten T P
Intervalle notieren (erster Ton vorgegeben) T P
Intervalle notieren (erster Ton vorgegeben) T P
Intervalle notieren (erster Ton vorgegeben) T P
Intervalle notieren (erster Ton vorgegeben) T P
Intervalle notieren (erster Ton vorgegeben) T P

G Doerr, Ludwig Science fiction for Big Organ (Ausschnitt) KM CH

-- Test 5: Unterscheiden von Musikarten und Besetzungen:

Beispiel 1 (oben): Mary, oh Mary T FK
Beispiel 2 (oben): Indianer-Musik T FK
Beispiel 3 (oben): Ludwig Doerr: Science fiction for Big Organ (Ausschnitt) T FK
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Horbeispiele zu "bsv musik"

Nr. Komponist Geb.daten  Werk- / Horbeispieltitel Zeit  Art  Aspekt
Beispiel 4 (oben): Orange blossom special T FK
Beispiel 5 (oben): Mandy, make up your mind (Ausschnitt) T FK
Beispiel 1 (unten): London by night (Ausschnitt) T IK
Beispiel 2 (unten): Happy Hagaw (Ausschnitt) T K
Beispiel 3 (unten): The Girl's in Love With You (Ausschnitt) T 1.4
Beispiel 4 (unten): Villa-Lobos, Heitor: Etude Nr. 1 (Ausschnitt) T IK
Beispiel S (unten): Valentine's Day (Ausschnitt) T IK
Beispiel 6 (unten): Naptown-Blues (Ausschnitt) T IK

4. Schuljahr

A Orff, Carl 1895-1982 musica poetica: Pfeifermarsch (Spielmusik) D F

- Test 1: Unterscheiden von Tondauern und Formen:

Punktierungen erkennen T ML
Punktierungen erkennen T ML
Punktierungen etkennen T ML
Musikalische Form T F
Musikalische Form T F
Musikalische Form T F
Musikalische Form T F
Musikalische Form T F
Musikalische Form T F

B Rossini, Gioacchino 1792-1868 Le rendezvous de chasse (Ausschnitt) D K

- Test 2: Unterscheiden von TonhGhen:

IntervallgroBen bestimmen T ML
IntervallgréBen bestimmen T ML
IntervallgroBen bestimmen T ML
IntervallgroBen bestimmen T ML
IntervallgroBen bestimmen T ML
Intervalle notieren T ML
Intervalle notieren T ML
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Horbeispiele zu "bsv musik"

Test 4: Unterscheiden von TonhShen:
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
Intervalle notieren T ML
Intervalle notieren T ML
Intervalle notieren T ML
Intervalle notieren T ML
Intervalle notieren T ML
Intervalle notieren T ML
Intervalle notieren T ML
Intervalle notieren T ML
Cc Bach, J.S. 1685-1750  In dulci jubilo, Orgelchoral BWV 608 KM IK
D Hoffmann,I./Buresch,W. Gespenstersong D F
- Test 3: Unterscheiden von Rhythmen:
Rhythmische Motive erkennen T ML
Rhythmische Motive erkennen T ML
Rhythmische Motive erkennen T ML
Rhythmische Motive erkennen T ML
Rhythmisch-melodische Motive erkennen T ML
Rhythmisch-melodische Motive erkennen T ML
Rhythmisch-melodische Motive erkennen T ML
Rhythmisch-melodische Motive erkennen T ML
Rhythmische Bausteine notieren T ML
Rhythmische Bausteine notieren T ML
E Bach, J.S. 1685-1750  Christ lag in Todesbanden, Kantate BWV 4 (Ausschnitt) KM CH
T
T
T
T
T
T
T
T

Ganztonschritte - Halbtonschritte

fa-2ha-Ba - Mo~ Tha- Mo - Ria-
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Hérbeispiele zu "bsv musik"

Nr.

Komponist

Geb.daten

y
z

Werk- / Horbeispieltitel

F

Debussy, Claude

1862-1918

Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
Ganztonschritte - Halbtonschritte
La mer (Das Meer), 3. Satz: Dialogue du vent et de la mer (Ausschnitt)

Z’U'U'U'U"U"U'U'U .g
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Horbeispiele zu "Grundausbildung in Musik"

Nr. Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel

2

Aspekt

1./2. Jahrgangsstufe

1 -
2 Bach, J.S 1685-1750

Dvordk, Antonin 1841-1904
3 -
Berio, Luciano 1925

Ziehe durch; Heute back ich; Ei, wir tanzen heut
Badinerie aus Orchestersuite 2
Celiokonzert h-moll, 2. Satz
Hausgeriusche:
Wassertropfen
Wasserstrahl
Kind plantscht
Schreibmaschine
Staubsauger
Kaffeemiihle
pfeifender Wasserkessel
Vogelstimmen:
Krihe
Uhu
Taube
Amsel
Nachtigall
Strafengerdusche:
anfahrendes Auto
anfahrende StraBenbahn
Polizeifahrzeug
Feuerwehr oder Krankenwagen mit Martinshorn
Blaskapelle
Bahnsteiggerdusche:
einfahrender Zug
Lautsprecher-Ansage
Trillerpfeife und Tiirenschliefen
anfahrende Dampflok
Sequenza III

Sggss ge¥EE §EgEE 999938 BT
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Horbeispiele zu "Grundausbildung in Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
5 - Tatil, tatii, die Strafie frei L MM
6 - Hei, mein Pferdchen L MM
9 - Birkenbiiumchen L MM

Debussy, Claude 1862-1918 L'Aprés midi d'un faune KM P
Weber, C.M.v. 1786-1826 Avufforderung zum Tanz KM P
10 Kagel, Mauricio 1931 Phantasie fiir Orgel mit Obbligati KM SC
- Behrend: Guitar and Percussion KM K
11 - Bruder Jakob; L MM
- verschiedene Glocken D sC
Mahler, Gustav 1860-1911 Sinfonie Nr. 3, 5. Satz KM AM
Berlioz, Hector 1803-1869 Sinfonie Fantastique, Hexensabbath KM AM
12 Beethoven, L.v. 1770-1827 Froica, 1. Satz, T. 408-445 KM P
Mussorgsky, Modest  1839-1881 Bilder einer Ausstellung, Ochsenwagen KM P
14 - Fing mir eine Miicke heut L MM
- Der Sommer, der Sommer L MM
16 - Sascha geizte mit den Worten L MM
- Mollfassung von Bruder Jakob D ML
Mahler, Gustav 1860-1911 Sinfonie Nr. 1, 3. Satz, T. 1 - 38 KM ML
17 Mozart, W.A. 1756-1791 Zauberflote I. Akt, Nr. 2, Andante KM F
Mussorgsky, Modest  1839-1881 (Klavierfassung) / Ravel (Orchesterfassung): Bilder einer Ausstellung, Ochsenwagen KM F
18  Penderecki, Krzysztof 1933 Polymorphia KM F
19 - Im Hafen, wo viele Kriine sind L MM
Barték, Béla 1881-1945 Drei Rondos tiber Volksweisen KM F
20  Boccherini 1743-1805 Cellokonzert, 1. Satz KM F
- *The House of David" - Blues PM F
21 Berio, Luciano 1925 Sequenza III (siche Nr.3 oben; zihit nicht noch einmal!)
Chopin, Friedrich 1810-1849 Etiide E-Dur, Op. 10, Nr.3 KM P
- Spanisches Villancico (Dorfliches Lied) D P
23 - Nebel, Nebel, weiBer Hauch L MM
- Sieben kecke Schnirkelschnecken L MM
- Blinke, blinke kleiner Stern L MM
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Horbeispiele zu "Grundausbildung in Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
24  Tschaikowsky, P. 1840-1893 Ouverture Solenelle KM AM
Beethoven, L.v. 1770-1827  Wellington's Sieg KM AM
Bach, J.S 1685-1750 Weihnachtsoratorium KM AM
Ravel, Maurice 1875-1937 Bolero KM F
25  Strauss, Richard 1864-1949 Till Eulenspiegel KM Al
- Viva la musica L MM
3./4. Jahrgangsstufe
26 - Bei den Wirags L MM
- Wochentaglied L MM
Bach, J.S 1685-1750 Inventio 6 (Ausschnitt) aus 15 zweistimmige Inventionen KM ML
Hindemith, Paul 1895-1963 Fuga Tertia in F (Ausschnitt) aus Ludus tonalis KM F
27 - Elektronische Klinge: Liegender Klang (forte); Liegender Klang (piano); D sC
Liegender Klang (mezzoforte); Aufwirtsgleitender Klang; Abwirtsgleitender
Klang; Weite Schwingung; Enge Schwingung
28 - Where are you going: a) 1. Stimme; b) 2. Stimme; c) zweistimmig L MM
- Es weht ein Wind L MM
Mozart, W.A. 1756-1791 Menuett I (ohne Wiederholung) aus Serenade Es-dur KV 37§ KM F
Mozart, W.A. 1756-1791 Menuett I (Takt 1 - 28) aus Serenade Es-dur KV 375 KM F
29 - Wir haben einen Drachen L MM
30 -~ Gestern an der Haltestelle L MM
31 - Wir reisen ins Sommerland L MM
- Motiv von "Sturm bricht los” (Klarinette); Sturm bricht los MS MM
32 - Adventskalender L MM
34 - Klangbeispiele von Trompete D IK
Bach, J.S 1685-1750 Choral "Ach, mein herzliebes Jesulein” aus Weihnachtsoratorium
a) ohne Trompeten-Zwischenspiele KM IK
b) isolierte Trompeten-Zwischenspiele KM K
c) der gesamte Choral KM IK
35 - Der Elefant L MM
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Horbeispiele zu "Grundausbildung in Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Art  Aspekt
Schumann, Robert 1810-1856 Opus 68 Nr. 12 "Knecht Ruprecht”
a) Takt 1 - 8; KM F
b) Takt 1 - 24; KM F
¢) Takt 25 - 48; KM F
d) das gesamte Stiick (ohne Wiederholungen) KM F
36 - Es fiihrt Giber den Main L MM
37 - Wir bauen auf dem Spielplatz L MM
Ives, Charles 1874-1954 Decoration Day KM Al
38 Charpentier, Marc-A.  1634-1704 Zitat aus "Te deum” KM CH
39 - Klangbeispiele von Posaune D IK
- Klangbeispiele von Horn (WaldhGrmer spielen alpenldndische Folklore:
“Nachtgesang” - Volkslied) D IK
- Klangbeispiele von Tuba D IK
490 - Live-Mitschnitt eines Gospelhymnus D FK
- Mahalia Jackson: Nobody knows the trouble I've seen (hist. Aufnahme) PM FK
- Esther Ofarim: I'm going home (Ausschnitt) PM FK
1 - Hab mir geschnitzt ein Weidenpfeiflein L MM
- Klangbeispiele von Blockflote:
Eyck, Johan Jakob van 1590-1657 a) Sopran-Blockflte: Engels Nachtegaeltje D IK
Telemann, G. Philipp  1681-1767 b) Altblockflte: Fantasie C-dur (Ausschnitt) D IK
Raimbaut de Vaqueiras 1155-1207 c) Tenorblockflote: Estampida "Kalenda maya™ D IK
- d) BaBblockflote: "Frere Jacques”, dazu die gleiche Melodie auch auf Tenorblockflte, D K
Altblockflte und Sopranblockflote
- Klangbeispiele der menschlichen Stimmlagen:
Mozart, W.A. 1756-1791 a) Frauenstimme: Vesperae solemnes de confessore (Ausschnitt aus “Laudate Dominum”) KM ST
Gershwin, George 1898-1937 b) Minnerstimme: Porgy und Bess (Ausschnitt aus "When I got plenty o'nuttin") E ST
- ¢) Kinderchor: (Volkslied: "Griin, griin, griind sind alle meine Kleider") D ST
- d) Sopranstimme: ("Steht auf, ihr lieben Kinderlein®, Takt 1 - 4) D ST
- e) Altstimme: ("Steht auf, ihr lieben Kinderlein”, Takt 1 - 4) D ST
- f) Tenorstimme: ("Steht auf, ihr licben Kinderlein”, Takt 1 - 4) D ST
- g) BaBstimme: ("Steht auf, ihr lieben Kinderlein", Takt 1 - 4) D ST
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Horbeispiele zu "Grundausbildung in Musik"

Nr.

Komponist

Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
Vulpius, M. 1570-1615  Der gesamte Choral "Steht auf ihr lieben Kinderlein” KM ST
43 - Bei den Wirags (a-cappella)
a) 1. Stimme; L MM
b) 2. Stimme; L MM
¢) zweistimmig L MM
- Lachkanon L MM
4 - Horbeispiel eines Spielmannzuges VM KK
- . Reklame PM FK
45  Grieg, Edvard 1843-1907 Ases Tod, Opus 46,2 KM P
Grieg, Edvard 1843-1907 Volksweise, Opus 38,2 KM P
Grieg, Edvard 1843-1907  Dank, Opus 62,6 KM P
446 - Will ein lustig Liedchen bringen L MM
Bull, J. 1562-1628 Galiarda KM FK
Sweelinck, J. 1562-1621 Pavana Philippt KM FK
Mozart, W.A. 1756-1791 Menuett aus der Sinfonie Es-dur KV 543 (ohne Wiederholungen) KM FK
Offenbach, J 1819-1880  Can Can aus "Orpheus in der Unterwelt” (Ausschnitt) KM FK
StrauB, Johann 1825-1899 An der schonen blauen Donau (Ausschnitt) KM FK
- Rock-Beispiel: “Rambo-Zambo” PM FK
47 - Klangbeispiele von Akkordeon D 1K
Haydn, Joseph 1732-1809 Streichquartett op. 76.3 zweiter Satz
a) die 4 Instrumente zZusammen; KM F
b) 1. Violine allein KM F
¢) 1. und 2. Violine zusammen; KM F
d) 1. und 2. Violine und Violoncello zusammen KM F
¢) die 4 Instrumente zusammen (Thema des Satzes vollstindig) KM F
Mozart, W.A. 1756-1791 Ah! vous dirai-je Maman
a) Thema; KM F
b) 2. Variation; KM F
¢) 3. Variation KM F
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Horbeispiele zu "Grundausbildung in Musik"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Aspekt
49 - Deutsche Nationalhymne (Fassung fiir das Heeres-Musik-Corps) FK
- Deutsche Nationathymne (Fassung fiir Sinfonieorchester) FK
- Spanische Nationalhymne FK
Stockhausen, K. 1928 Hymnen (Ausschnitt aus Region III, 3. Zentrum - "Spanische Nationathymne") AM

* Die Nummern geben den jeweiligen Themenkreis an, dem die Horbeispiele zugeordnet sind.
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Horbeispiele zu "Resonanzen - Fibel"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
1 - Horszene "Am Morgen": 1'25'"
a) Weckerrasseln UW sC
b) Gihnen Uw SC
c) Waschen und Zihneputzen Uw sC
d) Pfeifen des Wasserkessels UW SC
) Eierkochen und Ticken des Kurzzeitweckers UW SC
f) Schlagen der Xuckucksuhr UW S8C
g) Trappeln von Holzpantinen auf der Treppe UW sC
2 Lully, Jean-Baptiste 1632-1687 Carousel Music (A) 100" KM P
3 Haydn, Joseph 1732-1809  Symphonie Nr. 57, 2. Satz (A) '3 KM P
4 - Lied "Rébete, ribete, bum, bum, bum" (Text und Melodie aus der Schweiz) 1'50'* D sC
S Roldédn, Amadeo 1900-1939 Two Ritmicas I Nr. S, Tiempo (A) 0'40"* KM SC
[ Serocki, Kazimierz 1922-1981 Segmenti (A) 0'08' KM SC
7 - Drei Klangspiele: e 1'15"
a) leise-laut D P
b) laut-leise D P
c) kurz-lang D P
8 - Horszene "Zirkus": Zwei Musikclowns spielen: 2'38""
a) nacheinander das gleiche Stiick auf V1 und Kb, danach gemeinsam als Kanon D P
(Mein Hahn ist tot, volkstiimlicher Kanon)
b) ein lustiges Stiick (Albert Brau, Klarinetten-Komik) D CH
c) ein trauriges auf dem Saxophon D CH
(Ruggiero Leoncavallo, Lache Bajazzo, aus der Oper "Der Bajazzo")
d) ein sehr langsames auf dem Gliserspiel D P
(Johann Abraham Peter Schulz, Largo in c-Moll)
€) ein sehr schnelles Stiick auf dem Xylophon D P
(Gustav Peter, Souvenir de cirque Renz)
9 Penderecki, Krzysztof 1933 De natura sonoris I (A) 038" KM P
10 Schumann, Robert 1810-1856 Volksliedchen 1'38" KM P
11 - Satz zum Mitsingen: "Hei, mein Pferdchen liuft geschwind” 0's3'* PB MM

(Melodie: Heinz Lemmermann, Arrangement: Johannes Liebau)
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Horbeispiele zu "Resonanzen - Fibel"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
12 Mozart, Leopold 1719-1787 Musikalische Schlittenfahrt (A) 045 KM MM
13 Orff, C./Keetman, G. 1895-1982 Gloria aus: Die Weihnachtsgeschichte 102" D X
14 - Afrikanisches Lied "E se musima” (Weihnachtslied aus Kamerun 025 L MM
in der Duala-Sprache)
15 - Satz "Komm, wir gehn nach Bethlehem” (Melodie aus BGhmen, Satz: Horst Weber): 2'00"
a) Flote D IK
b) Violine (Fiedel) D IK
c) Kontrabal D IK
d) alle Instrumente zusammen D K
16 - Satz "Vom Himmel hoch” (Text / Melodie: M. Luther, Satz: Lukas Osiander): 3'00"
a) Blechbliser D KX
b) Frauen-Einzelstimme (1.Str.) D ST
¢) Tenor-Blockfldte, Violine, Viola und Violoncello D IK
d) gemischter Chor (2.Str.) D ST
¢e) Orgel D IK
f) gemischter Chor (3.Str. und Orgel) D ST
17 - Klangspiel "Der kleine Hiwelmann* 4'00" D SC
18  Ravel, Maurice 1875-1937 Le petit poucet (Der kleine Daumling) (A) 2'1s"" KM Al
9 - Horszene "Kinderfest” unter Verwendung von K. Noack, Heinzelmannchens Wacht- 2'35'" UW SC
parade (Leierkastenmusik)
20 - Satz zum Mitsingen "O Leiermann” (Melodie und Zwischenspiele: 2'0s'* PB MM
Anneliese GaB-Tutt, Arrangement: Johannes Liebau)
21 Keetman, Gunild Intrade (A) 1'00"* MS MM
22 - Tierstimmen: 1'13"
a) Katze UW SC
b) Schwein UW SC
¢) Hund UW SsC
d) Kuh Uw sC
e) Ziege UW SsC
23 Honegger, Arthur 1892-1955 Danse de la chévre (Tanz der Ziege) 3'04" KM CH
24  Rossini, Gioacchino 1792-1868 Katzenduett 2'23" KM ST
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Horbeispiele zu "Resonanzen - Fibel"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
25  Strauss, Richard 1864-1949 Eine Alpensinfonie (A): 2'40"
a) Sonnenaufgang KM Al
b) Nacht KM Al
¢) Sturm und Gewitter KM Al
26 - Zwei Klangspiele: 2'07"
a) Regenbogen MS MM
b) Aprilwetter MS MM
27 - Horszene "Jahrmarkt": 2'05"
a) Autoscooter UwW SC
b) Kinderkarussell Uw SC
¢) Achterbahn und Ansage iiber Lautsprecher UW SC
d) Schiefbude UW S§C
e) Biichsenwerfen UW SsC
f) Ausrufer (live) UwW SC
2) Gliicksrad Uw sC
28 - Satz zum Mitsingen "Drei alte Weiber” (Melodie: aus Schweden, 1'05'* PB MM
Arrangement; Johannes Liebau)
29 - Verkehrsgeriusche: 2'15"
a) abfahrender Zug Uw SC
b) ankommendes Auto, Motor abstellen, Tiir schliefen UwW SC
c) dariiberfliegendes Diisenflugzeug Uw sC
d) Mowengeschrei, Schiffstuten, Wassergeplitscher uw SsC
30 Honegger, Arthur 1892-1955 Pacific 231 (A) 1'06"° KM Al
31 - Instrumente fremder Linder: 2'56""
a) Zither (Ernst Haflinger, Blick dibers Land) VM K
b) Mandoline (Theo Braun, Venedig) VM K
¢) Gitarre (Manitas de Plats, Theme Gitan) (A) VM K

Gesamtspieldauer ca. 53'00"
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Horbeispiele zu "Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch”

Nr. Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
Cassetten PII (Musikbeispiele)
1 - Kleine gelbe StraBenbahn (Klangspiel) 2'25" D sC
2 - Spieldosenmusik: 045"
Mozart, W.A. 1756-1791 a) Eine kleine Nachtmusik D P
Schubert, Franz 1797-1828 b) Heidenrdslein D P
3 Barték, Béla 1881-1945 Aus dem Tagebuch einer Fliege 1'25'"* KM P
4 Barték, Béla 1881-1945 Slowakische Melodie (Allegro) aus: Fiir Kinder, Heft 11l 0'30'" KM ML
5 Louiguy, Contet Cherry Pink 0'56* PM F
6 Bizet, G. 1838-1875 Farandole aus der Arlesienne-Suite II (A) 0's5'"* KM F
7 Caldara, Antonio 1670-1736 Mit uns springet:
a) Kanon einstimmig 0'18' D K
b) Kanon mehrstimmig (A Klarinette, B Violine, C Trompete) 0's2" D K
8 Britten, Benjamin 1913-1976 The Young Person's Guide to the Orchestra (A) 2'55'* KM IK
9 Mussorgsky,M./Ravel 1839-1881 Promenade II, aus: Bilder einer Ausstellung 0'50" KM IK
10 - Andere Musiziergruppen:
Beethoven, L.v. 1770-1827 2) Marmotte, op. 52,7 045" KM IK
Foster, F.B. 1928 b) Shiny Stockings (A) (Combo) 0'45'" PM IK
Poser, HW. 1917-1970 c) aus den Rendsburger Tinzen (A) (Blockfl6tenquartett) 036" D IK
Mozart, W.A. 1756-1791 d) Streichquartett B-Dur, 2. Satz Menuetto (A) (Streichquartett) 100" KM IK
11 Wolters, Gottfried Probe des Chor- und Instrumentalsatzes von Gottfried Wolters "Schaut nur 3’55 VM KK
den schénen Morgen" Probenausschnitt
12 Ravel, Maurice 1875-1937 L'Enfant et les Sortileges (Das Kind und der Zauberspuk) (11 Ausschnitte) 6'58"" KM Al
13 Strawinsky, Igor 1882-1971  \Galopp aus: Suite Nr. 2 fiir kleines Orchester (A) 0'1s"" KM ML
14 Orff, Carl 1895-1982 Bauerlicher Tanz aus: Musica poetica III 0'10" D ML
15  Brahms, Johannes 1833-1897 Finale der 1. Symphonie (A) 0’15 KM ML
16 Bach, J.S. 1685-1750 Ricercare & 6 aus: Musikalisches Opfer (A) 2'25'" KM ML
17 Schiitz, Heinrich 1585-1672 Die Weihnachtshistorie (A) 7'19"
Rezitativ "Und es waren Hirten" KM F
Intermedium I *Fiirchtet euch nicht” KM F
Intermedium II "Ehre sei Gott" KM F
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Horbeispiele zu "Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
18 - Gesang des Muezzin 205" A A
9 - Nenni, nenni (tiirkisches Schlaflied) 0'40" L MM
20 - Keklik (Zurna und Davul) (A) 120" A IK
21 - Buderde (Divan Saz mit Davul und Def) (A) 020" A K
22 - Trabzon (Kemence) (A) 020" A K
23 - Milanovo Kolo 2'10" A A
24 - Umziige:
a) Kamevalsmusik 0'40'* D FK
b) Prozessionsmusik 0'30'" D FK
c) Laternenlied 0'48"" D FK
25 - Der alte Jigermarsch (A) 122" VM K
26 - Improvisation auf einen Cowboy-Song aus Amerika von Posaune, Gitarre, Bongos, 0'50" PM K
Xylophon
27 - Improvisation der Instrumente von Nr.26 auf eine Melodie 1'20" PM IK
von den Fidschi-Inseln
28 Debussy, Claude 1862-1918 Jardins sous la pluie (Géarten im Regen) aus: Estampes Nr. 3 3'32" KM Al
29 - Franzdsischer Tanz 1'30"" D IK
30 Tomita, Isao The Newest Sound of Debussy, Gardens in the Rain 2'38"" PM F
31 - Samba lele 0'54" PM ML
32  Noris, Giinter Echo-Cha-cha-cha 2'48"* PM ML
33 Tschaikowsky, P. 1840-1893 Russischer Tanz (Trepak) aus: Der NuBknacker 1'0s'* KM F
34 Orff, Carl 1895-1982 Die Kluge, 3. Szene 15'30' KM F
35 Paganini, Niccold 1782-1840 Capriccio fiir Violine solo Nr. 24 a-Moll op. 1 (A) 1'50"" KM K
36  Mangelsdorff, Albert Trombirds (A) 123" PM IK
37  Erdmann, Dietrich 1917 Lamento (A) 1'30" KM IK
38 Stockhausen, K. 1928 Klavierstiick X (A) 1'18" KM IK
39 Berberian, Cathy 1928 Stripsody (A) 2'42'" KM ST
40 - Santana, Head, Hands and Feet, aus: Moonflower (A) 1'43" PM IK
41 Beethoven, L.v. 1770-1827 Variationen iiber ein Schweizerlied 2'03* KM F
42  Roberts, Chris Ich tausch den Sommer gegen sieben Tage Regen (A) 0'55" PM FK
43 - "Wohlauf, die Luft geht frisch und rein” (A) 0'38" PM FK

or



Héorbeispiele zu "Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
4 - The Fred Berlipp Band, Full Speed (A) 0'50" PM FK
45 - Sonnenaufgang am Meer, aus: Illustrationsmusik fiir Film und Diapositive 0'483"* PM FK
"Sonniger Siiden” Nr. 3
446 - Chanting to the Buddha (A) 1'00" A FK
47 - The Fred Berlipp Band, Feuer und Rauch (A) 1'01 PM FK
48  Morricone, Ennio Spiel mir das Lied vom Tod (A) 0'45'* PM FK
49 - The Fred Berlipp Band, Crime in Beat (A) 0’55 PM FK
50 - Gretel, Pastetel: 0'30""
a) Violine, Mittellage D IK
b) Trompete, Mittellage D IK
¢) 1. Teil Fléte, 2. Teil Fagott D K
51 - Morgen wolln wir Hafer méhn: 0'30""
a) Trompete, mit verindertem Rhythmus D ML
b) Trompete, Kernmelodie, schnelles Tempo D P
c) Trompete, originale Melodie, Dur D ML
d) Trompete, originale Melodie, Moll D ML
52 Mozart, W.A. 1756-1791 Klaviervariation "Ah” vous dirai~je, maman" Var. VI 1'00"* KM P
53 Strawinsky, Sulima 20. Jhdt. Circus 030" KM P
54  Haydn, Joseph 1732-1809 Kaiserquartett: 1'30"
8) Thema KM F
b) 2. Variation (A) KM F
55 - Nationalhymne der Bundesrepublik Deutschland "Einigkeit und Recht 1'05" KM IK

und Freiheit"
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Horbeispiele zu "Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Aspekt
56  Drewitz,l./Steffen, W. 1923 Erfahrungen (7 Ausschnitte): 5'35"

a) Angst CH

b) Am Meer Al

c) Eingeschlossen CH

d) Glockenqualle Al

e) Polizei CH

f) Sich wehren CH

g) Die Nerven behalten CH

Gesamtspieldauer ca. 107'00"
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Ubungsreihen zu "Resonanzen Primarstufe - Arbeitsbuch" (Tonband P / I1f)

WO h W~

Pt et et et ek et

. Unterscheidung von Punkt- und Schwebeklingen

. Unterscheidung von Gleit- und Bewegungsklingen
. Unterscheidung von Liege- und Schichtklangen

. Heraushoren der TonhGhenbewegungsrichtung

Unterscheidung von Schritten und Spriingen

. Heraushoren der Tonhéhenbewegungsrichtung unter Verwendung von Schritten und Spriingen

. Bestimmen der Klangfarbe (Streicher, Bldser, Rhythmusinstrumente, Tutti)

. Bestimmen vokaler Besetzungen (Frauenstimmen, Méannerstimmen, Kinderstimmen, gemischte Stimmen)
. Bestimmen von Ensemblestirken (wenige / viele)

. Unterscheidung von je zwei Klangarten (Punktklang, Gleitklang, Schwebeklang, Bewegungsklang)
. Unterscheidung von je zwei Klangarten (Liegeklang, Bewegungsklang, Schichtklang, Punktklang)
. Unterscheidung von je zwei Klangarten (Liegeklang, Gleitklang, Schwebeklang, Schichtklang)

. Erkennen von Rhythmen (gleich oder verschieden)

. Unterscheiden von Tonlagen und Klangfarben

. Bestimmen der Begleitung (Zusammenklang oder Einzelstimme)

. Bestimmen vorherrschender Notenwerte

. Noten mitlesen (Ubereinstimmung von Notation und Klang)

. Bestimmen von punktierten Rhythmen

. Erkennen der Melodievarianten

. Bestimmen rhythmischer Motive (einstimmig)

. Bestimmen rhythmischer Motive (in der 2.Stimme)

. Heraushoren von vorgegebenen Motiven

S9v






Horbeispiele zu "Musik macht Spaf”

Nr.

Komponist

Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
1 - Telefon 1'37""  UW SC
Wecker UW SC
Tiirklingel Uw S§C
Staubsauger UwW S§C
Radiogerit UW sC
Dusche UW SC
Wasserhahn UW sC
Schreibmaschine UwW S8C
2 - Auto 1'34'* UW SC
Traktor UW SsC
Martinshorn UW SsC
Flugzeug UwW sC
Hubschrauber, UwW SsC
Motorrad UW SsC
Fahrradklingel UwW sC
3 - Hammerschlige 52" UW SC
Handsige UW sC
Kreissige UW SsC
PreBluftbohrer UW SC
4 - Motorschiff (Barkasse) 1’55’ UW S8C
Bahnhof UwW sC
Fahrradklingel Uw sC
L. Anderson Typeweriter (Schreibmaschine) UW SC
Kirchenglocken UwW sC
5a  Pousseur, Henri 1929 Trois visages de Lidge: L'air et 1'au 38" KM Al
Sb  Strauss, Richard 1864-1949 Alpensinfonie 1'25"" KM Al
6a  Beethoven, L.v. 1770-1827 Sinfonie Nr.6; 4.Satz 1'06"" KM Al
6b  Liszt, Franz 1811-1886 Jeux d'ean 2 la villa d'Este 57" KM Al
6¢c  Smetana, Bedrich 1824-1884 Die Moldau; Stromschnellen 1'21" KM Al
7 - Gewitter, FuBlballspiel, Autounfail 1'00""  UW SC
8 Haubenstock-Ramati 1919 Modell 1: Kontinuitat 26' KM F
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Horbeispiele zu "Musik macht Spaf}"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
9 - Kuckuck, Hund, Hahn, Lowe 44" UW SC
10  Mussorgsky, Modest  1839-1881 Bilder einer Ausstellung - Ballett der Kiichlein (Tomita) 17" KM Al
11  Rimsky-Korsakow,N.  1844-1908 Hummelflug 34" KM Al
12a  Rossini, Gioachino 1792-1868 Heiteres Duett der zwei Katzen 127" KM Al
12b  Pink Floyd (Gruppe)  1965- Several Species of Small Furry Animals 59 PM Al
12¢  Saint-Saens, C. 1835-1921 Karneval der Tiere; Elefanten 28" KM Al
12d  Pink Floyd (Gruppe)  1965- Seamus 40" PM Al
13 - Niesen, Gahnen, Husten, Weinen, Schnarchen, Schimpfen 58 D ST
14 Weber, C.M.v. 1786-1826 Der Freischiitz - Finale Nr.10 2'49'" KM CH
15a  Beethoven, L.v. 1770-1827 Lieder op.75 Nr.3 - Der Floh 2'11"" KM ST
15b  Rossini, Gioachino 1792-1868 Heiteres Duett der zwei Katzen 32 KM ST
15¢  Volkslied Buenos dias 55'* D ST
15d  Distler, Hugo 1908-1942 Kinderlied (Morike) op.19 53" KM ST
16 - Ratespiel 1'00'" UW SC
17a  Bach, J.S. 1685-1750 Orchestersuite D-Dur Nr.3; Air 55" KM K
17b  StrauB, Johann 1825-1899 Pizzikatopolka 24" KM KK
182  Haubenstock-Ramati 1919 Modell 1: Kontinuitit 28" KM F
18b  Britten, Benjamin 1913-1976  The Young Person's Guide to the Orchestra 15 KM F
19 Engelmann, H.U. 1921 minimusic to siegfried palm 24" KM F
20 - Viertelnoten - Achtelnoten 29" D ML
21 - Unterscheidung Viertelnoten / Achtelnoten 20" D ML
22 - Halbe Noten - Ganze Noten 32" D ML
23 - Unterscheidung Halbe Noten / Ganze Noten 27" D ML
24 - Bongos und Congas 35" D )1 4
25a Fink, G. Pattern fiir Pauken 40 D K
25b  Strauss, Richard 1864-1949 Burleske d-Moll fiir Klavier und Orchester 22" KM K
26 Fink, S. Zulu welcome 50 D K
27 - Giirtelpauke - Orchesterpauke 35 D P
282  Strauss, Richard 1864-1949 Till Eulenspiegels lustige Streiche 1'00'* KM P
28b Ravel, Maurice 1875-1937 Bolero (Beginn / Schlufl) 2'12" KM P
29a  Beethoven, L.v. 1770-1827 Streichquartett F-Dur, op.59/1; 1.8atz - 2 Ausschnitte 105 KM P

89



Horbeispiele zu "Musik macht SpaBl"

Nr.

Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt

29b  Smetana, Bedrich 1824-1884 Die Moldau; SchiuB (ohne Schiuakkorde) 48" KM P
30  Toch, Emst 1887-1964 Fuge aus der Geographie 1'10" KM ML
31  Orff, Carl 1895-1982 Carmina burana; Uf dem Anger 42" KM ML
32 - Punktierte Viertelnoten 23 D ML
33 - Punktierte Achtelnoten 18 D ML
34 - Unterscheidung Punktierte Viertelnoten / Punktierte Achtelnoten 20 D ML
35 Tschaikowsky, P. 1840-1893 Serenade 0p.48 C-Dur fiir Streichorchester 1'00'* KM P
36  Villa-Lobos, H. 1887-1959 Die kleine Eisenbahn von Caipird 2'40'" KM P
37  Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie Nr.94, 2.Satz; Thema 42" KM ML
38  Mozart, W.A. 1756-1791 Kleines Rondo KV 15gg 1'16" KM F
39 Lacerda, D. Three Brazilian Miniatures; embolada 55" D KX
40 Haydn, Joseph 1732-1809 Divertimento (bearb. Fink) 52" KM K
41 Fink, S. Beat the Beat 57" D K
42 Liebermann, R. 1912 Les Echanges (bearb. Fink) 1'22' D IK
43  Tschaikowsky, P. 1840-1893 Sinfonie Nr.4 f-Moll, 4.Satz; Thema 19" KM F
4 - Melodie 15 D ML
45 - 3 Melodiefolgen 32" D ML
46  Haydn, Joseph 1732-1809 Menuett 2'25'" KM F
47 Mozart, W.A. 1756-1791 Konzertrondo D-Dur f. Klavier und Orchester KV 382; Thema u. 1. Solo 2'04* KM F
48 Mozart, W.A. 1756-1791 Var. fiir Klavier C-Dur, KV 265; Ah, vous dirais-je, Maman; Thema, Var.1, 21'40" KM F
49a  Ochs, Siegfried 1858-1929 's kommt ein Vogel geflogen; Humoristische Volksliedvariationen; nach Haydn 42" KM AM
49b  Ochs, Siegfried 1858-1929 's kommt ein Vogel geflogen; Humoristische Volksliedvariationen; nach Mozart 58 KM AM
49c  Ochs, Siegfried 1858-1929 's kommt ein Vogel geflogen; Humoristische Volksliedvariationen; nach Brahms 57" KM AM
50  Mozart, W.A, 1756-1791 Die Zauberflote - Der Vogelfinger ... 47" KM 1K
51 Debussy, Claude 1862-1918 Syrinx fiir Flote 49" KM K
52 Weber, C.M.v. 1786-1826 Concertino f. Klarinette u.Orchester c-moll, op.26; 2. Satz - Var.It 36" KM IK
53  Haydn, Joseph 1732-1809 Menuett (Oboe und Fagott) 25" KM KK
54  Britten, Benjamin 1913-1976  The Young Person’'s Guide to the Orchestra (Holzbléser) 19 KM K
55a Mozart, W.A. 1756-1791 Duo fiir 2 Horner, KV 487, Nr.1, Allegro 45" KM K
55b  Charpentier, Marc-A.  1634-1704 Prélude du Te deum (Trompete) 37" KM KK
5§5¢  Berio, Luciano 1925 Sequenza V fiir Posaune 1'14" KM IK
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Horbeispiele zu "Musik macht Spa}"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
55d Wagner, Richard 1813-1883 Ouvertlire zu "Die Meistersinger v. Nbg." - Orchesterstimme (Baftuba) 35" KM K
55¢ Mussorgsky, Modest  1839-1881 (Instrumentierung Stokowksi) (Blechbl.) 1'36"* KM IK
56 Senneville/Toussain Dolannes Melodie (Trompete, Panflote) 1'00" PM IK
57a  Newsidler, Hans 1508-1563 Welscher Tantz 1'03'* KM IK
57b Carulli, F. Rondo fiir 2 Gitarren 42" KM K
57c  Rimsky-Korsakow,N. 1844-1908 Capriccio espagnol 23 KM IK
58a  Prokofieff, Sergej 1891-1953 Peter und der Wolf (Rock Version), Die Katze (Violine) 27" KM K
58b Bart6k, Béla 1881-1945 Duo fiir 2 Violinen - "Sorge" 121" KM K
58c  Brahms, Johannes 1833-1897 Konzert fiir Klavier u. Orch. Nr.2, op.83, B-Dur; 3. Satz (Violoncello)
1. Ausschnitt - ohne Orchester 57" KM IK
2. Ausschnitt - mit Orchester 27" KM K
58d Mahler, Gustav 1860-1911 Sinfonie Nr.1 D-Dur, 3. Satz - Thema (Kontraba8) 40" KM IK
58¢ Hindemith, Paul 1895-1963 Minimax Repertitorium fiir Militirmusik 45" KM IK
59a  Tschaikowsky, P. 1840-1893 Serenade op.48 C-Dur fiir Streichorchester 49" KM K
59b  Straufi, Johann 1825-1899 Pizzikatopolka 52 KM K
60a  Bart6k, Béla 1881-1945 Fiir Kinder, Heft 1-4, Nr.10 34 KM KK
60b  Mussorgsky, Modest  1839-1881 Bilder einer Ausstellung, Ballett der Kiichlein (Tomita) 15" KM IK
60c  Bach, J.S. 1685-1750 Praeludium Nr.8; G-Dur 38" KM K
60d Bach, J.S. 1685-1750 Toccata d-Moll BWV 565 1'04" KM IK
60e  Wunderlich, K. PhilliGran 1’01 PM IK
61  Prokofieff, Sergej 1891-1953  Peter und der Wolf
a) Peter 15 KM IK
b) Grofivater 14" KM K
¢) Vogel 09'* KM 1K
d) Katze 11" KM K
e) Ente 14" KM IK
f) Wolf 14" KM IK
£) Triumphzug 19" KM IK
62  Prokofieff, Sergej 1891-1953 Peter und der Wolf (7 Ausschnitte)
1. Ausschnitt 1'00'* KM Al
2. Ausschnitt 26" KM Al
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Horbeispiele zu "Musik macht Spafi"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
3. Ausschnitt 34" KM Al
4. Ausschnitt 19" KM Al
5. Ausschnitt 46’ KM Al
6. Ausschnitt 20" KM Al
7. Ausschnitt 1'10"" KM Al
63 Kraftwerk (Gruppe) 1968 Mitternacht 2'30"" PM Al
64  Ferrari, Luc 1929 Presque rien Nr.1, Sonnenaufgang am Meeresufer 1'05" KM Al
65  Debussy, Claude 1862-1918 La Mer - Vom Morgengrauen bis zum Mittag auf dem Meer 1'42"" KM Al
66a Dvordk, Antonin 1841-1904 Sinfonie Nr.9, e-Moll; Aus der neuen Welt - Scherzo 50" KM K
66b Hindemith, Paul 1895-1963 Minimax Repertitorium fiir Mititirmusik 1'18" KM KK
66c  Hollanda, de Abanda 57" PM K
66d Norge, D. Bop Crump Six o'clock a.m. 54 PM KK
66e - Marsch Schiitzenliesl 52" VM K
66f Haley, Bill 1927-1981 Rock Around the Clock 48" PM KK
67a - Volkstanz: Kaffeemiihlenpolka 42" VM FK
676 - Jahrmarkt 16" PM FK
67c  Haydn, Joseph 1732-1809 Kyrie aus der "Missa Sancta Caeciliae” 41" KM FK
67d  Grawert/Hackenberger (bearb.) Marsch 1. Bataillon Garde 49" VM FK
67e - Zirkus 39" PM FK
67f - Werbespot 26" PM FK
67g  Arbeau, Thoinot 1519-1595 Pavane (Hausmusik) 41" KM FK
67h - Volksweise, O du frohliche 1'00'* KM FK
68a  Beethoven, L.v. 1770-1827 Sinfonie Nr.3 op.55 Eroica, 2.Satz 1'12* KM FK
68b  Henrion, R. Ferbelliner Reitermarsch 54" VM FK
68c  StrauB, J. (Vater) 1804-1849 h 58" VM FK
68d  Grawert/Hackenberger (bearb.) Marsch 1. Bataillon Garde 49 VM FK
68¢  Mendelssohn Bartholdy 1809-1847 Sommermnachtstraum, Hochzeitsmarsch 40" KM FK
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Horbeispiele zu "Musik macht Spa"

Nr. Komponist Geb.daten  Werk- / Hérbeispieltitel Zeit  Art  Aspekt
69a  Hindemith, Paul 1895-1963 Minimax Repertitorium fiir Militdrmusik 47" KM I
69 - Oh, Didn't He Ramble (Jazzband) 51" PM K
69c  Beatles (Gruppe) 1961 Yellow Submarine (Beatband) 35 PM K
69d - Marsch: Schiitzenliesl (Blaskapelle) 30" VM K
69¢  Ochs, Siegfried 1858-1929 's kommt ein Vogel geflogen; (Symphonieorchester) 56 KM IK

Gesamtspieldauer ca. 11322
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Horbeispiele zu "Mein Musikbuch"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
1. Jahrgangsstufe Einzelschallbeispiele
1 - Dampflok 32" UW sC
2 - Pferd mit Wagen 32" UW sC
3 - Vorbeifliegende Diisenmaschine 29" UW SC
4 - Kirchenglocken 2’ UW SC
5 - Turmuhr 36 UW sC
6 - Telefonwihlen 9 UW SC
7 - Telefonklingeln 4" UW §8C
8 - Schreibmaschine 15" UW S8C
9 - Schafherde 18" UW sC
10 - Ginseschnattern 14" UW SC
11 - Waldvogel 18" UW SC
12 - Hundegebell 12 UW SsC
1. Jahrgangsstufe Schallgeschichten
13 - Ein Besuch kommt 28" UW SC
14 - Ein Moped fihrt an 17" UW SC
15 - Am Morgen 2'19'" UW sC
1. Jahrgangsstufe Das Orff-Instrumentarium
16 - Glockenspiele 29" D K
17 - Sopranmetallophon 10" D K
18 - Altmetallophon 9" D K
19 - BaBmetallophon 10" D K
20 - Xylophone 23" D K
21 - Schellentrommel, Fingerzymbel, Cymbel, Becken, Gong 31 D IK
22 - Holzblocktrommel, Rassel, Klangstibe 24" D K
23 - Handtrommel 5 D IK
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Hoérbeispiele zu "Mein Musikbuch"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
24 - Schellentrommel 3 D IK
25 - Kleine Trommel 10" D K
26 - Grofe Trommel 8 D IK
27 - Pauken 19" D IK
28 - Klavier: "Ein Minnlein steht im Walde" (Gesang mit Klavierbegleitung) 43" D IK
29 Bart6k, Béla 1881-1945 Klavier: aus "Fiir Kinder" Nr. 27 "Scherz" 38" KM P
30 Bach, J.S. 1685-1750 Orgel: Toccata d-moll 371 KM K
31 Honegger, Arthur 1892-1955 Pacific 231 1'12'* KM Al
32 Orff, Carl 1895-1982 "Der Herr, der schickt den Jockel aus® 4'06'' MS MM
2. Jahrgangsstufe Schallgeschichten

33 - Auf der Straie 48 UW SC
34 - Ein Auto fahrt ab 47" UW SC
35 - Auf dem Bauernhof 321" UW SC
2. Jahrgangsstufe Die Orchesterinstrumente

36 - Streichinstrumente: "Liebe Schwester tanz mit mir" 1'12" D X
37 Dvordk, Antonin 1841-1904 Streichquartett op. 105 1'00"" KM I
38 Bach, C.Ph.E. 1714-1788 Sinfonia h-moll 10 KM IK
39 Bach, J.S. 1685-1750 Violine: Chaconne 52 KM IK
40 - "Drink to me only" (Pizzikato) 8 D K
41 Mozart, W.A, 1756-1791 Bratsche: Sinfonia concertante 16" KM IK
42 Weber, C.M.v. 1786-1826 Cello: Aufforderung zum Tanz 12 KM IK
443 - KontrabaB: (Pizzikato) Sing for your supper 16 PM IK
44  Beethoven, L.v. 1770-1827 KontrabaB: Scherzo 5. Sinfonie 25" KM K
45 - Gitarre: "Alle Vogel sind schon da” 24" D 1.4
46 - Gitarre: Spanische Romanze 28" KM K
47 - Holzbléser: "Kommt ein Vogerl" 51" D IK
48  Orff, Carl 1895-1982 Rondo fiir Blockfléte und Pauke 20" D K
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Horbeispiele zu "Mein Musikbuch"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
49 Orff, C./Keetman, G.  1895-1982 Blockflote: Weihnachtsgeschichte 41" D K
50  Mozart, W.A. 1756-1791 Sonate fiir Fiote und Cembalo C-Dur KV 14 16" KM IK
51  Mozart, W.A. 1756-1791 Klarinettenkonzert A-Dur KV 622 14" KM K
52 - Trompete und Hom: Zwischen Berg und tiefem Tal 52 D K
53  Moazart, W.A. 1756-1791 Hornkonzert KV 412 16" KM K
54 Tschaikowsky, P. 1840-1893 Ouvertiire "Romeo und Julia” 14" KM IK
55 Schumann, Robert 1810-1856 "Marienwiirmchen" op. 79 Nr. 14 1'25'" KM CH
56  Ligeti, Gyorgy 1923 Lontano fiir grofies Orchester 3'08" KM F
57  Saint Saens, C. 1835-1921 “Kuckuck im Wald* aus "Karneval der Tiere" 2'30"" KM AM
58  Mozart, Leopold 1719-1787 Kindersinfonie, Menuett 258 KM AM
59  Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie Nr. 94, 2. Satz 1'01'* KM F
60 Rimsky-Korsakow, N.  1844-1908 Hummelflug 1'20"" KM Al
61  Orff, Carl 1895-1982 "Tanz, Midchen, tanz" 1'06'" MS MM
62 Penderecki, Krzysztof 1933 Lukaspassion 1'38° KM F
3. Jahrgangsstufe Schallgeschichten

1 - Schritte 1'25'" UW SC
2 - In der Schreinerei 2'12'"" UW SC
3 - In der Schmiede 1'25'* UW SC
4 Bauer, Alfons Landler "GruBf vom Wendelstein" 120" VM K
5 - Schénauer Polka (Maultrommel) 1'55" VM K
6 - La Cumparsita 1'17" VM KX
7 - Unkener Landler 132" VM K
8 Barték, Béla 1881-1945 Urbger Hirtentanz 1'ss'* KM F

9 -- Zaramo 042 VM K
10 Schubert, Franz 1797-1828 Vorspiel: Sei mir gegriifit 3'00' KM CH
10a  Schubert, Franz 1797-1828 Vorspiel: Forelle KM CH
10b  Schubert, Franz 1797-1828 Vorspiel: Der Wanderer KM CH
10c  Schubert, Franz 1797-1828 Forelle KM ST
11 Grieg, Edvard 1843-1907 aus: Peer Gynt-Suite I: “Morgenstimmung” 3'41" KM Al

SLY



Horbeispiele zu "Mein Musikbuch"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
12  Grieg, Edvard 1843-1907 aus: Peer Gynt-Suite I: "Ases Tod" 4'ss"* KM Al
13 Grieg, Edvard 1843-1907 aus: Peer Gynt-Suite I: “Anitras Tanz" 3'23" KM Al
14  Grieg, Edvard 1843-1907 aus: Peer Gynt-Suite I: "In der Halle des Bergkdonigs” 2'25" KM Al
15 Keetmann, Gunild Klatschrondo 1'20 MS MM
16 Keetmann, Gunild Rondo fiir Blockfléte und Pauke 1'26'"* MS MM
17  Bach,J.S. 1685-1750 Violinkonzert E-Dur, 3.Satz 3'15" KM F
18  Schumann, Robert 1810-1856 *Zigeunerleben® 2'45"* KM ST
19 Stockhausen, K. 1928 Studie II 2'56'* KM F
192 - Effektivititskontrolle

20  Haydn, Joseph 1732-1809 Aus "Die Jahreszeiten": "Sonnenaufgang" 2'40" KM KK
21  Haydn, Joseph 1732-1809  Aus "Die Jahreszeiten": "Gewitter" 3'50" KM Al
22 Haydn, Joseph 1732-1809 Aus "Die Jahreszeiten": "Am Abend" 2'45" KM Al
23 Haydn, Joseph 1732-1809 Aus "Die Jahreszeiten": "Jagd" 1'32" KM ST
4, Jahrgangsstufe Schallgeschichten

24 - Auf dem Rangierbahnhof 0’50 UW SC
25 - Im Hafen 1'30" UW SC
26 Silver-Cohn " Ausgerechnet Bananen” 1'40'* PM FK
27  Rose-Lewis "Blue Berry Hill" 045" PM FK
28 - *Ave Maria no Morro” 2'00'* PM FK
29  Strau$, Johann 1825-1899 An der schénen blaven Donau 1'490'* KM FK
30 Mozart, W.A. 1756-1791 Deutscher Tanz "Die Schlittenfahrt” 2'50"" KM F
31 Haydn, Joseph 1732-1809 Menuett aus der Sinfonie Nr. 94 2'00'" KM FK
32 - Schwegelmarsch 1'03* VM F
33 Beethoven, L.v. 1770-1827 Yorkscher Marsch 1'53" KM IK
34 Bart6k, Béla 1881-1945 "Ein Abend auf dem Lande” 2'59" KM CH
35  Schubert, Franz 1797-1828 Der Erlkonig 3'45" KM ST
36 Saint Saens, C. 1835-1921 Aus: "Kameval der Tiere": Hennen und Hahne 0'44'" KM Al
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Horbeispiele zu "Mein Musikbuch"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Aspekt
37 Saint Saens, C. 1835-1921 Aus: "Kameval der Tiere": Elefant 1'09*" Al

38  Saint Saens, C. 1835-1921 Aus: "Karneval der Tiere": Vogel 1'05" Al

39 Saint Saens, C. 1835-1921 Aus: "Kameval der Tiere": Schwan 2'40" Al

40  Orff, Carl 1895-1982 Aus Carmina Burana: Tanz 1'40'" ML

41 Distler, Hugo 1908-1942 Der Feuerreiter ST

Gesamtspieldauer ca. 130'00"*

LLY






Hdorbeispiele zu "Musik in der Grundschule"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit

1./2. Jahrgangsstufe

6LY

la  Haydn, Joseph 1732-1809 aus dem Andante der Sinfonie mit dem Paukenschlag, Thema des 2. Satzes 34"
1>  Mozart, W.A. 1756-1791 aus der Ouvertiire zur Oper "Die Entfiihrung aus dem Serail" 1'34"
2 - Horbeispiele fiir Schlag- und Stabinstrumente 20"
3 Stockhausen, K. 1928 aus dem Zyklus fiir einen Schlagzeuger 1'01”"
4 - Harbeispiele fiir Hackbrett 21"
5a  Saint Saens, C. 1835-1921 "Kameval der Tiere" (Wildesel) 37"
5b  Mozart, W.A. 1756-1791 Klaviersonate A-Dur, 1. Teil des Themas des 1. Satzes 49"
6 - Ennstaler Polka
7 - Stubenmusik (Zupfinstrumente) 34"
8 Mozart, Leopold 1719-1787 aus der "Kindersinfonie™:
a) Anfang des 2. Satzes (Menuett) 24"
b) Anfang des 1. Satzes (Allegro) 51
9 Strau}, Johann 1825-1899 *Im Krapfenwaldl", Polka 121"
10  Beethoven, L.v. 1770-1827 "Szene am Bach", aus der VI. Sinfonie 55"
11 Respighi, Ottorino 1879-1936 aus "Die Pinien von Rom" 52"
12 Praetorius, Michael 1571-1621 Chorsatz, "Es ist ein Ros' entsprungen” 1'03"
13 Hindemith, Paul 1895-1963 "Wir bauen eine neue Stadt” 55
14  Haydn, Joseph 1732-1809 Einleitung des 1. Satzes der Sinfonie Nr. 104 1112
15  Rimsky-Korsakow, N. 1844-1908 "Hummelflug" 121"
16  Mozart, W.A. 1756-1791 aus dem 1. Satz des Violinkonzertes in D-Dur 1'58"
17a  Handel, G.F. 1685-1759 Gavotte aus der Sonate D-Dur fiir Blockfléte 23"
17b  Scheidt, Samuel 1587-1654 "Ei, du feiner Reiter” fiir BlockflGtenquartett 1'35"
18 Brahms, Johannes 1833-1897 aus dem Scherzo der Serenade in D-Dur 34"
19 Schumann, Robert 1810-1856 "Wilder Reiter” 26"
20  Mozart, W.A. 1756-1791 Variationen tiber "Ah vous dirais - je maman" 1'53"
21 Beethoven, L.v. 1770-1827 Thema des Schlufichores aus der IX. Sinfonie 2'42"
22 Prokofieff, Sergej 1891-1953 *Peter und der Wolf" 1'53"
23 Brahms, Johannes 1833-1897 "Wiegenlied" 1'04"
24 Strawinsky, Igor 1882-1971 Wiegenlied aus der Suite "Der Feuervogel” 101"



Horbeispiele zu "Musik in der Grundschule"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
25 Hindel, G.F. 1685-1759 Menuett aus der "Feuerwerksmusik” 102 KM IK
26  Mussorgsky, Modest  1839-1881 "Die Tuilerien", aus "Bilder einer Ausstellung” 57 KM Al
27 Bach,J.S 1685-1750 "Schaut hin, dort liegt im finstern Stall”, aus dem Weihnachtsoratorium 35 KM CH
28  Haydn, Joseph 1732-1809 "Im Anfang schuf Gott Himmel und Erde", Rezitativ aus der Schopfung 1'13 KM P
3./4. Jahrgangsstufe
1 - "Ziircher Sechselauten”, Marsch fiir 3 Trompeten, Horn, Posaune und Tuba 1'43'* VM K
2 Purcell, Henry 1659-1695 Country Dance fiir Posaune 47" KM K
3 Berio, Luciano 1925 aus "Sequenza V" fiir Posaune 74" KM IK
4 Konietzny, Heinrich 1910 Intrada fiir 2 Trompeten, 2 Homer und 2 Posaunen 2'00"" KM IK
5 - "Guggu-Menuett", Volksmusik (Oboe und Fagott) 40" VM IK
6 Bach, J.S 1685-1750 Menuett G-Dur (Clavichord) 58" KM K
7 - Léndler aus dem Burgenland (2 Violinen, Gitarre, Kontraball 39" VM IK
8 Schubert, Franz 1797-1828 Léndler (Klavier) 43" KM KK
9 Bach, J.S 1685-1750 Marsch D-Dur (Cembalo) 1'14" KM K
10  Humperdinck, E. 1854-1921 *Ein Minnlein steht im Walde" aus der Oper "Hénsel und Gretel” 41" KM ML
(Singstimme und Orchester)
11 Mozart, W.A. 1756-1791 "Der Vogelfinger bin ich ja" aus der "Zauberflste" 1'14" KM 1K
(Singstimme und Orchester)
12 Genzmer, Harald 1909 3. Satz aus dem Blockflotenquartett F-Dur 1'35 KM IK
13 Britten, Benjamin 1913-1976 "Pan" fiir Oboe 1'53" KM K
14  Hindemith, Paul 1895-1963 3. Satz aus der "Kleinen Musik" fiir 5 Blaser (Fiéte, Oboe, 1'16' KM IK
Klarinette, Horn, Fagott)
15  StrauB, Johann * 1825-1899 Walzer "An der schonen blauen Donau” (Orchester) 46" KM KK
16 Schubert, Franz 1797-1828 Walzer (Klavier) 101" KM F
17  Widmann, Erasmus 1572-1624 "Gaillarde" fiir Gitarrensextett 2'08"" KM IK
18  Lang, Hans 1897-1968 Schneider-Variationen fiir Akkordeon 1'18" VM CH
19  Mozart, W.A. 1756-1791 "Tanz der Sklaven" aus der "Zauberflote” (Mannerchor und Orchester) 42" KM ST
20 Dvordk, Antonin 1841-1904 aus der Sinfonie Nr. V, e-Moll, 2. Satz (Orchester) 2'04" KM IK
21 - "Leit, miafit's lustig sein" (3 Madchenstimmen, Zither, KontrabaB) 53 VM ML
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Horbeispiele zu "Musik in der Grundschule"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
22 - "Der Jagertanz®, Volksmusik (2 Violinen, Gitarre, Kontrabaf) 1'02"" VM ML
23 - Five-Finger-Boogie (Klavier) 54 PM MM
24  Mahler, Gustav 1860-1911 aus dem 3. Satz der 1. Sinfonie (Orchester) 2'11" KM CH
25  Mozart, W.A. 1756-1791 Rondo aus dem Konzert fiir Fagott und Orchester KV 191 4'07" KM IK
26  Haydn, Joseph 1732-1809 Variationen aus dem "Kaiserquartett" (Streichquartett) 4'25" KM K
27 - Bayernhymme 128" KM K
28 Schubert, Franz 1797-1828 "Das Wandem" (Sololied: Singstimme uad Klavier) 249" KM ST
29  Zdllner, Carl Fr. 1800-1860 "Das Wandern ist des Miillers Lust* (Volksliedbearbeitung 1'38" VM ST
Wiener Singerknaben)
30 Hindel, G.F. 1685-1759 "Halleluja" aus dem Oratorium der "Messias" (Chor und Orchester) 1'40'"" KM ST
31 Honegger, Arthur 1892-1955 "Pacific 231" (Orchester) 2'18"" KM Al
32 Penderecki, Krzysztof 1933 Ausschnitt aus "Anaklasais” (Orchester) 123" KM P
33 Saint Saens, C. 1835-1921 "Kameval der Tiere* Nr. 5: Elefant (Kontraba$ und Klavier) 227" KM Al
Nr. 6: Kanguruhs (2 Klaviere) KM Al
34  Schumann, Robert 1810-1856 *Armes Waisenkind" (Klavier) 1'47* KM CH
35 Wagner, Richard 1813-1883 Sturmszene aus der Oper "Der fliegende Hollinder" (Chor und Orchester) 2'00'" KM Al
36  Bach,J.S 1685-1750 Choral Nr. 17 aus dem "Weihnachtsoratorium" (Chor und Orchester) 47" KM CH

Gesamtspieldauer 1. - 4. Jahrgangsstufe ca. 89'00""
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Horbeispiele zu "Unser Musikbuch - Dudelsack"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
1 - Klangspiele mit Metall 1'43* MS MM
2 Honegger, Arthur 1892-1955 Pacific 231 (Anfahren des Zuges) 1’00 KM Al
3 - Trommeln aus aller Welt: 2'04"
3a 1. An Anthology of African Music: aus "Rukina” (Ruanda) 26") A K
3b 2. The Dave Brubeck Quartett on Campus: aus "Bru's Blues” 48y PM K
3c 3. A Musical Anthology of the Orient: aus "Solo fiir Dombak" (Iran) 42) A K
4 Scheidt, Samuel 1587-1654 Kanzone fiir 2 Trompeten und 3 Posaunen (Ausschnitt) 48' KM K
5 Mangelsdorf, Albert 1928 *Sing a simple song for change (Ausschnitt) 45" PM KK
6 - Klangexperimente am Klavier 1'13 D IX
7 - Spielweisen auf der Gitarre und der Geige: 1'30"
7a  Barték, Béla 1881-1945 1. Sonate f-moll fiir Violine Solo: 4. Satz (Ausschnitt) 100’y KM K
7b  Villa Lobos, H. 1887-1959 Spanische Gitarrenmusik: Ché6ros Nr. 1 (Ausschnitt) 26'') KM K
8 - Gitarre und Geige: "Im Friihtau zu Berge" 29" D K >
9 - Tierstimmenkonzert 4'00" MS MM w

10 Orff, Carl 1895-1982 Musica poetica: "Hexeneinmaleins" 46" MS MM

11 Volksgut Italienisches Lied: "Come si pianta la bella polenda” 3'05" L MM

12 Volksgut Tiirkisches Lied: "Daglar dan inirem" 153" A A

13 Volksgut Spanisches Lied: "Tan, tan, van por el desierto” 3'04" A A

14  Berlioz, Hector 1803-1869 Symphonie fantastique: 3. Satz "Abend auf dem Lande” (Ausschnitt) 52 KM F

15  Cardew, Cornelius 1936-1981 "The Great Learning § 2" (Ausschnitt) 1'26'* KM F

6 - Musik aus Bali: "Galan Kangin" (Ausschnitt) 57T A A

17 Jazzband Gene Krupa "Big noise from Winetka" (Ausschnitt) 371" PM CH

18 Tonumfange aus: 1'40"

18a  Bach, J.S. 1685-1750 "Menuett G-Dur®, Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach KM P

18b  Roussel, Albert 1869-1937 "Pan", Joueurs de Flute KM P

18  Gershwin, George 1898-1937 *Rhapsody in Blue" KM P

19  Hindel, G.F. 1685-1759 Klaviersuite Nr. 14: Thema, 2. und 5. Variation der Gavotte (Ausschnitt) 1'10'* KM P

20  Susato, Tilman ca. 1500-1564 Zwei Tanzmelodien fiir Flote und Trommeln 48 KM P
21 Mozart, W.A, 1756-1791 Serenade fiir Bliiser c-moll: Trio aus dem Menuett 107" KM F
22 Fasch, J. Fr. 1688-1758 Trompetenkonzert D-Dur: 2. Satz Largo 1'20" KM F
23 Haydn, Joseph 1732-1809 Die Jahreszeiten, Sommer: Rezitativ, Terzett, Chor 1'45'* KM F



Horbeispiele zu "Unser Musikbuch - Dudelsack"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
24  Stockhausen, K. 1928 Zyklus fiir einen Schlagzeuger (Ausschnitte) 1's0'* KM F
25  Gershwin, George 1898-1937 Porgy and Bess: "Am Morgen" (Ausschnitt) 1'34 KM Al
26 Grieg, Edvard 1843-1907 Peer-Gynt-Suite: "Morgenstimmung” (Ausschnitt) 127" KM Al
27  Kagel, Mauricio 1931 Zwei-Mann-Orchester (Ausschnitt) 1'30'" KM SC
28  Orff / Keetman Die Weihnachtsgeschichte: Die groBe Reverenz und Abzug der Drei Kénige 58 MS MM
29 Bach, J.S. 1685-1750 Das Weihnachtsoratorium, 1. Teil: Nr. 6 Rezitativ; Nr. 8 Arie; Nr. 9 Choral 4'12* KM CH
30  Mussorgski/Ravel 1839-1881 Bilder einer Ausstellung: Promenade 2 (Orchesterfassung) 58" KM Al
31 Mussorgski/Ravel/Tomita Bilder e. Ausstellung: Ballett der Kiichlein (Orchester- u. Synthesizerfassung) 222" KM Al
32 Bilder einer Ausstellung: Ochsenkarren (Orchesterfassung) 230" KM Al
33 Bilder einer Ausstellung: Hiitte der Baba Yaga ((Ausschnitt aus der Klavierf.) 2'20"" KM Al
34 Vivaldi, Antonio 1678-1741 Die Vier Jahreszeiten: Der Sommer: Ausschnitt aus dem 1. Satz 1'29"" KM Al
35 Die Vier Jahreszeiten: Der Winter: Ausschnitt aus dem 1. Satz 57" KM Al
36 Die Vier Jahreszeiten: Der Winter: 2. Satz ganz 1'42" KM Al
37  Weber, C.M.v. 1786-1826 Der Freischiitz: "In der Wolfsschlucht” 5'05'* KM CH
38 Mozart, W.A. 1756-1791 Die ZauberflGte: Arie des Papageno: "Der Vogelfinger bin ich ja" (Ausschnitt) 1'13* KM CH
39 Die Zauberflte: Chor der Sklaven: "Das kiinget so herrlich” (Ausschnitt) 4" KM CH
40 Bart6k, Béla 1881-1945 Ruminische Polka (Klavier und Orchesterfassung) 1'04* KM AM
41 - Afrikanische Klinge (Trommeln, Eintontrompeten und Xylophone) 1'57"" A A
42 -~ Musik aus Bali: "Galan Kangin und Surja Kanta" (Ausschnitte) 2'25" A A
43 Ferstl, E. 1934 Konferenz der Tiere: Filmmusik zum Vorspann: "Affenszene" (Ausschnitt) 377 PM FK
44 Ferstl, E. 1934 Filmmusik: "Eichhdmchen- und Froschszene" (Ausschnitt) 1'15"" PM FK
45 - ‘Was man alles hdren kann: 1'30"

" Auf einer Parkbank” UwW S8C

"Storung bei der Arbeit” UwW sC
46 - " Auf dem Rummelplatz” 1'42' UW SC
47 - Glocken-Spiele: 1'45""

7. Kirchenglocken UwW sC

8. Kuhglocken UW SC

9. Héndlerglocken Uw SC

10. Oper B. Godunow KM AM
48 Martin, M.; Steingarden, E. Erkennungsmusiken: 1'13"
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Horbeispiele zu "Unser Musikbuch - Dudelsack"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
11. "Schneeflckchenserenade” PM FK
12. aus "Crazy Loon" PM FK

49 - Aufnahmen vom Musikleben am Ort 5'10"
Violinunterricht *
Klavierunterricht *
Probe eines Akkordeonorchesters D FK
Konzert eines Minnerchores VM FK
Blasmusik beim Festzug VM FK

Gesamtspieldauer ca. 83'00"*

* Die Aufnahmen von einem Violin- bzw. Klavierunterricht wurden nicht als Hérbeispiele im eigentlichen Sinn gewertet und deshalb nicht in die Analysen einbezogen.
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Horbeispiele zu "Musik iiberall"

Nr. Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
1. Jahrgangsstufe
1 - Schritte Uw SsC
Fahrradkiingel Uw s§C
Motorgerdusch Uw sC
2 - Peter geht zur Schule L MM
32 - Guten Morgen, guten Morgen L MM
3b - Jeden Morgen frohlich singen PB MM
3¢ - Wo ich gehe, wo ich stehe L MM
4 - Schrittgerdusche auf verschiedenem Untergrund:
geteerter Gehsteig UwW sC
Kiesweg UwW sC
Steinplatten Uw SC
diirres Laub uUw sC
Pfiitze UW sC
5 - Lastkraftwagen Uw sC
Flugzeug UwW scC
Motorrad UW sC
6 - Bewegungsmusik:
MaBig D P
Langsam D P
Schnell D P
Misig D P
7 - Geriusche, Klinge und Stimmen im Freien Uw sC
8a - Tut! Das Auto kommt L MM
8 - Klingeling, da kommt sie an L MM
9 - Verschiedene Geriusche UW sC
10a - Du hast heut Geburtstag L MM
10b  -- Guten Morgen, liebe Katrin L MM
10c - Welche Freude, welche Freude L

L8y



Horbeispiele zu "Musik iiberall"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
11 - Eine Schallgeschichte MS MM
122 - Old MacDonald hat ‘ne Farm PB MM
12b - Schwarze Pferde, braune Pferde L MM
12¢ - Scheint die Sonne, fillt der Regen L MM
1328 - Gretel, Pastetel, was machen die Gins PB MM
13b - Die Baren brummen L MM
14 - Falle, falle, falle, gelbes Blatt L MM
15 - Es regnet, Gott segnet L MM
16 - Dornrdschen war ein schones Kind PB MM
17a - Martin, Martin L MM
17 - LaBt uns froh und munter sein PB MM
18a -- A, a, a, der Winter, der ist da L MM
18b -- Stille, stille, kein Geriiusch gemacht L MM
192 - Hor'ich die Musik erklingen PB MM
19 - Steigt der Zwerg auf den Berg L MM
20 - Mein Wagen hat vier Rider L MM
21 - Warum ist der Zirkusclown L MM
22 - Es tanzt ein Bibabutzemann PB MM
23 - Drei Chinesen mit dem Kontraba$f PB MM
24 - Lustig ist die Fasenacht L MM
25 - Ich bin der Hahn, ruf kikriki L MM
26 - Musik mit Gldsern und Flaschen D P
27 - Bewegungsmusik D SC
28 - Wuml sagt die Tromme] L MM
29 - Mu8 wandermn, mufl wandern L MM
30 - Spannenlanger Hansel PB MM
3la - Brunnenfrau, Brunnenfrau L MM
31b - Wirrle, warrle, was ist das L MM
32 - Spielstiick fiir Glockenspiel und Xylophon D IK
332 - Winter ade PB MM
33b -- Alle Vogel sind schon da PB MM
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Horbeispiele zu "Musik iiberall”

Nr. Werk- / Horbeispieltitel Art  Aspekt
34a Tanz, tanz, Gretelein L MM
34b Rumba, Samba, Cha Cha Cha L MM
35a Aserrin, aserran L MM
35b Gelbes Tiichlein in der Hand L MM
35¢ Seht, Maria ist gefangen L MM
2. Jahrgangsstufe

1 - Begriifung im Rufton MS

2 - Wer soll dein Nachbar sein L

3 - Jetzt fangt ein neuer Morgen an L

4 - Der Morgen, der Morgen L MM
5 Gerdusche auf der Baustelle Uw sC
6 Gerdusche in Mutters Kiiche Uw sC
7 An der Strafienkreuzing - Eine Schallgeschichte MS MM
8 Tierstimmen Uw sC
9 Heut ist ein Fest L MM
10 Der Wind, der Wind L MM
11 Bewegungsmusik D F

12 Liedanfdnge als Ratespiel PB MM
13 Die Geschichte von der Kdnigstochter D ML
14 Herbstlied L MM
15 Ich geh mit meiner Laterne L MM
16 Weifle Flockchen fallen L MM
17 Brenn, gliih, Abendrot L MM
18 Maria, die Mutter vom Jesuskind L MM
19 Liuten die Glocken L MM
20 Willst du mit nach Bremen L MM
21 Marchenritsel L MM
22 Ei, wie langsam L MM
23 Rumsdideldumsdidel Dudelsack PB MM
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Horbeispiele zu "Musik iiberall”

Nr. Komponist Geb.daten  Werk- / Horbeispieltitel Art  Aspekt
24 - Zur Faschingszeit L MM
25 - Puppentheater: Kasperl - Grofmutter - Gretel - Verkehrsteufel - Polizist MS MM
26 - Einen Vers begleiten MS MM
27 - Ratespiel: Trompete - BaStuba - Horn - Posaune D IK
28 - Liebe Schwester, tanz mit mir L MM
29 - Weifit du, wieviel Sternlein stehen PB MM
30 - Ein Miinnlein steht im Walde PB MM
31 Hiindel, G.F. 1685-1759 Wassermusik, Hompipe (A) KM P
32 Orlando di Lasso 1532-1594 Das Echo KM AM
33 - Musik mit Hand-, Holzblocktrommel und Schellen D P
34 - Gerdusche:

Motorrad uw P

Pferd uw P

Flugzeug uw P
35 - Tiichertanz PB MM
36 - Vogelstimmen: Buchfink - Amsel - Lerche - Kuckuck UW SsC
37 Saint-Saens, C. 1835-1921 Karneval der Tiere, Kuckuck (A) KM AM

Lemlin, L. Der Gutzgauch VM AM

38 - Der Kuckuck und der Esel PB MM
39 - Melodien zuordnen D ML
40 - Melodien erginzen MS MM
41 - Bairisch gespielt und gesungen PB MM
442 - Frinkisch gespielt und gesungen L MM
43 - Tanzmusik PB MM
4 - Ja, ich hab' ein Schlé8chen L MM
45 - Scheine, scheine, liebe Sonne L MM
46  Bach,J. Ch. 1732-1795 Sinfoniette in A-Dur, Rondo grazioso (A) KM K
47 Orff, Carl 1895-1982 Carmina burana, Chor "Swaz hie gat umbe" KM ST
48 Leoncavallo, R. 1857-1919 Der Bajazzo, Glockenchor (A) KM ST
49 Barték, Béla 1881-1945 Ungarische Skizzen, Uréger Hirtentanz (A) KM IK
50  Orff, Carl 1895-1982 Carmina burana, Tanz KM F
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Horbeispiele zu "Musik iiberall”

Nr. Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt

51 Schumann, Robert 1810-1856 Album fiir die Jugend, Armes Weisenkind KM CH
52 Saint-Saens, C. 1835-1921 Karneval der Tiere, Hiihner und Hihne - Elefant - Tauben und Singvdgel - Kanguruh (A) KM Al

3. Jahrgangsstufe

1 - LaBt uns beginnen L MM

2 - Kleine Eroffnungsmusik MS MM

3 - Sprichworter-Sprechstiick MS MM

4 - Welche Instrumente sind zu erkennen? Rheinlinder (Violine - Klarinette - Gitarre) VM K

5 - Dort im Laden bei Meister André L MM

6 - Welche Instrumente erklingen? (Schlagstibe - Triangel - Gurke - Cymbeln - D K

Holzblock - Schiittelrohr)

7 - Drei kleine Stiicke MS MM

8 - Musik zu einem Bewegungsspiel PB MM
9 - Auf die Kirmes gehen heut' L MM
10 - Ging ein Weiblein Niisse schiitteln L MM
11 - Schomsteinfeger fegt das Haus L MM
12 - Und wer die Gans gestohlen hat L MM
13 - Was triigt die Gans (verschiedene Begleitungen) PB MM
14 - Kinderlied und Tanz MS MM
15 - Morgenlied MS MM
i6 - Hei, die Pfeifen klingen L MM
17 - Lindler VM IK
18 - Walzer VM P
19 - Tanzlied VM P
20 - Wach auf, mein Herz, und singe (Fassung 1,2: Scheidt) KM IK
21 - Wach auf, mein Herz, und singe (Fassung 3: Pachelbel) KM F
22 Bach, J.S. 1685-1750  Kanonische Verénderung Nr.1 iiber "Vom Himmel hoch" KM F
23 Bach,J.S. 1685-1750  Matthiius-Passion, Nr. 71, 72 KM ST
24 - Jetzt fingt das schone Frithjahr an L MM
25 - Kommt die liebe Sommerzeit L MM

16¥



Horbeispiele zu "Musik tiberall"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
26 - Trara, so blasen die Jiger L MM
27 - Es schneielet, es beielet L MM
28 - Als ich bei meinen Schafen wacht L MM
29 - Was soll das bedeuten L MM
30 - Herr, in deinem Namen L MM
31 - Himmel, Erde, Luft und Meer (Orgel) PB MM
32 - Jedes Kind hat eine Mutter L MM
33 - Der Miiller hat ein Miihlenhaus L MM
34 - Ach, lieber Schuster du L MM
35 - Auf einem Baum ein Kuckuck safl L MM
36 - Limmlein weiB in der Heide L MM
37 - An dem steilen Bergeshang L MM
4. Jahrgangsstufe

1 Bach, J.S. 1685-1750 Choralvorspiel "Liebster Jesu, wir sind hier" (A) KM FK
2 Rimski-Korsakow, N.  1844-1908  Capriccio espagnol (A) KM FK
3 Scherzer, A. Bayerischer Defiliermarsch (A) VM FK
4 - Hmta, didelidon L MM
s - Die Sonne schlief die ganze Nacht L MM
6 - Kein schoner Land in dieser Zeit L MM
7 - Wir kommen all und gratulieren L MM
8 - Mautti, liebe Mutti L MM
9 - La mar estaba salada L MM
0 - Guni watschambo L MM
11 - Nun sind gemiht alle Wiesen und Felder L MM
2 - Fing mir eine Miicke heut (MdckI) L MM
13 - Regnen tut's, o Graus MS MM
14 - HeiBa, Kathreinerle L MM
15 - Jetzt fahrn wir iibern See L MM
16 - Sagt ein Hund zum andemn MS MM
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Hoérbeispiele zu "Musik tiberall"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
17 - Was scharrt die alte Henne L MM
18 - Hérprobe Drum-Set D K
19 - Harprobe Marimbaphon D K
20  Mozart, Leopold 1719-1787 Aufzug KM F
21 - Alter Tanz KM MM
22 Pachelbel, Johann 1653-1706 Ciaccona in d KM MM
23 - Horprobe Gitarre: ein-, zwei-, mehrstimmig D )14
24 - Hérproben Mandoline, Zither, Banjo D X
25 - Hérprobe Violine D K
26  Mozart, W.A. 1756-1791 Streichquartett d-Moll, KV 421, Menuett (A) KM IK
27 - Horproben Flte, Oboe, Fagott, Klarinette D IK
28 Weelkes, Th. 1575-1623 Blechbliserquintett: 2 Trompeten, Horn, Posaune, Tuba - In pride of may KM K
29 - Das ist unsre Schiilerband L MM
30 - Sur le pont d'Avignon L MM
31 Beethoven, L.v. 1770-1827 Klang des Orchesters und der Instrumentengruppen - KM K
Sinfonie Nr.5, 4. Satz (Anfang)
32 - Der Mond ist aufgegangen L MM
33 - Ich trag’ in meinem Ranzen L MM
34 - Im Wald ist schon der helle Tag L MM
35 - Form A B A - instrumental D F
36 - Welch ein Lirm L MM
37  Mozart, W.A. 1756-1791 Divertimento Nr. 1 B-Dur, KV 439b, Rondo KM F
38 Straul, Johann 1825-1899 Kaiserwalzer (A) KM Al
39 Honegger, Arthur 1892-1955 Pacific 231 (A) KM Al
40  Strauss, Richard 1864-1949 Till Eulenspiegels lustige Streiche (A) KM Al
41 Beethoven, L.v. 1770-1827 Sinfonie Nr. 6 "Pastorale”, 4. Satz (A) KM Al
42  Rossini, Gioacchino 1792-1868 Wilhelm Tell, Ouvertiire (A) KM CH
43  Biber,H.LF. 1644-1704 Sonata a 7 (A) KM CH
44 Haydn, Joseph 1732-1809 Divertimento Nr. 2 Es-Dur, Menuett (A) KM CH
45  Smetana, Bedrich 1824-1884  Die verkaufte Braut, Ouvertiire (A) KM CH
46 - Singtanz aus Israel L MM
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Horbeispiele zu "Musik iiberall”

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
47 - Musik zum Mérchen "Des Kaisers neue Kleider":

a) Musik des Kaisers MS MM

b) Musik der Weber MS MM

¢) Festlicher Aufzug MS MM
48 - Der Friihling hat sich eingestelit L MM
49 - Auf, auf, ihr Wandersleut L MM
50 - Nebel, Nebel weit und breit L MM
51 - Es kommt ein Schiff PB MM
52 - Maria durch ein’ Dornwald ging L MM
53 - Kommet, ihr Hirten L MM
54 - Melchior und Balthasar L MM
55 - ) Ist alles wohl bestellt L MM
56  Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie Nr. 94 G-Dur "Mit dem Paukenschlag”, Andante (A) KM AM
57  Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie Nr. 45 fis-Moll "Abschiedssinfonie”, Finale (A) KM AM
58  Haydn, Joseph 1732-1809 Die Schopfung, Duett Eva und Adam, Chor (Nr. 30) KM ST
59 Haydn, Joseph 1732-1809 Streichquartett Nr. 77 C-Dur "Kaiserquartett”, Thema und Variation 3 KM FK
60  Haydn, Joseph 1732-1809 Deutschlandlied - instrumental KM FK
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Horbeispiele zu "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
1./2. Jahrgangsstufe
1 - Naturgeriusche
- a) starker Wind 35 UW SC
- b) Sturm 35 UW SC
- c) Regen 32 UW S§C
- d) heftiger Regen 32 UW SC
- e) Gewitter 32" UW §C
2 - Wettermusik 1 48" D SC
3 - Wettermusik 2 48" D SC
4 - Wettermusik 3 48" D SC
5 Beethoven, L.v. 1770-1827 Symphonie Nr. 6 F-Dur op. 68, 4.Satz: Allegro (Gewitter) (Ausschnitt) 130" KM Al
6 Vivaldi, Antonio 1678-1741 Konzert fiir Violine und Streicher Nr. 23 g-moll op.8, Nr.2 42" KM Al
(Die vier Jahreszeiten): Der Sommer, 3. Satz: Presto (Gewitter) (Ausschnitt)
7 -- Folge mit Instrumenten des "Kleinen Schlagwerks" 22 D IK
8 - Klangwaldmusik 1 37" D K
9 - Klangwaldmusik 2 47" D IK
0 - Folge mit leisen und lauten Paukenschligen 48" D P
1 - Folgen mit lauten und leisen Paukenschligen: 48"
a) D P
b) D P
c) D P
d) D P
12 - "Laut-Leise-Musik" 40" D P
13 - Bewegungsmusik: Laut- leise 40" D P
14 Vivaldi, Antonio 1678-1741 ) Konzert fiir Violine und Streicher Nr. 22 E-Dur op. 8, Nr. 1: Der Friihling, 30" KM P
1. Satz: Allegro (Ausschnitt) (F.1,22)
b) Konzert fir Violine und Streicher Nr. 24 F-Dur op. 8, Nr. 3: Der Herbst, 100 KM P

1. Satz : Allegro (Ausschnitt) (F.1,24)
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Horbeispiele zu "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
15  Penderecki, Krzysztof 1933 Anaklasis fiir Streicher und Schlagzeug (Ausschnitt) 126" KM P
16 - Folgen mit kurzen und langen Klangdavern: 1'09""

a) D P

b) D P

c) D P

d) D P
17 - Schallspiel mit Fell-, Holz- und Metallinstrumenten 42" D IK
18 - Sprechszene: Hotzenplotz und Kicherliese 39" D ST
19  Humperdinck, E. 1854-1921 Hansel und Gretel, 2. Bild, 1. Szene: Ein Ménnlein steht im Walde 1'12'* KM ST
20 Mozart, W.A. 1756-1791 Don Giovanni, 2. Akt, 15. Szene KV 527 (Ausschnitt) 1'34" KM ST
21 Prokofieff, Sergej 1891-1953 Peter und der Wolf - Ein musikalisches Marchen fiir Kinder, op. 67 (Ausschnitt)

a) Vorstellung: der Vogel (= Flote) 9" KM K

b) Vorstellung: der Wolf (= Hérner) 15" KM IK

c) Szene Wolf - Vogel 50" KM F

d) Szene Wolf - Vogel 1'30" KM F
22 - Folgen mit hellen und dunklen Klangfarben 46"

a) D P

b) D P

c) D P

d) D P
23 - Sur le pont, d' Avignon

a) gespielt mit Sopranblockflote 10" D IK

b) gespielt mit Tenorblockflote 10 D IK
24 - Sur le pont, d'Avignon

a) mit Klavier in hoher Lage 15" D P

b) gespielt mit Klavier in tiefer Lage 15" D P
25 - Schallspiel: Hell - dunkel 42" D P
26 - Bewegungsmusik: Hell - dunkel 37" D P
27 Yepes, N. 1927 Jeux interdits: Romance (Ausschnitt) 122" KM IK
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Horbeispiele zu "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf)

Nr.

Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel

Zeit Art  Aspekt
28 - Bayerisches Volksgut, Krummer Neuner - Zwiefacher / Max Grellner (Zither) 42" VM K
29  Hindel, G.F. 1685-1759  Konzert fiir Harfe und Orchester Nr. 6 B-Dur op. 4, 6, 2. Satz: Larghetto, 58" KM K
Harfenkadenz
30  Caroso, F. ca. 1527-1605  Barriera D-Dur fiir zwei Mandolinen, Mandola und Gitarre 51" KM KK
31 - Schallspiele mit selbstgebastelten Instrumenten
a) Spiel mit "Gummibandgitarren” 15" MS MM
b) Spiel mit “Joghurtbecherrasseln” 25" MS MM
32 - Schalispiel mit selbstgebastelten Instrumenten 40" MS MM
33 - Sprechstiick: Immer niher kommt's 27 D P
34 - Folgen mit lauter bzw. leiser werdendem Schall 48"
a) D P
b) D P
c) D P
d) D P
35 - Schallspiele: immer lauter bzw. leiser 1'14"
a) MS MM
b) Ms MM
) MS MM
d) Ms MM
36 - Bewegungsmusik: Immer lauter 45’ MS MM
37 Mussorgsky, Modest  1839-1881 Bilder einer Ausstellung, Nr. 4: Bydlo (Orchesterfassung) Bearb.M.Ravel 2'33 KM P
38 Strawinsky, Igor 1882-1971 Der Feuervogel, Suite Nr. 2 (Fassung 1919): Finale (Ausschnitt) 1'42" KM P
39 - Lied: Liebe Lente, kommt nur schnell! 1'10""  MS MM
40 - Sprechstiick: Das Karussell (mit Rhythmusinstrumenten) 27" MS MM
41 - Folgen mit immer rascher bzw. langsamer werdenden Schallimpulsen 40"
a) D P
b) D P
) D P
d) D P
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Hoérbeispiele zu "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
42 - Bewegungsmusik: Immer rascher 100" D P
43  Grieg, Edvard 1843-1907 Peer Gynt-Suite Nr. 1 op. 46, Nr. 4: In der Halle des Bergkonigs 2'25" KM CH
4 - Verschiedenes "Tempo" 32 MS MM
45 - Bewegungsmusik: Rasch - langsam 1'22'* MS MM
46  Mozart, Leopold 1719-1787 Musikalische Schlittenfahrt: Die Schlittenfahrt (Ausschnitt) 1'51" KM P
47  Bach, I.S. 1685-1750 Suite fiir Orchester Nr. 3 D-Dur: Air (Ausschnitt) (BWV 1068) 1'48'* KM P
48  Bizet, G. 1838-1875 Les Jeux d'enfants (Kinderspiele) op. 22, Nr. 5. Galop (Le Bal) 1'40" KM P
49 Ravel, Maurice 1875-1937 Ma nrre 1'oye (Mutter Gans), Nr. 1: La Pavane de la Belle au bois dormant 135 KM P
50 Saint-Saens, C. 1835-1921 Le Carnaval des animaux (Der Kameval der Tiere), Nr. 10: Voliere 1'16'* KM P
51 Mussorgsky, Modest ~ 1839-1881 Bilder einer Ausstellung, Nr. 1: Promenade (Orchesterfassung) 1'10" KM P
(Bearb. M. Ravel) (Ausschnitt)
52 - "Ketten" mit rhythmischen Bausteinen 53"
a) D ML
b) D ML
c) D ML
53 - Zoolied 48" MS MM
54 - Spiel mit 2 Tonen (4 Beispiele) 32"
a) D P
b) D P
c) D P
d) D P
55 - Echostiick zum Mitklatschen 16" MS MM
56 - 3 Echostiicke zum Nachklatschen 42"
a) MS MM
b) MS MM
¢) MS MM
57 Vivaldi, Antonio 1678-1741 Konzert fiir Violino principale, Violine, Streicher und Cembalo Nr. 139 A-Dur 1’31 KM F
(Echokonzert) (Ausschnitt) (PV 222)
58  Handel, G.F. 1685-1759 Wassermusik, Suite Nr. 2 D-Dur, 5. Satz: Air (Andante) 1'38* KM F
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Hérbeispiele zu "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf)

Nr.

Komponist

Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
59 Schumann, Robert 1810-1856 Kinderszenen op. 15, Nr. 4: Bittendes Kind 54 KM F
60  Barték, Béla 1881-1945  Ruménische Volkstinze, Nr. 2: Braul (Sz 56) 25 KM F
61 - Orff-Schulwerk (Musica poetica Nr. 3) Biunerlicher Tanz 129" D F
62 - Eine Liedbegleitung entsteht
8) aus dem Sprachrhythmus 20" MS MM
b) mit Klanggesten 200 MS MM
c) mit Rhythmusinstrumenten 20 MS MM
63 - Lied mit Begleitung: Lauf, mein Pferdchen 1'06'* MS MM
64  Orff, C. / Keetman 1895-1982 Die Weihnachtsgeschichte 27'45" MS MM
65  Corelli, A. 1653-1713 Concerto grosso fatto per la notte di natale 4'28" KM CH
(Weihnachtskonzert) Nr. 8 g-moll op. 6: Pastorale
66  Humperdinck, E. 1854-1921 Hinsel und Gretel, 2. Bild, 3. Szene: Knusper, Knusper, Knduschen 752" KM Al
67 - Anydm édesanydm (T u. M: aus Ungam) (Instr.fassung: Fl5te u. Schlagwerk) 33" MS MM
68 - Marco skace (T u M: aus Jugoslawien) (Instr.fassung: Flote u. Schlagwerk) 45" MS MM
69 - Mauseball (T: G.Sichelschmidt, M.: W.Keller) (Instr.fassung: Fl./Schlagwerk) 31" L MM
70 - Rundadinella (T u. M: iiberliefert} (Instrumentalfassung: Flote u. Schlagwerk) 1'43" L MM
m - Ligenmérchen (T u. M: C. Orff / G. Keetman) (Instr.fassung: F1./Schlagwerk) 128" L MM
72 - Meine kleinen Marionetten (T u. M: aus Frankreich, 28" MS MM
Dt. T: F. Mockl, S: K. Haus/F. Mockl) (Instr. fassung: Flote u. Schlagwerk)
73 - Tanz, tanz, Gretelein (T u. M: aus Thiringen) (Instr.fassung: Fl./Schlagwerk) 34 L MM
3./4, Jahrgangsstufe
1 - Schallereignisse mit GlasgefaBien 2'42"
a) Flasche rollen UwW SC
b) Flasche auf Untergrund klopfen Uw sC
c) Flasche auf Untergrund reiben UW SC
d) auf Flasche mit Kieselstein schiagen UwW S8C
e) auf Flasche mit Kieselstein reiben Uw SsC
f) auf Flaschenhals blasen Uw Ssc
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Harbeispiele zu "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
g) an Trinkglas schlagen Uw sC
h) am Rand eines Weinglases mit dem nassen Finger reiben Uw sC
2 - “Glasmusik" (Musik mit versch. Trinkglasern, Flaschen und einem Weinglas 1'25** MS MM
3 Mozart, W.A. 1756-1791 Adagio fiir Glasharmonika C-Dur (KV 617 a) (Ausschnitt) 2'32" KM SC
4 - "Parameterstiicke” fiir elementare Instrumente (4 Beispiele): 4'25"
a) Hell-Dunkel-Musik D P
b) Laut-Leise-Musik D P
¢) Lang-Kurz-Musik D P
d) Langsam-Schnell-Musik D P
5 Mussorgsky, Modest ~ 1839-1881 Bilder einer Ausstellung, Nr. 4: Bydlo (Orchesterfassung) (Bearb. M. Ravel) 2'40" KM P
6 - "Weltraumfahrt" (Schallspiel) 2'45'" MS MM
7 - "Punktereise” (Schallspiel) 3'03" MS MM
8 - Gleichmifige und ungleichmifige Schallereignisse der Umwelt 3'15"
a) Turmuhr schligt UW sC
b) Wecker tickt Uw sC
¢) Himmem UW sC
d) Wassertropfen UwW S8C
e) Schreibmaschine Uw sC
f) Telefon: Besetztton UwW sC
g) Marschierschritte UW sC
h) Feuerwerk Uuw sC
9 - "Uhrenladenmusik® (Schichtungen von verschiedenen Notenwerten) 1'18"
a) D ML
b) D ML
c) D ML
10 - Verschiedene Reihen mit thythmischen Bausteinen 1'02"
a) D ML
b) D ML
) D ML
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Hérbeispiele zu "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
11 - 2 Versionen von "Meister Jakob” 102"
8) Lied ohne punktierte Viertel D ML
b) Lied mit punktierten Vierteln D ML
¢) Gegeniiberstellung der beiden ersten 4 Takte D ML
12 - Stiicke fiir 2 Pauken in verschiedenen Taktarten 1'25*
a) 2/4-Takt D ML
b) 3/4-Takt D ML§®
c) 4/4-Takt D ML
13 - Tanzstiick fiir Blockflte und Tambourin (anonym, mittelalterlich) 32* KM ML
14 Hiindel, G.F. 1685-1759 Wassermusik, Suite Nr. 1 F-Dur, Nr. 5: Air (Ausschnitt) 58 KM CH
15  Mozart, Leopold 1719-1787  Symphonie C-Dur (Kinder-Symphonie): Menuett (Ausschnitt) 1’19 KM CH
16 Beethoven, L.v. 1770-1827 Die Ruinen von Athen op. 113: Tiirkischer Marsch (Ausschnitt) 59 KM ML
17 StrauB, Johann 1825-1899 An der schdnen blauen Donau op. 314 (Ausschnitt) 1'11'* KM ML
18  Mendelssohn Bartholdy 1809-1847 Ein Sommemachststraum, Nr. 9: Hochzeitsmarsch (Ausschnitt) 1'15'* KM CH
19 Barték, Béla 1881-1945 Ruminische Volkstinze, Nr. 1: Der Tanz mit dem Stabe (Sz 56) 57" KM CH
20 - "Pausenmusik” fiir 2 Spielergruppen 42" MS MM
21 Stockhausen, K. 1928 Mixtur (1964) fiir Orchester, Sinusgeneratoren und Ringmodulatoren (Ausschn.) 2'03'' KM ML
22 Beethoven, L.v. 1770-1827 Coriolan-Ouvertiire e-moli, op. 62 (Ausschnitt) 1'09'* KM ML
23 - Verschiedene Tonfolgen mit Blockflote 107"
a) gleich bleibende Tonhdhe D ML
b) Pendelbewegungen um einen Ton D ML
¢) stufenweise auf- und abwirts D ML
d) kleine Tonspriinge D ML
e) grofie Tonspriinge D ML
24 - “Frage- und Antwortmusik” fiir kleines Schlagwerk 42" D ML
25 - *Bauplan-Musik " aus Teilsticken 312
a)A D F
b)B D F
¢) AA D F
d) AB D F
e) ABA D F
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Horbeispiele zu "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
f) ABABA D F
8) AABBAA D F
26  Charpentier, M.-A. 1634-1704 Prélude du Te Deum 30" KM F
27  Mozart, Leopold 1719-1787 Musikalische Schlittenfahrt (Ausschnitt) 27" KM F
28 - Orff-Schulwerk (Musica poetica Nr. 6): Tanzstiick 23" D F
29 - Orff-Schulwerk (Musica poetica Nr. 6): Spielstiick 33" D F
30 Mozart, W.A. 1756-1791 12 Variationen {iber "Ah, vous dirai-je, Maman" 137 KM F
C-Dur: Thema und 1. Variation (KV 265)
31 Schumann, Robert 1810-1856 Kinderszenen op. 15, Nr.1: Von fremden Landern und Menschen 1'29"" KM F
32 - Rondo fiir Blockflote "
a) Rondomelodie: Ist ein Mann in Brunnen g'falin D F
b) Rondo D F
33 Keller, Wilhelm Das Bohnen-Rondo 1'31" D F
34 - Orff-Schulwerk (Musik fiir Kinder I u.II): Rondo (Bumfallera) 124" D F
35  Bach, J.S. 1685-1750 Brandenburgisches Konzert Nr. 1 F-Dur, 4. Satz: Menuett (BWV 1046) (gekiirzt) 510" KM F
36 Mozart, W.A. 1756-1791 Konzert fiir Horn und Orchester Nr. 4 Es-Dur, 3. Satz: Rondo (KV 495) 3'28'* KM F
37 - Kaiserjagerlied / Die Keferloher Musikanten (Ausschnitt) 56'* VM FK
38 - Gesiinge aus dem Gotteslob: Gelobet seist du, Jesu Christ (Ausschnitt) 43" KM FK
39  Doldinger, K. 1936 In the Eye of the Storm (Ausschnitt) 1'499" PM FK
40  Tschaikowsky, P. 1840-1893 Symphonie Nr. S e-moll op. 64: Andante Maestoso (Ausschnitt) 1'56'* KM FK
41 - Variationen fiir Blockflte und Gitarre: Greensleeves to a Ground 1'32" KM FK
(Unbekannter Meister um 1700) (Ausschnitt)
42 Beethoven, L.v. 1770-1827 Symphonie Nr. 6 F-Dur op. 68, 2. Satz. Szene am Bach (Ausschnitt) '2'47" KM Al
43  Strawinsky, Igor 1882-1971 Der Feuervogel, Suite Nr. 3; Hollentanz (Ausschnitt) 1'49"" KM Al
44  Gluck, Chr.W. 1714-1787 Orpheus und Eurydike: Ballo (Ausschnitt) 1'30"" KM Al
45  Honegger, Arthur 1892-1955 Pacific 231 (Ausschnitt) 1'39"" KM Al
46  Humperdinck, E. 1854-1921 Hansel und Gretel: Knusperwalzer (Ausschaitt) 104" KM Al
47 Rossini, Gioacchino 1792-1868 Der Barbier von Sevilla: Gewittermusik 3'00"" KM Al
48  Haydn, Joseph 1732-1809 Streichquartett C-Dur op. 76 Nr. 3, 2. Satz: "Kaiserquartett” (Ausschnitt) 1'19" KM FK
49 - Die Deutsche Nationalhymne / The Band Of The Grenadier Guards (Blaskapelle) 105" KM IK
50 Schubert, Franz 1797-1828 Die schone Miillerin, Nr. 1: Das Wandem ist des Miillers Lust (D 795) 3'01'" KM F
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Hérbeispiele zu "Musik 1/2" und "Musik 3/4" (Wolf)

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
51  Wolf, Hugo 1860-1903 Lieder von Morike: Der Girtner 127" KM F
§2  Vivaldi, Antonio 1678-1741 Konzert fiir Violine und Streichorchester Nr. 6 a-moll op. 3, 228" KM K
3. Satz (Ausschuite) (PV 37)
53  Haydn, Joseph 1732-1809 Konzert fiir Trompete und Orchester D-Dur, 1. Satz (Ausschnitt) 1'28"* KM KK
54  Mozart, W.A. 1756-1791 Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 23 A-Dur, 3. Satz (Ausschnitt) KV 488) 1'44" KM K
55 - Orff-Schulwerk (Musik fiir Kinder I u. II): Hexeneinmaleins 50" MS MM
56 - A'Landlerischer / Die Ebersberger Volksmusik (aus Oberbayern) 1'34" VM FK
57 - Wer mit d’r Katz in Acker will / Die Drei Jettinger (aus Schwaben) 1’32" VM K
58 - Peter (Schottisch) / Die Pegnitztaler Musikanten (aus Franken) 1'30" VM FK
59 - Wer den niat ka(nn) / Die Birglander Moila (aus der Oberpfalz) 1’11 VM K
60 Britten, Benjamin 1913-1976 The Young Person's Guide to the Orchestra op. 34 2022 KM KK

Gesamtspieldauer ca. 232'00""
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Horbeispiele zu "Singt und spielt"

Nr.

Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
1 Geck, M. In Hamburg lebten zwei Ameisen 3'40"" L MM
2 Hoffmann, K.W. Ein kleiner Bir 130" L MM
3 Geck, M. Chamiileon 3'42" L MM
4  Geck, M. Der Dachs 042" L MM
5  trad Ein Elefant 1'12" L MM
6  Vahle, F. Der Fuchs 2'00" L MM
7  trad. Zehn Gins' 2'13" L MM
8  Michelsen, H.F. Ein kleiner Hund 1'13"* L MM
‘9 Kuhnen, J. Wenn sich die Igel 1'20" L MM
10 Geck, M. Der Jaguar 1'05"* L MM
11 trad. Auf einem Baum ein Kuckuck 1'14" L MM
12 Geck, M. Es geht ein Lamm 057" L MM
13 trad. Ein Schneider fing 'ne Maus 1'05"* L MM
14 trad. Wenn die Nachtigallen 1'40"" L MM
15 Geck, M. Ein Ochse 1'00"" L MM
16 Hoffmann, K.W Ich bin ein kleines Ponny 1'00" L MM
17 Geck, M. Rabe, Rabe 022" L MM
18  trad. Da war eine Sau 1'45'* L MM
19 Agatz, G. Tigertanz 1’25 L MM
20  Béchli, G. Uhu-Lied 227 L MM
21 trad. Die Vigel 2'45" L MM
22 trad. Auf der Mauer 2'00" L MM
23 Geck, M. Das Yak 1'57" L MM
24 trad. An meiner Ziege 1'35"* L MM
25 - AuBengerausche 205" UW W
26 - Gerausche-Lotto 225" UW W
27  Schmitz Robby Tierzirkus: Pferde, Tanzbir, Tiger 3'20" MS MM
28  Saint-Saens, C. 1835-1921 Karmeval der Tiere: Elefant, Schildkrdten, Das Aquarium 4'45" KM Al
29  Orff, Carl 1895-1982 Allegro aus dem Schulwerk 1, 141 1’30 MS K
30  Bart6k, Béla 1881-1945 Suite op. 14 (fiir Klavier), Allegro molto 0'50"" KM IK
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Horbeispiele zu "Singt und spielt"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
31  Schumann, Robert 1810-1856 Kinderszenen: Fast zu emst 2'00" KM IK
32 Debussy, Claude 1862-1918 Children's comer: Golliwogs Cakewalk (Anfang) 0'50" KM IK
3 - Glocken von 'Big Ben' (2mal) 1'00"* UW P
34  Tschaikowsky, P. 1840-1893 Blumenwalzer 2'13" KM CH
35  Rimsky-Korsakow, N. 1844-1908 Hummelflug 1'23" KM CH
36 Mozart, Leopold 1719-1787 Musikalische Schlittenfahrt (Ausschnitt) 2'30" KM CH
37  Gregorianischer Choral Gloria in excelsis deo 0'50'" KM FK
38  Schubert, Franz 1797-1828 Gloria (Anfang) 2'30' KM FK
39  Luther, Martin 1483-1546 Vom Himmel hoch. 1'50"
a) Orgel KM IK
b) Gemeinde mit Orgel KM FK
- c) BlockflGtenquartett KM IK
d) Kinderchor KM ST
Luther,M./Bach,J.S. e) Weihnachtsoratorium: 'Wir singen dir’ 1'16'* KM FK
Danach mit vertauschter Reihenfolge: d, ¢, b, e, a
40 - Vom Himmel hoch (Blockfldte / Oboe) 0'50'" D IK
41  Vahle, F. In Paule Puhmanns Paddelboot 4'00" L MM
42 - Saz / Gitarre / Banjo 5'00" D 1K
43 trad./P.Seeger Skip to my Lou (englisch gesungen) 1'50"" A IK
44  trad. Ekmek buldum (mit Rahmenhandlung) (tiirkisch gesungen) 930" A K
45  trad. Stieg auf einen Olivenbaum (deutsch / spanisch gesungen) 2'00"" A K
46  trad. Sur le pont (instrumental) 1'23'* MS MM
47  Lennon / McCartney 1962 Love me do 1'14" PM K
48  trad. Dort hinter jenen Feldern (deutsch / griechisch gesungen) 4'32" L MM
49  Senufo-Frauen Trommeln und Gesang 1'50"" A A
50  Buschmann, G. Die Senufo lassen griiilen 1'1s"* PM KK
51  Vahle, F. Frieden auf der ganzen Welt 2'30" L MM
52  Beethoven, L.v. 1770-1827 6.Sinfonie, 4.Satz (Ausschnitt) 1'16' KM Al
53  Doors (Gruppe) 1965 Riders on the storm 1'45'* PM Al
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Hdrbeispiele zu "Singt und spielt”

Nr.

Komponist

Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
54  Geck, M. Spanish Disco 1'24'* PM F
55 - Klarinette/Saxophon/Posaune/Trompete 2'14" D K
56  Ebner, O. Rita Landier 230 VM F
57 - Interview mit dem Singer des Tamino 3'10""  *
58 - Interview mit dem Dirigenten 2’14 *
59 Mozart, W.A. 1756-1791 Zauberflote: 800"’
a) Wie stark ist nicht dein Zauberton (Nr.8, Anfang) KM ST
b) Der Vogelfinger bin ich ja (Nr.2, Anfang) KM ST
¢) In diesen heil'gen Hallen (Nr.15, Anfang) KM ST
d) Der Hélle Rache kocht (Nr.14, Anfang) KM ST
e) Ach, ich fiihl's (Nr.17, Anfang) KM ST
f) Das klinget so herrlich (Nr.8, Auschnitt KM ST
60  trad./Silcher Drunten im Unterland 1'490'* VM ST
61 -~ Gemischter Chor, Kinderchor, Ménnerchor 030" VM ST
62  Ligeti, Gyorgy 1923 Aventures (Ausschnitt) 2'02" KM ST
63  trad. Geh im Giflle 2'00" L MM
64  Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie mit dem Paukenschlag: Andante (Ausschnitt) 457" KM F
65 - Violine, Viola, Violoncello 120 D IK
66  Penderecki,Krzysztof 1933 1. Streichquartett (Ausschnitt) 1'00 KM IK
67 - Erkennungsmelodien 100" UW FK
68 Melodien zum Zuordnen:
68  Vahle/Schmeckenbecher Flotenstiick 0'16'* PM CH
68  Warren Jeepers Creepers 0'25'° PM CH
68  Schulze, Klaus Soundtrack Angst 030" PM CH
68  Silver/Cohn Ausgerechnet Bananen 029" PM CH
69  Hoffmann K.W./Mika,R. Wenn der Elefant in die Disco geht 420 PM 1K
70  Hoffmann K.W./Mika,R. Wenn der Elefant in die Disco geht (Instrumentalplayback) 3'55"" PB MM
n - Interview mit Kinderliedermacher K.W.Hoffmann 1'20"  =* *
- Wenn der Elefant in die Disco geht 026 PM IK
72 trad. Abend ist es spit 0'50"" VM MM
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Horbeispiele zu "Singt und spielt"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
73 Strawinsky, Igor 1882-1971 Petruschka, 4.Szene (Ausschnitt) 4'20" KM AM
74  Schmitz, R. Lowe 1'00'* PM ML
75 Tiedemann, A. Kombination Marsch / Walzer 2'10" VM ML
76  Orff, Carl 1895-1982 Carmina Burana: Auf dem Anger 1's5* KM F
76  Hindel, Georg Fr. 1685-1759 Feuerwerksmusik: Réjouissence 2'57" KM F
77 Mozart, W.A. 1756-1791 Fagottkonzert, Rondo (Ausschnitt) 2'00"" KM F
78  Smetana, Bedrich 1824-1884 Die Moldau (Anfang) 3'10' KM Al
79  trad. Auf, du junger Wandersmann 2'00'" L MM
80  trad./M.Geck Was soll das bedeuten, Playback 2'40'* PB MM
81  trad./F.Dietrich Kommet, ihr Hirten, Playback 1'40'* PB MM
82 trad. Josef, lieber Josef mein, Playback 1'15'* PB MM
83  Schulz,J.A.P. Der Mond ist aufgegangen 3'00'" L MM
84  trad. Ich bin jetzt schon ein Schulkind, Playback 1'50" PB MM
85  Hoffmann,l. Ich heifle Samson, Playback 1'16" PB MM
86  Wittmann,L. LaBt uns die Erde den Kindern iibergeben, Playback 1'40" PB MM
87  trad./Zuckowski,R./Kirsten,J. Mein Weg zur Schule 3'04* L MM
88  Guthrie,W. Wir fahrn heut fort mit'm Omnibus 1'37" L MM
89  Hoffmann K.W. Es war einmal ein Mann 1'38"" L MM
90  Hoffmann,K.W./Budde/ Heut ist Markt 2'36'* L MM
91 Hoffmann,K.W. Wir singen mal gemeinsam 1'30"" L MM
92  Poser,H. Leute, habt ihr schon einmal probiert 1'35'* L MM
93  Hoffmann, K.W. Wenn ich gliicklich bin 1'59** L MM
94  Vahrenkamp,W./Vietz,S. Ich mag dich so 2'00"" L MM
95  Lemmermann, H./Lenders,H.G. Trat ich heute vor die Tiire 2'08"" L MM
96  Vahle,F./Leimstoll,G. Der Frosch zog Hemd und Hose an 330" L MM
97  Hoffmann,K.W./Mika,R. Es war einmal ein Wasserhahn 3'20" L MM
98 Heymann,B. Wir werden immer grifier 1'10'* L MM
99  Hoffmann,F.W. Im Land der Blaukarierten 1'43" L MM
100  Vahle,F. Ich bin ein Hexenmidchen 2'16" L MM
101  Hoffmann,K.W./Budde,P. Manchmal bastel ich 1'13"" L MM
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Horbeispiele zu "Singt und spielt"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
102 trad./Buchholz,H. Es war einmal ein Madchen, Playback 4'26" PB MM
103  Longardt,W./Pliiss,D. Es lag auf einer StraBe 5'25'* L MM

Gesamtspieldauer ca. 231'00""
* Die Interviews (Nr. 57, 58, 71) wurden nicht als Horbeispiele im engeren Sinn gewertet und deshalb nicht in die Analysen einbezogen.
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Hirbeispiele zu "Rondo"

Nr.

Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
1. Jahrgangsstufe Teil A - B
1 - Lied "Brilderchen”; 2 Instrumentalfassungen, (Flote, Stabspiele; Geige, 35" D X
Stabspiele)
2 - Erste Strophe; Zwei Kinder, Flote, Geige, Stabspiele 19" L MM
3 - Zweite Strophe; Analog 20 L MM
4 - Dritte Strophe; Analog 19" L MM
5 - Vierte Strophe; Analog 19 L MM
6 - Lied: Geige, Flote, Geige, Geige und Flite 18 D F
7 - Lied "Spannenlanger Hansel"; Zwei Kinder im Wechsel 24" L MM
8 - Lied: Flte und Geige im Wechsel 25 D IK
9 - Zweite Strophe; Zwei Kinder im Wechsel, begleitet von Flote und Geige im 26" L MM
Wechsel
0 - Fahrende Dampflok 23" UW SC
i - Lied "Eisenbahn"; Vorspiel, Chor; Chor mit Begleitinstrumenten 37" L MM
12 - Klangillustration "Cowboy Jim" 1'46" MS MM
13 - Lied "Jetzt steigt Hampelmann® 324" L MM
14 Schostakowitsch, D. 1906-1975 *Tanz der Puppen”. Gavotte; Aus: Musik fiir Kinder 1 1'11" KM MM
15 - Gerausche: 1'53""
Glas uw sC
Geldstiick UwW SC
Holzbrett Uw SsC
Flasche Uw SC
Topfdeckel UwW sC
Besenstiel/Kamm Uw SC
Hosentriger Uw SC
Stricknadel Uw sC
16 - Tierstimmen: 2'01"
Kuh UwW sC
Vogel UW sC
Pferd UW sC
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Horbeispiele zu "Rondo"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
Katze UW S8C
Hund Uw SsC
Enten UW sC
17 - Tierstimmen: 2'03"
Lowe Uw SsC
Elefant UW S8C
Schafe UW SC
Hihne und Hiihner UW SC
18 Mussorgsky, Modest  1839-1881 "Ballett der Kiiklein in den Eierschalen”. Aus: Bilder einer Ausstellung”, 1'16'" KM Al
Orchesterfassung von Maurice Ravel
19 Saint-Saens, C. 1835-1921 "Persénlichkeit mit langen Ohren". Aus: "Carmeval der Tiere" 40" KM Al
20  Rimsky-Korsakow, N. 1844-1908 "Hummelflug”. Aus: "Zar Saltan" 1'24" KM Al
21 - Lied "Ist ein Mann". Text der 1. Strophe, thythmisch gesprochen, 53" L MM wn
Erste Strophe: Chor; Erste Strophe: Chor, Orffsche Instrumente; )
Zweite Strophe: Chor, Begleitung
22 - Klangbeispiele Orffsche Instrumente: 1'37"
Xylophon D IX
Metallophon D IK
Becken D IK
Handtrommel D IK
Jazzbesen D IK
Klangstibe D K
Trommel D IK
Schellenstab D IK
23 Orff, C. / Keetman 1895-1982 “Hirtenmusik". Ausschnitte aus der Weihnachtsgeschichte, Aus: harmonia mundi 205" D 14
24 Orff, C. / Keetman 1895-1982 "Hirten-Marsch®. Ausschnitte aus der Weihnachtsgeschichte, Aus harmonia mundi 1'31'"* D F
25 - "Ihr Kinderlein kommet". Kinderchor, Geige, Flite 1'21" MS MM
26 - Feuerwerk 37" UW SC
27 Saint-Saens, C. 1835-1921 "Koéniglicher Marsch des Lowen". Aus: "Carneval der Tiere” 1'46'* KM Al
28 - Dudelsackmusik. Schottische Volksweise "Scotland the Brave" 44" A IK
29 -- Lied "Rumsdideldums”. Rhythmus, Trommel; Lied, erste Strophe: Vorspiel, Chor 129" D IK



Horbeispiele zu "Rondo"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
Dudelsack, Trommel; Lied, zweite Strophe: Vorspiel, Chor, Dudelsack, Trommel
30 - Lied "Ich bin ein kleiner Ese]” 1'03" L MM
31 - Lied "Mein Hahn ist tot". Chor, Orffsche Instrumente 43" L MM
1. Jahrgangsstufe Teil C - D
32 - Lied "Rinke, Ranke, Rosenschein” 100" L MM
33 Haydn, Joseph 1732-1809 Sonnenaufgang aus "Die Schépfung” 3'16' KM Al
34  Haydn, Joseph 1732-1809 Sonnenaufgang aus "Die Jahreszeiten” 201" KM Al
33 - Hafengeriusche. Aus: "die Kulisse" 28" UW SC
36 - Geisterszene. Glockenschlige, Gerdusche 1'03" MS MM
37 - Lied "Hundertzwei Gespensterchen”. Erste Strophe: Chor, Stabspiele; Zweite, 58" L MM
dritte, vierte Strophe: Chor, Stabspiele
38 - Zirkusmusik: Paso doble zur "Hohen Schule”. Trommelwirbel zu einer 222" PM FK
Jongleurnummer
39 - Sandminnchenmelodie. 1. Teil 40" PM FK
40 - Sandminnchenmelodie, 2. Teil 24" PM FK
41 - Kirche. Gemeindegesang mit Orgelbegleitung 49 D FK
42 - Fasnachtsmusik. Narrenmarsch 34" VM FK
43 - Lied "Butzerann tanzt". Vorspiel, Chor 42" L MM
44 - Lied. Instrumentalfassung, Geige, Stabspiele 36" D P
45 - Variation I (plump). Geige, Stabspiele, aus: Das Geigenschulwerk”, Heft 2 39" D CH
von Erich und Elma Doflein, Edition Schott
46 - Variation II (bewegt). Geige, Stabspiele, Quelle: ebenda 40" D CH
47 - Variation I1I (schnell). Geige, Stabspiele, Quelle: ebenda 31" D CH
48  Susato, Tilman ca. 1500-1564 *La Mourisque" aus "Suite”. Aus: "Blasmusik der Renaissance” 121" KM F
49  Orff, Carl 1895-1982 "Intrade”. Aus: "Musikalisches Hansbuch" ,harmonia mundi 1'00'* KM F
50  Orff, Carl 1895-1982 "Bauerntanz”. Aus: ebenda 1'35* KM F
51 Ammons; Johnson 1907-1949 *Barrelhouse Boogie”. Aus: Master of Jazz Vol.11 2'56¢'' PM F
52 Rossini, Gioacchino 1792-1868 "Der Barbier von Sevilla”. II. Akt, Gewitterszene 3'01" KM P
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Horbeispiele zu "Rondo"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt

2. Jahrgangsstufe Teil A - B

1 - Lied "Was macht meine kleine Geige", Instrumentalfassungen (Geige, Quer- 1'33'* D K
flote, Klarinette, Trompete, KontrabaB, Pauke)

2 - Lied: Melodierhythmus (Handtrommel), Strophe 1-6,jeweils von einem Kind ge- 1'38' L MM
sungen, begleitet von einem Rhythmusinstrument (Soprangl., Sopranmetall.,
Sopranxyl., Altxyl., BaBxyl., Kesselpauke)

3 - Lied als Steigerung mit Trommelostinato 1'29' L MM

4 Hindel, G.F. 1685-1759 Menuett aus "Wassermusik” 247" KM KK

5 Prokofieff, Sergej 1891-1953 Ausschnitt aus "Peter und der Wolf" (Wolf wird gefangen) 1’51 KM KK

6 Prokofieff, Sergej 1891-1953 Ausschnitt aus "Peter und der Wolf™ (Katze schleicht) 0'54" KM CH

7 Prokofieff, Sergej 1891-1953 "Peter und der Wolf" (Jiger) 't KM K

8 Prokofieff, Sergej 1891-1953 "Peter und der Wolf" (Peter warnt Vogel) 0'39'* KM CH

9 Prokofieff, Sergej 1891-1953 "Peter und der Wolf™ (Peter geht) 0's4" KM I

10 Prokofieff, Sergej 1891-1953 "Peter und der Wolf" (Wolf erscheint) 1'01'" KM CH

1 - Lied: "Guten Abend, Herr Spielmann", Instrumentalfassung (Geige, Kontraba8) 049" D KX

12 - Lied: "Guten Abend, Herr Spielmann”, Kinderchor, Orffbegleitung 0's1' L MM

13 - Remscheider Kinderchor "Auf geht" s zum Tanz" aus: Kassette des Sudwestfunks 1'ss"* L MM
Landesstudio Tiibingen, Volksmusik-Hitparade 2

14 - Vier Motive (Geige, siche Buch Seite 7, Reihenfolge: 4,3,2,1) 026" D P

15 Hindel, G.F. 1685-1759 Menuett aus *Wassermusik 2'47"" KM P

16 - Kurze Melodien (Querflte-Fagott, Geige-KontrabaB, Oboe-Klarinette) 1'38° D P

17 - Liedanfénge, Glockenspiel ("Guten Abend, Herr Spielmann”, “Eisenbahn", D P
"Was macht meine kleine Geige?", “Jetzt steigt Hampelmann™)

18 - Lied "Auf der Mauer, auf der Lauer”, Instrumentalfassung (Klarinette mit 021" D X
Orff-Begleitung)

19 - Lied: Chor mit Orff- und Klarinetten-Begleitung 020" L MM

20 - Lied als Spielform, Pausen - Klangh6lzer 1'51" L MM

21 Saint Saens, C. 1835-1921 "Aquarium" aus Karneval der Tiere 2'00'" KM Al

22 - Kiangillustration "Timbos Abenteuer” 1'08'* MS MM

23 - Melodie des Liedes "Koldodi", Instrumentalgruppe 3'56'* D IX
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Horbeispiele zu "Rondo"

Nr.

Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel

Zeit Art  Aspekt
24 - Lied: "Nebel, Nebel", (Cello, Cello mit Orffschen Instrumenten) 1'00'* D KX
25 - Lied: Vorspiel (Xyl., Metall.), Chor mit Orff-Begleitung, Nachspiel 052" L MM
26  Ligeti, Gybrgy 1923 " Abenteuer” 2's3' KM CH
27 - Lied: "Ich sah drei Schiffe fahren ein”, Kinderchor mit Begleitung 1'44" L MM
28 - Lied: "Alle Jahre wieder”, Kinderchor 1'36"" L MM
29  Manfredini, Francesco 1680-1748 Pastorale aus "Concerto Grosso per I Santissimo Natale" 5'05'" KM CH
2. Jahrgangsstufe Teil C - D
30 - Lied: "Es war eine Mutter”. 1.-3.Strophe: Chor mit Orff-Begleitung, 1'07" L MM
Zwischenspiele: Melodie auf Tonsilbe "dim”, "Bo" mit Flitenbegleitung
(C-Fldte, Alt-Flote, Triangel)
31 Vivaldi, Antonio 1678-1741 Ausschnitte aus den "Jahreszeiten” 7'04" KM Al
32 - Lied: "Trat ich heute vor die Tiire", Instrumentalfassung (Melodie 1 - 0'19" D IK
Klarinette, Melodie 2 - Xylophon)
33 -- Lied: "Trat ich heute vor die Tire", Kinderchor, Orffbegleitung 0'46'" L MM
34  Koschat "Schneewalzer® 2'54" VM MM
35 Minellano, C., Farina, D. Cha-Cha "Mamma Maria" 3'12" PM MM
36 - Lied: "Wind, Wind, sause". Instrumentalfassung (Geige, Klarinette, QuerflGte 0'43" D K
jeweils mit Orff-Begleitung)
37 - Lied: Chor (tutti-solo) mit Orff-Begleitung 0'53" L MM
38 Nicolai, Otto 1810-1849 Ausschnitt aus dem Chor "O siier Mond", aus: "Die lustigen Weiber von 2'24" KM CH
Windsor”
39 - "Das Lied vom kleinen Tambour", Kinderchor 1'08'"" L MM
40 - Lied: "Kleines Biumchen", Kinderchor 1'45'* L MM
41 - Lied: "Regne, Regen, leis", Kinderchor 042" L MM
42 - Ausschnitt aus "Raga Jhinjhoti/2.Teil" (ind. Musik) 1'13"* A K
43 - "Das Lied von den Kirschbliiten", Kinderchor "7 L MM
4 - Ausschnitt aus "Tagesanbruch”, A Musical Anthology of the Orient ~ Japan 1'48" A Al
45 - Lied: "Regen, Regentrdpfchen”, Instramentalfassung (Glockenspiel) 020" D P
46 - Lied: Chor mit Orff-Begleitung (Metall, Alt-Glockensp., Xyi.) 0'33” L MM
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Horbeispiele zu "Rondo"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
47  Chopin, Friedrich 1810-1849 Ausschnitte aus "Regentropfenprélude” 1'31 KM Al
48  Mussorgsky, Modest  1839-1881 "Der Marktplatz von Limoges®, aus: Bilder einer Ausstellung, Orchester- 0'56'* KM Al
fassung von Maurice Ravel
49 - Klangillustration "Auf dem Marktplatz” 0'54" MS MM
50 - Lied "Komm, mein Pferdchen”, Kinderchor 1'08'* L MM
51 Mozart, Leopold 1719-1787 Ausschnitt aus der "Musikalischen Schlittenfahrt® 1'47* KM Al
52  Mozart, W.A. 1756-1791 Hausmusik (Fagott, Cello, Geigen), Ausschnitt aus einem Menuett 0'32" KM FK
von W.A.Mozart
53 - Tanzmusik. Ausschnitt aus "Let" s twist again” 1'10" PM FK
54 Scheidt, Samuel 1587-1654 Konzertmusik. Ausschnitt aus "Choralvariationen iiber Christum wir sollen 2'07"* KM FK
loben schon”
55 - StraBenmusikant (Banjo, BaB, Gitarre) 0'37" PM FK
56 - Musik in einem Kaufhaus 1'03'* PM FK
57 - Musik aus dem Radio 0'35' PM FK
58 - Titeimelodie "Muppets Show" 0'34" PM FK
59 - Titelmelodie des Zeichentrickfilms "Tom und Jerry" 0'33'* PM FK
60 - Westernmelodie 0'34" PM FK
61 - Musik in der Werbung "Gliicksspirale” 0'12" PM FK
62 - Eurovisionmelodie 0'33'* PM FK
63 - Pausenzeichen: Radio Bremen 0'23'* D FK
3. Jahrgangsstufe Teil A - B
1 - Lied "Fang eure Arbeit frohlich an”, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, 0'42" L MM
Kanon
2 - Lied "Wachet auf”, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, Kanon 0'42'* L MM
3 - Lied "Wir kommen all und gratulieren”, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, 036" L MM
Kanon, Nachspiel
4 - Lied “Guten Morgen, liebe Sonne”, Kinderchor, 1.Strophe mit Vorspiel 0'55'" L MM
5 - Lied "Gehet nicht auf in den Sorgen dieser Welt" (Taizé - Halleluja), 1'09" L MM

Kinderchor, 1.Strophe einstimmig, Halleluja einstimmig
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Hirbeispiele zu "Rondo"

Nr.

Komponist Geb.daten

Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
6 - Lied "Gehet nicht auf...", Kinderchor mit zweiter Stimme, 2.Strophe, 0'58'* L MM
3.Strophe einstimmig
7 - Lied “Gehet nicht auf...", Kinderchor als Halleluja, 4.Strophe zweistimmig, 1'07"" L MM
Mel. 1 als Halleluja
8 Hindel, G.F. 1685-1759 "Alleluja" aus Messias von G.F.Handel 1'20"" KM CH
9 -- Lied “Rundadinella”, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung 2'38" L MM
10 - Lied "Arbeit ist aus”, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, Kanon 024 L MM
11 - Lied "Die Sonne hoch am Himmelszelt", Gloria aus der Pfillzer Kindermesse, 2'04" L MM
Chor mit Orff-Begleitung (Gl., Xyl., Metall., Tr.)
12 - Lied "Leer sind die Felder", Kinderchor 1'14" L ML
13 - Ubungen zu Viertel-, Halbe und Ganze Pausen, Kinderchor (So tont die Glocke 1'17"" D ML
hoch vom Turm)
14 - Lied "Schneidri, schneidra, schneidrum”, Instrumentalfassung (Fagotte mit 0'17" D ML
Orff-Begleitung
15 - Lied: Chor (solo-tutti) mit Orff-Begleitung 109" L MM
16 - Uhren ticken in einem Uhrenladen 1'06" UW P
17 - Lied "Grofle Ulren", Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, Kanon 1'13'" L MM
18  Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie Nr. 101 in D "Die Uhr", Anfang des Andante (2.Satz) 023" KM CH
19 Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie Nr. 101 in D "Die Uhr", Ausschnitt aus dem Andante 022 KM P
20  Haydn, Joseph 1732-1809 Sinfonie Nr. 101 in D "Die Uhr", Lingerer Ausschnitt aus dem Andante 1'55'* KM IK
21 - Sich vorbereiten: Rhythmische Ubungen 109" MS MM
2 - Sich vorbereiten: Stimmbildungsiibungen 1'54" MS MM
23 - Weihnachtskantate: Sternenmusik, Glockenspiele 0'45"' MS MM
24 - Weihnachtskantate: Gedicht “Jetzt ist die Zeit" von Martin Gotthard Schneider 041" MS MM
25 - Weihnachtskantate: Lied "Hort der Engel helle Lieder", Vorspiel, Chor mit 2'42" MS MM
Orff-Begleitung
26 - Weihnachtskantate: Gedicht "Alle Weihnacht wieder”, von Ilse Bauch 029" MS MM
27 - Weihnachtskantate: Lied "Josef, lieber Josef mein”, Kinderchor 2'13" MS MM
28 - Weihnachtskantate: Sternentanz, Kinderchor mit BlockflSte, Orff-Begleitung 1'24” MS MM
29 - Spiellied "Wenn mein Onkel aus Amerika", Kinderchor, 3 Strophen 1'04'* L MM
30 - Lied "Der Zug", Sprechchor, Chor mit Orff-Begleitung, Sprechchor 1'35"" L MM

LIS



Horbeispiele zu "Rondo"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
31 Honegger, Arthur 1892-1955 Ausschnitt aus "Pacific 231", Atemschopfen im Stillstehen 0’19 KM Al
32  Honegger, Arthur 1892-1955 Ausschnitt aus "Pacific 231", Anstrengung beim Anziehen 0'33" KM Al
33 Honegger, Arthur 1892-1955 Ausschnitt aus "Pacific 231", Der Zug stiirmt 027" KM Al
34 Honegger, Arthur 1892-1955 Ausschnitt.aus "Pacific 231" 1's4" KM 1K
35 Barték, Béla 1881-1945 "Ein Abend auf dem Lande” 2'36'" KM F
3. Jahrgangsstufe Teil C - D
36 - Klangillustration "Das Wassertropflein” 2'19'" MS MM
37 Smetana, Bedrich 1824-1884 "Die Moldau", Ausschnitt "Bauernhochzeit” 1'05" KM Al
38 Smetana, Bedrich 1824-1884 "Die Moldau", Ausschnitt "Jagd im Wald" 0'39'" KM Al
39  Smetana, Bedrich 1824-1884 "Die Moldau®, Ausschnitt "Mondschein/Nixen" 1'29"" KM Al
40  Smetana, Bedrich 1824-1884 "Die Moldau®, Ausschnitt "Quelle” 0'59'" KM Al
41 Smetana, Bedrich 1824-1884 "Die Moldau”, Ausschnitt "Miindung" 0'46"" KM Al
42 Smetana, Bedrich 1824-1884 "Die Moldau", Ausschnitt "Stromschnellen®” 047" KM Al
43 Smetana, Bedrich 1824-1884 "Die Moldau", Ausschnitt aus dem Allegro (Thema) 029" KM IK
44 Smetana, Bedrich 1824-1884 Anfang der "Moldau" 1'57"" KM Al
45 - Lied mit Ostinato "Abendstille”, Vorspiel, Chor 1'35'" L MM
46 Bach, J.S. 1685-1750 Ausschnitt aus Orgelkonzert “Passacaglia c-moll” 1'32" KM K
47 - Kanon "He, jo, spann den Wagen an!”, Vorspiel, Chor mit Begleitung, Kanon 1'04'* L MM
48 - Kanon "Mein Hahn ist tot", Vorspiel, Chor mit Begleitung, Kanon 1'23'* L MM
49  Liszt, Franz 1811-1886 Ausschnitt aus "Ungarische Rhapsodie Nr. 6 Des-dur” 2'06'" KM IK
50  Schubert, Franz 1797-1828 "Die Forelle" 2'00"" KM IK
51 Saint Saens, C. 1835-1921 Ausschnitt aus "Cavatine fiir Posaune und Klavier Des-Dur"” 1'32" KM KK
52 Bock, Hans-Jiirgen Ragtime "Arie Lighthart" 1'33 PM K
53 Tschaikowsky, P. 1840-1893 Ausschnitt aus "Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 1 b-moll” 1'42 KM K
54 - Kantate: Vor-, Zwischen- und Nachspiel mit Flte, Orff-Instrumenten Gedicht: 0'43'* MS MM
"Fiir den Winterabend" von Christine Busta
55 - Kantate: Lied "Ach bittrer Winter”, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung 0'59"° MS MM
56 - Kantate: Spruch "So treiben wir den Winter aus”, Lied: "So treiben wir den 1'49'* MS MM

Winter aus”, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, Nachspiel
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Horbeispiele zu "Rondo"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
57 - Kantate: Gedicht "Das hat der Frithling fein gemacht” von Lene Hille-Brandts 0'31'"' MS MM
58 - Kantate: Lied "Der Winter ist voriiber - L invernd & passato”, Chor mit 4'11" MS MM
Orff-Begleitung, 1.Strophe - italienisch, 1.,2.,3.,4. Strophe -~ deutsch,
Zwischenspiel wie Vorspiel (siche Nr.13), Gedicht "Sommer" von Ilse Kleberger
59 - Kantate: Lied “Lachend, lachend”, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, Kanon 0's6'* MS MM
60 - Kantate: Gedicht "Herbstgedicht” von Johann Gaudenz von Salis-Seewis 1's4* MS MM
- Lied: "Trara, das tont wie Jagdgesang", Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, MS MM
Kanon, Nachspiel wie Vorspiel (siche Nr. 54)
61  Altenburg, J.-E. 1734-1801 Ausschnitt aus "Konzert fiir 7 Trompeten und Cymbal® 109" KM IK
62 - "Der alte Dessauer” 123" VM IK
63 Mozart, Leopold 1719-1787 Ausschnitt aus "Konzert fiir Trompete und Oﬂ&h&ster D-dur” 1'33'* KM IK
64  Dutch Swing College Band Ausschnitt aus "Cornet Chop Sney” 029" PM KK
65  Mariachis, Los Tijuana Ausschnitt aus "Hey, let” s have a party 024 PM KK
66 Teyber, Anton 1756-1822 "Konzert Es-dur fiir Horn und Orchester”, Ausschnitt aus Allegro maestoso 049" KM IK
67  Bach, J.S. 1685-1750 "Menuetto und Courante fiir Tuba solo”, Ausschnitt aus Menuetto 0'53" KM K
68  Reiche, Eugen "Konzert N1.2 (A-Dur) fiir Posaune und Orchester. Ausschnitt aus Rondo 1'03"* KM IK
4. Jahrgangsstufe Teil A - B
1 - Lied "Heut kommt der Hans zu mir®, Chor mit Orff-Begleitung, Kanon, 121" L MM
Quodlibet mit "Drunten im Unterland”
2 - Lied "Wir sind die Musikanten”, Chor mit Orff-Begleitung 0'42" L MM
3 - Lied "Simon in the Kitchen with Diana”, Text gesprochen, Chor mit Quer- 220" L MM
floten-, Geigen-, Gitarren-Begleitung, Kanon
4 - Lied "Guten Abend euch allen", Chor mit Geigen-, Paukenbegleitung 1'08"" L MM
5 - Indianergesang: Kriegstanz 1'00"" A A
6 - Indianergesang: Arbeitsgesang 101" A A
Ta Lied "Der Jager lings dem Weiher ging”, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, 0'37"" L ML
Nachspiel
7b  Mozart, Leopold 1719-1787 Ausschnitt aus "Jagd-Sinfonie” (Allegro) 2'03'* KM Al
8 Dvordk, Antonin 1841-1904 “Sinfonie Nr. 9 e-moll, op. 95", Adagio 2'09"" KM CH

61



Horbeispiele zu "Rondo"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
9 Dvorék, Antonin 1841-1904 Ausschnitt aus *Sinfonie Nr. 9 e-moll, op.95* 2'58" KM F
10  Haindel, G.F. 1685-1759 "Menuett" (Geige, Querflite, Cello) 0'35" KM F
11  Hindel, G.F. 1685-1759 "Wassermusik”, Ausschnitt aus dem Menuett (Coro) 038" KM FK
12 Handel, G.F. 1685-1759 "Wassermusik", Menuett (Coro) 147 KM F
13 Hindel, G.F. 1685-1759 "Wassermusik”, Hompipe 1'03* KM F
14 - Lied "HeiBa Kathreinerle", Melodie - Geige, Chor mit Orff-Begleitung 0'53'" L MM
15 - Lied "0, du lieber Augustin”, Melodie - Klarinette, Chor mit Orff-Begleitung 0'52" L MM
16 - Lied "Alle - Leut”, Melodie - Fagott, Chor mit Orff-Begleitung 051" L MM
17 - Tanzboden-Quodlibet, Chor 1'12" L MM
18 - Tanzboden-Quodlibet, instrumental (Fagott, Klarinette, Geige) 1'11" MS MM
19 - Hornsolo 0'ss' D IK
20 Mozart, W.A. 1756-1791 "Homkonzert Nr. 2, Es-Dur”, SchluBisatz "Rondo” 3'28" KM F
21 Hindemith, Paul 1895-1963 "Kleine Kammermusik fiir 5 Bldser”, 4. Satz 0'49'" KM F
22 Hindemith, Paul 1895-1963 Thema des 4. Satzes von Fagott, Handtrommel (langsames, mittleres, 0'31"" KM ML
schnelles Tempo)
23 - Lied: "Was soll das bedeuten” als Kantate, Vorspiel (Pauke, Triangel), 3112 L MM
Chor mit Orff-Begleitung, instrumental (Oboe), Nachspiel
24 - Lied Instrumentaifassung (Orff-Instrumente) zum Mitsingen 0'21" MS MM
25 - Lied *Es sungen drei Engel”, mit Orff-Begleitung 1'22" L MM
26 - Lied "Stille Nacht, heilige Nacht” mit Orff-Begleitung 2'30" L MM
27 Mozart, W.A. 1756-1791 "Sinfonie Nr. 39, Es-Dur”, Menuett 413 KM F
28 - Lied *Kol do-di", Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, Nachspiel 1'03"" L MM
29 - Lied *"Shalom", Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, Nachspiel 1’02 L MM
30 - Melodien der Lieder "Die Geige” (Geige), "Die Klarinett” (Klarinette), 133 D 1K
"Die Pauke” (Pauke), "Die Trompete" (Trompete), "Das Hom" (Horn)
31 - Aufbau zum Quodlibet: Lied "Die Geige", Chor; Lied "Die Klarinett", Chor; 1'06'* L MM
Lied "Die Pauke", Chor; Lied "Die Trompete”, Chor; Lied "Das Horn", Chor
32 - Quodlibet, "Ein lustiges Orchester”, Chor 0'32" L MM
33 - Quodlibet, "Ein lustiges Orchester”, instrumental (Geige, Klarinette, Pauke, 030" D IK

Trompete, Hom)
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Horbeispiele zu "Rondo"

Nr. Komponist Geb.daten Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
4, Jahrgangsstufe C - D
34  Britten, Benjamin 1913-1976 Ausschnitte aus "Variationen und Fuge tiber ein Thema von Purcell”, Ein- 2'12" KM IK
stimmen, Sinfonieorchester, Holzblaser, Blechbliser, Streicher, Schlagwerk
35  Britten, Benjamin 1913-1976 Ausschnitt aus "Variationen und Fuge Giber ein Thema von Purcell”, 2'42" KM CH
Sinfonieorchester
36 - Lied "Fing mir eine Miicke heut”, Vorspiel, Chormit Orff-Begleitung, 109" L MM
Lied mit Ostinato
37 - Deutsche Nationalhymne, Blasorchesterfassung 1'19"" XM FK
38 - Lied "Au clair de la June™, Vorspiel, Chor mit Orff-Begleitung, Nachspiel 111" L MM
39 - "Au clair de la lune”, Thema, Variationen II, [V, V - Querflite 2'33" D F
40  Haydn, Joseph 1732-1809 "Streichquartett op. 76 Nr.3", Thema des 2. Satzes 1'39"" KM IK
41 Haydn, Joseph 1732-1809 "Streichquartett op. 76 Nr.3", Variation I des 2. Satzes 1’18 KM IK
42 Haydn, Joseph 1732-1809 "Streichquartett op. 76 Nr.3", Variation Il des 2. Satzes 1'33" KM IK
43 - Kinder-Madison, Tanz 2’54 MS MM
44 - Lied “Die alte Moorhexe", 1. Strophe, Chor mit Orff-Begleitung 038" L MM
45 - Lied "Kum-ba-ya, my Lord", Vorspiel, Chor, Nachspiel 2’35 L MM
46 - Schlagzeug - verschiedene Anspieltechniken 128" D IK
47 - Improvisation auf dem Schlagzeug 1'01'" D IK
48 - Dixieland Jazz Band, Ausschnitt aus "King Porter Stomp” 047" PM IK
49 Ted Heath und sein Orchester Ted Heath und sein Orchester: Ausschnitt aus "In the Mood™ 125 PM IK
50 Rock-Band Iron Butterfly Rock-Band iron Butterfly, Ausschnitt aus "In A-Gadda-Da-Vida" (Elektronen- 112 PM IK
orgel, Gitarren, Schlagzeug)
51 Stockhausen, K. 1928 Ausschnitt aus "Zyklus fiir einen Schlagzenger” 122" KM IK
52 - Lied "Drei Gins im Haberstroh” mit Orff-Begleitung 017" L MM
53 - Lied als Kanon 046" L MM
54 Saint Saens, C. 1835-1921 "Der Elefant” aus "Karneval der Tiere" 1'17' KM Al
55 - Lied "Der hat sein Leben”, Chor, Lied mit Ostinato "Eine Freude", Kanon 052" MsS MM
56 - Lied "Hipp, Hurra", Chor, Nachspiel 057 MS MM
57 - Lied “Nehmt Abschied, Briidder!", Vorspiel (Oboe, Orff), Chor, Nachspiel 1’56 MS MM

{Oboe, Querflote, Orff)

¥4Y



Horbeispiele zu "Rondo"

Nr. Komponist Werk- / Horbeispieltitel Zeit Art  Aspekt
58 - Russische Weise 127" A A

59 - Schottische Weise 1'49" A A

60 - Flamenco 1'53" A A

61 - Ungarische Weise 124" A A

62 - Alphornweise (Trio) 120 VM FK

63 - Shanty 127 VM FK

64 - Stubenmusik 127 VM FK

Gesamtspieldauer ca. 327'00**

ws
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H. Anhang2

Untersuchungsmaterial zu den im Kapitel A. 3.2 angefiihrten
Schulbuchuntersuchungen

HOFFMANN, FREIA: Musiklehrbiicher in den Schulen der BRD. Neuwied 1974
Untersuchungmaterial:

HEER, JOSEF / RABSCH, EDGAR / JAKOBY, RICHARD: Musik im Leben.
Schulwerk fiir die Mus1kerz1ehung Band II: Ein Buch zur Musiklehre und
Werkbetrachtung. Frankfurt/M., Berlin, Miinchen: Diesterweg 1959

FORNEBERG, E, / HEER, J. / RABSCH, E. / RAHNER, H.-E. / SCHROEDER,
H. / JAKOBY, R.: Musik im Leben. Schulwerk fiir die Musikerziehung. Band III:
Ein Musikbuch fiir die Oberstufe. Frankfurt/M., Berlin, Miinchen: Diesterweg 1959

SCHMIDT, H.W. / WEBER, A.: Die Garbe. Ein Musikwerk fiir Schulen.
Musikkunde. Teil I: Von der Antike bis Gluck. Kéln: Gerig 1956

SCHMIDT, HW, / WEBER, A.: Die Garbe. Ein Musikwerk fiir Schulen.
Musikkunde. Teil II: Von Haydn bis Schumann. KéIn: Gerig 1957

SCHMIDT, H.W. / WEBER, A.: Die Garbe. Ein Musikwerk fiir Schulen.
Musikkunde. Teil III; Von Berlioz bis Hindemith. KéIn: Gerig 1957

KIRCHMEYER, H. / SCHMIDT, H.W.: Die Garbe. Musikkunde. Teil IV:
Aufbruch der jungen Musik. Von Webern bis Stockhausen. Koéln: Gerig 1970

SCHMIDT, H.W.: WEBER, A.: Die Garbe. Ein Musikwerk fiir Schulen.
Musikalische Handwerkslehre. Koln: Gerig 1960

GRABNER, H.: Die wichtigsten Regeln des funktionellen Tonsatzes. K6ln: Kistner
& Siegel 1935

AICHELE, K. / BINKOWSKI, B. / FEIFEL, H.: Ein Weg zur Musik (2). Stuttgart:
Klett 1958

DACHS, M. / SOHNER, P.: Harmonielehre fiir den Schulgebrauch und zum
Selbstunterricht, 1. Teil. Miinchen: Késel 1947

DACHS, M. / SOHNER, P.: Harmonielehre fiir den Schulgebrauch und zum
Selbstunterricht, 2. Teil. Miinchen: Kosel 1951

REHBERG, K.: Deutsche Musikkunde. Berlin: Merseburger Verlag 19513

AICHELE, K. / BINKOWSKI, B.: Unser Liederbuch. Mittelstufenband. Stuttgart:
Metzler 1959

AICHELE, K. / BINKOWSKI, B.: Unser Liederbuch. Oberstufenband: Musikkunde
mit Belsplelen Stuttgart: Metzler 1958

HOPF, H. / RAUHE, H. / KRUTZFELDT-JUNKER, H.: Lehrbuch der Musik.
Band I: Grundstufe (4) Wolfenbiittel: Moseler 1970

KRAUS, E. / OBERBORBECK, F. / STOCKEN, H.: Musik in der Schule. Band
V: MumkkundeA Wolfenbiittel: Moseler 1953

KRAUS, E. / OBERBORBECK, F. / STOCKEN, H.: Musik in der Schule. Band
VI Mus1kkundeB Mus1klesebuch Wolfenbiittel: Moseler 1955
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KRAUS, E. / OBERBORBECK, F. / STOCKEN, H.: Musik in der Schule. Band
VII: Musikkunde C. Beispielband. Wolfenbiittel: Moseler 1955

BENKER, H.: Von Note zu Note. Notenkunde und Melodielehre. Miinchen: Miiller
1967

ALT, M.: Das musikalische Kunstwerk. Musikkunde in Beispielen. Ausgabe fiir
Realschulen (5). Diisseldorf: Schwann 1968

ALT, M.: Das musikalische Kunstwerk. Musikkunde in Beispielen. Ausgabe fir
Gymnasien, Teil I (5). Diisseldorf: Schwann 1966

ALT, M.: Das musikalische Kunstwerk. Musikkunde in Beispielen. Ausgabe fir
Gymnasien, Teil II (5). Diisseldorf: Schwann 1965

ESSER, J. / HOLSCHER, B.: Musica. Kleine Musiklehre fiir die Unterstufe hoherer
Schulen. Diisseldorf: Schwann 1958

RINDERER, L. / KRAUS, E.: Von der Musik und ihren grofien Meistern (6).
Hamburg: Sikorski 1961

Folgende, wiahrend des Schuljahres 1971/72 erschienenen Biicher analysierte
HOFFMANN in knapper Form und mehr als Orientierungshilfe fiir den Musiklehrer
gedacht im Anhang ihrer Dissertation:

HOPF, H. / RAUHE, H. / KRﬁTZFELDT—JUNKER, H.: Lehrbuch der Musik.
Band II (Sekundarstufe Teil 1, Klasse 5/6). Wolfenbiittel: Mdoseler 1970

HOPF, H. / RAUHE, H. / KRUTZFELDT-JUNKER, H.: Lehrbuch der Musik.
Band III (Klasse 7-13). Wolfenbiittel: Moseler 1972

BRECKOFF, W. / KLEINEN, G. / KRUTZFELDT, W. / NICKLIS, W.S. /
ROSSNER, L / ROGGE, W/ SEGLER, H.: Mus1k aktuell. Informatwnen
Dokumente Aufgaben. Kassel Basel, Tours, London Birenreiter 1971

FRISIUS, R. / FUCHS, P. / GUNTHER, U. / GUNDLACH, W. / KUNTZEL, G.:
Sequenzen. Musik Sekundarstufe I. Stuttgart:Klett 1972

KOKEMOHR, ELISABETH: Dogmatismus als Problem der Schulbuchrezeption.
Beispiel: Schulmusikbiicher. Wolfenbiittel 1976
Untersuchungsmaterial:

ALT, MICHAEL: Das musikalische Kunstwerk, Diisseldorf 19748

BRECKOFF, WERNER / KLEINEN, GUNTER / KRUTZFELDT, WERNER /
NICKLIS, WERNER S. / ROSSNER, LUTZ / ROGGE, WOLFGANG/SEGLER
HELMUT Musik aktuell. Informatlonen Dokumente, Aufgaben. Kassel, Basel,
Tours, London 1971

FRISIUS, R. / FUCHS, PETER / GUNTHER, ULRICH / GUNDLACH, WILLI /
KUNTZEL GOTTFRIED: Sequenzen. Musik Sekundarstufe I. Stuttgart 1972
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KOKEMOHR, ELISABETH: Schulbiicher im Vergleich. Die Bedeutung des
Liedersingens im Unterrichtskonzept neuerer Schulbiicher fiir die Sekundarstufen. In:

ZfMP, Heft 8, 1979, S.36-40
Untersuchungsmaterial:

- BRECKOFF, WERNER / KLEINEN, GUNTER / LEMMERMANN, HEINZ /
SEGLER, HELMUT: Liedermagazin, Kassel, Basel, Tours, London 19773

- FRISIUS, R. / FUCHS, PETER / GUNTHER, ULRICH / GUNDLACH, WILLI /
KUNTZEL GOTTFRIED: Sequenzen. Musik Sekundarstufe 1. Arbeitsbuch 5/6.
Stuttgart 1977 - Lehrerheft

- HOPF, HELMUT / RAUHE, HERMANN / KRUTZFELDT-JUNKER,
HILDEGARD: Lehrbuch der Musik. Band I: Grundstufe, Band II: Klasse 5/6, Band
III: Klasse 7-13. Hamburg, Wolfenbiittel, Ziirich 1970 (Bd.I), 1977 (Bd. II-III) -
Lehrerbénde LII und ITI

- NEUHAUSER, MEINOLF / REUSCH, ARNOLD / WEBER, H.: Resonanzen.
Band I und II: Sekundarstufe. Frankfurt a.M., Berlin, Miinchen, 1975 (Band I),
1977 (Band II) - Lehrerinformation Band I und I

- BINKOWSKI, BERNHARD / BRANDLE, W. / HUG, M.: Musik um uns, Band I:
5./6. Schuljahr, Band II: 7.-10. Schuljahr, Band III: 11.-13. Schuljahr. Stuttgart
1978

FULLER, KLAUS: In: Kompendium Didaktik Musik. Miinchen 1977, S.75ff
Untersuchungsmaterial:

- HEER, J. / KNORR / RABSCH, E. / durchgesehen von JAKOBY, RICHARD:
Musik im Leben. 197022

- FRISIUS / FUCHS / GUNTHER / GUNDLACH / KUNTZEL (Hrsg.): Sequenzen,
ab 1971

- BRECKOFF, WERNER / KLEINEN, GUNTER / KRUTZFELDT, WERNER /
NICKLIS, WERNER S. / ROSSNER, LUTZ / ROGGE, WOLFGANG/SEGLER
HELMUT: Musik aktuell. Informatlonen Dokumente, Aufgaben. Kassel, Basel,
Tours, London 1971

- NEUHAUSER / REUSCH / WEBER (Hrsg.): Resonanzen. 1973
- BINKOWSKI / BRANDLE / PRINZ u.a.: Musik um uns. 1973 u. 1975

HOPF, HELMUTH: Schulbuchkonzepte. In: GIESELER, WALTER (Hrsg.):
Kntlsche Stichwdrter zum Musikunterricht. Miinchen 1978, S. 291-298
Untersuchungsmaterial:

- HOPF / KRUTZFELDT-JUNKER / RAUHE (Hrsg.): Lehrbuch der Musik. 1970

- FRISIUS / FUCHS / GUNTHER, GUNDLACH / K{INTZEL (Hrsg.): Sequenzen.
Musik Sekundarstufe 1. 1972

- NEUHAUSER / REUSCH / WEBER (Hrsg.): Resonanzen, 1973

- BRECKOFF / KLEINEN / KRUTZFELDT / LEMMERMANN / NICKLIS /
ROSSNER / ROGGE / SEGLER (Hrsg.): Musik aktuell / Liedermagazin. 1971ff
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HOPF / MEHLIG / PROBST / SONNTAG / STEINER / VETTER / FELDHAUS /
DOBE / KLANTE (Hrsg.): Grundausbildung in Musik. 1977

HOFSTETTER, RENATE : Ziele und Inhalte in Schulbiichern fiir den
Musikunterricht seit 1970. Eine inhaltsanalytische Untersuchung. Dissertation. GieBen
1982

Untersuchungsmaterial:

HOPF / RAUHE / KRUTZFELDT / JUNKER: Lehrbuch der Musik, Band 2,
Wolfenbiittel: Moseler 1972

HOPF / RAUHE / KRUTZFELDT / JUNKER: Lehrbuch der Musik, Band 3,
Wolfenbiittel: Mdseler 1972

HOLSCHER / RUDIGER / TROTT: Klang und Zeichen, Band 2, Diisseldorf:
Schwann 1975

HOLSCHER / KIRCH / RUDIGER / TROTT: Klang und Zeichen, Band 3,
Diisseldorf: Schwann 1975

BADER: Musik in der Orientierungsstufe, Mainz: Schott 1973

RINDERER (unter Mitarbeit von KRAUS): Ein Weg zur Musik, Hamburg:
Sikorski; Innsbruck: Helbling 1975

BRECKOFF / KLEINEN, KRUTZFELDT / NICKLIS / ROSSNER / ROGGE /
SEGLER: Musik aktuell, Kassel: Bérenreiter 1971/19745

ROGGE / DE LA MOTTE: Erginzungen: Bd. 1: Neue Musik; Bd. 2 Form in der
Musik; Kassel: Birenreiter1979

FRISIUS / FUCHS / GUNTHER / GUNDLACH / KUNTZEL ua. (=
Arbeitsgemeinschaft Curriculum Musik): Sequenzen, 1. Folge, Stuttgart: Klett 1971)
KUNTZEL / GECK / FRISIUS: Sequenzen, 2. Folge, Stuttgart: Klett 1976

NEUHAUSER / REUSCH / WEBER: Resonanzen, Band 1, Frankfurt/M.:
Diesterweg 1973

NEUHAUSER / REUSCH / WEBER: Resonanzen, Band 2, Frankfurt/M.:
Diesterweg 1975

SCHLIES / LISCHKA: Ton und Taste, Paderborn: Schéningh 1975
SABEL: Musikunterricht konkret, Frankfurt/M.: Diesterweg 1976

BINKOWSKI / BRANDLE / PRINZ u.a.: Musik um uns. 7.-10. Schuljahr.
Stuttgart: Metzler 1975

BINKOWSKI / HUG / KOCH u.a.: Musik um uns. 11.-13. Schuljahr. Stuttgart:
Metzler 1973

KIRCHMEYER / SCHMIDT: Die Garbe, Musikkunde Teil IV: Aufbruch der
jungen Musik. Von Webern bis Stockhausen. K6In: Gerig 1970

Folgende, 1978/79 erschienenen Biicher erwihnt HOFSTETTER in ihrer Interpretation
nur am Rande:

BINKOWSKI / BRANDLE / HUG: Musik um uns. 5./6. Schuljahr Stuttgart:
Metzler 1978

CLAUS / GECK / KEMEN / KUNTZEL u.a.: Banjo, Musik 5/6, Stuttgart: Klett
1978
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- CLAUS / GECK / KEMEN / KUNTZEL u.a.: Banjo, Musik 7-10, Stuttgart: Klett
1979

- NOLL / RAUHE / SCHAZ u.a.: Musikunterricht 5./6. Schuljahr, Mainz: Schott
1979

- LUGERT: Musik horen - machen - verstehen, Stuttgart: Metzler 1979

HOFSTETTER, RENATE: Musikdidaktische Konzeptionen in Musik-Schulbiichern
der siebziger und achtziger Jahre. In: Musikpadagogische Forschung, Band 6. Umgang
mit Musik. Laaber 1985, S.161-175

Untersuchungsmaterial:

- BECKER, P. u.a.: Spielpline, Musik 5/6, Stuttgart 1984

- BINKOWSKI, B. u.a. (Hrsg.): Musik um uns, 5./6. Schuljahr, Stuttgart 1978,
19842

- BINKOWSKI, B. u.a. (Hrsg.): Musik um uns, 11.-13. Schuljahr, Stuttgart 1973,
19832

- BRECKOFF, W. u.a.: Liedermagazin, Kassel 19752
- JUNG, H. (Hrsg.): Musik-Kontakte, Bd.1, Frankfurt/M. 1983
- LUGERT, W.D.: Musik héren - machen - verstehen, Kl. 7/8, Stuttgart 1979

FISCHER, WILFRIED: Lehrbiicher und Materialien fir den Musikunterricht in der
Grundschule Analyse - Vergleich - Kritik. In: GOUNTHER, ULRICH / GUNDLACH,
WILLI (Hrsg.), Musikunterricht auf der Grundstufe. Diskussionsbeitrige und
Materialien. SCHWARTZ, ERWIN (Hrsg.): Beitrige zur Reform der Grundschule,
Sonderband, Frankfurt a. M. 1974, $.27-59

Untersuchungsmaterial:

- HOPF, HELMUT / RAUHE, HERMANN / KRUTZFELDT-JUNKER,
HILDEGARD (Hrsg.): Lehrbuch der Musik. Band I Grundstufe. Moseler Verlag
Wolfenbiittel / Ziirich und Verlag Erziehung und Wissenschaft Hamburg 1970

- HOLSCHER, BERNHARD / PIETZSCH-AMOS, MARGRIT / RUDIGER, KARL
/ TROTT, HELMUT (Hrsg.): Klang und Zeichen. Band 1. Musiklehrbuch fiir die
Grundschule. Disseldorf: Padagogischer Verlag Schwann 1973

- PAUL, HEINZ OTTO: Musikschule Stufe I. Ein Arbeitsbuch fiir den
Musikunterricht in  der Primar- (Elementar-) Stufe. Universitits- und
Schulbuchverlag Saarbriicken o.J.

- BRECKOFF, WERNER / KUNTZEL-HANSEN, MARGRIT / ROGGE,
WOLFGANG / SEGLER, HELMUT (Hrsg.): Musikbuch - Primarstufe A.
Hannover: Hermann Schroedel Verlag 1971
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OCKERT, HEIDELIND: Der Musikunterricht in den Grundschulen deutschsprachiger
Linder in Westeuropa (Bundesrepublik Deutschland, Bundesrepublik Osterreich,
Schweiz): eine vergleichende Untersuchung musikdidaktischer Konzepte von 1970 bis
1980 anhand von Richtlinien und Lehrmitteln. Frankfurt/Main 1986
Untersuchungsmaterial:

Klassenstufe 1/2:

Mein Musikbuch, Handerer / Volkl / Wolf, Miinchen 1976, Lehrerhandbuch 1977
Musik 1/2, Dillenkofer / Riehl / Wilbert, Miinchen 19792, Lehrerbuch 1977

Musik in der Grundschule 1/2, Rinderer / Kraus, Hamburg 1979, Lehrerteil im
Schiilerbuch

Wege zur Musik, Spies / Reinhardt, Stuttgart 1974, Lehrerband 1974

Klassenstufe 3/4:

Mein Musikbuch 3, Handerer / Volkl / Wolf, Miinchen 1979, Lehrerhandbuch 1979
Mein Musikbuch 4, Handerer / Volkl / Wolf, Miinchen 1977, Lehrerhandbuch 1979
Musik 2, Dillenkofer / Riehl / Wilbert, Miinchen 1977, Lehrerhandbuch 1977

Musik in der Grundschule 3/4, Rinderer / Kraus, Hamburg 1979, Lehrerteil im
Schiilerbuch

Wege zur Musik II, Spies / Reinhardt Stuttgart 1977, Lehrerband 1977

Klassenstufe 1 bis 4:

Bunte Zaubernoten, Neuhiuser, Frankfurt a.M. 19746, Lehrerhandbuch 19733

Klang und Zeichen, Holscher / Pietzsch-Amos / Riidiger / Trott, Diisseldorf 1973,
Lehrerhandbuch 19762

Lehrbuch der Musik, Hopf / Rauhe / Kriitzfeldt-Junker, Wolfenbiittel 1970,
Lehrerhandbuch 1970

Musik macht Spa8, Becker / Jung, Frankfurt a.M. 0.J., Lehrerhandbuch 1979

Musikbuch - Primarstufe B, Breckoff / Rogge / Segler, Hannover 1975, Lehrerband
1975

Unser Musikbuch Dudelsack, Fuchs / Gundlach / Verlagsredaktion Grundschule,
Stuttgart 1976, Lehrerband 1977

Resonanzen Primarstufe, Neubduser / Reusch / Weber, Frankfurt a.M. o.J.,
Lehrerband 1979
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