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Max Peter Baumann

“Yom Horen
auf die

Stimmen der A g
Anderen” " i e

le mondge
ae la musigus

Das Internationale Institut fiir Tradi-
tionelle Musik, Berlin (1963-1993)

Das Internationale Institut fiir Traditionelle
Musik (II'TM) wurde 1963 in Berlin mit Un-
terstiitzung der Ford Stiftung gegriindet. Zu
seinen geistigen Wegbereitern gehorten Sir
Yehudi Menuhin (London), der Berliner Se-
nator fiir Kunst und Wissenschaft, Prof. Dr.
Werner Stein, Nicolaus Nabokov (New York),
der damals als kulturpolitischer Berater des
Regierenden Biirgermeisters von Berlin, Wil-
ly Brandt, titig war, sowie der erste geschiifts-
filhrende Direktor, Prof. Alain Daniélou (Pa-
ris).
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Obwohl sich der Kolonialismus heutzutage in Afri-
ka, ebenso wie in den anderen Lindern der ‘Dritten
Welt’, nicht mehr der brutalsten Verfahren - also
Volkermord und der Sklaverei - bedient, wurden die
alten Vorstellungen von kultureller und rassischer
Uberlegenheit nicht wirklich aufgegeben. Lediglich
die dufere Erscheinung undvor allem die Methoden
haben sich gedndert, nicht jedoch die Grundhal-
tung. Ein kultureller Kolonialismus, der wirtschaft-
liche Hilfe voraussetzt, ist heute zu einem subtileren
Werkzeug der Unterjochung geworden. Mit der
Weitergabe einer fremden Kultur an kleine Bevol-
kerungsgruppen, die Sonderrechte geniefen und
sich dem Okzident halbwegs angleichen, werden
falsche Eliten geschaffen, die ausschlieflich vom
Ausland abhdngig sind und der kulturellen Bevor-
mundung als ausgezeichnete Mittler dienen. Die
vom Westen durchgefiihrten oder geférderten Pro-
jekte gehen fast immer von einer falschen Beurtei-
lung der Wirklichkeit aus (Alain Daniélou 1961).
Das Institut will Musiktraditionen anderer Kultu-
ren férdern und erhalten helfensowie Kenntnisse iiber

. sie verbreiten. Die zahlreichen Musikformender Welt

verkorpern einen unschitzbaren Reichtum an éstheti-
schen, historischen, sozialen, philosophischen und
religiésen Werten. Unterstiitzt von wirtschaftlichen,

technischen und sozialen Faktoren und gestiitzt auf
' weltumspannende Kommunikationsnetze errichtete

der Westen seine kulturelle Hegemonie in nahezu
allen traditionellen Kulturen unserer Welt. Diese sind
heute mit Entwicklungen konfrontiert, deren Folgen
fiir das gemeinsame kulturelle Erbe der Menschheit
Fragen aufwerfen.

Dialog zwischen dem Eigenen und dem Fremden

Schon seit seiner Griindung war das Institut auf
kulturpolitische und zugleich auf wissenschaftsbezo-
gene Grenziiberschreitungen bedacht: Es schuf ein
Forum der interkulturellen Begegnung sowie des Dia-
loges zwischen Wissenschaftlern und Kiinstlern; zu-
gleich widmete man sich der wissenschaftlichen Do-
kumentation und der Untersuchung traditioneller
Musikformen aus aller Welt. Das “Horen” auf den
Anderen und auf die Wertvorstellungen anderer Kul-
turen bildete von Anfang an das Leitmotiv. Zugleich
stellte man sich auch praxisbezogen den Problemen
der Kulturvermittlung. Mitder Herausgabe von Schall-
platten, Biichern und der Zeitschrift “The World of
Music”, durch die Planung und Organisation von
Konzert- und Festivalveranstaltungen, von Works-
hops, Kolloquien und internationalen Symposienriickte
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man die Musik anderer Kulturen in das BewuBtsein
einer breiteren Offentlichkeit.

Heute, wo die unendliche Geschichte der Riick-
kehr die Geschichte blockiert und die Riickkehr
unmaglich macht, ergibt sich zwingend die Aufgabe,
der abendldndischen Geschichte als einer geschlos-
senen Parabel zuvorzukommen. Das geht nur durch
eine Rehabilitation des Fremden. Die Chance liegt
in dem, was niemals bekannt war: man muf die
enteignete Geschichte enteignen und dann der Spur
des Anderen folgen (Dietmar Kamper 1986).

Das Institut eilte mit diesem Grundkonzept seiner
Zeit weit voraus, reflektierte es doch bereits kritisch
die Probleme eines eurozentristischen Kulturverhal-
tens. Uber den Dialog mit dem Fremden und in der
Differenzzum Eigenensollte damals wie heute immer
wieder gezeigt werden, daB es eine “universale Spra-
che der Musik” nicht gibt, dafiir aber viele “Musik-
sprachender Welt”, die daskulturelle Erbe der Mensch-
heit prigen. Fiir die Stimmen der Anderen, fiir das
Fremde einzustehen, war und ist ein fundamentales
Anliegen der Institutsarbeit.

Weltmusik - Musiken der Welt

Sich mit den Problemen des Ungleichgewichts zwi-
schen einem weltumspannenden westlichen Musikex-
port auf der einen und der “unerhdrten” Vielfalt der
“kleinen” Kulturen auf der anderen Seite auseinan-
derzusetzen, ist heute dringlicher denn je. Wenn man
bedenkt, daB zu den geschitzten 15.000 (Musik-)
Kulturen der Welt kaum mehr als 1.500 ethnographi-
sche Schallplatten herausgegeben wurden, stellt man
nicht ohne Schrecken fest, da Produkt-Kataloge
allein zu Beethovens neun Symphonien iiber 600
Schallplatten und Compact Discs auflisten.

Ohne dafl es bemerkt wird, geraten heutzutage
grofe Archive des Wissens und der Erfahrung in
Vergessenheit und iitberantworten die Menschheit
der Gefahr, ihre Vergangenheit zu verlieren und
vielleicht sogar ihre Zukunft zu gefihrden. In der
Erinnerung von dlteren Menschen, Heilern, Hebam-
men, Bauern, Fischern und Jdgern der geschdtzten
15.000 Kulturen auf der Erde ist ein enormer Schatz
an Weisheit aufgehoben. Dieser kaum je dokumen-
tierte Wissensgrund ist die Lebenslinie der Mensch-
heit, aus einer Zeit, als die Menschen die Autoritdt
der Natur noch akzeptierten und von ihr durch
Versuch, Irrtum und Beobachtung lernten. Aller-
dings sind diese Stammesgemeinschaften der Welt
am Aussterben oder sie werden in die moderne
Zivilisation absorbiert. Mit ihrem Verschwinden
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schwindet auch ihr unersetzliches Wissen (Eugene
Linden 1991).

Nach Schitzungen von Anthropologen gibt es auf
der ganzen Welt vier-bis fiinftausend “Eingeborenen-
volker”. Angesichts des groBen Sterbens, das bei
vielen dieser Kulturen eingesetzt hat, aber auch ange-
sichts der groBen musikalischen Schitze, die diese
Welt (noch) beherbergt, gehort es zu einer der drin-
gendsten (und schwierigsten) Aufgaben, das musika-
lische Wissen als gelebtes Erbe zu bewahren und das
Kulturverstindnis grenziiberschreitend im Dialog zu
mehren. Das Aussterben auch nur einer dieser (Mu-
sik-)Kulturen wird mehr denn je als Verlust fiir die
Menschheit wahrgenommen werden. Erst in der Plu-
ralitiit der Kulturen der Welt, in der Bewahrung und
Wertschitzung ihrer potentiellen Ausdrucksformen
liegt die Kraft zukiinftiger Ressourcen und die Garan-
tie einer demokratisch orientierten Vielfalt von mor-
gen.

Klangbilder traditioneller Musik

Andere Weltauffassungen und Kosmovisionen sind
aufs engste mit Gebriuchen, Riten, Tinzen und eben
auch Musik verkniipft. Sie zeugen von alternativen

Kulturkonzepten, die das kartesianische, westlich
orientierte Denken herausfordern - nicht zuletzt dann,
wenn wir uns fragen, wie wir mit diesen Alternativen
umgehensollen. Die Musik der Anderen hiilt auch im
erkenntnistheoretischen Sinne die Tiiren weit offen
fiir neue Formen des Sehens, des Horens und des
Wahrnehmens der Realitit aligemein. Der Glaube,
daB die eigene Wirklichkeit (oder besser gesagt: di€
technologisch orientierte westliche Projektion dieser
Wirklichkeit) absolut zu setzen sei, wire eine ver-
héingnisvolle Illusion. Das “wohltemperierte” Horen
wird bereits zum Normalen erklirt, ohne daB in ihm
das Angelernte noch erkennbar bleibt.

Eine Anerkennung des “Fremden” kann jedoch
nur gelingen, wo eine intensive Begegnung mit der
fremden Kultur geschieht und wo in der Konfrontati-
on von unterschiedlichen Werte- und Verstehenshori-
zonten die Erfahrung sich weitet. Es ist der kul-
turiiberschreitende Dialog, der immer wieder zeigt,
wie die Abgrenzung zum Fremden hin doch nur die
Begrenztheit des Eigenen meint.

Wirwollenklar machen, daf Musik geeigneter ist
als jedes andere Medium, Vorurteile zwischen den
Menschen unterschiedlicher Kulturen abzubauen
und Toleranz und gegenseitiges Verstindnis wach-
zuhalten, und wir wollen mit diesem Projekt einen

Schamandi-Ensemble, Agypten: Volksmusik und Tanz aus Oberdgypten



Sangerin und Musikerin der Bursiaten aus Sibirien

wirksamen Beitrag im Kampf gegen Rassismus und
Fremdenfeindlichkeit leisten. Fiir die Ethnomusiko-
logie in Berlin kann ich mir hierfiir keine schonere
Aufgabe denken (Erich Stockmann 1992).

Das Institut hat fiir diese unterschiedlichen musi-
kalischen Wirklichkeiten “ein offenes Ohr”: bei der
Dokumentation der Musik auslindischer Mitbiirger
vor unserer Haustiir ebenso wie in Ubersee bei Doku-
mentations-, Aufbau- und Kooperationsprojekten. Es
geht weder um eine Wiederverzauberung der Welt,
noch um Gegenstandsbesessenheit, weder um reine
Spurensicherung, noch um Wiederaneignung des
Fremden; es geht um den Erhalt der vielen Geschich-
ten und der yielen Zeiten an den vielen “anderen”
Orten.

Globale und lokale Musiktraditionen

Wenn neue Medien eingefiihrt werden, so heifit das
noch nicht, dal das Musik-Angebot an Vielfalt ge-
winnt. Mit dieser Entwicklung ein neues, reichhalti-
geres Angebotan Musikarten und -stilen zu erwarten,
wire falsch. Es wire najv zu glauben, da das bisher
“Ungehdrte” - marginalisiertdurchdie Vormachtstel-
lung der Medien jetzt zu seinem Recht kommen

101

konnte. Ganz im Gegenteil: Die Programm-Macher
der Rundfunk-und Fernsehstationenunterliegeneben-
sodem weltweiten Zwang zur Anpassung und Stereo-
typisierung, wie es die Musikproduzenten, Komponi-
sten und Ausfiihrenden tun, die in eine Auseinander-
setzung mit den Eigengesetzlichkeiten der techni-
schen Reproduktion eintreten. Die Ideologie der Ein-
schaltquoten-Regelung produzierteinzunehmendein-
seitig geprigtes Musikverhalten.

Auf der einen Seite riickt die Welt kosmopolitisch
zusammen, versinnbildlicht in der Entwicklung eines
global ausgerichteten Kommunikationsnetzes,aufder
anderen Seite mochte man lokale Ausdrucksformen
als kulturelle Identititen gleichgewichtig erhalten.
Diese Paradoxie ist vermutlich nur aufzuheben, in-
dem man sich fiir beide Prinzipien ausspricht: fiir die
internationale Kommunikationsfahigkeiteinerseits und
fiir die bewullte Fortsetzung des lokal orientierten
Bewahrens andererseits. Zwischen der globalisieren-
den Tendenz der “Welt-” oder “Fusions-Musik” und
denmarginalisierten Musiktraditionen liegt das breite
Spektrum des reflektierten Handelns. Das Institut
wirkt an Projekten mit, die die kulturpolitische “Ein-
bahnstraBen” zu “ZweiwegstraBen” auszubauen hel-
fen und die das “andere Denken” in seiner Kreativitit
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Musiker und Téanzer der “Escola de Samba Gigante”, Brasilien

und Imagination durch einen “erweiterten Kulturbe-
griff” zu seinem Recht kommen lassen.

Aufgaben des Internationalen Instituts fiir Tradi-
titionelle Musik

Die Aufgaben des Instituts konzentrieren sich im
wesentlichen auf folgende vier Schwerpunkie: [1]
Dokumentation traditioneller Musik, insbesondere
auBereuropdischer Kulturen, [2] Férderung des Aus-
tausches international anerkannter Wissenschaftler
und Kiinstler, [3] Veréffentlichung von Tontriigern,
Biichern, einer Zeitschriftu.a. sowie [4] Vortriige und
Auffithrungen fiir Fach- und Laienpublikum,

* 1. Dokumentation traditioneller Musik, insbe-
sondere auereuropiiischer Kulturen

Durch gezielte Feldforschungsmissionen kamen
seit Griindung des Instituts wichtige Ton-und Bilddo-
kumentationen aus aller Welt zustande. Inzwischen
sind Feldforschungsprojekte, die inden letzten Jahren
partnerschaftlich ausgerichtet wurden, fest ins Pro-
gramm aufgenommen worden. Die Ergebnisse und
Auswertungen dieser Prim4rdokumentationen bilden
die Grundlage fiir Archiv und Bibliothek und fiir die

wissenschaftliche Bearbeitung und Herausgabe von
Publikationen.

*2. Forderungdes Austausches international aner-
kannter Wissenschaftler und Kiinstler

Die Forderung des Austausches geschieht durch
die Organisation zahlreicher internationaler Sympo-
sien bzw. Kolloquien in Berlin.

* 3. Veriffentlichungen
Schallplatten/Compact-Disc-Serie/Musikkassetten

Auf der Grundlage der Feldforschungsdokumen-
tationen gab das Institut im Laufe der letzten 25 Jahre
insgesamt iiber 140 Schallplatten in drei Serien her-
aus (“UNESCO-Collections”). Im Jahr 1990 kam
vom Institut der erste Titel zu einer neuen, reich
dokumentierten Compact-Disc-Serie “Traditional
Music of the World” heraus. Zur Zeit sind 18 Com-
pact Discs in Zusammenarbeit mit dem ICTM in
Bearbeitung.

Internationale Zeitschrift “The World of Music”
Die ethnomusikologische Zeitschrift “The World
of Music” erscheint dreimal im Jahr (jedes Heft mit



ca.130Seiten). Die Zeitschriftistvon 1500 Abonnen-
ten aus iiber 32 Lindern subskribiert.

Buchpublikationen

Bis 1990sind iiber 38 Buchpublikationen erschie-
nen, zu denen zahlreiche Einzelmonographien zur
Musik anderer Liinder innerhalb der Serie “Taschen-
biicher zur Musikwissenschaft”, die Serie “Welt
Musik”sowie mehrere Bildhefte zum Thema “Theatre
and Drama of the World” gehoren. Seit 1990 gibt es
zwei neue Buchserien: Die “Intercultural Music Stu-
dies” und die pidagogisch ausgerichtete Serie “Mu-
sikbogen. Wege zum Verstdndnis fremder Musikkul-
turen”.

* 4, Vortriige und Auffiihrungen fiir Fach- und
Laienpublikum

Was zu Beginn im Rahmen von kleineren Haus-
konzerten begann, hat sich inzwischen zu dem inter-
national bekannten “Festival traditioneller Musik”
entwickelt, das in Verbindung mit dem Extra Europe-
an Arts Committee und in Kooperation mit dem
Berliner “Haus der Kulturen der Welt” (HKW) wei-

tergefiihrt wird. Neben einzelnen Konzertveranstal-
tungen gehdren auch Vortriige, das “Ethnomusikolo-
gische Kollogium Berlin”, wissenschaftliche Sympo-
sien und Workshops an Berliner Schulen zu dem
Aufgabenbereich des Instituts.

Buddhistische Monche Chen Tao (Gefafflote Xun)

Partnerschaft mit Institutionen in Brasilien: Feldforschung in Bahia
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