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DIE MOSAIKEN DER UMAYYADENMOSCHEE

VON DAMASKUS*

VON
BARBARA FINSTER

I. DIE MOSAIKEN DER UMAY YADENMOSCHEE

Die Umayyadenmoschee von Damaskus, in den Jahren 705-15 n. Chr. von dem

Umayyadenkalifen Walid ibn ‘Abd al-Malik erbaut, galt nach kurzer Zeit nicht nur

als eine der schonsten Moscheen des Islam, sondern auch als eine der besonders

heiligen Moscheen®.

* Der vorliegende Aufsatz ist die gekiirzte Fassung einer Dissertation, die im Jahre 1966 der philosoph. Fakultit
der Universitit Tibingen vorgelegt wurde. Aus Raumgriinden muBte auf den Katalog der vorhandenen
umayyadischen Mosaiken verzichtet werden. — Die Umschrift wurde nicht einheitlich gehandhabt. Gingige
Worter, wie Mihrab, Riwaq wurden nicht mit dem arabischen Plural versehen. Folgende Abkiirzungen gelten:
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Zu diesem Ruhm gelangte sie nicht zuletzt durch ihre Mosaiken, von denen sich
bis heute Reste erhalten haben. Nach ihrer Restauration und teilweisen Freilegung
vor allem im Jahre 1929 widmete thnen M. Gautier-van Berchem eine ausfiihrliche
Beschreibung in K. A. C. Creswells Early Muslim Architecture (Oxford 1932),
1511f., die sie in der Neuauflage des Buches 1969, 528 ff. wesentlich erweiterte?2.
Erhalten haben sich diese Mosaiken:

im Westeingang (4bb.1 bei I)
im Westriwaq und an seiner Fassade zum Hof (Abb. 1 ber IT), hier vor allem das
sogenannte ,,Barada“mosaik (_A4bb.1 ber I11)

im iiberarbeitetem Zustand, d. h. im Mittelalter restauriert, an der Transeptfassade
(Abb.1 ber IV).
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Abb. 1. GrundriB der Gr. Moschee in Damaskus nach EMA? I, Abb.89. Die gestrichelten Linien geben die
Lage der umayyadischen Mosaiken an. I = Westeingang; II = Westriwaq; III = das sogen. ,,Barada“mosaik;
IV = Transeptfassade

Alle tibrigen Mosaiken stammen aus einer spiteren Zeit3. Rings um die Winde
der Hofriwags zog sich eine FluBlandschaft mit Architekturgruppen zwischen hohen
Bidumen, wie heute noch das sog. Baradapaneel zeigt. Uber den Arkaden lagerten

2 Die wichtigste Literatur hat K. A. C. Creswell in EMA42? I, 209f. zusammengestellt. Erginzen 1Bt sich:
K. Otto-Dorn, Kunst des Islam (Baden-Baden 1964) 23 ff., Borsch-Supan 118 ff., U. Monneret de Villard, Introdu-
zione allo Studio dell’ Archeologia Islamica (Rom 1966) = Civilta Veneziana Studi 20, 289 ff.

3 Die Mosaiken am Osteingang miissen aus derselben Zeit wie die des Schatzhduschens stammen. Sie zeigen eine
dhnliche Zeichnung mit schwarzer Umrandung. Das Schatzhduschen wurde 172/788 erbaut (Nu‘aimi,
ad-Daris fi ta’ril al-madaris (Dimasq 1570/1951), II, 386 ; M. Gautier-van Berchem, EMA42 I, 353 1.
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sich Bauten, Ranken aus Calices und Akanthus verwandelten die Riwaqgs in Lauben.
Fruchttragende Baume wuchsen iiber den Séulen und Pfeilern auf, Kandelaber aus
Akanthus, ,Hornern“ und Vasen bedeckten die Laibungen der Arkaden. Breite
Zierbander faBten die Bildabschnitte ein: Rosettenleisten, Fruchtgebinde oder
Ranken aus Bliiten oder Calices. Ahnlich sah das Innere des Haram aus.

Die antike Tradition der Mosaiken ist offenbar. Aus diesem Grund wurden sie teils
dem byzantinischen, teils — wie mit Nachdruck von M. Gautier-van Berchem — dem
vorislamisch-syrischen Kunstkreis zugerechnet4, nie jedoch als das Produkt umayya-
discher Kunst angesehen. Im Gegensatz zu den Mosaiken der Qubbat as-Sahra in
Jerusalem, die der Vater Walids, “‘Abd al-Malik im Jahre 691 errichtete, fillt die
Einheitlichkeit der Dekoration auf. In der Qubbat as-Sahra begegnen sich spiirbar
westlich-antike und ostlich-sasanidische Kunsttraditionen. Auf Grund dieser Ein-
heitlichkeit glaubte man ohne weiteres, mit den Mosaiken der Moschee von Damaskus
auf die verlorene Kunst der vorislamisch-syrischen Kirchen und ihr Programm
schlieBen zu konnen. Ob diese Annahme berechtigt ist, soll noch einmal untersucht
werden. Denn die Umayyaden gewannen nicht nur in politischer und religioser
Hinsicht ihre Eigenstdndigkeit, sondern ebenso in kiinstlerischer. Mit einem be-
dachten Eklektizismus suchten sie ihren Ideen Ausdruck zu verleihen. Deshalb 1483t
sich nicht annehmen, daB3 sie gerade in der Freitagsmoschee ihrer Residenzstadt die
Kunst christlicher Kirchen ohne den bewulBten Eklektizismus iibernommen hitten.
Um nun festzustellen, ob in den Mosaiken Merkmale der umayyadischen Kunst vor-
handen sind, die sich vor allem in dem Nebeneinander verschiedenartiger Formen
aus verschiedenen Stilen und Kulturen duBern, moéchte ich einzelne Motive der
Dekoration, die M. Gautier-van Berchem im allgemeinen unberiicksichtigt lieB,
kurz auf ihr Herkommen priifen.

Mit der Beantwortung der Frage ergibt sich dann jedoch die Frage nach der Deutung
der Mosaiken und ihrer Relation zur Architektur, auf die eingegangen werden muB.

I, 1. EINZELNE ORNAMENTE DER MOSAIKEN

Zierleisten

Ubersieht man die Vielzahl der Zierleisten, die als Rahmen fiir Bildfelder oder der
Gliederung der Architektur dienen, so fallt auf, dal3 sie groBtenteils vegetabiler Art
sind. Wenige geometrische Muster treten neben einigen Motiven auf, die der
Architektur entnommen sind.

Rosettenleisten (Abb. 2, Fig.1-5)

Vier oder sechs dreibogige Einzelbliiten bilden eine Rosette. Auf den Leisten des
Baradapaneels und an den Arkaden des Westeingangs sind sie rostrot mit hell-

s EMA? T, 2441,
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Fig. 5. Rosettenleiste an der Transeptfassade
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grimem ,,Stempel® oder einer Perlmuttperle im Inneren. Perlen, in die spitz aus-
laufenden Bliitenblitter gestreut, oder lanzettférmige, goldene Blitter zwischen den
Bliitenformen bilden neue Rosetten. Auf den Leisten des Transepts strahlen die
rosa-roten Bliiten auf Stielen von einem griinen ,Stempel“ aus. Innerhalb dieser
Leiste dndert sich die Farbung der Rosettenmitte, so daB3 der Eindruck groBter
Vielfalt entsteht.

Die dreibogige Einzelbliite findet sich nur selten in der Dekoration: einmal, wie
als zufillige Variante, zwischen den Herzformen auf dem Phonixmosaik in Anti-
ochien (6. Jh.), das andere Mal auf dem ,,Horse and Lion Tapestry“ von Dumbarton
Oaks (6. Jh.)5. Wie E. Kitzinger nachweist, stammen die Einzelmotive des Teppichs
aus dem sasanidischem Kunstkreis, die dann allerdings neu zusammengestellt wer-
den. Doch auch im persischen Bereich tritt die dreibogige Bliite im Gegensatz zur
herzformigen kaum auf. FaBt man die Bliite als das Mittelstiick einer Lotosbliite
auf, wird ihr ostlicher Ursprung deutlich. Nicht nur als Komponente eines Lotos,
sondern auch als Einzelbliite, in Randleisten oder zu Biischeln an Zweigen geordnet,
erscheint sie in der Malerei Zentralasiens®. Nach den Mosaiken von Damaskus dringt
die Bliite in den byzantinischen Kunstkreis ein und lost die Herzform ab?.
Rosettenleisten lassen sich unter den erhaltenen FuBbodenmosaiken in Syrien oder
in der Dekoration des Westens kaum nachweisen. Stark stilisierte Vierblattrosetten
in Rauten umziehen ein Mosaik im Haus ,of the Biblical Inscription“ (6. Jh.)8
oder fassen dhnlich, jeweils mit Rauten abwechselnd, die Grate und Gewdlbebogen
der Hagia Sophia ein® Als typisch orientalisches Motiv fanden Rosettenleisten im
ostlichen Bereich hiufig Verwendung10.

Neben einer einfachen Leiste weilBer Sterne auf blauem Grund rahmt das Barada-
paneel eine breite Rosettenleiste (.4bb. 2) ein: das Vorbild liegt, wie M. Gautier-
van Berchem nachweist, bei antiken Blattrosetten1l. Sie werden dann jedoch mit einer
fortlaufenden Ranke, dhnlich der Ranke auf dem Architrav in Jerusalem, kom-
biniert12.

In Abwandlung des Themas iiberschneiden sich die Kreise in den oberen Arkaden
des Westeingangs (‘Frg. 6 ). Die Kreisbogen beriithren jeweils den Kreis um eine

5 Levi, Taf. CXXXTIa; E. Kitzinger, The Horse and Lion Tapestry at Dumbarton Qaks, A Study in Coptic and Sas-
sanian Textile Design = Dumbarton Oaks Papers 3 (1946) 31f.

6 A. Le Coq-E. Waldschmidt, Die buddhistische Spétantike in Mittelasien (Berlin 1922-1933) I, Taf.16b, 21, 253,
27-29, 35a, vgl. V, 20.

7 Als Ornament z. B. in den Heiligenviten, Paris Bibl. Nat. cod. gr. 1470 (um 890), Weitzmann, Abb.537a;
er nimmt den kleinasiatischen Ursprung der ,,Mandelrosette‘‘ an, S. 40, 43.

8 Levi Taf. CXXXIT.

® C. Mango, The Mosaics of St. Sophia at Istanbul (Washington 1962) Abb.79, 111-112.

10 Persepolis, vgl. Survey IV, Taf. 90-94, Krone Dareios d. GroBen in Bihistan (Mitte 5. Jh. n. Chr.) Survey IV
Abb.38, im Grab des Yarhai (2. H. 2. Jh. n. Chr.) als Fries.

11 EMA?T, Taf. 55b, Abb. 176, S. 340.

12 Hamilton, Agsa, Taf, XLVII 3.
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Sternbliite im Zentrum des ndchsten groBen Kreises. Dreigezackte Akanthusblatter
biegen sich vom Rand nach innen, in den Segmenten stehen sie einander gegen-
iiber. Sich uiberschneidende Kreise mit Sternblumen in der Mitte und Palmetten
in den Segmenten kleiden die Adikulabedachung des sog. Diokletianslagers in
Palmyra aus13. Die Kombination der Kreise zu einem Flechtbandmuster, dessen
Glieder verschieden groB sind, tritt in Damaskus jedoch zum ersten Mal auf.

Schetben, Krinze an den Bogenscheiteln (Fig.7-18)

Sterne mit Perlen in verschiedenen Variationsmoglichkeiten auf Scheiben lassen
sich in den Kirchen Syriens haufig nachweisen4. Rosetten, aus einem Kleeblatt
gebildet, mit einem Stern, sechsstrahligen Rosetten, aus Palmetten oder Bliitensterne
gehoren aber der sasanidischen Ornamentik an8. Durch Kombination von Formen,
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Fig. 6. Rosettenleisten der oberen Fig. 7—18. Scheiben an den Bogenscheiteln verschiedener

Arkaden des Westeingangs Arkaden

13 Th, Wiegand, Palmyra, Die Ergebnisse der Ezpeditionen von 1902 und 1917 (Berlin 1932) Abb.127, Taf.51a,

54a, c.

14 Butler, Early Churches, Abb.245.

16 Taq-i Bustan (5.Jh.), Survey I, Abb.146b, Ktesiphon (3.Jh.), Survey I, Abb.145, IV Taf.173A, 172B,
parthische Silberschale, Survey I, Abb.121.
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die der fortlaufenden Weinranke entnommen sind, wurden neue Motive geschaffen,
die mit der urspriinglichen Symbolik des ,,Himmelsfeuers”, spiter des Kreuzes,
nichts mehr gemein haben16.

Ranken
Efeuleisten (Fig.19)

Zu dichten Ketten gesteckt, grenzen Efeublitter die Arkaden des Westriwags ab.
Die dreifach gezackten Blatter, gold-griin abschattiert, sind mit je drei Perlen in
der Mitte und je einer Perle seitlich versehen. Zwei zusitzliche, feine Bldttchen
biegen sich nach unten. An ihrem Ausgangspunkt iiber dem Kampfer des Kapitells
bilden die ersten gegeneinandergesteckten Blatter mit einer ovalen Form oder einer
Raute eine Art Brosche. Ahnliche Efeuleisten rahmen in der sasanidischen Weberei
Bildfelder ein!? und treten auch in der koptischen Weberei auf18.

,Rosenranke* (Fig. 20)

Urspriinglich zog sich innerhalb der Blendarkade am Transept eine Ranke aus
groBen, dreibogigen Bliiten entlang, die von tiirkisfarbenen Ovalen eingeschlossen
waren (sie besteht heute nicht mehr). Sie stellen eine Variation der dreibogigen
Bliiten dar, mit denen sie denselben Farbaufbau teilen.

Ranken aus Calices (Fig. 21)

Die Doppelarkaden der Riwaqs umziehen Ketten von Calices, deren ,,Fruchtknoten*
von dem eigentlichen Kelch durch einen ,,Stiel getrennt werden. Die in der Spit-
antike begonnene Auflésung der Akanthusranke hat hier die duBerste Stufe erreicht,
eine dhnliche Ranke ist nicht nachzuweisen19,

Weinranke (Fig. 22)

Die einfache, goldene Weinranke auf dunkelblauem Grund im Transeptgiebel er-
innert an die Ranken, die, in Stein ausgefiihrt, die Tiren der syrischen Kirchen
zieren, wie z. B. die Synagogenkirche in Gerasa (530/531)20.

16 Sonnengott als Biiste am Eingang des Theaters von Si: Butler, Syria, Sect. A. Taf. XXVIII, Abb. 330-332;
Dionysos in einem Kranz von einem Bogen des Palastes des Galerius: R. F. Hoddinott, Early Byzantine
Churches in Macedonia and Southern Serbia (London 1963) Taf.9b, ¢; Kreuz am Bogenscheitel eines Hauses in
Kreratin (5. Jh.): Butler, Syria, Section B, Abb. 84, Sternbliite am Bogenscheitel in der sog. Acheiropoietos-
Kirche (5.Jh.) in Saloniki mit aufgelosten Ranken in den Laibungen: Ch. Diehl-M. Le Tourneau, Les
Monuments chrétiens de Salonique (Paris 1918) Abb. 25.

17 Survey I, Abb. 242.

18 Stoff aus dem 2.-3. Jh.: K. Wessel, Koptische Kunst, Die Spétantike in Agypten (Recklinghausen 1963) Abb.
104.

19 Siehe unten: Calices. 20 Kraeling, Gerasa, Taf. XLVa.
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Fig. 19. Efeuleiste vom Westriwaq

Fig. 20. ,Rosenranke® von der Transeptfassade Fig. 21. Teil eines Kandelabers, Westriwag,
obere Zone, 1. Pfeiler von Siiden
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Fig. 22. Weinranke von der Transeptfassade
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Blattranken (Fig. 23)

Girlanden aus Blittern, in denen Apfel stecken, fassen die Arkaden des Westeingangs
ein. Metallrohren verbinden die einzelnen Glieder; um die Metallrohren sind kleine,
lose Schlaufen gebunden. Sie wirken noch schematischer als die Gebinde in der

Qubbat ag-Sahra, deren Ursprung aus der christlichen Ornamentik M. Gautier-
van Berchem aufweist 2L,

Fig. 23. Blattranken vom Westeingang

Geometrische Ornamentik
Zahnschnittleisten (Abb. 3)

Rot-goldene und blau-silberne Zahnschnittleisten fassen im Westeingang die Bild-

felder ein. In der Qubbat as-Sahra und in christlichen Kirchen wird an Stelle dessen
das Zinnenmuster verwandt 22,

Regenbogenmuster

In verschiedenen Schattierungen aufgebaut, faBt ein Band mit Regenbogenmuster
(vgl. EMAZ2I, Abb.385) den Bogen iiber dem Westeingang ein. Das Motiv, oft auf

31 EMA?1T, S. 265, Abb. 214. 22 EMA® I, Taf. 13.
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den FuBboden in Antiochien vertreten, kommt ebenfalls in der Qubbat as-Sahra
vor 23,

Perlenleiste (Abb. 3)

GroBe, aufrechtstehende Perlmuttperlen auf hellgrauen Grund umrahmen die
Palastarchitektur iiber dem Portal des Westeingangs. Sie erinnern an die Tropfen-
leiste aus Stuck im Palast I in Ki§ (4. Jh.), die spéter zu den haufigsten Themen
der umayyadischen Kunst gehort 24

Abb. 3. Westeingang, nordliches Seitenschiff, von Osten gesehen

Pfauenmuster (Abb. 2)

Die Leiste mit dem Pfauenmuster 1aBt sich an keinem anderen Ort belegen. Spiter
wird dieses Muster innerhalb der islamischen Kunst zu einem verbreiteten Motiv, wie
z. B. als Filllung der Palmetten auf den Fayencen des Mihrabs von Kairuan?. Auf
einem wohl nach-sasanidischen Silberteller dient dieses Pfauenmuster verschiedenen
Dekorationszwecken: fiir die Federn des Senmurws, als Blattzeichnung oder als

23 Bad E. (6. Jh.): Levi, Abb. 157, Grabar, Mafjar, 334f.
24 Survey I, Abb. 188; in Hirbat al-Mafgar: Hamilton, Mafjar, Abb. 173.
25 H. Stern, Recherches sur la Mosquée al-Aqsa et sur ses Mosaiques, ArsOr V (1963) Abb. 157.
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erhabene Leiste rings um den Teller. Das Bild eines Pfaues auf einer sasanidischen

Vase beweist, dal3 es sich bei diesem Teller wirklich um einen Pfauen handelt 26,
Architekturthemen
Konsolenfries (Fig. 24)

Liangs der Kante des Blendbogens an der Transeptfassade lauft ein Konsolenfries,
dessen Konsolen goldene Palmetten schmiicken. In den Zwischenrdumen liegen
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Fig. 26. Blendarkadenfries von der Transeptfassade

Friichte, die Kanten gliedern Miander in Gold-Hellblau und Silber (in den ,,Schatten-
partien“ hellgriin, dunkel-hellblau), abgeschlossen von einem Goldband mit Wellen-
muster. — Konsolenfriese in Stein ausgefiihrt, mit Bliiten und Friichten in den
Zwischenrdumen, sind hédufig in Syrien zu belegen, z. B. in Qal‘at Sim*an#7.

Ein zweiter Konsolenfries (Fig. 25) lduft lings der unteren Leiste des Transept-
giebels. Er wird streng frontal wiedergegeben, so dal3 er wie ein reines Ornament
wirkt. Die kleinen Bogen, leicht hufeisenférmig gekriimmt, verbinden sich durch

26 Survey IV, Taf. 238, I, Abb. 256d.

27 D. Krencker, Die Wallfahrtskirche des Simeon Stylites in Kal’at Sim’an (Berlin 1939) Taf. 30, R. Naumann,
ebda. 32.
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die spitz auslaufenden Konsolen. In den Feldern heben sich griine Palmetten in
einem Dreipa ab, die Zwickel fiillen griin gezeichnete Dreiecke. Nur der Kon-
solenfries von St. Costanza im Tambour unter den Fenstern wird dhnlich frontal
gesehen, jedoch noch nicht zum Ornament umgewandelt 28,

Blendarkadenfries (Fig. 26)

Unterhalb des Transeptgiebels lauft ein Blendarkadenfries: sechs Saulen mit ,,korin-
thischen® Kapitellen, von denen nur jeweils drei sichtbar sind, tragen die Halb-
kuppel einer Nische mit goldenen Ranken auf griitnem Grund. Schatten deuten die

hellh Jaw

o eld
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Fig. 27. Leisten des Paneels vor den Fig. 28. Tholos, Westeingang, nordliches
»Schlossern®, , Baradamosaik® Seitenschiff, Nordwand (teilweise erginzt)

Tiefe an. Die Archivolten sind leicht hufeisenférmig. Zwischen den einzelnen
Nischen springen Pilaster mit silbernen Kapitellen und goldenen Kiampferplatten
vor. In den Schattenzonen verfdarben sie sich griin. Die Zwickel fiillen gebogene
Trapezformen. Ein weiBes Band, an den Kanten schwarz gefaB3t, schlieBt die Zone
nach oben ab.

Arkaden, durch Séulen verbunden, weisen nach Persien. So zeigen beispielsweise die
Kapitelle von Taq-i-Bustan (5.Jh.) einen dhnlichen Fries?. Moglicherweise sollen
die Arkaden einen Architekturersatz darstellen — im Sinne der Arkaden der domus
domini nach E. B. Smith—, oder zumindest als Gedanke mit hineinspielen30.

I, 2. ORNAMENTIK DER DARGESTELLTEN GEBAUDE

Die Ornamentik der dargestellten Architekturen besteht wieder hauptsichlich aus
pflanzlichen Elementen und scheint die Dekoration realer Bauten wiederzuspiegeln.
Die Motive stammen meist aus dem westlichen Kunstkreis: Lilienbédnder (Fig. 27,
28 ), hnlich denen in Antiochia, werden verwandt3!, Weinblattgirlanden (Fig. 29 ),

28 J. Wilpert, Die rémischen Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bauten vom 4. bis 13. Jahrhundert (Freiburg
1924) I, Abb. 84.
29 Survey IV, Taf. 149. 30 E. B. Smith, Architectural Symbolism. 31 Vgl. Grabar, Mafjar, 315.
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stilisierter als in Pompeji32, Blattgirlanden dhnlich den Fruchtgebinden in St. Cos-
tanza (4.Jh.)33. Daneben bleibt aber die dreibogige Bliite (Fig. 30, 31) wichtig, die
an die Stelle der konventionellen Herzbliite tritt 34,
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Fig. 29. Dachleisten der ,Schlgsser®, ,Baradamosaik* Fig. 30. Teil des oberen Stockes,

»Schlosser, , Baradamosaik“

millere Zierleisle
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Fig. 31. Dreibogige Bliite, Villa, sog. Hippodrom, Fig. 32. Zierleisten an den ,,Schldssern®,
,Baradamosaik* ,Baradamosaik

Akanthusfriese (Fig. 32) mit einzelnen, aneinandergereihten Blittern, die leicht
geneigt sind, erinnern an den Blattfries des Tempels in der Handschrift des Mt. Athos
Stauronikita (Mitte 10.Jh.)35. Der bewegte Akanthus (Fig. 33, 34) anderer Leisten
mit eingestreuten Perlen ldBt an den ,,umgewehten“ Akanthus denken, der spiter
in Hirbat al-Mafgar wichtig wird38. Das Muster des Geisons (Fig. 35) einer Palast-
fassade im Westeingang mul sich aus dem lesbischen Kyma entwickelt haben, das

32 Saum eines Segels (3. Stil): R. Herbig, Nugae Pompeianorum, Unbekannte WWandmalereien des 3. Pompejanischen
Stils (Tiibingen 1962) Taf. 23.

33 Polbach-Hirmer, Taf.33.

34 Vgl. sog. Quadrigastoff (koptisch, 7. Jh.): O.v. Falke, Kunstgeschichte der Seidenweberei (Berlin 1913) I, Abb. 74.

38 Weitzmann, Taf. XXX, Abb. 169. 3¢ Hamilton, Mafjar, Abb.51, 60, 171e.

8
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dann auf den Kopf gestellt wird. Die Zwischenstufe zeigt der Fries aus dem viel
spiteren Codex Edschmiadzin 229 (um das 10.Jh.)37, wihrend er bereits abstrakter
in der Qubbat as-Sahra auftritt3s.
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Fig. 33. Mittleres Gebdude, Westeingang, Mittelschiff, Nordseite

Als wortliche Zitate westlicher Dekoration kann man die Palmette (Fig. 34) im
Eingangsgewolbe der ,,Kirche“ im Westriwaq ansehen, die ebenso im Gewdolbe eines
Brunnens auf dem Mosaik des GroBen Palastes gezeichnet ist (Anfang 5.Jh.)3, die
schmalen Ranken der Pavillons am Transept, die die Hintergrundsarchitektur der
Heiligen in Hagios Demetrios (Mitte des 7.Jh.) schmiicken40 sowie die Rauten- und

37 K. Weitzmann, Die armenische Buchmalerei des 10. und beginnenden 11.Jahrhunderts (Bamberg 1933) 12,
Taf. IV, Abb. 12.

38 EMA?1, 296, Abb. 349.

39 D. T. Rice, The Great Palace of the Byzantine Emperors, Second Report (Edinburgh 1958) Taf. 44a.

40 D. T. Rice, Byzantinische Kunst (Reutlingen 1964) Abb. 153,
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Quadratmuster (Fig. 36, 37, 34), die vor allem auf Textilien wiederkehren4l. Das
Gitter am Sockel des ,,Schlosses” im Westeingang mit den vegetabilen Diagonalen
(Fig. 38), die von einem Mittelpunkt in die Ecken strahlen, gleicht den Gittern
auf den Basisreliefs vom Theodosiusobelisken in Konstantinopel 42.

s - f’ L

7 SRR

Fig. 34. Gebidudegruppe, Westriwaq, 1. Pfeiler von Siiden

Antike Tradition nimmt ein bogenférmiges Ornament (Fig. 27) an den Pavillons
des Baradapaneels auf: iiber der Mitte der zusammenstoBenden Bogen steht ein
Tropfen, Bliiten verbinden die Bogen. Der ,, Tropfen® ist der kleine, abgeloste Haken
des Ornaments des 4. Stils, die Bliite tritt an die Stelle der ,knospendhnlichen
Punktornamente®. Die Variante steht damit dem antiken Vorbild niher als die
von Hagios Georgios oder St. Maria Antiqua (6./7.Jh.) in Rom%3. Die Edelstein-
biander (Fig. 35, 33) — fuinf Perlen wechseln mit einem FEdelstein — finden sich
ebenfalls in christlichen Kirchen oder bei den darsgestellten Architekturen von
Hagios Georgios. Sie sind dort schmiler gehalten. Diese Juwelenbdnder sollen also
eher wirkliche Juwelen wiedergeben, dhnlich der Kette éﬁpﬁrs IT (310-379)44,

41 D. T. Rice, Byzantinische Kunst (Reutlingen 1964) Abb.153, in der Hagia Sophia: Volbach-Hirmer, Taf. 204.

42 Polbach-Hirmer, Taf. 124.

43 H. G. Beyen, Die Pompejanische Wanddekoration vom zweiten bis zum vierten Stil, 2. Bd. (Haag 1960) I, 411,
Abb. 184.

44 Polbach-Hirmer, Taf. 124, 125, San Vitale (5625-547): Volbach-Hirmer, Taf. 162; Survey I, Abb. 211.

8*
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Ostliche Herkunft zeigen Arkaden an, unter denen Ranken (‘Fig. 34) aufwachsen.
Das Thema gehort spéter zu den Hauptmotiven der umayyadischen Ornamentik45,
Ebenso sind Lotosbliiten und Weinblitter (Fig. 39, 40), die durch kleine Bogen
miteinander verbunden werden, ostlicher Herkunft46. Allerdings nahm die koptische
Weberei dieses Motiv leicht variiert schon im 6.Jh. in ihr Repertoire auf4?. Dazu
gehoren auch die Binder mit dem Zinnenmuster (Fig. 34).
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Fig. 35. Mittleres Gebdude aus Fig. 62

Zusammenfassung

Die aufgezidhlten Ornamente entstammen der westlichen und ostlichen Bild-
tradition. Motive westlichen Herkommens iiberwiegen. Bei einigen Themen 1aBt

sich annehmen, daB3 sie hier zum ersten Mal auftreten.Im Gegensatz zu der bekannten

45 Survey IV, Taf. 237, Hamilton, Agsa, Taf. L, LXIII. 46 Am Palast von Ki$ I: Survey I, Abb. 188a, b.
47 O. von Falke, Kunstgeschichte der Seidenweberei (Berlin 1913) I, Abb. 21.
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Fig. 40

Fig. 36. Geldnder der Uberginge, ,Schlésser”, ,Barada-
mosaik®

Fig. 37. Tholos, Westeingang, siidliches Seitenschiff, West-
wand (teilweise ergénzt)

Fig. 38. Paneel der Villa iiber dem Westeingang

Fig. 39. Torbogen, Gruppe am Bogenscheitel, Transept-
fassade

Fig. 40. Gebédudegruppe, Transeptfassade, links der Bogen-
Fig. 39 mitte
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christlichen Dekoration ist die Kombination verschiedener Motive neu. Sie stellt aber
ein Kennzeichen der umayyadischen Kunst dar. Die Vielfalt der Formen reduziert
sich bei genauem Hinsehen auf eine geringe Zahl von Einzelgliedern, die stets
verschieden zusammengesetzt werden. Dadurch entstehen Motive, die neu sind und
sich in fritherer Zeit nicht belegen lassen.

I,3. VEGETABILE ORNAMENTIK (Fig.41ff.)

Kandelaber aus Akanthus, Ranken, GefdBen und ,,H6érnern® bestimmen die vege-
tabile Dekoration. Meist flankieren die Gefdl3e Bldtter und Ranken, andere Ranken

P

Fig. 41. Kandelaber, Westeingang, nordliches Seitenschiff, Siidwand

und Blitter umschlingen die Hérner. Teils bilden sie einfache Abfolgen, wie in
Laibungen oder an Pilastern, teils dienen sie als zentrales Glied fiir sich entfaltende
Akanthusranken. Varianten bilden S-férmig aufsteigende Ranken, Abfolgen von
Calices, Krdnzen und Rankenkompositionen. Trotz der stets wiederkehrenden Einzel-
motive lassen sich nie Wiederholungen aufweisen. Selbst innerhalb einer Laibung
unterscheiden sich die beiden zum Bogengipfel ziehenden Kandelaber in Details.
Die Glieder werden stets verschiedenartig kombiniert.

Obwohl die Darstellung kostbar wirken soll, — Gold und Silber durchziehen die
grimen und blauen Blitter, Perlmuttperlen bilden Trauben oder ,Fruchtknoten
an Calices —, bleibt der pflanzliche Charakter gewahrt. Die Ausfithrung unterscheidet
sich allerdings je nach Wichtigkeit des Ortes. Im Westeingang bedecken gold-griine
Ranken den goldenen Grund, ebenso den Teil des Westriwags, der zum Westeingang
gehort. Im Westriwaq hingegen iiberziehen blau-griine Ranken (mit Silber and
Gold) den hellgriinen Grund. In den oberen Doppelarkaden wechseln je zwei gold-
grundige Arkaden mit blaugrundigen.
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Akanthus (Fig. 42)

Der Akanthus hat im Gegensatz zu den Akanthusdarstellungen in Jerusalem eine
Vereinfachung erfahren. Er ist entweder zwei- oder dreiblittrig und besitzt kaum
mehr Volumen. Auch bei drei Bliattern wird meist die Kelchform gewahrt. Das
Innere der Pflanze wirkt eher wie ihr Schatten. Die betonte Rippe des Mittelblatts
gilt als Abgrenzung, nicht als Verbindung. Die Blattlappen oben sind zu einer roten
»Zunge® geworden. Die Konturen haben sich verfestigt, die Form ist schwellender,
voller geworden. Vereinzelt treten &hnliche Akanthus in der Qubbat as-Sahra an
untergeordneten Stellen auf48.

)~
\ \
Fig. 42. Ranke, Westeingang, Mittelschiff, Fig. 43. Teil eines Kandelabers, Westriwag,
Querarkade obere Zone, 4. Pfeiler von Norden

Calices (Fig. 43, 44, 45, 46, 47)

Die Calices bilden geschlossene Knospenformen mit gezackten Blattern, ,,Zungen“
an den Blattenden oder Perlen im Inneren. Auch trompetenformige, tief gezackte
Calices treten auf. Die knospenférmigen Calices erhalten z. T. als Zwischenglieder
»Fruchtknoten® in einer Fortentwicklung der bereits in Antiochien eingetretenen
Verdnderung der Basis4®. Daran kann sich ein Stil anschiieBen, der diese Frucht-

48 EMA® 1, Taf. 18c.
49 Uber die Entwicklung der Akanthusranke seit der Antike: Levi, 501 ff.



102 Barbara Finster

7

Fig. 44—45. Ranken aus Calices, Westeingang, 2. Arkade
von Westen, Norden und Stiden

Fig. 47. Kandelaber, Westriwaq, 4. Doppelarkade
von Siiden (Blauer Grund)

Fig. 46. Detail von Fig. 58
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knoten (Fig.48,45,21) zuweilen in der Mitte trdgt und von der eigentlichen Calix
trennt. Die Variation der Calices ist reicher als in Jerusalem, wo sich die Ranken
nur aus kurzen, stumpfen Calices zusammensetzen %,

Ranken (Fig. 42,43, 50)

In den Ranken wechseln selten Bldtter mit Calices. Dicke, fleischige Blatter bilden
gegenstindig Kelchformen oder werden leicht verschoben gegeneinandergesetzt.
Schmale, lange Blitter 16sen sich wie in einer Kette ab. Die Bldtter werden stets
von der Seite gesehen, mit der Betonen der Mittelrippe, die aullen liegt, wie schon
in Antiochien im , House of the Ram’s Head* (5.Jh.)5.. Die Ranken aus Calices
(Fig. 51,47, 52, 48, 53) besitzen wie in Jerusalem groBte Beweglichkeit, die Calices
selbst sind jedoch unterschiedlicher und reicher in der Form. In der Antike bereits
entwickelt, haben sie ihr Vorbild wohl ebenso bei den zu ,Lilien® aufgeldsten
Akanthusranken in Gerasa?52,

Alle Ranken verlaufen streng parallel zum Grund, wie schon in Jerusalem. Wenn
sie sich iiberschneiden, so sind die Uberschneidungen auch hier ,als das Kreuzen
zweier Linien® anzusehen®%. Damit unterscheiden sie sich von den Ranken der
SW-Rampe der Hagia Sophia (6./7.Jh.), in deren Tradition sie stehen 5% Die Ranken
dort scheinen sich vom Grund zu lésen, herauszuwachsen und einzudrehen. Thre
Akanthus entfalten die Bldtter in heftigster Bewegung und entwachsen einander.
In der Qubbat as-Sahra dagegen erstarren schon die Blitter zu gleichformigen
Gliedern, das Aufbiegen der Blattenden wird zum Topos. Noch schematischer
sind dann die Bldtter in Damaskus. Selbst wenn sie in einer Drehung oder Uber-
schneidung gezeigt werden, entsprechen sie Formeln. Ihr Naturalismus ist nur
scheinbar. Die phantasievolle Behandlung der Ranke in ihrem Lauf und mit ihren
Detailformen, wie Blattchen, Lotos usw. gibt ihr ein Leben, das sie ,natiirlich®
wirken 1aBt.

Als Fiillungen treten Blittchen (Fig. S0, 55 ), Herzformen, Trauben und vor allem
Lotosbliiten, wie bei den Kandelabern auf, die sich meist auch in vorislamischen
Ranken finden. Einige Formen, wie die ,heart shaped berry“ oder Lotosbliiten
kehren in Hirbat al-Mafgar oder auf den geschnitzten Paneelen des Masgid al-Agsa
wieder 55,

50 EMA2T, Abb.139-150. 51 Levi, Taf. LXXXII

52 Kirche des HI. Johannes des Téufers (530): Kraeling, Gerasa, Taf. LXVIIIb, LXIX, LXXa, c.

58 Nach L. Triimpelmann, Mschatta, Ein Beitrag zur Bestimmung des Kunstkreises, zur Datierung und zum Stil der
Ornamentik (Tiibingen 1962) 66.

¢ P. A. Underwood, Notes on the work of the Byzantine Institute in Istanbul, Dumbarton Oaks Papers 10 (1954)
292, Abb. 108, E. Kitzinger, Byzantine Art in the Period between Justinian and Iconoclasm, Berichte zum
XI. Internationalen Byzantinisten-KongreB (Miinchen 1958) 11, Abb.10.

% In der SW-Rampe der Hagia Sophia: P. A. Underwood, Notes on the work of the Byzantine Institute in Istanbul,
Dumbarton Oaks Papers 10 (1954) 294, Abb. 110, Lotosbliiten in Leptis Magna: Aurigemma, Taf. 8b;
Hamilton, Mafjar, 303, Taf. LXXI, 4, Hamilton, Agsa, Taf. LI.
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Fig. 48. Kandelaber, Westriwaq, 7. Arkade von Siiden
Fig. 49. Teil eines Kandelabers, Westriwaq, obere Zone, 2. Pfeiler von Norden

Fig. 50. Kandelaber, Westriwaq, untere Zone, Bogenzwickel im Norden

Fig. 50
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Fig. 51. Kandelaber, Westriwaq, 5. Doppelarkade von Siiden (Goldgrund)
Fig. 52. Kandelaber, Westriwaq, 4. Arkade von Siiden

Fig. 53. Ranken, Westriwaq, Bogenzwickel iiber der 1. Sdule von Siiden

Komposition (Fig.52,48)

Bevorzugt sind Kandelabermotive. Sie lassen sich teils auf die Kandelaber zuriick-
fithren, die die Dekoration in Hagios Georgios in Saloniki (um 400) oder im Dom-
baptisterium von Ravenna (5.Jh.) bestimmen, teils auf Abfolgen von ,,Hérnern“ in
Akanthus, wie in der sog. Acheiropoietos-Basilika in Saloniki (5.Jh.). Fackeldar-
stellungen mogen mit den Abschniirungen, Rillen usw. die ,,Hoérner“ beeinflulBt
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haben, die wohl letztlich auf eine Umformung der Kaules in rémischer Zeit zuriick-
zufithren sind 58,

Bevorzugt wird ferner jene Stellung von Akanthusbldttern, die Fliigelpalmetten
entspricht (Fig. 21, 51, 54, 52,48, 44,45, Abb.3). Die Form wird aus gegen-
standigen Akanthusblattern gebildet, aus mehreren Blittern oder auch aus gegen-
standigen, tiefgespaltenen Calices. Das Herkommen der Fliigelpalmette aus Persien
und ihre Verbreitung ist bekannt. Schon dort konnte das Fliigelmotiv vegetabil

(] 0 (

Fig. 54. Teil eines Kandelabers, Westriwag, Fig. 55. Rankenfiillungen
9. Doppelarkade von Siiden (Goldgrund)

werden®?. Ahnliche Palmetten bildeten andererseits zusammengesetzt von jeher in
Syrien den Lebensbaum. Auch in der Qubbat as-Sahra treten diese Lebensbdaume
auf: ,Fligelpalmetten® wachsen aus einem Blattpaar, das sich in der Gegenbewegung
nach unten einrollt®. Den Zwischenraum fiillen Blittchen und Zweige. Ahnliche
Formen werden in Damaskus aus Akanthus (Fig. 48) nachgeahmt. Die Fliigel-
palmetten mit dem dreieckigen Verbindungsglied zeigen das &stliche Vorbild an
(Fig. 51, 52). Die Fligelpalmetten verbinden sich dann mit Kandelaberabfolgen
von Akanthus und Gefdl3en.

56 Randleiste eines Pilasterkapitells aus Mainz (um 230): E. v. Mercklin, Antike Figurenkapitelle (Berlin 1962)
Abb. 480, 482.

57 Fliigel in Form von Blittern unter der Biiste eines Parthers auf einer Silberschale von Mzcheta (1.—-2. Jh.)
ArsOr II (1957) 63, Abb. 13.

58 Vgl. 7. S. Smith, Interconnections in the ancient Near East (New Haven-London 1965) 115, Abb. 51; auf einer
Goldschale aus Ras Samra, auf einer gravierten Bronze: H. Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient
East (Harmondsworth 1954) Abb.68-69; EMA® I, Taf. 11c, 21b, c; die Mosaiken der Geburtskirche in
Bethlehem werden nicht als Vergleich herangezogen, da sie spateren Datums sind, vgl. R. W. Hamilton, The
Church of Nativity (Jerusalem 1947) 57ff., E. B. Smith, Architectural Symbolism 63.
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Auch andere Formen werden iibernommen, wie z. B. die ,,Tulpenform* (Fig. 48),
wiahrend sich bestimmte Motive entsprechen, z. B. Fliigelpalmetten, die eine Bliite
einfassen (Fig. 56, 57). Sie werden lediglich als Motiv aus dem Zusammenhang
gerissen und neu kombiniert 9.

Das Vermischen verschiedener Formen zu einem neuen Motiv 1dBt sich bereits in
Jerusalem feststellen. So setzt sich dort ein ,,l.ebensbaum* neben Palmblittern aus
Akanthus und Calices zusammen 0,

O
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S

Fig. 56. Kandelaber, Transeptfassade, westliches Fig. 57. Teil eines Kandelabers, Transeptfassade,
Fenster mittleres Fenster

Wesentlich bei den Blattdarstellungen in Damaskus ist die Betonung der Kontur.
Die Binnenzeichnung, obwohl sorgfiltig ausgefiihrt, ist zweitrangig. Deutlich tritt
das bei den Blattzeichnungen der oberen Doppelarkaden hervor: die Blatter heben
sich in griinen Umrissen vom blauen Grund ab. Damit lassen sich Ranken (‘Fig.58)
erklaren, die aufrechtstehend GefdBe tragen. Der Umril3 dient als Dekorationswert.
Die Beispiele lassen sich beliebig vermehren: die Ranken tragen eine Brosche,
(Fig. 49, 47), die Offnungen der Horner sind bald runde Kuppen, bald wirkliche
Offnungen, wie in Jerusalem 1. Toreutische und vegetabile Formen vermischen sich:
die Umrisse einer gerippten Schale (Abb. 4, Fig. 59, 60; vgl. Fig. 47) losen sich in
den umgebenden Blittern auf.

Innerhalb eines Motivs ergeben sich zuweilen verschiedene Figuren. Eine Calix
wird durch kleine Ranken zur Kelchbliite (Fig. 45 ) erginzt, Ranken iiberschneiden
sich und bilden in der Gegenbewegung neue Figuren (‘Fig. 53, 61). Die Ranken

5 EMA21, Abb. 306, Taf.8b, 19 links. 60 EMA2T, Taf.17b.
81 EMA2 1, 338, Abb.245-247, es handelt sich nicht um Restaurationen.
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Fig. 58. Kandelaber, Westriwaq, Bogenzwickel iiber der 2. Sdule von Norden

b

Abb. 4. Westriwaq, 2. Doppelarkade von Siiden (Blauer Grund)
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tiber der 2. und 5. Sdule (von Siiden) im Westriwag, steigen auf, um dem Schwung
der Bogen zu folgen, zwei andere Ranken, die dem mittleren Schaft entwachsen,
winden sich S-formig um sie. Alle Ranken setzen sich aus Calices zusammen. In
der Gegenbewegung bilden die ersten Windungen den UmriB3 eines Kelchs, aus dem
wieder eine Calix mit Stab und Akanthus wéchst. Diese entlassen andere Ranken,
die, gleich den unteren, parallel zu ihnen verlaufen. Die ersten Windungen bilden
einen Kranz, den drei Knospen bekronen.

Fig. 60. Schale aus einem Kandelaber, Westriwagq,
2. Doppelarkade von Siiden (Blauer Grund)

Fig. 59. Kandelaber, Westriwaq, 3. Doppelarkade Fig. 61. Ranken, Westriwaq, Bogenzwickel iiber der
von Siiden (Goldgrund) 1. Sdule von Siiden

Ranken, die sich iiberschneiden, sind bisher weder auf den bekannten vorislamischen
FuBbbdden, noch in der Qubbat as-Sahra zu finden. Ebensowenig lassen sich Uber-
schneidungen der Marmorintarsien iiber den Séulen des Zentralraums der Hagia
Sophia feststellen. Diese Ranken bilden demnach eine Vorstufe zu den Ranken in
Mgatta, also eine Vorstufe zur Arabeske 62.

62 M. S. Dimand, Studies in Islamic Ornament, Some Aspects of Omaiyad and early Abbasid ornaments, ArsIsl IV
(1957) 526.
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Zusammenfassung

Die Betonung der Kontur als dekorativer Wert, die damit verbundene Vermischung
von Formen fithrt zu einer Abstraktion, die dem scheinbaren Naturalismus der
Pflanzendekoration widerspricht. Die Mosaiken stehen in der antiken Tradition, die
Nihe zu den Ranken der SW-Rampe der Hagia Sophia bleibt spiirbar. Im Gegen-
satz zu ihnen, haben sie aber den naturalistischen Charakter verloren und sind zu
Formeln geworden, die der Dekoration dienen. Die Vielfalt der Formen, durch
stets neue Kombinationen hervorgerufen, verleiht ihnen jedoch einen natiirlichen
Charakter. In dem Verschmelzen heterogener Motive liegt eine der Hauptwesens-
arten der umayyadischen Kunst, die sich in der Weise bereits bei den Bronze-
beschliagen der Qubbat as-Sahra oder in den Marmorpaneelen ausdriickt®. Das
Verschmelzen verschiedener Motive innerhalb der Mosaiken ist in Damaskus weiter
fortgeschritten als in Jerusalem.

i

Fig. 62. Gebidudegruppe, Westeingang, Mittelschiff, Siidseite

I, 4. DIE DARGESTELLTEN GEBAUDE IN DEN MOSAIKEN

Die Architekturgruppen bestehen jeweils fiir sich und kénnen so beliebig anein-
andergereiht werden. Zuweilen beziehen sich drei Gruppen aufeinander, die mittlere
iiberragt dann die beiden anderen (Fig. 62).

Bevorzugt ist die Komposition um eine Zentralachse, die den aufgetiirmten Bauten
oft alleine den notwendigen Halt zu verleihen scheint. Um die Fliche im Sinne der
Dekoration zu fiillen, werden die einzelnen Gruppen um und auf Berge gelagert

63 EMA? T, Taf. 28b, 29d.
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oder einfach iibereinandergesetzt (vgl. EM.A2 1, Abb. 402). Dabei miissen die ein-
zelnen Architekturglieder nichts miteinander zu tun haben, der untere Architektur-
teil gilt lediglich als Basis. Dadurch entsteht neben dem Reichtum des Schmucks
jene irreale, traumhafte Szenerie®4.

Tiefenangaben werden weder vermieden, noch gesucht. Wichtig ist die Deutlichkeit
der Angabe und die detaillierte Beschreibung. Deshalb wechselt der Standpunkt des
Beschauers bald von der Unter- zur Aufsicht. Die Bauten erscheinen meist in Schrég-
ansicht, so daB die Gruppen locker zueinander stehen.

Die Kombination von Innen- und AuBBenansicht findet sich nur einmal am 1. Pfeiler
(von Norden) der Westriwaqfassade (vgl. EM.421, Taf. 55b). Das Motiv verrit eine
Bildvorlage, die mit dem flachen Tonnengewdlbe und Hauschen auf den Seiten-
pfeilern etwa dem Hintergrund der Gestalt Christi auf einem Elfenbeinkasten in
Brescia (2. H. 4.Jh.) entspricht65. Kleinere Bauten rahmen indes haufig, gleich
einem Ornament iibereinandergesetzt, groBBere Architekturdarstellungen (‘Fig. 66,
37, 28 ). Beide Motive kombiniert, fassen dann auch Tore ein. Die einzelnen Bauten
erhalten unterschiedliche Werte, die sich in der GroBenordnung ausdriicken wie
bei Schlossern, Pavillons und Tholoi. Sie werden z. T. in strenger Frontalansicht
wiedergegeben.

Auffdllig sind die genauen Beschreibungen der Konstruktionen, die den Real-
charakter der Architekturen unterstreichen. Wie jedoch bereits angedeutet wurde,
vermischen sich Schemata, die sich aus der Bildtradition herleiten, mit Architektur-
darstellungen, die ihr Vorbild an Realarchitekturen besitzen. Das Herkommen laBt
sich nicht ohne weiteres festlegen.

So bilden einfache Hauser mit glatten Dédchern den Hintergrund einer Szene in
der Joschuarolle (10.Jh.). Sie leiten sich von der ,Villa Rustica“-Darstellung ab,
konnten aber ebenso noch in Gebrauch gewesen sein®. Giebelhduser (Fig. 63 ) mit
unterteiltem Giebel, Fenstern, den typischen Schrigschatten und Verzierungen auf
dem First bilden die traditionelle Architekturangabe seit der Antike®?. Rundtiirme
mit Zeltddchern sind auf der Bildvorlage meist der Stadtmauer eingebunden und
stehen nicht, wie in Damaskus, frei%. Die Zentralbauten zeigen im allgemeinen eine
andere Kuppelform (vgl. EMA2%1, Taf. 553a, c), haben aber dieselbe Abteilung des
Fenstergeschosses wie in Damaskus. Man konnte sie deshalb fiir allgemein gebrauch-
liche Architekturelemente halten. Das gleiche gilt fiir die verzierten Sdulen, die seit

84 EMA21, Taf. 10a—c. 85 Volbach-Hirmer, Taf. 85-86.

% K. Weitzmann, The Joshua Roll, 4 work of the Macedonian renaissance (Princeton 1948) Abb.1, vgl. auch
Mt. Athos Vatopedi Cod. 602: ebda. Abb.3 (13. Jh.); wegen der genauen antiken Uberlieferung lassen sich die
Codices trotz spiteren Datums zum Vergleich heranziehen; Héduser in Turmform in den ,,toten Stidten‘
Syriens: Butler, Syria, Taf. IX, Section B, Abb. 227-228, 269.

87 Aurigemma I, tom. II, Taf. 24, 29-31, 33, R. Bianchi-Bandinelli, Hellenistic Miniatures of the Iliad’ Ilias Am-
brosiana (Olten 1955) Taf. I.

8 Gerstinger, Taf. 16, 27.

9



112

Barbara Finster

Fig. 64. Gebdudegruppe, Transeptfassade, linker Bogenzwickel
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der Antike die kaiserlichen Paldste schmiickten (Abb. 3)%9. Arkaden, deren Felder
Ranken iiberziehen, weisen eher, wie gesagt, auf ostliche Bildvorlagen?.

Der Bildtradition entstammen axialsymmetrische Hauschen, die miteinander ver-
schmelzen (Fig. 66 ), kleine Architekturen iiber den Diéchern groBerer Gebdaude™,
Tempel oder Hiuser mit Sdulenstellung an den Lingswinden (Fig. 35, 64, 40 (vgl.
EMA?T, Fig. 401)72, Kolonnaden, die sich verkiirzend schrdg nach hinten laufen?3.
Die im GrundriB3 rechteckige Arkadenarchitektur im Westriwaq scheint die Um-
wandlung eines offenen Tetrastylons zu sein (Fig. 34 )74. Dafiir sprechen die Blumen-
girlanden, die in der Antike stets an heiligen Orten aufgehingt wurden?. Ebenso
gehoren das Ciborium mit der Exedra (vgl. EM.A2?1, Fig. 402, Taf. 60) im Hinter-
grund in die Tradition der Buchmalerei’® und die ,Anastasisdarstellung® an der
Transeptfassade??. Die Palastfassaden im Westeingang schlieBen sich den Architek-
turen an, deren Interpretation zwischen Apsiden mit trennender Schranke und
sakralem Palastbau schwankt (Frg. 35, 33 ). Sie stehen den Architekturen auf dem
Elfenbeinkasten von Pola am nichsten (5. Jh.), dessen drei Arkaden mit Vorhingen
der Ikonostasis und den Votivkronen eindeutig Chorschranken anzeigen?. Einen
anderen Innenraum sakralen Charakters zeigt der Ausschnitt iiber dem 1.Pfeiler
der Westriwaqfassade. Die Apside, von Sdulen getragen, dhnlich dem ,,Mihrab“ im

¢ Im Codex Rossanensis (6. Jh.): O. v. Gebhardt-A. Harnack, Evangeliorum Codex Graecus, Purpureus Rossanensis
(Leipzig 1880) Taf. XIII, im Codex Reg. Gr. 1 (9.-10. Jh.) des Vatikans: /¥eitzmann, Abb. 284; antoninische
Séule: P. Gusman, L’art décoratif de Rome de la fin de la république au IVe siécle I (Paris 1910) Taf. 55%; Baumsiule
vom Tetrapylon des Theodosius I.: R. Krautheimer, Early Christian and Byzantine Architecture (Middlesex
1965) Taf. 21 A.

70 Survey I, Abb. 160, IV, Taf. 237. 71 Schlunk-Berenguer, Abb.20; ebda. S. 94.

2 Aurigemma, auch auf den Stadtarchitekturen der Mosaiken von S. Maria Maggiore (430-440): S. Cecchelli,
I Mosaici della Basilica di S. Maria Maggiore (Turin 1956) Taf. LXII, in syrischer Architektur vgl. G. Tscha-
lenko, Villages Antiques de la Syrie du Nord, Bibl. archéol. et hist. L (Paris 1953) Abb. LXX.

73 Aurigemma, Taf. LIII, LXII.

74 M. Rostovtzeff, Hellenistisch- Romische Architekturlandschaft, RomMit. (1911) 1-2, Abb. 51; &hnliche Ar-
chitekturen bilden den Hintergrund von Jakob und Esau im Ashburnham Pentateuch (6./7. Jh.): Gerstinger,
Abb. 66.

7% P. W. Lehmann, Roman wall-paintings from Boscoreale in the Metropolitan Museum of Art (Cambridge/Mass.
1953) Abb.42, 59, in der Tempelarchitektur des Pariser Psalters Gr. 139 (10.Jh.): H. Buchthal, The
miniatures of the Pariser Psalter (London 1938) Taf. ITI, vgl. vatikanische Bibel Reg. Gr. 1 (10.Jh.): ebda.
Abb. 27. '

76 W. Koehler, Die karolingischen Miniaturen, Bd. 2 [Tafeln] (Berlin 1958) Taf. II, 8; der Zusammenhang mit
anderen Miniaturen weist auf eine feste Tradition z. B. Wiener Genesis: Gerstinger, Taf. 25, Pariser Psalter
H. Buchthal, The Miniatures of the Pariser Psalter (London 1938) Taf. III; Ciborium mit zweimal abgesetztem
Dach, wie in Damaskus (Fig. 28), kommt in der Handschrift des Kosmas Indikopleustes (9.Jh.) vor: C. Stor-
najolo, Hrsg., Le Miniature della Topografia Cristiana di Cosma Indicopleuste, Codice Vaticano Greco 699 (Mailand
1908) Taf. 55.

" 8. Maria Maggiore: C. Cecchelli, I Mosaici della Basilica di S. Maria Maggiore (Turin 1956), im Evangelium
von Sinope (6. Jh.): 4. Grabar, Martyrium II, Taf. V.,

%8 Smith, Architectural Symbolism 61, 4. Grabar, Martyrium IT 111, H. Stern, Nouvelles recherches sur les images
des conciles dans 1'église de la Nativité de Bethléem, Cah4 3 (1948) S. 97.

® W. F. Volbach, Elfenbeinarbeiten der Spitantike und des friihen Mittelalters, Rom.-German. Zentralmuseum Mainz
Kat. 7 (Mainz 1952) Taf. 38.
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Fig. 65. Linke Gebaudegruppe aus Fig. 62

Fig. 66. Gebidudegruppe, Westeingang, siidliches Seitenschiff, Siidwand

Westeingang, entspricht dabei wieder Realarchitekturen, wie etwa den Apsiden in
der heutigen Madrasa Halawiya in Aleppo oder im Kloster von Deir al-Abyad
(5.Jh.)80,
Als Architekturen glaubhaft wirken die Pavillons und Villen der Mosaiken. Das sog.
Hippodrom (vgl. EM.A421, Taf. 56) hat mit der halbrund gebogenen Portikusfassade
und den Eckrisaliten sein Vorbild bei den Villen spatantiker Zeit8l. Die Verédnde-
rungen konnen den Unterschied zeigen, den die Zeit bedingte, nicht allein die Bild-

80 M. van Berchem-J. Strzygowski, 4mida (Heidelberg 1910) 120, Abb. 116.

81 K. M. Swoboda, Rémische und Romanische Paldste, 2. Aufl. (Wien 1924) 130, Taf. IV d, e; A. Boethius, The
Golden House of Nero (Michigan 1960) 123, vertritt die These, daB3 die antike Architekturtradition iiberhaupt

kontinuierlich fortlief.
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tradition. Die zweistckigen ,,Schlosser“ des Baradapaneels lassen sich zwar mit den
Architekturen von Hagios Georgios vergleichen, ebenso aber, wie H. G. Franz nach-
weist, mit dem Wasserpavillon von Hirbat al-Mafgar82. Die ,Kirchenkomplexe®,
vor allem im Westriwaq (Fig. 34), gleichen jeder beliebigen nordsyrischen Kirche
mit der Abteilung des Obergeschosses mittels eines vorgelegten Gitters und dem
abgeschlossenen Martyrium83. Zeigen zwar die Tiirme der Realarchitekturen im
allgemeinen Flach- oder Sattelddcher, so mochte man gerade die Kuppeln auf den
Tirmen mit E. B. Smith als Bezeichnung des Sakralen verstehen84. Die kleinen
Architekturgruppen auf den Mosaiken lassen sich ebenso als Sakralbauten ansehen,
wobei sich die wirklichen Kapellen, Kirchen und Refektorien ohnehin kaum unter-
scheiden lassen. Vielleicht kann man deshalb das kleine apsidenférmige Gebaude im
Westeingang als Baptisterium ansprechen (Fig. 65 )%,

Mit dieser Kombination verschiedener Themen entsteht eine Vielfalt von Formen,
die die traditionellen Bildvorlagen an Reichtum weit tibertrifft. Dabei bleiben be-
stimmte Topoi, wie die ,,walled-city-formula“ oder zweitiirmige Héauser, ausgelassen88.
Die Gruppen werden einander zugeordnet und miteinander vermischt, so dal3 sie
als Ornament erscheinen.

In der Exaktheit der Zeichnung findet sich unter den Architekturdarstellungen kaum
Vergleichbares. Allein die Architekturen von Hagios Georgios zeigen eine dhnliche
Wiedergabe®”. Mit dem Vergleich tritt der Unterschied zutage. Die Architekturen
von Hagios Georgios gehéren mit ihrem vorherrschenden Illusionismus enger in die
antike Tradition. Die Architekturen in Damaskus tragen im Gegensatz zu ihnen
einen stirkeren Realitdtscharakter. Andererseits sind sie verschiedenartig zu-
sammengesetzte Einzelformen, die der Dekoration dienen sollen. Der Unterschied
zur antiken Darstellung wird auch bei den Baumdarstellungen deutlich. Sie gliedern
sich in geradezu mathematische Formen und entsprechend kiihle Farben auf und
wirken damit ornamental88,

Die Architekturen sind dem Betrachter in ihrem Bedeutungsgehalt bekannt:
Ciboria, Palastfassaden, Kirchen und Hauser, die durch Gold und Silber ihrer All-
tdglichkeit enthoben sind. In den Tiiren hdangen Ketten mit Perlmuttperlen nieder,
die sonst in der Bildtradition heilige Orte bezeichnen. Keine Beischriften geben die

82 H, G. Franz, Architekturdarstellungen auf den Mosaiken der Omayyadenmoschee in Damaskus und die friihislamische
Baukunst, Festschrift E. Kiihnel (Berlin 1959) 411f.; L. J. Ringbom, Paradisus terrestris, Mytbild och verklighet
(Helsingfors 1958) 268 ff. beansprucht die ,,Schldsser’ als persische Bauten im Sinne des paradeisos.

83 Kirche der hl. Maria in S&h Sléman (431-473): Butler, Early Churches, Abb. 55, 200; Kirche des hl. Sergius
(537-567) in Dar Qita’: ebda. Abb. 142.

84 Kfelltisin: Butler, Syria, Abb.227, 228; vgl. Kuppeln im Ashburnham-Pentateuch: Gerstinger, Abb. 66, auf
dem Mosaik von Ma‘in (6./7. Jh.): R. de Vaux, Une Mosaique Byzantine & Md'in, Revue biblique 47 (Paris 1938)

Taf. XIV, 1. 85 Vgl. das Baptisterium von Dar Qita’ (um 515): Butler, Syria, Section B, Abb. 190.
86 Biebel, 431ff.; in der Iliashandschrift: R. Bianchi-Bandinelli, Hellenistic Miniatures of the Iliad’ Ilias
Ambrosiana (Olten 1955) 106f., Min. XXV, Abb. 61, 98. 87 Volbach—Hirmer, Taf. 141, 124, 125,

88 Vgl. Hirbat al-Mafgar, Hamilton, Mafjar, Titelbild, Grabar, Mafjar, 337.
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Architekturen als bestimmte Bauwerke oder Stddte an. In der Unbestimmtheit
erinnern sie an die Landschaften von Boscoreale und Boscotrecase (1.Jh. v. Chr.),
die allein das Heilige des Motivs bestimmt8. Mit den Fresken von Boscoreale teilen
die Mosaiken von Damaskus die von Menschen verlassenen Architekturen, mit
Boscotrecase die fortlaufende Schilderung der Landschaft. Damit unterscheiden sie
sich von allen tiberlieferten Architektur- und Landschaftsdarstellungen in Syrien.

Es handelt sich dort um:

Nillandschaften mit Stddten in der walled-city-formula, wie am Rande des FuB3-
bodenmosaiks von ,,St. Peter und Paul“ (um 530) und ,,St. Johannes der Taufer*
(531) in Gerasa®;

Nillandschaften mit vereinzelten oder keinen Architekturen, wie auf dem Transept-
mosaik der Brotvermehrungskirche von at-Tabga (2. H. 5.Jh.)%, den tiberlieferten
Wandmalereien oder Mosaiken der Stephanskirche (6.Jh.) und der St. Sergiuskirche
(6.Jh.) von Gaza92;

Architekturlandschaften, die bandartig fortlaufen und mit Beischriften versehen
sind, wie auf dem Mosaik der Villa in Antiochien mit der Darstellung der Stadt
Antiochien selbst (Mitte 5.Jh.), der Kirche von Ma‘in mit der Darstellung der
24 Kirchen Paléstinas (6./7.Jh.)%. Dieser bandartigen Komposition entspricht die
Borte des Berliner Stoffes mit den Heiligtiimern verschiedener Stidte, die sich allein
durch Beischriften unterscheiden, sonst in einer Formel wiedergegeben werden 94,
Gleicher Uberlieferung gehért die Kirche von Sipont an (488-555), allenfalls auch
die Kirche des St. Lot und Prokop in Muhayyat (6.Jh.) 9.

Auch mit dem Landschaftsbild der Basilika des Dumetios (520-550) mit Bdumen
und Vogeln in Nikopolis, das das Bild der ganzen Erde wiedergibt, haben die Mo-
saiken von Damaskus nichts gemein 9.

Sie schlieBen sich vielmehr jenen Landschaften an, die im Hintergrund der Heiligen
das Paradies mit Architekturen und Garten bezeichnen.

89 P, W. Lehmann, Roman wall-paintings from Boscoreale in the Metropolitan Museum of Art (Cambridge/Mass.
1953) Abb. 42, 59. P. H. und Chr. A. v. Blanckenhagen, Boscotrecase, The Paintings from Boscotrecase, R6m.

Ergh. 6 (Heidelberg 1962). 90 Biebel, 431.
91 A. M. Schneider, Die Brotvermehrungskirche von at-Tabgha am Genesarethsee und ihre Mosaiken (Paderborn
1939).

92 R, W. Hamilton, Two Churches at Gaza as described by Choricius of Gaza, Palestine Exploration Fund (1930)
178 1f.

93 Levi, 326 ff., R de Vaux, Une mosaique byzantine a Ma’in, Revue Biblique 47 (Paris 1938) Taf. XIV, 1, Levi, 335,
Schlunk-Berenguer, 73, H. Stern, Nouvelles recherches sur les images des conciles dans I'église de la Nativité de
Bethléem, Cahd 3 (1948) 88. 94 4. Grabar, Martyrium I, 73, Taf. XIX, 2.

9% RAChrist 13 (L 936) 130ff., Abb. 19, Biebel, 341, Levi, 335; dazu E. Kitzinger, Mosaic Pavements in the Greek
East and the Question of a *Renaissance’’ under Justinian, Actes du VIe Congrés International d’Etudes Byzantines
Paris 1948 (Paris 1951) II, 214, Anm. 4, 2111f.; vgl. St. Costanza: Schlunk-Berenguer, Abb.63; San Paolo
fuori le mura: W. Paeseler, Der Riickgriff der romischen Spatdugentomalerei auf die christliche Spitantike, Vortrige
des 1. Deutschen Kunsthistorikertages aud SchloB Briihl 1948 (Berlin 1950) 163, Taf. XV, 2.

9 E,. Kitzinger, Byzantine Art in the Period between Justinian and Iconoclasm, Berichte zum XI. Internationalen
Byzantinisten-KongreB (Miinchen 1958) 38.
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Zusammenfassung

Die Architekturdarstellungen stehen mit der Kombination der Themen — das sind
wirkliche Architekturen und tradierte Bildvorlagen — fiir sich. Sie werden zu
Ornamenten zusammengesetzt und in einer beliebig fortzusetzenden Reihe anein-
andergefiigt.

Damit wird offenbar, daB3 die Mosaiken nicht einfach ein Spiegel der vorislamisch-
syrischen Kirchendekoration sind. Das Vermischen ostlicher und westlicher Motive,
vor allem bei der Ornamentik, das Zusammengesetztsein verschiedener Formen zu
einem neuen Ornament dirfen als bezeichnend fiir die umayyadische Kunst an-
gesehen werden.

Uber die Herkunft der Kiinstler ist damit nichts ausgesagt. Wie E. Kitzinger betont,
spielt Syrien in der Zeit zwischen Justinian und dem Ikonoklasmus ,the role of a
backwater“. Nach ihm verdankt die umayyadische Dekoration ihre Existenz Im-
pulsen, die aus anderen Gegenden kommen®%. Die Untersuchung bestitigt dies.
Unter den Forderungen eines neuen Bauherrn und einer neuen Religion entstand
eine neuartige Ausdrucksweise, die sich aus verschiedenen Elementen zusammen-
setzt. Wie die Architekturdarstellungen zeigen, waren u. a. zweifelsohne byzanti-
nische Kiinstler am Werk.

Die Motive der Mosaiken sprechen gegen eine reine Dekorationsabsicht. Sie stammen
aus der christlichen Ikonographie, die ihrerseits auf eine lange Tradition zuriick-
blickt. Sie stellen die Summe der Formen dar, die im christlichen Bereich das
Paradies symbolisieren: Vasen, Ranken und Architekturen®. Mit diesen Formen
war aber vorher noch nie eine derartige Paradiesesschau verwirklicht worden. In
dem Sinn ist das Programm neu.

Einem Christen muBte das Programm verstidndlich sein, wie konnte es aber ein
Muslim begreifen?

I, 6. DEUTUNG DER MOSAIKEN

Infolge des ,realen Charakters“ der Architekturen sieht M.Gautier-van Berchem
in den Mosaiken das Bild der Stadt Damaskus in der Giita. R. Ettinghausen hilt
diese Interpretation nicht fiir méglich, da die Mosaiken alle Winde der Moschee

7 E. Kitzinger, Mosaic Pavements in the Greek East and the Question of a *“Renaissance’’ under Justinian, Actes
du VIe Congrés International d’Etudes Byzantines Paris 1948, (Paris 1950) II, 214ff., E. Kitzinger,
Mosaic Pavements in the Greek East, Studies on Late Antique and Early Byzantine Floor Mosaics, Dumbarton Oaks
Papers 6 (1951) 1781f.; dazu: A. Grabar, Recherches sur les sources juives de I’art paléochrétien, CahA 11 (1960)
1321f.

%8 Baptisterium des Domes von Ravenna (Mitte 5. Jh.), K. Lehmann, The Dome of Heaven, ArtB 27 (1945) 16,
Hagios Georgios; dazu: A. Stange, Das friihchristliche Himmelsgebiude als Bild des Himmels (Kéln 1950) 58,
4. Grabar, Martyrium II, A. Grabar, L’iconoclasme Byzantin, Dossier archéologique (Paris 1954) 70ff., 101,
Smith, drchitectural Symbolism 17; vgl. Kirche von Ahtamar (10.Jh.): A. Grabar, La sedia di San Marco,
CahA 7 (1954) 28, Borsch-Supan.
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bedeckten. Vielmehr erkennt er in ihnen das Abbild der Welt in der Befriedung

des Islam. Damit verbunden war ,,eine eindrucksvolle Manifestation der universellen

Macht des neuen Reiches“9. K. Otto-Dorn schlieBt sich der Meinung an, definiert

aber einzelne Architekturen, im AnschluB an das Programm von Madaba oder

Gerasa, als bestimmte Stddte, wie Jerusalem usw.190. E. Supan-Boersch interpretiert

die Mosaiken auf Grund ihrer Untersuchung der Gartendarstellungen als Paradieses-

schau101,

Aus drei Griinden erschien R. Ettinghausen eine Paradiesesinterpretation fiir aus-

geschlossen :

1. Eine oft zitierte Textstelle Muqaddasis, eines Geographen des 10.Jh., die lautet:
»Es gibt kaum einen Baum, kaum ein Land, das man erwihnt, es sei denn, es
wire hier abgebildet*102,

2. Der mangelnde Hinweis in arabischen Texten jener Zeit auf eine solche Sinn-
gebung 103,

5. Die bisherige Interpretation der Moschee als Profanbau, wie sie zuletzt J. Sauvaget
eindringlich vertritt 104,

Was die Textstelle Muqaddasis angeht, so kann ihr als Interpretation kein Wert

zugemessen werden. Es handelt sich, wie eine Textkritik zeigt, um einen Topos.

Vor Muqaddasi schrieb bereits Gahiz (8.-9.Jh.): ,,. . . zwischen ihnen (den Arkaden)

ist die Abbildung einer jeden Stadt und eines jeden Baumes auf der Welt*“195, Ein

Dichter des 10.Jh., Abu Bakr as-Sanaubari, schreibt, wie dhnlich vor ihm der

Umayyadendichter Farazdaq: ,Es ist das Paradies auf Erden, gibt es hinsichtlich

des Paradieses (verfangliche) Fragen“106? Damit wird deutlich, daB es sich um

Topoi handelt, die einerseits die Vielfalt der Formen, andererseits die Schénheit zum

Ausdruck bringen sollen.

R. Ettinghausen fithrt als weitere Belegstelle einen Text Ibn Katirs (14.Jh.) an,

der besagt, daB sich iiber dem Mihrab das Bild der Ka'ba befunden haben soll.

Leider 1dBt sich nicht die Urspriinglichkeit dieses Bildes belegen 107,

Entgegen R. Ettinghausens Meinung finden sich in den arabischen Texten Hin-

weise dafiir, dal3 die Mosaiken eine Paradiesesschau verwirklichen sollen.

Der Hofdichter Walids, Nabiga Bani Saiban, beschreibt in seiner Panegyrik auf

Walid die Moschee in allgemeinen Worten. Darunter mit folgenden Versen:

In ihr (der Moschee) sind die Fatiha (al-matani) aufgezeichnet und Verse (des

Koran) in Abschnitte gegliedert, in denen von dem Versprechen unseres Herrn

und seiner Androhung die Rede ist108,

9 Ettinghausen, 281. 100 K. Otto-Dorn, Kunst des Islam (Baden-Baden 1964 24f.

101 Borsch-Supan, 118 ff. 102 Ettinghausen, 28f. 103 Ettinghausen, 281. 104 Squvaget.

105 Mugaddasi, 157 ; Gahiz.

106 Thn Saddad, 71; Magqrizi 11, 2751.; vgl. Gahiz, Gedicht bei Ibn “4sdkir, 39, Ibn Saddad, 29, vgl. “Umari,
Masalik, 193.

107 Ettinghausen, 281, 108 Nabiga, 54.
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Nach dem Bericht zweier Autoren, Mas iidi (10.Jh.) und Ibn ‘Asakir (12.Jh.), stand
iiber dem Mihrab, nach Abu Yusuf ibn Sufyan, auf drei Goldtafeln in einer Schrift
aus Lapislazuli (oder umgekehrt) zu lesen: ,Im Namen des barmherzigen und
giitigen Gottes. Gott (ist einer allein) der Lebendige und Bestindige usw. (Sure
2/256). Es gibt keinen Gott auBer ihm allein. Er hat keinen Teilhaber an der Herr-
schaft und wir dienen nur ihm. Unser Herr ist Gott allein, und unsere Religion
der Islam, unser Prophet Muhammad, Gott segne ihn und schenke ihm Heil 109,
Darauf folgt der Bauauftrag des Kalifen. Auf einer vierten Tafel war die Fatiha,
Sure 79, 80 und 81 geschrieben. Von den iibrigen Inschriften, die sich als Bander
rings um die Winde der Moschee gezogen haben, ist nur noch Vers 2 von Sure 102
bekannt110. Alle vier Suren sind eindeutig eschatologischen Charakters. Neben der
Schilderung der Stunde des Gerichts erscheint in ihnen Gott als der Schopfer der
Welt und der Menschen, gegen den sich die Menschen undankbar verhalten.

Gott hatte Muhammad als den Kiinder seiner Botschaft gesandt, die sich an einen
jeden wendet. Diejenigen, die sich dankbar erweisen und sie aufnehmen, wiirden
zum Lohn in das Paradies eingehen, umgekehrt zur Holle verdammt sein.

Darin lag das entscheidende Anliegen Muhammads und damit des Islam. Die auf-
gezeichneten Suren enthielten die Ideen der Friihzeit des Islam, die Vorstellung des
barmherzigen Schopfergottes, des Jiingsten Gerichts und der Sendung Muhammads.
Die Suren waren aber auch gleichzeitig das authentische Wort Gottes, seine Rede,
al-kalam, in der er sich offenbarte. Nach dem zu jener Zeit sich bildenden Dogma
galt die Rede Gottes als von Ewigkeit her bestehend und unerschaffen!, Mit den
Suren war also im weitesten Sinn die Prasenz Gottes gewahrleistet. Damit erhalten
die Bilder der Mosaiken jenseitigen Charakter.

Sie illustrieren die Schilderung des Koran von den Girten, die in der Hohe, Gott
nahe liegen: Girten der Wonne, der Einkehr, der Unsterblichkeit, die Gédrten von
Eden. Ihre Schonheit bewirkt eine {ippige Vegetation mit fruchtbeladenen Baumen,
deren Zweige tief herabreichen, mit Krautern, zwischen denen Quellen und Béache
flieBen112,

»Die Seligen befinden sich an Zizyphusbdumen, die der Dornen entbléBt sind, und
dicht (mit Laub) besetzten Akazien in weitreichendem Schatten, an Wasser, das
sich (iiber das Erdreich) ergieB3t, mit vielen Friichten, (die sie) ununterbrochen und
unbehindert zu (ihrer Verfiigung haben)“ (56/28). ,Darin sind (auch kostliche)
Friichte und Palmen und Granatapfelbaume . . .“ (55/68).

109 Mas“tidi, Les Prairies d’Or, texte et traduction B. de Meynard (Paris 1861-1877) V, 362-3, Ibn * As@kir, 37.

1o Ygqut, 466, 2. Sp., Istahri, 60.

111 Nach C. H. Becker beginnen sich die Begriffsbestimmungen der Akzidenzien Gottes bereits zur Zeit des
Johannes Damascenus herauszubilden [Islamstudien (Leipzig 1924) I, 443f£.].

112 Ubersetzung nach R. Paret, Der Koran, Ubersetzung (Stuttgart 1963/65); vgl. den Artikel: Djanna von L. Gar-
det in der EI2, II, 447-552; Paradiesesschilderungen u. a. Sure: 5/65, 55/62-78, 56/88, 5712, 76[12-22,
69/23, 78/31-36, 88/10-15.
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»Béche flieBen zu ihren Fiilen . ..“ (7/43) mit Wasser, das nicht faul ist, andere
mit Milch, andere mit Wein, den zu trinken ein GenulB ist, und (wieder) andere
mit geldautertem Honig . . .« (47/15)113.

Fur die Seligen finden sich im Paradies Hauser und Schldsser, ,,Obergemicher
(Sing. gurfa), deren Aussehen unbestimmt bleibt (25/10, 66/11; 25/75, 29/58, 34/37,
39/20).

Im Hadit, der nicht nur als Spiegel der herrschenden Ideen in der umayyadischen
Zeit gelten kann, sondern wie N. Abbott nachweist, zum groBen Teil als authentisch
angesehen werden darf, verdichten sich unter spiirbar jiidischem Einflu} die Para-
diesesvorstellungen4, Die ,Obergemicher® sind den Propheten vorbehalten,
‘Umar ibn al-Hattab erwartet ein eigenes, glinzendes SchloB, ebenso Hadiga, die
Frau des Propheten (Buhari, bad’ al-halq 8/16, gihad 4, salat 1). Perlenkuppeln
sdumen die Ufer des Flusses Kautar und die Huris beherbergt ein Zelt‘“ gleich einer
ausgehohlten Perle, die dreiBig Meilen in den Himmel ragt¢ (riqaq 53, bad’ al-halq 8).
Der Bau einer Moschee wird mit einem SchloB entlohnt (salat 65).

Das Paradies wird zu einer Stadt aus Silber und Gold, zu der, gleich Platos idealen
Stadt, acht Tore fithren (bad’ al-halq 9)115.

Einer der Béume spendet so weitreichenden Schatten, da3 sich ein Reiter hundert
Jahre darin fortbewegen kann und nicht einen Baum gibt es, es sei denn sein Stamm
wire aus Gold (bad’ al-halq 81)116,

Dieser Paradieseserwartung durfte ein jeder Muslim gewiB sein, und vor allem, ein
jeder Mirtyrer auf dem Weg des Islam (gihad 112)117.

Das Bild des islamischen Paradieses schloB sich den tiberkommenen Begriffen an;
Walid konnte deshalb die traditionellen Formen iibernehmen. Die Mosaiken waren
das Abbild des Paradieses, wie die Mosaikleger in Madina sagten: ,,Wir haben sie
(die Mosaiken) auf Grund dessen gemacht, was wir von Abbildungen des Paradieses
und seiner Schlosser gefunden haben118,

Die Interpretation der Mosaiken als Paradiesesschau steht im Widerspruch zu der
bisher giiltigen Auffassung der Umayyadenmoschee als Profanbau. Um das Ver-

118 Vgl. E. J. Jenkinson, The River of Paradise, Muslim World 19 (1929) 151 ff.

114 N, Abbott, Studies in Aarabic literary Papyri II, Qur’anic Commentary and Tradition (Chicago 1967); zu den
Haditen als Material zur Umayyadenzeit vgl. R. Paret, Die Liicke in der Uberlieferung iber den Urislam,
Festschrift R. Tschudi (Wiesbaden 1954) 147 ff.

115 Vgl, Jerusalem als Sitz der Seligen: Artikel Jerusalem im Theologischen Worterbuch zum Neuen Testament
(Stuttgart 1964); zur achttorigen Stadt vgl. H. P. L’Orange, Studies on the Iconography of Cosmic Kingship in
the Ancient World, Instituttet for Sammenlignende Kulturforskning Ser. A. 23, (Oslo 1953) 10; alle zitierten
Hadite stammen aus Bupari.

116 Vgl, Lebensbaum in den jiidischen Kommentaren: Z. Ameisenowa, The Tree of Life in Jewish Iconography,
JWarblnst II, (1939) 335—6.

17 D, Galloway, The resurrection and judgement in the Kor’an, Muslim World 12 (1922) 371-572, R. Paret, Die
Liicke in der Uberlieferung iiber den Urislam. Festschrift R. Tschudi (Wiesbaden 1954) 65, L. Gardet, Islam
(K6ln 1968) 84

18 Sanhiidi, I11, 519.
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hiltnis der Mosaiken zu der Architektur festzulegen, folgt eine kurze Beschreibung
der Moschee an Hand der Quellen, die die Beschreibungen K. A. C. Creswells ledig-
lich ergénzen und den Charakter der Moschee wiedergeben sollen.

II. DER CHARAKTER DER MOSCHEE

II, 1, ARCHITEKTUR DER MOSCHEE

Die umayyadische Herkunft der Moschee hat K. A. C. Creswell endgiiltig nach-
gewiesen!. Damit entfillt jede Hypothese iiber die Umwandlung der fritheren
Johanniskirche zur Moschee.

Von dem urspriinglichen Bau sind nur wenig Reste erhalten: im Transeptschiff
(z. T.) sowie im Ost- und Westriwaq. Die Disposition blieb jedoch gewahrt (4bb.1 ).

In den MaBen vom antiken Temenos bestimmt, setzte sich die Moschee aus dem
Hof mit den umziehenden gedeckten Géngen und dem im Siiden gelagerten Haram
zusammen. Seine drei West-Ost-verlaufenden, gleich weiten Schiffe durchschnitt in
der Mitte ein Transeptschiff.

Eine grundsitzliche Einheit der Haramfassade (.4bb.1) mit den Riwags bewirkten
die Arkaden, die im umlaufenden Stiitzenwechsel den Hof umschlossen. Der oberen
Zwerggalerie der Riwaqs entsprachen in der Haramfassade Rundbogenfenster, die
mit Gittereinsdtzen aus Stuck oder Marmor versehen waren?2.

Die Einheit der Haramfassade mit den umlaufenden Riwags betonte der etwa gleich
hohe DachabschluB. Die Dacher der Haramschiffe, durch die Fenster des Transepts
bestimmt, lagen ungefdhr in Hohe der die Transept flankierenden Pilaster und iiber-
ragten die leicht geschridgten Pultdécher der Riwaqs nur wenig.

Zentrum der umlaufenden Arkaden war das hoch aufragende Transeptschiff. Den
ﬂbergang bildeten die sich anschlieBenden, vorkragenden Mauerstreifen mit Bogen,
deren Radius geringer als der der Arkaden wars3.

Den groBen, leicht gebrochenen Bogen, der die Transeptfassade gliederte, rahmten
seitwirts turmartig vorgelegte Pilaster mit Kuppelbekrénung. Dieser Bogen um-
schloB den Zugang zum Transept mit den drei hohen Arkaden iiber Sdulen und
den dariiberliegenden Rundbogenfenstern, deren mittleres hoher war. Eine Kuppel
iberhdhte das Transept, von der Gahiz sagt ,, . . . in Damaskus gibt es nichts, was
hoher wire und schoner zu betrachten“4. Moglicherweise flankierten zwei kleinere
Kuppeln die groBe, mittlere. Ibn Gubair schreibt im 12.Jh.:

»Das gewaltigste in dieser gesegneten Moschee ist die Bleikuppel, die mit dem
Mihrab verbunden ist. Sie erhebt sich hoch in die Luft mit einem weiten Umfang,

1 EMA®T, 1651f. 2 Ibn Gubair, 266.

8 EMA? I, Taf. 46; vgl. Fassade der Moschee von Kairuan: A. Lézine, drchitecture del’Ifrigiya, Recherches sur les
monuments aghlabides (Paris 1966) Abb. 1.

¢ Gahiy.
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und ein gewaltiges Gebdude trégt sie, welches fiir sie das Schiff bildet (jarib: eig.
den hochsten Teil) und vom Mihrab zum Hof reicht. Unter dem Schiff sind drei
Kuppeln. Eine, die sich der Wand zum Hof anschlieBt, eine andere neben dem
Mihrab, die dritte unter der Bleikuppel und zwischen den beiden anderen5.

An anderer Stelle wiederholt er:

»Der Glanz der Qibla, dieser gesegneten Moschee zusammen mit den drei Kuppeln“
oder:

»Die Zahl der vergoldeten und bunt verglasten Fenster betrdgt 74; in der Kuppel
unter der Bleikuppel 10, in der Kuppel, die sich dem Mihrab anschlieBt, mit der
zuniéchst liegenden Wand 14, . . . in der Kuppel zur Hofwand 6“8.

Vielleicht fithrte erst Malik§ah wahrend seiner Restaurationen im Jahr 1082 die
beiden kleineren Kuppeln ein. In seinem Baubericht ist jedoch nur von einer
Renovierung? (“imara) der Kuppel die Rede?.

Als Bekronung trug die vergoldete Kuppel zwei goldene Friichte: ,, . . . eine groBe
Zitrone (turunga), iiber ihr eine Granate, beide aus Gold“8. Ahnlich den sog. Yamar
im Magrib besaBen sie wohl magische Wirkung?.

Die Achse des Transepts verldngerte im Norden ein Minarett, das neben dem Bericht
Mugaddasis von Gahiz als umayyadisch bezeugt ist1%. Die ehemaligen Ecktiirme im
Siiden des Temenos scheinen unterschiedlicher Hohe gewesen zu sein. Gahiz
schreibt: ,, . . . eines von ihnen, das groBere, war ein Wachtturm (didban) fir die
Ram gewesen‘11,

Das Innere der Moschee schirmten hohe mosaikengeschmiickte Zinnen gegen die
AuBenwelt ab. Mit einer Héhe von 5 Ellen umgaben sie das Dach so, ,, ... daB
eine Person, die sich dorthin stellte, nichts von den Hausern auBerhalb sah*12,

Die Eingénge legten die ehemaligen Zuginge des Temenos im Osten und Westen
fest. Im Norden befand sich nur ein bescheidener Zugang, der sich im Gegensatz
zu den beiden anderen Fingidngen weder durch einen besonderen Vorraum, noch
durch weitere Arkadenstellung von den Hofarkaden abzeichnete!3. Der Kalif besal3
seinen gesonderten Zutritt durch eine kleine Tir in der Stidwand, die direkt zu
seinem Palast fithrte14.

5 Ibn Gubair, 264 J. C. Broadhurst gibt in seiner Ubersetzung, The Travels of Ibn Jubayr (London 1952) 275 das
Wort garib mit ,,nave” wieder. Er faBt tahta als fauga auf, was dem Sinn eher entspricht. Die Auffassung
E. Diez, daB die Kuppeln das Dach des Transepts nicht iiberragten, widerlegen die folgenden Textstellen.
Auch die kleineren Kuppeln besaBen Fenster [Die Kunst der Islamischen Vélker (Berlin 1915) 217.

¢ Ibn Gubair, 268, 264—5.

7 Vgl. M. van Berchem, Mém. d’institut Egypt. III, 429-435: Restauration der Kuppel, Magsiira, des Daches,
baw. der Decke, Bogen und Stiitzen.

8 Mugaddasi, 158, spiter wurden die Friichte durch einen Halbmond ersetzt (Ibn “ Asakir, 180).

9 L. T. Balbas, El- Ydmur de Alcolea y otros de varios alminares Al-Andalus 23 (1958) 192ff., W. Westermarck,
Ritual and belief in Morocco (London 1926) 52.

10 Gahiz. 1 Gahiz.

12 Mugaddasi, 158, Beschreibung der im Jahre 1759 herabgestiirzten Zinnen n. e. Manuskript des Saih M. Ahmad
Dahman. 13 Mugaddast, 158. 14 Tbn Gubair, 265.
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Der einheitliche Schmuck der Mosaiken, die weillen Sdulen der Arkaden mit den
vergoldeten Basen und Kapitellen und den bunten Séulen der oberen Doppelarkaden
lieBen den Hof fiir den Betrachter zu einem geschlossenen Ganzen werden. Die
Haramfassade erhielt zwar eine besondere Betonung, zwischen Hof und Haram
bestand jedoch keine Trennung. Jeder Bogen der Haramfassade verband den Hof

mit dem Haram.

IT, 2. HARAM
Die Arkaden der Haramschiffe iiber schwarzen Sdulen1? entsprachen in der Stellung
den Hofarkaden. In gleicher Weise durchbrachen Rundbogenfenster den Ober-
gaden16,.
Je drei groBe Arkaden, die auf die Stidwand liefen, schieden das Transeptschiff als
selbstindigen Raumkorper aus. Es wirkte trotz seiner Hohe und Kuppel(n) nicht
wie ein Kirchenschiff, da die durch Maliksah im 11.Jh. verstirkten Stiitzen das
Transept noch nicht so verengten wie heute!?. Vielmehr verband es die angrenzenden
Schiffe mittels groBer Querbdgen, dhnlich den heutigen. Ein besonderer Lichteinfall
durch die Fenster des Obergadens, der Kuppel(n), der doppelten Reihe der Siidwand
lieB das Transept zur hervorgehobenen Raummitte werden. Das Zentrum des
Transepts lag im Mihrab. In Gestalt einer Nische, in eines der Seitentore des ehe-
maligen Zugangs zum Temenos eingefiigt, zeichnete er sich durch auBBergewthnliche
Kostbarkeit aus.
»lhr Mihrab gehort zu den schonsten des Islam, wegen der Schonheit und Erlesen-
heit der Arbeit, indem alles von Gold ergldnzt. In seiner Mitte befinden sich kleine
Mihrabs, die mit seiner Wand verbunden sind. Kleine Séulen, wie Armbénder ge-
dreht, als ob sie gedrechselt seien, umgeben sie. Einige sind rot wie Korallen‘18,
Die Beschreibung erinnert an eine @hnliche Mihrabdarstellung auf den Mosaiken
im Westriwaq (‘Fig.34 ). Edelsteine und Perlen schmiickten den Mihrab zusitzlich,
Lampen aus Gold und Silber hingen nieder: ,, . . . es scheint als sei ihr Mihrab aus
feinem Brokat und aus Perlen und Smaragden, die abwechselnd aufgereiht sind“19.

15 Muqaddasi, 157.

16 Eine Textstelle bei (iahiz konnte Zweifel aufkommen lassen, ob diese Ordnung die urspriingliche ist. Er
schreibt: ,,Sie ist auf Marmorsdulen in zwei Lagen errichtet. Die untere besteht aus groBen Sdulen und die
dariiber befindlichen aus kleineren. Wahrscheinlich handelt es sich aber um ein Wortspiel kibdr-gigar.
Qazwini (13. Jh.) iibernimmt entweder diesen Text oder benutzt dieselbe Quelle. Er sagt: ,,. .. die untere
(Lage) besteht aus groBen Siulen und die dariiberliegende aus kleinen Sdulen’ [*4¢@’ib al-mapliqdt wa atar
al-bilad, Zakarija Ben Mohammed Ben Mahmud al-Cazwinis Kosmographie, ed. F. Wiistenfeld (Géttingen
1848-1849) 127]. An anderer Stelle spricht er zusitzlich von kleinen Sidulen der oberen Galerie: ,,...in
dem westlichen Teil der Moschee sind unter den kleinen Sdulen der oberen Lage zwei Sdulen aus Malachit*¢
(128). Eine Siulenordnung der oberen Galerie lieBe den Haram noch mehr dem Hof angeglichen sein. Bei
den Texten kann es sich aber auch nur um MiBverstindnisse handeln; Ordnung vor dem Brand vgl. EMA2? I,
Abb. 382: fiinf Bogen iiber zwel Arkaden.

17 EMA? I, Abb. 81. 18 Jbn Gubair, 268.

19 Jbn < Asdkir, 180, 46, Yaqat, 468, 2. Sp., vgl. Mugaddasi, 1578, Istapri, 60, Ibn Haugqal, 175.
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Uber dem Mihrab soll sich das Bild der Ka‘ba befunden haben. Die erste Nachricht
davon bringen Ibn Katir und Ibn Sakir (14.Jh.), die beide wohl dieselbe Quelle
benutzen?. Leider 1aBt sich die Quelle nicht weiter zuriickverfolgen. Dazu standen,
wie erwahnt, auf Gold- oder Lapislazulitafeln der Thronvers, die Fatiha, die Suren
79-81, das Glaubensbekenntnis und der Bauauftrag des Kalifen geschrieben?!.

Die berithmte Karma, die Darstellung eines Weinstocks itber dem Mihrab, 148t sich
ebenso nicht mehr bestimmen. Sie bestand offensichtlich aus Goldblech mit ein-
gelegten Juwelen und wurde spater durch Mosaiken ersetzt22.

Die Wand iiber dem Mihrab durchbrach eine doppelte Fensterreihe mit drei groB3en
Rundbogenfenstern und dariiber sechs kleineren. Die Pracht der Mihrabwand be-
eindruckte Ibn Gubair, wie Nabiga Bani Saiban. Ibn Gubair sagt:

»Die Qibla dieser gesegneten Moschee mit den drei Kuppeln, die sich ihr anschlieBen,
und das Leuchten der vergoldeten und bunten Fenster in dem einfallenden Sonnen-
licht, das sich in all ihren Farben widerspiegelt, so daB das Auge von dem farbigen
Strahlen getroffen wird, und der Glanz, der sich der Stidwand mitteilt, — (das
alles) — ist so iiberwiltigend, da3 keine Beschreibung zutreffen kann“23.

Der kostbare Schmuck, der im erhohten Malle die Mihrabwand auszeichnete, er-
streckte sich tiber die ganze Siidwand. Mit den umlaufenden Marmorpaneelen,
Schriftbandern und Mosaiken strahlte die Siidwand mit der Reihe der Rundbogen-
fenster einen solchen Glanz aus, daB Benjamin von Tudela im 11.Jh. meinte, sie
sei aus Glas und Zauberkraft gemacht 4,

Der Mihrab der ersten Moschee, entsprechend der Aufteilung des Gebiets zwischen
Muslimen und Christen genau in der Mitte der fritheren Stidwand, wurde ebenfalls
neu gestaltet, wenngleich bei der Anlage der Arkaden nicht beriicksichtigt. Die
Sdulen der Arkaden standen direkt vor ihm. Auch sein Schmuck muf3 auBerordent-
lich reich gewesen sein, befand sich doch in ihm jener berithmte Kristall al-Qulaila.
Im 10.Jh. waren 500 Dinare notwendig, um den Mihrab zu restaurieren 2.
Mugqaddasi schreibt: ,,Man wiite nicht, daB mehr Kostbarkeiten vereinigt wiren,
als in ihr (der Moschee)!“ 26, Marmorintarsien bedeckten die Winde ,, . . . zu Mustern
angeordnet mit Darstellungen von Nischen (maharib) und anderen seltsamen For-
men“?2?’, dartiber Mosaiken ,, . . . Goldsteinchen, . ... mit verschiedenen, wunder-

2 Tpn Katir, IX, 149, IX, Ibn Sakir b. Magrizt, 272. %1 Siehe Anm. 109, Kapitel vorher.

22 Jpn “ Asakir, 35, Ibn Sasrd, 121a; n. Ibn Saddad,79: im Jahr 668/1269 wird die Karma vergoldet, n. Ibn Sasrd
durch Mosaiken ersetzt. 23 Tpn Gubair, 268, Nabiga, 53.

24 Benjamin von Tudela, The itinerary of Benjamin of Tudela, ed. und tr. A. Asher (London-Berlin 1840-1841)
47, 85-86.

25 Ibn * Asakir, 45, Muqaddast, 158, vgl. Ibn Katir, 144. 2 Mugaddast, 157, Ibn Gubair, 261.

27 Ibn Gubair, 263, vgl. Istapri, 60; die Marmortafeln waren, wie zwei Tafeln zeigen, die heute in der Werkstatt
der Moschee aufbewahrt werden, z. T. vergoldet und rot bemalt. Sie befanden sich vor dem Brand im Transept
vgl. EMA® 1, Taf. 62 A. Zwei weitere schmale Marmorpaneele, nur fragmentarisch erhalten, sind heute im
Osteingang, links des Portals eingelassen; Ibn Haugal, 175, Mugaddasi, 157, Ibn ‘Asakir, 34, “Umari, 196,
Hamadani, 108.
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baren Farben vermischt®, , ... mit Perlmutt inkrustiert“, deren ,Leuchten und
Gldnzen das Auge tiberwiltigen“?8. | Sie sind frei von Abbildungen von Lebewesen,
enthalten vielmehr nur Abbildungen von Pflanzen und verschiedenen Arten von
Zweigen, deren Friichte mit dem Blick gepfliickt werden“29, ...  Baume, Stadte,
Burgen, Meere und alles, was nicht verboten ist, darzustellen*30,

Die Schriftbander mit Suren ringsum schmiickten Edelsteine, von der vergoldeten,
mit Lapislazuli eingelegten Decke, hingen an schweren Goldketten siebenhundert
Lampen3,

»Sie hat Lampen von Gold, gefiillt mit Ol. Ihr Licht erhellt die Berge des Libanon
und die von Saif“32. Die Tiiren bekleideten Beschldge aus ,,Silber und Gold“.

Die Stelle, an der das Haupt des Johannes des Téaufers beigesetzt wurde, bezeichnete
eine besondere Siule mit Kapitell. Nach der Uberlieferung soll das Haupt in der
Krypta der Johanniskirche gefunden worden sein?33,

II, 3. ZUSAMMENFASSUNG

Wie K. A. C. Creswell gezeigt hat, stammten die iibernommenen Formen aus der
syrischen Architekturtradition. In einen neuen Zusammenhang gebracht, dienten
sie dem Ausdruck einer neuen Idee.

K. A. C. Creswell erkennt in der Haramfassade die Palastfassade, wie schon
H. Thiersch34. Er bezieht sie aber nicht, wie H. Thiersch auf die Chalke, sondern
auf die Darstellung des Theoderichpalastes in Ravenna. E. Dyggve 16st allerdings
diese Palastfassade in eine Architektur dhnlich dem Palast des Diokletian in Spalato
auf3s,

J. Sauvaget faBt das Transept als Basilika mit beliebig angehdngten Seitenschiffen
zur Gewinnung der nétigen Weite auf36, dhnlich G. Marcais3”. E. Lambert und
U. Monneret de Villard finden die Basilika, in AnschluB3 an frithere Theorien in
den drei Ost-West verlaufenden Schiffen, die durch das Transept verbunden wer-
den38. U. Monneret de Villard nimmt dabei allerdings noch immer ein breiteres
Mittelschiff an.

Die Trennung von Hof und Haram liegt allen Interpretationen zugrunde. Wie die
Beschreibung zeigen sollte, ergeben aber Hof und Haram eine Einheit: Riwags

% Jbn Gubair, 268, Dimadqi, Nuhbat ad-dahr fi “ag@’ib al-barr wa l-bakr, Cosmographie de Chems ed-din Abou Ab-
dallah Mohammed ed-Dimachqi, ed. M. A. F. Mehren, (Petersburg 1874) 193, Ibn Gubair 262.

2 Qazwini, 127, (Yaqat, 465).

3 Dimaiqi, Nuhbat ad-dahr fi “ada@’ib al-barr wa l-bahr, Cosmographie de Chems ed-din Abou Abdallah Mohammed ed-
Dimachqi, ed. M. A. F. Mehren, (Petersburg 1874) 193.

31 Hamadan, 107-108, Mugaddasi, 158, Ibn Sasra, 120b. 33 Nabiga, 53; Saif: Kiiste am persischen Golf.
3 Mugaddasi, 158, Ibn Sasra, 121 a, Ibn © Asakir, 10£. 34 EMA21, 1971
35 E. Dyggve, Ravennatum Palatium Sacrum (Kopenhagen 1941). 38 Sauvaget, 157.

37 G. Marcais, L’église et la mosquée, in: Islam et 1'Occident (Paris 1947) 174 ff.
3 E. Lambert, Les origines de la mosquée et Iarchitecture religieuse des Oméiades, Studia Islamica 6 (1956) 13-14,
U. Monneret de Villard, La civilta dell’oriente, Arte (Rom 1962) 478.



126 Barbara Finster

umlaufen den Hof und bilden im Stiden mit mehreren Schiffen den Haram. Diesem
Schema, das der traditionellen Hofmoschee entspricht, wird das Transept ein-
gefiigt.

Die Interpretation als Palast behidlt dabei trotzdem ihre Giiltigkeit. Die Transept-
fassade zeigt alle fiir eine Palastfassade bezeichnenden Hoheitszeichen: das Portal
mit den flankierenden Tiirmen, die man in den vorgelegten Pilastern mit Kuppel-
bekrénung erkennen mdochte, der Galerie, in den drei Fentern oder der in Mosaik
angezeigten Zwerggalerie und der Kuppel®®. Die Innenausstattung trégt dhnlich
sakralen Charakter, die in der kostbaren Ausgestaltung des Mihrab ihren Héhepunkt
erreicht. Der betonte Lichteinfall, die Kuppel, das Transept, lassen sich nur im
Zusammenhang mit dem Mihrab verstehen.

Die Bedeutung des Mihrabs in der umayyadischen Moschee in ihrem Zusammen-
hang mit dem Transept hat J. Sauvaget unterstrichen40. Er erklarte das Transept
als Basilika des Kalifen, den Mihrab als reduzierte Apside als den Thronsitz des
Kalifen4l.

Diese Interpretation erfuhr von seiten H. Sterns Kritik42. Er wies darauf hin, da8
allein formal der Mihrab niemals eine Apside sein konnte. Vielmehr glich er sich
den dekorativen Nischen der antiken Architektur an. Der Mihrab war nach ihm
geschaffen worden, um die Stelle festzulegen, an der der Prophet gebetet hatte.
Infolgedessen bezeichnete er den Platz des Imam und wurde damit zu einem
liturgischen Element. Das Transept hingegen trug ausschlieBlich asthetische
Funktion.

AuBerdem weist er darauf hin, dal3 die Moscheen sakralen Charakter besaBBen, da
sie die Darstellung jeglichen Lebewesens ausschlossen.

Damit fithrte H. Stern eine neuen Gesichtspunkt an. J. Sauvaget baut mit seiner
These von der Basilika der Kalifen auf den Theorien L. Caetanis auf. L. Caetani
seinerseits ging gegen Vorstellungen des vorigen Jahrhunderts an, die Moschee sei
ein Tempel43. Er betonte die Profanitdt des Gebédudes, zumal die Moschee Muham-
mads in Madina nach ihm nur sein Wohnort, nicht eine Moschee gewesen sein soll.
Erst im Laufe einer langen Entwicklung hitte die Moschee ihren profanen Charakter
abgelegt und sei zu einem ,, Heiligtum® geworden.

Die Frage geht also letztlich darum, ob die umayyadischen Moscheen, wie H. Stern
annimmt, sakralen Charakter trugen, oder wie J. Sauvaget vertritt profanen Cha-
rakter. Um diese Frage zu klaren, sollen noch einmal die Sakralbauten Walids auf
ihr Programm hin angesehen werden; abschlieBend soll untersucht werden, ob sie
sich damit von dem vorhergehenden Moscheenbau unterscheiden.

39 Smith, Architectural Symbolism, 59. 40 Squvaget, 152. 41 Sauvaget, 154.
42 H, Stern, Les origines de architecture de la Mosquée Omeyyade & Ioccasion d’un livre de J. Sauvaget, Syria XX VIII
(1951) 269 1.

43 1, Caetani, 4nnali dell’ Islam (Milano 1905—26) Introduzione.
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III. DAS RELIGIOSE BAUPROGRAMM AL-WALIDS

Kurz nach Antritt des Kalifats im Jahre 705 gab Walid ibn *Abd al-Malik verschiedene
Moscheen in Auftrag: die Moschee des “Amr ibn al-‘As in Fustat, die Aqsa-Moschee
von Jerusalem, den Masgid al-Haram in Mekka und die Prophetenmoschee in
Madina. Er soll auch die Moschee von Quba, die zu den édltesten des Islam zihlt,
neu errichtet haben. Thr Aussehen ist nicht bekannt?!.

II1, 1. FUSTAT

In Fustat riBl im Jahre 92/93 (710/711) Qurra ibn Sarik auf GeheiB Walids die alte
Moschee des “Amr ibn al-“As ab, um eine gréBere Moschee zu errichten?.

Uber das Aussehen ist wenig bekannt. Durch die platzbedingten Erweiterungen der
Moschee im Siiden und Osten erhielt sie eine groBere Lange als Breite. Die Arkaden
verliefen parallel zur Qiblawand, die Arkaden des Hofs iibernahmen diesen Rhyth-
mus. Als wichtigste Neuerung gilt die Einfithrung des bogenférmigen Mihrab, der
auf der alten Achse, aber weiter im Siiden lag. Die Stelle des alten Mihrab wurde
besonders bezeichnet. Die Winde bedeckten Marmorpaneele und Mosaiken, von
denen Mugaddasi noch Reste gesehen hat.

11T, 2. JERUSALEM
Den Bau des Masgid al-Aqsa bezeugen neben einigen arabischen Autoren in Agypten
aufgefundene Papyri3.
Da die Moschee einige Jahre nach ihrer Erbauung zerstort wurde, ist ihr Aussehen
nicht eindeutig festgelegt. Problematisch bleibt die Frage, ob die Moschee Walids
ein breiteres Mittelschiff besessen hat, eine Kuppel und wieviel Seitenschiffe. Die
Textstelle Muqaddasis, die besagt, daB alles zerstort sei, ,auBer was um den Mihrab
ist“, weist darauf hin, daBB der Mihrab der Moschee stets erhalten geblieben ist4.
Auch die Uberlieferung bei Mugir ad-Din (15.Jh.) spricht dafiir, da sie ihn als den
Mihrab bezeichnet, vor dem ‘Umar ibn al-Hattab sein erstes Gebet verrichtet haben
soll5. Damit darf man voraussetzen, dal3 die Moschee ein breiteres Mittelschiff be-
sessen hat. Auch lassen sich die geschnitzten Holzer, bereits von J. Marcais als
umayyadischen Ursprungs erkannt, nur im Zusammenhang mit einem breiteren
Mittelschiff erkldren®.
H. Stern bezieht den oben erwidhnten Text auch auf die Kuppel vor dem Mihrab.
Er glaubt an ihre Urspriinglichkeit, zumal die Mosaiken umayyadische Themen auf-
weisen?. K. A. C. Creswell lehnt diese Ansicht auf Grund der Architekturbefunde
ab, rdumt allenfalls die Moglichkeit fiir eine kleine Kuppel ein8.

1 Hamadanz, 106. 2 EMA'II, 18014f., EMA21, 1491,

3 EMA?11, 373, Hamilton, Agsa. 4 Mugaddasi, 168.

8 Mugir ad-Din, K.al-uns al-dalil bi ta’rith al-quds wal-galil (Qahira 1283/1866), II, 366-367.

¢ EMA'IL, 127 ff.

" H. Stern, Recherches sur la Mosquée al-Aqsa et sur ses Mosaiques, ArsOr V (1963) 32. 8 EMA?1I, 379.
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Das Mittelschiff mit dem Mihrab lag demnach auf einer Achse mit der nérdlich
situierten Qubbat as-Sabra. Die Zahl der Schiffe, die senkrecht auf die Qiblawand
stieBen, ist nicht bekannt. In jedem Fall betrugen sie mehr als drei Schiffe?. Ins-
gesamt wirkte die Moschee jedoch nach den Worten des Abbasidenkalifen al-Mahdi
zu schmal und zu lang10. Mit 50 m war sie um 19 m kiirzer als die heutige Moschee,
und besal} einen offenen Vorhof mit tiberdeckten Eingdngen!.

Arkaden, von denen einige erhalten sind, bildeten die Langsschiffe. Die Bogen,
gestelzt und leicht gebrochen, erhoben sich iiber schlanken Saulen, die mit Zug-
balken gesichert wurden. Den Obergaden durchbrachen Rundbogenfenster: fiinf
Fenster iiber drei Arkadenl2.

Die Kostbarkeit der Ausstattung liel3 die Moschee mit der Moschee von Damaskus
konkurrieren. ,,Sie ist schoner als die Moschee von Damaskus“, sagt Muqaddasi!3.
Yaqat schreibt: ,,Sie ist d@ullerst schon und fest gebaut, auf Sdulen bunten Marmors
und mit Mosaiken, deren es auf der Welt keine schoneren gibt, nicht in der Moschee
von Damaskus oder sonstwo“14.

‘Umari (14.Jh.) bestdtigt, dall Walid Mosaiken in die Moscheen von ,,Damaskus,
Mekka, Madina und Jerusalem* bringen lie315.

Von der geschnitzten und bemalten Decke hingen hunderte von goldenen und
silbernen Lampen an langen Ketten, Gold- und Silberbeschlidge zierten die Tiiren1S.
Nach den oft zitierten Worten Muqaddasis schuf der Vater Walids, “Abd al-Malik,
mit dem Bau der Qubbat as-Sahra ein Gegenstiick zu christlichen Bauwerken. Mog-
licherweise plante er bereits den Masgid al-Agsa im Siiden des Felsens. In jedem
Fall entsprach der Komplex der Qubbat as-Sahra mit dem Masgid al-Aqsa der Heilig-
grabanlage der Christenl?.

Die Heiligkeit des Ortes war den Muslimen von jeher bekannt. Bevor durch eine
Offenbarung die neue Richtung des Gebets nach Mekka gewiesen worden war,
hatten sich die Muslime im Gebet nach Jerusalem gewandt. Nach dem Hadit galt
Muhammad der Masgid al-Agsa als die &lteste Moschee nach Mekka18,

AuBerdem hatte, wie R. Paret nachweist, der Prophet von hier, nicht von einem
anderen Ort seine Himmelfahrt angetreten!®. Die Qubbat as-Sahra verherrlichte
den Ort, von dem aus die Himmelfahrt stattgefunden hatte. Thre Sakralformen ent-
sprachen der Heiligkeit des Ortes und waren nicht, wie O. Grabar darlegt, allein
ein politisches Symbol der erobernden Macht in einem fremden Land 2.

9 EMA?1I, 380. 10 gl- Magqdisi a§-§afi'i, 304. 1 Hamilton, Agsa, 591.
12 Hamilton, Agsa, Taf. VII, VIII, EMA? II, Taf. 63. 13 Muqaddast, 168. 1 Ydqat, 168
15  Umart, ta‘rif, 185. 18 Maqdisi as-Safi‘t, 303.

17 A, Grabar, L’iconoclasme Byzantin, Dossier archéologique (Paris 1950) 62, EMA4* I, 105 ff.

18 Buhdri, k.al-anbiya’ 10.

19 R. Paret, Die ferne Gebetsstitte in Sure 17, 1, Islam 34 (1959) 150ff.

20 Die Interpretation von Grabar, Dome of the Rock, 34{f. baut auf der These J. Guillaumes auf, die R. Paret in

oben genanntem Artikel widerlegt.
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Neben der Moschee soll Walid 15 Gedenkstitten errichtet haben, die der Erinnerung
des Propheten und der vorislamischen Propheten geweiht waren?2!. Die Namen der
einzelnen Orte und ihre Bedeutung unterlagen im Laufe der Zeit Miverstdndnissen,
so daB sich genaue Bestimmungen nicht vornehmen lassen2?. Sie wurden mit den
Architekturformen ausgezeichnet, die stets der Wiirdigung eines heiligen Platzes
dienten: mit Tholoi und Ciboria. Entsprechend der Wichtigkeit unterschied sich
die GroBe der Bauten: die sog. Qubbat an-Nabiy wurde von nur vier Saulen ge-
tragen, die Qubbat Sulaiman stellte ein geschlossenes Bauwerk dar. Die Qubbat
as-Silsila vermittelt noch heute einen Eindruck der Bauten: Im GrundriB elfeckig,
umgeben Arkaden einen inneren Arkadenkreis, der als eingeschriebenes Sechseck
den Tambour mit der Kuppel tragt. Bei den Arkaden des duBeren Umgangs erfolgt
nach zwei Saulen Stiitzenwechsel. Um das eigentliche Zentrum mit der Reliquie,
der aufgehidngten Kette, entsteht ein Umgang. Im Siiden ist ein Mihrab eingefiigt,
ein Pultdach deckt den Umgang?3.

Mit der Wiirdigung von Stitten, deren Gedichtnis teils der jiidischen Uberlieferung
entnommen waren, konnte nur die Absicht verfolgt werden, die Bedeutung des
Platzes, die das Christentum miBachtet hatte, wieder herzustellen. Damit erfolgte
das von Muhammad betonte Ankniipfen an die Propheten, die er als seine Vorgianger
sah. Das Zentrum des Islam lag jedoch in Mekka. Mit der Ubernahme dieser von
jeher geheiligten Stelle und der Ubernahme einer Architekturanlage, die die Idee
das Weltmittelpunktes und des Heilsgeschehens fiir die Christen symbolisierte, er-
folgte eine bewuBte Manifestation des Islam als einer neuen Heilsreligion.

Die Inschriften der Qubbat as-Sahra korrigieren auch ausdriicklich die Stellung
Christi als die eines Propheten, nicht des Sohnes Gottes und betonen die Sendung
Muhammads als des endgiiltigen Propheten 4.

I11, 5. MEKKA

Der Bezirk um die Ka'ba umfallte zwar urspriinglich einen gewissen Raum, der
unter den ersten Kalifen stets erweitert wurde, besal3 aber keine besondere architek-
tonische Gestaltung. Nach einem provisorischem Bau fithrte Walid um die Ka‘ba
eine Sdulenhalle auf, die den Platz einschloB: Arkaden iiber je zwei Sdulen, von
Mosaiken geschmiickt.

Nach Baladuri vergroBerte Walid den Platz um die Ka'ba: ,,Walid ibn ‘Abd al-Malik
vergroBerte den Masgid al-Haram und lieB Sdulen aus Stein und Marmor sowie
Mosaiken herbeischaffen 25,

*L Abu I-Fid@’, Geographie d’4boulfeda, ed. M. Reinaud (Paris 1840) II, 227, vgl. Grabar, Dome of the Rock,
61-62.

22 Zur Benennung der einzelnen Stitten und ihren Namensinderungen s. G. Le Strange, Palestine under the
Moslems (London 1890) 170.

2 EMA® I, Abb. 359-360. 24 Grabar, Dome of the Rock, 53 f. 2 gl-Baladurt, 47.
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Azraqi (8.-9.Jh.) schreibt: ,Dann lieB Walid ibn *Abd al-Malik den Masgid al-Haram
errichten. ... Er brach das Werk “Abd al-Maliks ab und fiihrte die Moschee als
soliden Bau auf. Er erbaute sie mit je einem Bogen tiber zwei Marmorsdulen, zog
eine verzierte Decke aus Teakholz ein und vergoldete die Kapitelle der Sdulen mit
Blattchen in der Art von Gold . .. Innen kleidete er die Moschee mit Marmor aus
und versah die Bogenfelder (fi wagh at-tigan fi a’laha) mit Mosaiken. Er war der
erste, der es in dem Masgid al-Haram machte. AuBerdem versah er die Moschee mit
Zinnen. Dies war das Werk Walid ibn “Abd al-Maliks“ 26,

Das Thema der Mosaiken diirfte wie in Damaskus Architektur- und Gartenland-
schaften umfaBt haben. ‘Umari schreibt: ,davon (den Mosaiken) ist jetzt nichts
mehr erhalten, auller dem was sich im Hof der Moschee von Damaskus befindet,
und dem Rest in Mekka, bei den Erweiterungen al-Mahdis“?27.

Das eigentliche Heiligtum der Ka'ba lieB Walid unveridndert. Er beschriankte sich
darauf ihr Inneres auszuschmiicken 28,

Ya“qibi berichtet: ,,Walid sandte dem Halid ibn “Abd Allah al-Qasri, der in Mekka
Statthalter war, 30000 Dinare. Diese wurden zu Blattchen geschlagen und an die
Tire der Ka'ba, an die Sdulen im Inneren, an die Ecken und den Wasserspeier
geheftet. Er war der erste, der das Haus im Islam vergolden lie329,

Nach Azraqi schreibt Ibn Rusteh (10.Jh.): ,Einige Mekkaner sagen, dal3 Walid ibn
‘Abd al-Malik den weiBen, roten und griinen Marmor, der innen in der Ka'ba die
Wiinde schmiickt und womit alles ausgekleidet ist, machen lieB“30. Die obere
Wandfliche bedeckten Goldmosaiken, die sich von den Paneelen durch zwei um-
ziehende Schriftbiander absetzten3l. Die Marmorpaneele, in kunstvoller Weise zu-
sammengefiigt, umliefen den unteren Teil der Wiénde32. In den Tafeln waren
silberne, scheibenartige Verzierungen eingelassen (,konkav gewdlbte Nagel“). Den
Boden bedeckten ebenso weille, rote und griine Marmorplatten. Eine rote Porphyr-
platte bezeichnete die Stelle, an welcher der Prophet gebetet hatte, ein weilBer Onyx,
12 Finger breit und lang, der von einer goldenen Leiste eingefaBt wurde, die Wand

vor jener Stelle33.

% Azragi 1, 309-310, “Umari, Masalik, 94, ebenso bei Nahrawali, 85-86, al-Mustaufi, ta’rih-i guzida (Teheran
1339/1932) 278.

2 “Umarl, ta'rif, 185.

28 Thre Gestalt hatte die Ka'ba durch den Bau von “Abd Allah ibn az-Zubair 64/683 erhalten sowie durch die
darngch erfolgte Restauration von Haggag. dzraqi 150ff.,, 145, Ibn “Abd Rabbih VI, 255-256, Baladuri 47,
“Umart, Masalik, 97, vgl. EMA? 1, 62ff.

20 Y'aqﬁbi, ta’ri} al- Y‘aqubi (an-Nagaf 1358/1939) III, 28. Mit den Bauten von al-Walid fiel auch das Ge-
dichtnis zum Opfer. Hamadan? 20 kennt nur al-Mansir als Bauherrn, Mugaddasi, 73 al-Mahdi. Vgl. dagegen
Yagqit 124f. mit einer villig anderen Baugeschichte.

30 Jbn Rusteh, 36, Nahrawali, 53.

31 Azraqi, 208, Ibn Gubair, 193; ein Teil der Inschriften war geldscht, vielleicht weil die den Bauauftrag von
al-Walid enthielten.

32 4zraqi, 208, Ibn Gubair, 1953. 33 Azraqi, 208, Nahrawali, 53.
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»Man sagt, daB der Prophet gegeniiber dieser Stelle gebetet habe ... und es war
tiber ihr ein Bogen aus Gold, den Walid hatte machen lassen*34,

Mit der urspriinglichen Anlage der Ka‘ba blieb der altarabische Charakter des Heilig-
tums gewahrt. Mit der Anlage der Saulenhalle ringsum, die in kostbarem Material
aufgefiihrt war, gab Walid dem Ort den Rahmen, der ihm als Zentrum der islami-
schen Welt gebiihrte. (Moscheecharakter erhielt der Bau erst durch die Erwei-
terungen der Abbasiden, die dreischiffige Arkaden einfiithrten35). Muhammad legte
den Grund zu der Bedeutung der Ka'ba als Weltmittelpunkt, als er den Gott der
Ka‘ba als seinen Gott erkannte. Gleichzeitig war der Platz mit Abraham verkniipft,
der nach dem Koran die Grundmauern des Hauses mit Ismael aufgefiithrt hatte
(Sure 2/127). Abraham bat Gott das Haus anzunehmen, der daraufhin mit ihm einen
Bund schloB (2/125, 3/96-97)38. Gott verpflichtete Abraham und seine Nachkommen
zum Dienst an ihm, und lieB dafiir das Haus zu einem Ort der Sicherheit werden:
das erste Gotteshaus, das den Menschen zum Segen gereichen wiirde.

Dann erhob er das Haus zu der Kultstétte, ,,die wir fiir jedermann gemacht haben“
und die fir Muhammad verpflichtend wurde: ,,Wende dich mit dem Gesicht in
der Richtung der heiligen Kultstiatte* (22/25; 2/144).

Durch den von Muhammad geprdgten Begriff des bait ma'mur, des besuchten
Hauses (52/4), scheinen schon friihzeitig die jiidischen Vorstellungen des himm-
lischen Tempels auf die Ka'ba iibertragen worden zu sein3?. Man glaubte deshalb,
daB die Ka'ba als Entsprechung zum Thron Gottes auf die Erde gesetzt worden
sei38, Sie lag damit im Zentrum der Welt3%. Der Umgang um die Ka"ba entsprach
dem Umgang der Engel um den Thron Gottes, der siebenmal erfolgte. Der kosmo-
logische Charakter der Ka"ba wird durch das Gebet eines jeden Muslim in Richtung
nach Mekka unterstrichen. Die Gldubigen nennen sich deshalb auch ahl al-qibla,
im Gegensatz zu den Juden und Christen, die die wahre Richtung verkennen40.

111, I. MADINA
Die Moschee des Propheten in Madina zu veréndern, erschien den Gldubigen eine
Ungeheuerlichkeit. Bei der ersten Erweiterung sagte ‘Umar ibn al-Hattab zur Ent-

34 Ibn Rusteh, 32, Nasir-i-Hosrau, Sefer Nameh, Relation du voyage de Nassiri Khosrau en Syrie, publ., trad., et
annoté Ch. Schefer, Publ. de I’Ecole des Langues orientales vivantes II, 1 (Paris 1881) 201, Ibn “4bd Rabbih,
257.

35 Nasir-i-Hosrau, Sefer Nameh, Relation du voyage de Nassiri Khosrau en Syrie, publ., trad. et annoté Ch. Schefer,
publ. de ’Ecole des Langues orientales vivantes II, 1 (Paris 1881) 103f., Azraqi, 313 ff., Ibn “4bd Rabbih, 225,
Ibn Battiita, Voyages d’Ibn Battutah, ed. et trad. B. R. Sanguinetti~C. Defrémery (Paris 1853-1858) I, 306.

3 A.J. Wensinck, Ka'ba in der EI II, 631; A. J. Wensinck, 4 Handbook of early Muhammadan Tradition (Leiden
1927) Artikel Qibla; C. Schoy, Kibla in der EI', 1059f.

37 J. Hirschberg, Sources of Muslim traditions concerning Jerusalem, Rocznik Orientalistyczky 17 (1953) 339.

38 Azraqi, 4, Bupdri bad’al-palq 6.

3 H. P. L’Orange, Studies on the Iconography of cosmic kingship in the ancient world (Oslo 1953), S. M. Zwemer,
Return to the Old Qibla, Muslim World 27 (1937) 13f., vgl. J. L. Burckhardt, Reisen in Arabien (Stuttgart
1963) 218. 40 S, M. Zwemer, Return to the Old Qibla, Muslim World 27 (1937) 15.
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schuldigung: ,,Ich will die VergréBerung an der Moschee vornehmen. Aber wenn
ich nicht den Propheten hitte sagen horen: Es ist notwendig, daB man die Moschee
vergroBert, hitte ich nichts an ihr vergroBert*4l,

Nach einigen weiteren Versuchen befahl Walid im Jahre 87 oder 88 (705 oder 706)
seinem Statthalter und spaterem Nachfolger “Umar ibn “Abd al-*Aziz die Moschee
und die Hiitte der Prophetenfrauen einzureillen und eine neue Moschee aufzu-
fithren 42,

Die Pietdt gegen den Ort bestimmte den Plan. Der Typ der Hofmoschee blieb er-
halten. Der Hof, mit Sand und Steinen bedeckt, gab eine gleichmaBige Sicht auf
die vier begrenzenden Seiten frei: Arkaden von Saulen getragen. Die Ecken des
Hofs bezeichneten Minaretts, Zinnen bekrénten die Mauern.

Die von “Utman geschaffene Funfschiffigkeit des Haram blieb gewahrt. Die Er-
weiterungen erstreckten sich nach Osten, Westen und Norden. Fiinf Schiffe bildeten
im Norden einen eigenen Versammlungsraum fiir die Frauen, drei Schiffe den
West-, vier den Ostriwaq.

Die Stiitzen im siidlichen Teil der Moschee waren hohe, nach altarabischer Sitte
zusammengesetzte, gipsiiberzogene und polierte Sdulen. Auf ihren Kapitellen ruhten
die West-Ost verlaufenden Architrave mit der geschnitzten und vergoldeten Decke.
Die Kapitelle waren vergoldet, die Architrave reich verziert43. Quer durch die
Reihen der Schiffe lief ein Transeptschiff auf den Mihrab und verband sich mit dem
stidlichsten Schiff mittels einer flachen, kuppelartigen Muschel. Dieses Transept,
wohl durch Léangsarchitrave ausgeschieden, zeichnete sich gleich dem stdlichsten
Schiff durch besonderen Schmuck aus.

Ibn “Abd Rabbih (9./10.Jh.) schreibt:

»Vor dem Mihrab, in der Mitte der Schiffe, ist ein Schiff vollig vergoldet. Es durch-
lauft die Schiffe vom Hof her, bis es zu dem Schiff gelangt, welches bei dem Mihrab
ist. Dieses durchschneidet es nicht . . . In dem Schiff, welches den Mihrab angrenzt,
sind viele Vergoldungen. In seiner Mitte ist die Decke gleichsam wie eine runde
Scheibe, konkav, wie eine Muschel und vergoldet«44,

Ibn “Abd-Rabbih meint dabei nicht die wirkliche, sondern die ideelle Mitte der
Stidwand, den Mihrab.

Die Siidwand zeichnete sich durch reicheren Schmuck gegen die {ibrigen Winde
aus. Uber verschiedenen Marmorpaneelen lief ein Schriftband mit den Suren 91
bis 114 und der Fatiha6. Mosaiken bedeckten die obere Hilfte der Wand, eine
Reihe von Fenstern lieB Licht eindringen.

41 Samhiidi zu allem Folgendem s. Sauvaget mit der wichtigen Quellenkritik; EMA? I, 142ff.

42 EMA?1, 143.

43 Ibn “Abd Rabbih, 260, nach Hamdani, 4l-Hamdanis Geographie der arabischen Halbinsel, ed. D. H. Miiller
(Leyden 1884—1891) 196 besitzt der Gips aus Hira einen edelsteinartigen Glanz.

8¢ bn * Abd Rabbih, 4 Ibn Gubair, 194, 46 Ibn Rusteh, 71.
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Ibn Gubair sagt:

»Die obere Hilfte der Wand ist ganz mit Goldsteinchen ausgelegt, die als fusaifisa’
bekannt sind. Die Kiinstler haben an ihnen Wunder der Arbeit hervorgebracht.
Die Bilder enthielten Bidume verschiedener Arten, deren Aste mit Friichten beladen
sind“47,

Ibn Zabala berichtet, wie schon zitiert:

»Einige Arbeiter, die die Mosaiken gemacht hatten, sagten: Wir haben sie auf Grund
dessen gemacht, was wir von Abbildungen von Bdumen des Paradieses und seiner
Schlosser gefunden haben ‘48,

Die verschiedenen Gedenkstitten des Propheten wurden peinlich genau bezeichnet.
Die Stelle der Erscheinung des Engels Gabriel umgaben Sdulen. Den Platz, den
einst die Hiitten der Frauen eingenommen hatten, zeichneten Sdulen mit besonderen
Kapitellen aus. Das Grab faBte ein Gitter ein. Die AusmaBe der alten Moschee ver-
deutlichte ein verschiedenfarbiger Fullboden. Die Decke zierten goldene Halb-
monde, Lampen und Balustraden steckten die Grenzen ab. Der Minbar des Pro-
pheten blieb unberiihrt an seinem Platz und erhielt einen Marmorsockel (Porphyr?)49.
Entsprechend der ehrfiirchtigen Bewahrung des Uberkommenen achtete man die
alte Stelle zur Bezeichnung der Qibla. Sie war bereits durch die Erweiterungen
‘Umars und “Utmans von der urspriinglichen Siidwand der Moschee Muhammads
in gleicher Linie nach Siiden verschoben worden. Thr ideeller Platz war aber prak-
tisch unverédndert geblieben.

Malik sagte:

»Die Qibla des Propheten ist diejenige, die gegeniiber der Qibla des Imam ist. Die
Qibla wurde nur der Qibla des Propheten gegeniiber auf gleicher Héhe vorver-
legt“®9,

Auch das alte Zeichen der Qibla, ndmlich der Stab (watad nach Ibn “Abd-Rabbih,
‘a4d nach Samhiidi) des Propheten, blieb Symbol der Qibla. Dem Werte einer
Reliquie gemdl erhielt er die Architekturform, die der Hervorhebung und Wiir-
digung des Heiligen diente: eine apsidenfoérmige Nische.

Ibn Zabala berichtet:

»Als der Prophet alt geworden war, hatte man ihm das Holz (“ad) gegeben, das
sich im Maqam befindet. Wenn er sich zum Gebet aufstellte, stiitzte er sich dar-
auf“sl,

Anas ibn Malik Abu Hamza erklérte die Bedeutung des Holzes: ,,der Prophet pflegte
seine Rechte darauf zu legen. Dann drehte er sich zu uns und sagte: ‘Richtet euch
aus und ordnet eure Reihen®“52,

Der Stab bzw. das Holz hatte, wie es scheint, bereits Abii Bakr als Zeichen der
Qibla gedient.

47 Ibn Gubair, 194. 48 Samhaudi, 519. 4 Samhadi, 344, Ibn Rusteh, 74.
80 Samhidi, 368-369, vgl. 372. 51 Samhiidi, 382. 52 Samhaidi, 380.
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Ibn Zabala und Yahya berichten:

»Als “Umar, Gott segne ihn, die Qibla vorverlegte, vermilte er das Holz, das in
der Wand eingelassen war. Sie suchten es, und man erzdhlte ihnen, daB3 es in der
Moschee der Banii “Amr ibn “Auf sei. Sie hitten es genommen und in ihre Moschee
getan. ‘Umar nahm das Holz und tat es in den Mihrab zuriick. Der Prophet hatte
usw. . . .“53,

Anas ibn Malik sagte:

»Als das Holz gestohlen war, das sich im Mihrab befunden hatte und Abu Bakr es
nicht gefunden hatte, entdeckte es “Umar, Gott segne sie beide, bei einem der
Ansar in Quba in der Erde vergraben und von Holzwiirmern zerfressen. Er nahm
ein anderes Holz, spaltete es und fiigte es (d. h. das alte Holz) ein. Dann setzte er
es wieder zusammen und tat es in die Wand zuriick. Und das ist das Holz, welches
‘Umar ibn ‘Abd al-*Aziz, Gott erbarme sich seiner, in die Qibla tat, und welches
bis auf den heutigen Tag im Mihrab ist*54.

‘Umar ibn “Abd al-‘Aziz behielt die alte, von “Utman angelegte Qibla bei:

»Als “Umar ibn “Abd al-"Aziz zu der Siidmauer gelangte, rief er die éaibe der Stadt
Madina, der Qurai$ und Ansar, der Beduinen und Mawali und sagte zu ihnen:
,Wohnt dem Bau eurer Qibla bei, damit ihr nicht sagt: “Umar ibn “Abd al-"Aziz
hat unsere Qibla verdndert‘. Und er begann fiir jeden Stein, den er wegnahm, einen
anderen hinzulegen‘ 55,

Zum erstenmal wurde die Qibla in Form einer Nische gebildet, der Mihrab im Islam
eingefithrt 6. Die Kostbarkeit der Ausfithrung unterstrich den Wert des Mihrab.
»Die Wélbung des Mihrab ist dulerst kunstvoll gearbeitet. In ihr sind (einzelne)
Abschnitte, von denen einige vergoldet, andere rot und schwarz sind. Unterhalb
der Wolbung ist ein ziseliertes Band, darunter folgen achteckige, goldene Tafeln,
zwischen denen ein Achat in der GroBe eines kleinen Kinderkopfes befestigt ist. Der
Marmorfries darunter reicht bis zur Erde und ist mit Halligessenzen bestrichen. In
ihm ist der Stab (watad), auf welchen der Prophet sich in dem ersten Mihrab zu
stiitzen pflegte®57.

Weitere kostbare Steine schmiickten den Mihrab, so ein Onyx98, ein viereckiger,
gelber Stein, dessen Oberfliche glinzte und leuchtete, und der angeblich der Spiegel
des Hosrau sein sollte %9.

Wie J. Sauvaget bereits betont hatte, entstand der uneinheitliche Charakter der
Moschee durch das Bediirfnis, die heiligen Stitten zu kennzeichnen. Selbst die ein-
fach zusammengesetzten Sdulen im Haram besaBen ihre Bedeutung: sie sollten die
Schlichtheit der urspriinglichen Moschee symbolisieren 80,

Die Heiligkeit des Ortes lag jedoch nicht allein in der Erinnerung an den Propheten,
der hier gelebt hatte und begraben worden war. An diesem Platz, der fir die Glau-

53 Samhudi, 382. 54 Samhiidi, 380. 55 Samhaudi, 520. 5 Sauvaget, Introduction.
57 Ibn ° Abd- Rabbih, 261, % Samhidi, 372-5, 5 Ibn Gubair, 194 80 Squvaget, 120.
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bigen genau bestimmbar war, pflegte der Engel Gabriel den Propheten aufzusuchen.
Deshalb driangten sich nach dem Tode Muhammads die Glaubigen in die Hiitten
der Frauen®l,

Dariiber hinaus gehorte ein Teil der Moschee nach den Worten Muhammads dem
Paradies selbst an. Muhammad sagte nach dem Hadit: ,,Was sich zwischen meinem
Haus und meinem Minbar befindet, gehort zu den Wiesen des Paradieses und mein
Minbar ist tiber dem Wasserbecken (von welchem er am Tage der Auferstehung
seinen Glaubigen zu trinken geben wird)“ (fadl as-salat 5).

Die Mosaiken mit der Darstellung von Bédumen und Architekturen verdeutlichten
also nur diesen Paradieseszustand der Moschee.

Das Gebiet um Madina hatte Muhammad als heilig erklart, wie es einem Heiligtum
entsprach. Er sagte:

,Abraham hat das Gebiet von Mekka als haram erkliart, wihrend ich das Gebiet,
das sich zwischen den beiden laba befindet, als haram erklart habe® (k. al-anbiya’10).
Deshalb ist ,,das Gebet in meiner Moschee besser als tausend Gebete an einem
sonstigen Ort, ausgenommen des Masgid al-Haram* (fadl as-salat 1).

Nach J. Sauvaget beherrscht die Anlage der Moschee von Madina der KompromiB3,
einesteils den alten Charakter der Moschee zu wahren, anderenteils aber die basilikale
Empfangshalle der Umayyaden zur Geltung zu bringen®. Wie die Beschreibung
zeigen sollte, 1aBt sich dafiir kein Hinweis finden. Das betonte Mittelschiff gilt der
Hervorhebung eines besonderen Platzes, namlich der Qibla des Propheten. Der
Mihrab trdgt alle Zeichen eines ,Reliquiars“. In Gestalt einer apsidenférmigen
Nische umschlieBt er den Stab des Propheten. Die Kostbarkeit der Ausfithrung, die
aufgehdngten Lampen, die Haliigessenzen unterstreichen diesen Charakter.

Wie die Uberlieferung zeigt, hatte es schon stets zur Bezeichnung der Qibla eines
Symbols bedurft: der Stab des Propheten war schon vor Einfithrung des nischen-
formigen Mihrab als Zeichen in die Wand eingelassen worden. Die Moscheen von
Damaskus, Fustat und Jerusalem besal8en alle bereits ein Zeichen der Qibla. Auch
der Prophet hatte sich zum Anzeigen der Qibla eines Gegenstands bedient, wie der
‘Anaza, eines Palmstammes, eines Steins®3.

Gleichzeitig oder moglicherweise in erster Linie verwandte er den Gegenstand, um
den ,ideellen Raum®, die Suzra, abzugrenzen®. Die Begriffe diirften sich schwerlich
voneinander trennen lassen, da beide von Beginn an unléslich miteinander ver-
bunden waren. Gleichwohl mag die Vorstellung der Sutra beherrschend gewesen
sein. Ein Hadit sagt: ,Wenn einer von euch zum Gebet steht, so ist sein Herr
zwischen ihm und der Qibla“ (salat 33, 39).

Die Neuerung lag in dem Gebrauch einer Formensprache, die seit der Antike all-
gemein verstidndlich der Heiligung diente. Wie dieMoscheebauten zeigen, gebrauchte

81 Samhiidi, 450, 517. 2 Sauvaget, 155. 88 Bupart salat 90, 94, Wagqidi 111, 1021.
64 Vgl. den Artikel Sutra in der EI1 IV, 618f. von A. J. Wensinck.
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Walid, wie schon zuvor sein Vater “Abd al-Malik diese Formensprache, um den
Ideen des Islam Ausdruck zu verleihen.

III, 5. ZUSAMMENFASSUNG
Den Sakralbauten Walids sind einige wesentliche Ziige gemeinsam:
1. Jerusalem, Mekka und Madina sind dem Islam geheiligte Plitze, die durch ent-
sprechende Bauformen ausgezeichnet wurden.
2. Mosaiken mit Garten- und Architekturlandschaften sind in Damaskus und Madina,
Mosaiken wohl dhnlichen Themas in Jerusalem, Mekka und Fustat nachgewiesen.
5. Der Mihrab findet sich in Madina, Jerusalem, Damaskus und Fustat.
4. Das Transept ist in Madina angelegt, in Damaskus, wohl auch in Jerusalem,
ausgefiihrt. ’
Der Mihrab wird in allen Moscheen ungefiahr gleichzeitig eingefiihrt. Fiir Madina
ist er erstmalig bezeugt, die Moschee war aber auch als eine der ersten im Jahre91/709
fertiggestellt. Er tragt dort die Merkmale eines ,,Reliquiars“. Ahnlich ist auch der
Mihrab in Damaskus gestaltet. Der Bogen, bzw. die Nische war ein ,,Hoheitszeichen®,
das keiner zusitzlichen Erklarung bedurfte . Vor Walid hatte bereits “Abd al-Malik
die Form einer Nische auf einer Marmorplatte als ,,Mihrab“ verwandt®. Wie
H. Stern betont, bezeichnet der Mihrab den Platz des Imam, den er bei der Leitung
des Gebets als Nachfolger oder Stellvertreter des Propheten einnimmt®?. In dieser
Weise versteht auch Abii’l-Baqa’ die Funktion des Mihrab. Er sagt:
,»,Le mihrab était destiné pour recevoir I'imam a I’imitation du prophete, qui avait
fixé un seul emplacement dans lequel ses compagnons augustes puissent remplir des
fonctions d’imams*‘ 8,
LaBt sich der Mihrab im Zusammenhang mit Madina verstehen, so auch das Tran-
sept. In Madina umschloB es die Qibla und den Platz des Propheten. In Damaskus
wird dieser Gedanke aufgegriffen und ausgestaltet. Die Anlage in Jerusalem oder
wie H. Stern meint, die Ndhe der christlichen Basiliken kann dabei beeinflussend
gewirkt haben®d. In &hnlicher Weise wie in Madina erfihrt die Qiblawand in
Damaskus eine besondere Ausgestaltung, sind Suren mit der Verkiindigung der
Frithzeit auf Schriftbdndern verzeichnet. Walid iibernahm demnach bewuBt Ziige
der Moschee von Madina fiir seine Freitagsmoschee in Damaskus.
Wie H. Stern sagt, ist die Moschee von Madina der Archetyp, von dem sich die
anderen Moscheen ableiten?. In dem Plan der Moschee von Damaskus lassen sich
nicht, wie er meint, Abweichungen des urspriinglichen Schemas erkennen, vielmehr,
da auf keine vorgegebenen Plitze Riicksicht genommen werden muBte, eine konse-
quente Ausgestaltung der Anlage.

65 E. B. Smith, The Dome, A Study in the History of Ideas, Princeton Monographs in Art and Archaeology XXV
(Princeton N. J. 1950).
8 EMA21, Abb.374. 87 Stern, 272, 274. 8 n. Magqrizi, 283. 9 Stern, 275. 70 Stern, 276.
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Nach H. Stern ist die Moschee des Propheten in dem Sinn sakral, als sie sorgfaltig
die urspiinglichen Ziige bewahrt. Dartiber hinaus ist sie aber, dhnlich wie Mekka
und Jerusalem, ein geheiligter Ort.

Die Moschee von Damaskus war in dem Sinn nicht sakral, wurde aber durch ihren
Schmuck in die sakrale Sphire gehoben. Als Stitte des Gebets erfuhr sie damit eine
besondere Betonung. Allerdings kniipfte sie mit der Stitte des Hauptes des Johannes
des Tdufers, die sich bis auf den heutigen Tag bewahrt hat, an die vorislamische
Tradition an und erhielt damit einen besonderen Charakter.

Der Mihrab in seiner kostbaren Gestaltung bezeichnete die Richtung, in der sich
das Haus Gottes befand. In der Richtung allein lag ein Teil des islamischen Glaubens-
bekenntnisses, da sie im Gegensatz zum Juden- und Christentum stand. Dazu ver-
kiindeten die Verse der Thronsure die Allmacht Gottes. LieBe sich die Urspriing-
lichkeit der Ka‘badarstellung tiber dem Mihrab bezeugen, so wire die betonte Um-
orientierung in Analogie zu jiidischen Darstellungen eindeutig festgelegt. Die Ka'ba
hitte den Platz des zukiinftigen, himmlischen Tempels der Juden eingenommen,
der iiber dem Thoraschrein die Richtung nach Jerusalem angab7. Ahnliche Beziige
lieBen sich im Weinstock erblicken: als Symbol ewigen Lebens?2.

Da Gott in bestimmter Weise Anteil an der Moschee hatte, durfte keine Darstellung
eines Lebewesens in der Moschee vorhanden sein. H. Stern weist darauf hin, da@3
selbst die AuBenmauer der Moschee in Msatta keine Lebewesen zeigt. Die Dar-
stellung von Végeln in Ranken hitte kaum die Gefahr einer Idolatrie geboten. Mit
dem strengen Monotheismus war das Bild jedoch unvereinbar, Gott selbst offenbarte
sich nur im Wort 73,

Die Formen des ,sacrum palatium® der Moschee lassen sich nur auf Gott beziehen.
Die Paradiesesschau der Mosaiken stehen demnach in Ubereinstimmung mit der
Architektur.

Der Kalif besal3 seinen Palast im Siiden der Moschee, und diirfte, wie die wenigen
arabischen Quellen zeigen, durchaus nicht die armselige Konstruktion gewesen sein,
fur die ihn K. A. C. Creswell halt7. Wie wenig der Mihrab sein Thronsitz war,
zeigt u. a. die Tatsache, daB3 auch der Mihrab der Prophetengenossen mit jenem

"1 A. Grabar, Le théme religieux des fresques de la synagogue de Doura, Revue de I’histoire des religions 123/124
(1941) 29.

72 Philo beschreibt den Weltenbaum als einen riesigen Weinstock, wohl im Zusammenhang mit der Vorstellung
des ,,Lebensbaumes’” am Throne Gottes usw., bzw. des Herrschers vgl. Z. Ameisenowa, The Tree of Life in
Jewish Iconography, JWarbInst IT (1939) 330-331. A. Alfoldli, Die Geschichte des Throntabernakels, La Nou-
velle Clio I, IT (Briissel 1949-1950) 537 ff.; Weinstock Christi: Joh. XV, 1-6.

73 Stern, 276ff.

" EMA® I, 40f.; nach dem Gedicht Abd Dahbal al-Gumahis war der Palast mit Marmor ausgelegt und wohl
derselbe Palast, den der Abbasidenkalif Mu‘tagim bei seinem Besuch in Damaskus bewunderte: mit griinem
Marmor ausgelegt, mit Gartenanlagen in den Hofen [al-Isfd@hani, Kitab al-agani (Bilaq 1285 / 1868) VI,
159-160, A. v. Kremer, Culturgeschichte des Orients unter den Chalifen (Wien 1875) 135], er war bereits von
Mu‘awiya unter dem Kalifat von ‘Utman errichtet worden (Ibn Katir 145, Hamadani, 108).
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Kristall kostbar geschmiickt war, den J. Sauvaget irrtiimlicherweise in den Mihrab
der Hutba versetzt?. Die Magqstira baute sich nicht Walid vor den Mihrab, sondern
erst sein Bruder und Nachfolger Sulaiman ibn “Abd al-Malik.

Mit den Bauformen und dem Schmuck seiner Freitagsmoschee in Damaskus betonte
Walid nicht nur die Heiligkeit der Stitte des Gebets, den Anspruch des Islam als
der allein giiltigen Heilsreligion, sondern ebenso seine Rolle als Vorsteher und
Imam der Gemeinde Gottes. Er unterstrich seine rechtmiBige Nachfolge gegeniiber
der glaubigen, d. h. islamischen und der unglaubigen, christlichen Welt, deren
Herrscher nurmehr Verwalter einer durch den Islam aufgehobenen und in sich
ungiiltigen Religionsgemeinschaft geworden waren.

Die islamische Gemeinde war nach den Grundsitzen der Theokratie organisiert, das
Oberhaupt war Gott, der Kalif — der Nachfolger, Vorsteher und Verwalter der Ge-
meinde. Die Moschee war Stitte seines Wirkens als Imam der Gemeinde, der in
der Nachfolge des Propheten das Gebet leitete.

In der bisherigen Geschichtsauffassung wurde in aller AusschlieBlichkeit das Konig-
tum, al-mulk, der umayyadischen Kalifen in ihrer Weltlichkeit betont. Wie N. Ab-
bott jedoch nachweist, 1dBt sich gerade auf dem religivsen Sektor nicht der Bruch
zwischen Umayyaden und den ihnen nachfolgenden, feindlichen Abbasiden fest-
stellen, der frither gerne hervorgehoben wurde?. Das Reich der Umayyaden be-
ruhte auf den Prinzipien des Islam, die sowohl Mu‘awiya, der Griinder der Dynastie,
als auch seine, z. T. wirklich frommen Nachfolger zuverwirklichen suchten. Sowohl
von Walid, als auch seinem Vater wird tiberliefert, daB sie persénlich religios waren?7.
Selbst politische Griinde wurden religios getarnt, wie spiter bei den Abbasiden. Um
die Ermordung seines Vetters Walids II zu rechtfertigen, fliichtete sich Yazid II
zu religiosen Vorwinden?s.

Die Sakralbauten Walids ibn “Abd al-Malik lassen sich aber in dem Sinn als poli-
tisches Programm verstehen, als sie letztlich die Vormachtstellung des Kalifen be-
tonten. Dennoch darf nicht iibersehen werden, dal3 die Moschee ein sakraler Ort
war, an dem zu beten nach dem Hadit verdienstvoll war. Auch sollte man sie nicht
betreten ohne zwei Rak‘as auszufithren (adan 36, salat 60).

Es bleibt die Frage, ob der sakrale Charakter der Moschee, der im Laufe der Jahr-
hunderte zunahm, — Hunderte von Propheten und Heilige sollten spater darin be-
graben sein —, eine Neuerung darstellte, die sich z. T. auf die Bauformen zuriick-
fithren lieB3, oder ob schon die fritheren Moscheen sakralen Charakter besessen haben.

%5 Sauvaget. 149

76 N. Abbott, Studies in Arabic Literary Papyri II, Qur’anic Commentary and Tradition (Chicago 1957) I,
161f.

77 Ibn al-Atir, al-kamil fi’t-ta’rih, ed. C. J. Tornberg (Beiriit 1385/1965, nach d. Ausg. Lugd. Bat. 1867) IV, 535~
554,V, 9, 11; “Abd al-Malik liBt ein Magazi-Buch seiner Sohne verbrennen, auf die Lektiire des Koran
und der Sunna verweisend (I. Goldziher, Muhammedanische Studien (Halle 1889/90) 209).

8 A. v. Kremer, Culturgeschichte des Orients unter den Chalifen (Wien 1875) I, 387.
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Um diese Frage zu kliren, soll kurz auf die ersten Moscheen des Islam eingegangen

werden.

IV. FRUHE MOSCHEEN

In dem ersten Band seiner 4nnali dell’Islam betonte L. Caetani die Profanitiat der
ersten Moschee des Propheten in Madina, da sie sein Wohnhaus, nicht eine Kult-
stitte gewesen sein solll. Erst im Laufe einer langen Entwicklung hitte die Moschee
ihren profanen Charakter verloren und sei zu einem Heiligtum aufgestiegen. Diese
Darlegung bildet die Grundlage zu allen bisherigen Interpretationen der Moschee
von J. Sauvaget bis zu der Neuauflage von K. A. C. Creswells Early Muslim Archi-
tecture. In dem Artikel: masdjid in der EI' hat J. Pedersen diese Auffassung bis zu
einem gewissen Grade korrigiert2. Er weist darauf hin, da3 der Ausdruck masagid
in Sure 24/36 und 2/183 fiir die Tatsache spricht, daB zur Zeit Muhammads nicht
nur sein ,,Wohnhaus“ existierte, sondern bereits mehrere Moscheen. Hinzufiigen
lieBe sich noch Sure 7/29: ,,ihr sollt euer Antlitz bei jeder Kultstdtte auf ihn richten®.
Bei seinen Untersuchungen unterschitzte L. Caetani, wie A. J. Wensinck nachweist,
die Wichtigkeit des Gebets im frithen Islam. Bereits in Mekka versammelte sich die
junge Gemeinde zum Gebet, um Gffentliches Argernis zu vermeiden, an einem ab-
gelegenem Ort oder in Privathausern3. Wie Sure 23/9 zeigt, war das Gebet in jedem
Fall Pflicht.

In welcher Weise es sich abspielte, ist nicht bekannt. Ein gewisses Ritual, das sich
an christlichen Vorbildern orientierte, wurde gewil3 eingehalten. In jedem Fall sollte
es in Demut vorgetragen werden (Sure 23/2). Das spitere Gebet ist, wie G. E. von
Grunebaum sagt: ,nicht so sehr eine Bemithung um persoénliches Kommunizieren
mit der Gottheit, als eine Folge von Zeremonien, die des Muslims Gehorsam, Ver-
ehrung und Ergebenheit ausdriicken sollen‘4.

In Madina wurde das gemeinschaftliche Freitagsgebet zur Pflicht, nachdem es die
Ansar moglicherweise bereits vor dem Eintreffen Muhammads eingefiihrt hatten5.
So rithmten Hadite die Vortrefflichkeit des gemeinschaftlichen Gebets, das Muham-
mad auch den neubekehrten Stimmen auferlegte (salat 87, adan 30).

Neben den Hinweisen im Koran spricht die Uberlieferung dafiir, daB die Moschee
in Madina nicht die einzige, ja nicht einmal die erste im Islam war. Nach Ibn Ishaq
griindete Muhammad die Moschee von Qiiba bei seinem Einzug in Madina, nach
Baladuri betete er den Leuten in der bereits von ithnen errichteten Moschee vorsS.

1 L. Caetani, 4nnali dell’Islam (Milano 1905-1926) I, 4321f. 2 EILIII, 374ff. zu allem Folgendem.

3 F. Buhl, Das Leben Mohammeds (Leipzig 1930) 169, A.J. Wensinck, Artikel: salat in der EI' IV, 103ff.,
R. Paret, Mohammed und der Koran (Stuttgart 1957) 40—41.

¢ G. E. von Grunebaum, Der Islam im Mittelalter (Ziirich-Stuttgart 1963) 147, A. J. Wensinck, EI* III, 103 ff,
104.

5 Buhl, 214-215. § Buhl, 204, Anm. 9, Waqidi III, 1048.
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Ein Zeichen fiir die Annahme des Islam bestand anscheinend im Moscheenbau. So
heilt es bei Waqidi von den Banii Gadima und Banii Mustaliq: ,sie hatten gerade
den Isiam angenommen und Moscheen auf ihre Wohnorte gebaut“?. Abgesehen
von der Moschee ,,ad-darar® der Banii Salim, die nach einer Offenbarung zerstort
wurde, ist die Moschee von DG Hulaifa verschiedentlich bezeugt?.

Erwiinscht war eine gewisse Weihe durch den Propheten. Die Banii ibn ‘Auf
sagten: ,,Wie, wenn auch wir eine Moschee erbauen und zu dem Boten Gottes
senden, dal3 er darin bete, wie er es in der Moschee unserer Gefahrten getan hat“?.
Die von Muhammad gegriindeten Moscheen galten mit zunehmendem Ansehen
seiner Person als bevorzugt, so daB sich im Laufe der Zeit viele Moscheen diesen
Vorzug anmaBten!?. SchlieBlich wurde an fast jedem Ort, an dem er gebetet hatte,
eine Moschee errichtet, z. T. wohl noch zu seinen Lebzeiten, wie etwa in Ta’if11,
Neben diesen von Muhammad ,geheiligten” Stétten {ibernahm der frithe Islam
ausgesprochene Heiligtiimer der Vorzeit, der Gahiliya, die nicht ohne weiteres im
islamischen Sinn umgedeutet werden konnten. Abgesehen von der Ka'ba, dem
Hause Gottes, scheint Muhammad das Heiligtum der al-Lat in T&@’if anerkannt zu
haben, deren Gebiet haram blieb. An die Stelle ihres Baumes trat eine Moschee12.
Bezeichnend ist die Heiligung des Baumes mit dem Namen Dat Anwat. Als der
Prophet an ihm vorbeiging, sagte al-Harit ibn Malik: ,,Oh Prophet Gottes. Mach
uns Dat Anwat, wie fiir sie Dat Anwat war. Da sagte der Prophet dreimal: ,,Allahu
akbar“ und fiigte hinzu: ,,So machte es das Volk Moses mit Moses* 13,

Mit der Sitte, die schon fiir das Jahr 6/627 bezeugt ist, iiber Verstorbenen eine
Moschee zu errichten, war einem Heiligenkult von Anfang an das Tor gedffnet,
auch wenn sich der Hadit scharf dagegen wendet14,

Diese Vorginge trugen notwendigerweise zur Heiligung der Moschee bei, aber sie
besal als Stdtte des Gebets von vorneherein einen gewissen sakralen Charakter. So
heiBt es im Koran: ,,die Kultstitten sind ausschlieBlich fiir Gott da (72/18)“, oder:
,berithrt sie nicht (die Frauen) wihrend ihr zur Andacht an den Kultstitten ver-
weilt (2/197). Auch Vers 114 der Sure 2 oder Vers 18, Sure 9 lassen sich allgemein
verstehen: ,,Wer ist frevelhafter als diejenigen, die verwehren, daBl in den Kult-
stitten Gottes sein Name erwihnt wird, und die eifern, sie zu zerstéren? Sie diirfen
sie (die Kultstédtten) nicht betreten, ohne daBl sie Angst haben miiBten®, und: ,die

7 Wagqidi, 111, 875, 877, 980. 8 Wagqidi, 1045-1048, 1073, II, 625 u. a.

9 Baladuri, 3; die Moschee der Baniui Salim ,,einzuweihen” ist Muhammad durchaus gewillt (Ibn Hi$am,
As-sira an-nabawiya li Ibn Hisam (Qahira 1355/1936) IV, 173, Wagqidi, 1046£), auch in Privathdusern betet er
an einem bestimmten Platz vor (Buhari tahaggud 36, salat 46).

10 1, Caetani, Annali dell’Islam (Milano 1905-1926) II, 246; Pedersen, 379.

U Wagqids, 927.

12 J, Wellhausen, Reste Arabischen Heidentums (Berlin 1897) 30, Buhl, 322; dhnliches wird man fiir das Heiligtum
des D 1-Halasa annehmen diirfen (J. Wellhausen, a. a. O. 46, vgl. 104); vgl. Artikel: as-suqya bei al-Bakri
al-Andalusi, Mu‘ Jam ma’sta‘ Jam, ed. M. as-Saqqa (Qahira 1364-1368, 1945-1951) 742.

13 Wagidi, 891. 4 Wagidi 11, 629, Bupart, Salat 48, 54.
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Kultstitten Gottes sollen (vielmehr) von denen instand gehalten werden, die an
Gott und den Jiingsten Tag glauben, das Gebet (salat) verrichten, die Almosen-
steuer (zakat) geben“. Auch ist der Besuch einer Moschee nach dem Hadit nur
dann verdienstvoll, wenn er im Zustand der Reinheit erfolgt?s.

Die Rolle der Moschee als eines Mittel- und Sammelpunktes der islamischen Ge-
meinde soll dabei keineswegs unterschitzt werden. Sie war aber Zentrum politischen
Geschehens, weil die Gemeinde Gemeinde Allahs war. Wie G. E. von Grunebaum
sagt, ist ,Allah . . . auch das weltliche Oberhaupt seiner Gemeinde, die er nicht nur
regiert, sondern auch verwaltet“16. Muhammad als Prophet war zwar Leiter der
Gemeinde, unterschied sich jedoch sonst nicht von den iibrigen Menschen in seinem
Verhiltnis zu Gott. Die Unterwerfung der Stimme war ein religioser und politischer
Akt. An die Stelle des alten Stammesverbandes trat die Gemeinde, die im Gegen-
satz zur Gahiliya ein neues soziales und religidses Gefiige bildete.

Empfinge, Abmachungen und Geschifte sprechen deswegen nicht fiir die Profanitét
der Moschee, sie war Zentrum des Geschehens. Die Moschee des Propheten in
Madina war nicht der Aufenthaltsort des Propheten, weil sie sein Wohnhaus, son-
dern die eigentliche Stétte seines Wirkens war.

Die Ausbreitung des Islam erforderte es, Moscheen fiir die muslimischen Gemeinden
zu errichten. Der oben angedeutete Vorgang wiederholte sich: dieMoscheen kniipften
an vorislamische Traditionen an, die durch die im Koran bekannten Propheten sank-
tioniert waren, wie z. B. Johannes der Taufer in Damaskus. Dazu kamen dann noch
islamische Erinnerungsstitten.

Die Sakralbauten Walids stellen in dem Sinn keine Neuerung dar. Schon von Beginn
an besaBen die Moscheen sakralen Charakter. Aber die Moscheen Walids trugen
mit ihren Sakralformen zweifelsohne einer weiteren Heiligung bei, wie das Beispiel
des Mihrab allein zeigt1?.

Mit der Ausgestaltung der heiligen Plitze des Islam und dem Moscheenbau folgte
Walid einer Tradition, mit der Konstantin und Justinian dem Christentum zum
Sieg verholfen hatten. Er zeigte sich damit als Erbe der Alten Welt.

15 Abt Muslim, masagid s. Pedersen, 384.
16 G. E. von Grunebaum, Der Islam im Mittelalter (Ziirich-Stuttgart 1963) 181.
17 Pedersen, 383.





