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BARBARA FINSTER

DIE MOSCHEE VON SARHA

Qadi Ismail al-Akws méchten wir an dieser Stelle fiir seinen Hinweis auf die
- Moscheen von Sarha und Hau danken, Sayyid Ahmad an-N3gi fiir seine freundli-
che Begleitung und Hilfe auf unseren Touren.

LAGE

Sarha, etwa 15 km siidwestlich von Yarim entfernt, bietet noch heute ein ge-
schlossenes Bild. Nach Norden, gegen die Berge hin, wird die Stadt von einer Stadt-
mauer eingefaflt, im Sliden féllt der Berg steil ab. Nahe dieses Steilabfalles, etwas au-
Berhalb des Ortes, liegt die Moschee.

Urspriinglich war ihr kein Hof vorgelagert, das Wasserbecken schlieit sich un-
mittelbar an die stidliche Front an. Die Mauern des Baues bestehen aus griinen und
roten Quadern, die in dieser Gegend verwendet werden. Um die Sockelzone zieht
sich ein roter Streifen, ebenso um die Arkade des Eingangsportals.

ARCHITEKTUR

Im Grundrif} fast quadratisch (ungefihr 7,50 X 8,50 m) erhalt die Moschee eine
geringe Betonung der Langsachse. Obgleich von geringerer Hohe, erweckt sie den
Eindruck eines wiirfelartigen Baues, verstarkt durch die geschlossenen Winde
(Abb. 1). Allein die Siidfassade wird durch den schmalen Eingang mit dem stark ge-
stelzten Spitzbogen gegliedert, die Nordfassade durch die vorspringende Mihrabni-
sche (Taf. 87).

Im Gewinde des Einganges sind Spolien mit der Darstellung von Weinranken
eingelassen, neben der Tlre befindet sich eine Inschrift, an der Ostfassade ein wei-
teres Fragment mit Ranken, sowie ein Inschriftenfragment (Taf. 102 —104).

Den Raum teilen zwei Reihen von je drei Saulen in drei etwa gleich breite
»Schiffe«, die jedoch nicht in der Nord-Siidachse hervorgehoben werden. Der einfa-
chen Gliederung im Inneren wird die Gliederung der Kassettendecke entgegenge-
setzt, die den Raum eigentlich gestaltet. Der Langsrichtung widerstreben die quer-
verlaufenden Deckenbatken (Ost-West), die jedoch keine richtungsweisende Be-
stimmung haben (Abb. 2).
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Abb. 2 Sarha. Schema der Kassettendecke Abb.3 Sarha. Schema der Kassettendecke
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Die Saulen bestehen zum Teil aus Spolien, kannelierte und runde, glatte Schifte,
die auf zylindrischen Blocken ruhen. Im Verhaltnis zu ihrer Hohe — etwa 3,90 m
— wirken sie sehr schlank, bzw. diinn (Taf. 88a).

Die Kapitelle sind einheitlich gestaltet, einfache Blockkapitelle, deren untere Ek-
ken abgeschragt sind (Taf. 89). Ihnen aufgesetzt sind die eigentlichen Kapitelle aus
Holz, die die Auflager fiir die Balken bilden. Ihrer Form nach setzen sie sich aus
zwei Konsolen zusammen, an deren Schmalseiten fein geriefelte Palmetten tiberfal-
len und den Konsolenkorper umschlieflen. Die Langsseiten, von einem profilierten
Band gefafit, werden von Rankenschlingen bedeckt, die sich der Rundung der
ausschwingenden Palmettenblatter einpassen. In den Windungen stehen grofle, sti-
lisierte Lotosbliiten. Das Feld schlieit nach oben mit einem gepunkteten Band ab.

Diese Art der Kapitelle stellt eine Variation der Konsolenkapitelle in Athiopien
dar, wie sie z. B. in B&ta Maryam in Lalibela oder auch in der Berg Sinai-Kirche
uberliefert sind. Dort ist auch die Kombination von Block- und Konsolenkapitell
gegeben. Die Umgestaltung des Konsolenkapitells zum Blatt einer Palmette zeigt
ein Fenster in der Ostwand der Berg-Sinai-Kirche’.

Die Ausfithrung des geriefelten Palmettenblattes, das der Rundung des Konso-
lenkaorpers folgend aufsteigt, um dann geradlinig umzuschlagen, gehort einer ande-
ren Tradition an. Konsolen, die von Palmetten umkleidet werden, sind bereits in
der Moschee von Sibam zu finden. Die Konsolenkapitelle in Sarha erinnern jedoch
stirker an die Konsolen, wie sie im Westen verbreitet waren, vor allem an die Kon-
solen in den Kirchen von San Millan in Segovia, Santa Maria la Blanca in Toledo,
bei denen ebenfalls die Verbindung des umfassenden Palmettenblattes und Ranken
gegeben ist (Abb. 9¢). Die Konsolen in der Tulunidenmoschee in Kairo — aus der
Erweiterung Sultan Lagins um 696H/1296 — werden spanischem Einflufl zuge-
schrieben’® (Abb. 9c¢).

In der Achse der Moschee, gegeniiber vom Eingang, befindet sich der Mihrab,
der einen kleineren, in die Wand gehdhlten Mihrab birgt. Der Bogen ist gestelzt
und weist eine kleine Spitze auf. Licht erhélt der Raum heute nur durch die Tiire.
Die Wande sind ringsum geschlossen. Urspriinglich erfolgte der Lichteinfall jedoch
durch die Alabasterscheiben in der Decke, die nur ein sanftes Dammerlicht zulie-
Ben. Heute sind sie zerbrochen und zugesetzt (Taf. 97, 98).

Die weill getiinchten Winde waren vermutlich niemals dekoriert, der Schmuck
bestand auch hier aus der Kassettendecke.

1 G. Gerster, Kirchen im Fels (Zirich 1972) Abb. 65, 57, 83.
2 T. Balbas, Intercambios Artisticos entre Egipto y el Occidente Musulman, in: Andalus 111 (1935)
420, 416; K. A. C. Creswell, The Muslim Architecture of Egypt (1958) = MAE II, Abb. 133,
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KASSETTENDECKE

Gliederung

Das Schema zeigt eine kreuzformige Aufteilung mit fiinf Laternenkuppeln,
durch die Licht eindrang. Vier grofle Laternenkuppeln gruppieren sich um eine
kleinere, zentrale, die zusatzlich noch eine kreuzférmige Vorrichtung zum Aufhan-
gen einer Lampe besaf} (Taf. 99; Abb. 2, 3, No 3, 7, 8, 9, 13).

Die Tiefe der Kuppeln bewirken tibereinandergesetzte »Blendgalerien«, bzw. Ni-
schen, die durch S-formige Konsolen gebildet werden (Taf. 101). Die Wolbung der
Nischen und die Riickflichen werden von gemalten Rankenkandelabern tiberzo-
gen, die varriieren. Hauptthema stellen Palmetten und Lotosbliiten dar. Die innere,
obere Nischenreihe erscheint wie die Variation eines Kymas, in dessen Wolbungen
Pinienzapfen sitzen. Das Motiv ist von der Kassettendecke in Sibam bekannt (Taf.
100a).

Die Alabasterfenster, als Quadrat hochkant in einen breiten geschnitzten Vier-
eckrahmen gesetzt, lassen noch einmal die Idee der gestaffelten Laternenkuppel an-
klingen. Die Rahmen der Quadrate bedecken geschnitzte Bander sich verschlingen-
der Palmetten und Wellenranken mit dreibogigen Blattchen (Taf. 97, 98, 101).

Im Grundrif} erscheint die Kuppel als achteckiger Stern, der die Alabasterplatte
umschlief3t (Taf. 101).

Die Eckfelder der Decke fiillen Quadrate mit je vier Kassetten, deren Felder wie-
der hochkant in die Rahmen eingepafit sind (Taf. 91; Abb. 3, No 1, 5, 11, 15).

Geschnitzte geometrische Muster iiberzichen die inneren Paneele, gemalte Pal-
metten fiillen die Zwickel.

Die verbleibenden Deckenflichen der Abschnitte 10 und 6 gliedern dreigeteilte
Kassetten. Das mittlere, mit geometrischen Mustern bemalte Quadrat wird von
Rhomben eingefafit, die mit geschnitzten Flechtbindern bedeckt sind (Taf. 94, 95).

Ahnlich sind die Felder 2, 4, 12, 14 behandelt (Taf. 90, 93).

Die Ornamentik des siidlichsten »Schiffes« und seine Gliederung ist nicht mehr
erhalten. Es fragt sich, ob sie dem Schema, das in sich geschlossen und ausgewogen
scheint, angeschlossen war.

Die Sichtfliche der Balken und den grofiten Teil der Felder nehmen geschnitzte,
geometrische Muster ein, meist braun auf weiflem Grund, die von weifi-blauen
Punktbindern gesaumt werden. Eingestreute, rote Felder verleihen dem Ablauf ei-
nen Akzent.

Die Seitenflichen der Balken hmgegen, wie die Innenseiten der Laternenkup-
peln schmiicken gemalte, vegetabile Ornamente in warmen Gelb-Rottonen, die nur
schwer zu erkennen sind. Anscheinend bildete Gold den Hmtergrund fur die Ran-
ken und Lotosbliiten in den Seitenkassetten.

Die kreuzférmige Anordnung der Laternenkuppeln erinnert an die Deckenord-
nung athiopischer Kirchen, wie sie in den Felskirchen tradiert ist. Ein gutes Bei-
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spiel bietet die Kirche von Enda Maryam Weqro, in deren Hauptschiff fiinf Kup-
peln kreuzférmig angeordnet sind, wihrend die Ecken von kleineren Kassettenfel-
dern ausgefullt werden. Vermutlich liegt einerseits eine gemeinsame Geschichte
vor, andererseits auch eine direkte oder indirekte Beeinflussung in spaterer Zeit’.

Geschnitzte Ornamente

Die geometrischen Muster bilden fast ausschliefilich Variationen iber Flecht-
bandmotive mit kontinuierlich fortlaufenden Bandern oder ineinandergehingten
Gliedern, die als Kette verschlungen sind (Taf. 90—92).

Auf diesem Prinzip beruhen auch die Flaichenmuster, beispielsweise Taf. 92 mit
ineinandergehédngten Achtecken, oder Taf. 96 mit Flechtbandern, die dem Quadrat-
raster folgen. Die Ordnung ist exakt durchgefiihrt, die einzelnen Glieder sind klar
getrennt und konsequent durchdacht. Das Muster auf Taf. 94 links bildet scheinbar
eine Ausnahme, da die Randleiste nicht als einheitliches Band aufgefafit wird, doch
1263t sich das Muster als Ausschnitt eines Flichenmusters, ahnlich der Taf. 96 Mitte,
verstehen.

Zur Belebung der strengen Symmetrie werden teilweise kleine, blaue Rosetten
eingestreut, oder Flechtbandmuster zu einem Blitenmotiv variiert (Taf. 99). Blau-
weifle Punktbander dienen der farblichen Auflockerung.

Der Eindruck der Strenge und Linearitat iiberwiegt, die abstrakte Form herrscht
vor. Die relativ einfache Linienfilhrung scheint fiir ein islamisches Ornament Uber-
raschend, ebenso wie die sparsame vegetabile Ornamentik.

Kleinteilige, geometrische Muster, vor allem Flechtbandmuster, gehdren u. a. zu
dem traditionellen Schmuck athiopischer Kirchen’.

Aber auch in der islamischen Welt laglt sich seit dem 11. Jh. in der Architektur
eine Vorliebe firr Flechtbandornamentik beobachten. Abgesehen von schmalen bis
breiten Flechtbandern werden tiberwiegend Muster mit ineinandergehangten Acht-
ecken oder Flechtbander tiber dem Quadratnetz verwendet.

Anscheinend war dieses Muster als Deckenornament verbreitet, erhalten hat es
sich in dem Mittelschiff der Kirche von San Millan in Segovia (Mitte 12. Jh.)’. Dort
sind zwei Quadratnetze tbereinandergelegt, so dafl der Achteckstern tberdeckt
wird (Abb. 9d).

In einfacher Ausfilhrung ist das Motiv als Deckenmuster des Madrasa-Mauso-

3 G. Gerster, a.a.0,, Abb. 100.

4 ebda, Abb. 32 Dabra Damo, Abb. 207—9 Bethlchem in Gayent, aber auch in der christlichen
Kunst in Agypten z. B. im Wadi‘n-Natriin Der as-Surian s. H. G. E. White, The Monasteries of the W4-
di*n-Natriin, Architecture and Archaeology (New York 1933) Taf. LXIV.

5 Hakim-Moschee in Kairo, Mashad der Umm Kultum; Qal'a Bent Hammad s. MAE I (1952) fig.
135, 137, Taf. 82b; T. Balbas, a.a.0. 427.
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Abb. 4 Sarha. Deckenornamente

leums des Sultan an-Nasir Muhammad (695—703/1295/6—1303/4) verwendet.
Die Achtecke sind hier als Sterne eingetieft®.

Die schmalen Flechtbander mit etwas komplizierteren Mustern lassen sich in der
Ornamentik der Decken von Cordoba und Kairuan nachweisen, teils geschnitzt,
teils gemalt.

Ornament Taf. 94 rechts, da sich die grofien und kleinen Flechtbandglieder zu-
satzlich noch mit der Randleiste verknipfen, bildet das Grundmotiv fiir die
Deckenornamentik der Moschee von Cordoba (10. Jh.)'.

Ketten ineinandergehangter Glieder, im Prinzip bereits ebenfalls in der Kasset-
tendecke des Ostriwaq der Moschee von $an‘a’ erhalten, gehdren zu dem Reper-
toire der gemalten Balkenmuster in Kairuan (11. Jh.)".

6 MAE II, Taf. 85¢.

7 F. Hernandez, La techumbre de la Gran Mezquita de Cérdoba, in: Archivo espaiiol de arte y ar-
queologia 4 (1928) fig. 21.

8 G. Marcais, Coupoles et plafonds peints de la Grande Mosquée de Kairouan (Paris-Tunis 1925) Taf.
XXXII, 100.
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Geschnitzte vegetabile Ornamente

Geschnitzte vegetabile Ornamente spielen eine nur untergeordnete Rolle.

Die Leiste zwischen »Blendarkaden« und »Eierstab« wird von einem Band drei-
blattriger Palmetten tiberzogen, deren Stiele sich ringartig um die Palmetten legen.
Zusitzlich sind die gespaltenen Mittelblitter der Palmetten ausgezogen und verbin-
den sich mit den Blattenden des Nachbarblattes. Schmale Blattchen wachsen aus
dem Stielansatz und breiten sich flach, nach beiden Seiten hin, aus. Der Grund ist
wiederum weifl, die Palmetten sind braun mit roten Kantchen (Abb. 8a).

Die Innenleiste der Laternenkuppeln nehmen Wellenranken ein, in deren un-
gleiche Windungen Dreiblattchen hineinragen. Die Eckblitter umfafit zusatzlich ei-
ne Schlaufe, die so den Ubergang zu der nichsten Ranke vermittelt. Die Stiele sind
glatt und geschmeidig, nur vereinzelt unterbricht ein Blattchen den Ablauf (Abb.
5¢).

In den Zwickeln der kleinen Kassetten sitzen Palmettenkompositionen, die die
Verbindung eines stilisierten Palmettenbaumes und einer einfachen Palmette dar-
stellen (Abb. 4b). Der Mittelstamm wachst auf, verzweigt sich in zwei Ranken, die
sich nach unten mit dicken Palmettenblattern einrollen. Die Blattspitzen dieser
Halbpalmetten verschmelzen mit den Blattzipfeln einer geschlitzten Palmette, die
in der oberen Schlinge des Palmettenbaumes niederhangt. Blattchen 16sen sich von
den seitlichen Ranken, in den Gabelungen sitzen Tropfenformen. Die Komposi-
tion wird in sich zuriickgefiihrt, wirkt geschlossen. In den Kassetten Taf. 90a oben
schlingt sich eine dritte Schlaufe als Ring durch die kreisfrmig aneinandergehefte-
ten Gabelranken. Die ausschwingenden Blatter verleihen dem Gebilde die notwen-
dige Grundlage, eine dreiblattrige Bekronung schliefft die Komposition ab.

Diese Palmettenkompositionen, die die zweizipflige Palmette voraussetzen, fin-
den seit dem 11. Jh. einen bevorzugten Platz in der Kleinkunst und Architekturor-
namentik. In den Wolbungen der Mihrabnischen treten sie gerne an die Stelle der
fritheren Weinornamente®.

Nach dem Vorbild der Kapitelle werden die Konsolen des innersten »Eierstabes«
gleichfalls als aufwachsende Blitter verstanden. Die mittlere Rippe ist plastisch an-
gegeben, Adern durchziehen gleichmiaflig die Oberfliche, die sich zwischen den
Adern jeweils leicht wolbt (Taf. 101).

Die unteren S-formigen Konsolen, deren Kanten von einem Gratenmuster ge-
zeichnet sind, zeigen in dem vertieften Feld der Seitenwangen Palmetten, die sich
dem Halbrund einfiigen.

Palmetten und Blatter sind i. a. plastisch gearbeitet, d. h. die einzelnen Blattfor-
men setzen sich gegeneinander ab, die Oberflache wird leicht konkav ausgearbeitet.

9 vgl. Fbrmensammlung bei F. Shafi‘1, Simple Calyx Ornament in Islamic Art (Kairo 1957) Taf. 38,
63; G. Marcais, 2.2.0,, fig. 20; z. B. Umayyadenmoschee in Damaskus.
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Abb. 5 Sarha. Deckenornamente

Gemalte vegetabile Ornamente

Gemalte Ornamente dienen dazu die Seitenflichen der Balken zu dekorieren
oder den Hintergrund der geschnitzten Ornamente mit Wellenmustern oder Bli-
ten zu beleben (Taf. 101).

Binder mit hellblauen Rosetten begleiten die geschnitzten Ornamente, Wellen-
ranken laufen in den Innenleisten der kleinen Kassetten (Abb. 7h, 8c¢).

Als Fiillornamente werden wieder geschlossene Motive bevorzugt, wie z. B. Pal-
metten, deren Spitzen sich in einer herabhingenden Palmettenbliite vereinen (Abb.
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Abb. 6a Kairo. Glasmalerei aus dem Mausoleum des Ahmad ibn Sulaiman ar-Rif#'T
6b Fustit. Wandmalerei eines Bades
6c Sarha. Deckenornamente

4a; Se) oder abstrahierte Palmetten, deren Komposition urspriinglich auf einen
Akanthus zuriickzufithren ist (Abb. 5f).

Die Blitter sind nur noch einfache Bander, die in Zipfeln enden, der Mittelteil
wiachst als Knospe empor.

Die meisten Palmetten werden von tropfenférmigen Augenpunkten gezeichnet,
Stiele mit doppelten Abschniirungen. Die Felder der Blendnischen fiillen Ranken-
kompositionen mit Lotosbliiten, die in vier Schlingen miteinander verkniipft sind.
Jede Schlaufe umfafit eine grofle, tulpenartige Lotosbliite. Sie wechseln mit sehr sti-
lisierten, in sich knotenartig verschlungenen Ranken, die in einer Palmettenkom-
position enden. In den Wélbungen sitzen Rankenbiume mit grofien Lotosbliiten
(Abb. 4c, 5b).

Die Stiele der Ranken sind geschmeidig, glatt, bandartig, Blatter 16sen sich kaum
ab. Hiufig bleibt als einziges Relikt des Pflanzenhaften zwei Striche an den Stielen
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Abb.7  Sarha. Deckenornamente

als Angabe der Kelchhiillen. Die Lotosbliiten erscheinen entweder als volle Kelch-
bliiten oder als schmale, tulpenartige Knospen (Abb. 6 ¢). Die unteren Blatter erhal-
ten bei den gedffneten Bliiten einen volutenhaften Schwung nach unten, der ihnen
einen charakteristischen Akzent verleiht.

Die Ornamentbinder setzen sich aus Palmetten und Lotosbliiten zusammen, die
aneinandergereiht werden (Taf. 89 c; Abb. 7g). Lotosknospen werden umschlossen
von den Segmenten sich iberschneidender Kreise, deren Farbigkeit von Rot zu
Dunkelblau wechselt (Abb. 7e).
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Abb. 8 Sarha. Deckenornamente

Das Lotos-Palmettenband ist soweit abstrahiert, dafl die herzformigen Bliiten mit
gefiflartigen Gebilden verbunden werden (Abb. 7b). Augenpunkte zeichnen die
Knospen, um die sich jeweils ein farbiger Kreis legt.

In einer anderen Leiste bilden wieder Palmetten mit geschlitzten Mittelblattern
lange Bander, ebenso stilisierte Lotosbliiten (Abb. 7c¢). Als Flichenmuster dienen
diese Palmetten auf einem Gitter der Kapelle Dér el ‘Adra von Dér Abii M3’ im
Wadi'n-Natriin*’.

Geschlitzte Palmetten werden ihren Stielkreisen so eingepaflt, daf} sie in der Ab-
folge Segmente bilden. Die geschlitzten Palmetten iiberkreuzen sich und ver-
schmelzen mit dem Nachbarblatt (Abb. 7{, Taf. 100b).

Vollig abstrahiert sind Ranken, deren Bliiten- oder Blattform sich nur noch
erschlieflen lassen (Abb. 7a, d).

Fiir die vegetabile Ornamentik ist die Wandlung des Pflanzenhaften in eine
gummiartige Beweglichkeit charakteristisch. Im Grunde bleibt nichts Pflanzliches,
da die Blatter beliebig gedehnt werden konnen, Stiele und Bliitenblatter Bander
sind, deren eigenstindiges Leben durch Punkte und Abschniirungen unterstrichen

10 H. G. E. White, 2.a.0., Taf. XVIII A, datiert in das spite 12. Jh.
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Abb. 9a—b Kairo. Museumn

9c¢ Kairo. Tultinidenmoschee
9d Segovia. San Millan
9e Toledo. Santa Maria la Blanca

wird. Typisch ist das Palmetten-Wellenband, das aus den gedehnten Mittelblittern
der Palmette entsteht. Das Muster lauft in sich zuriick, ist lebendig und elegant.

Diese Entwicklung lafit sich seit dem 11. Jh. in zunehmendem Mafe (u. a.) beob-
achten, wenngleich sie teilweise eher einsetzt. Das gleiche gilt fur die abstrakten,
geschlossenen Palmettenkompositionen (vgl. Abb. 9a, b, 11.—12. Jh)".

In der Architekturdekoration findet sich unter den Fragmenten von Wandmale-
rei eines Bades in Fustat die umschlossene Lotosbliite, die in das Ende des 11. Jh.
datiert wird'* (Abb. 6b). Tulpenférmige Lotosbliiten in Ranken erscheinen in der

11 E. Pauty, Catalogue Général du Musée Arabe du Caire, Les bois sculptés jusqu’ & l'époque Ayyou-
bide (Kairo 1931) Taf. LXVII, 4733, 6118/5.
12 J. Sourdel-Thomine, B. Spuler, Die Kunst des Islam (1973, PKG 4) Taf. XXXIV.
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Malerei der Aljaferia in Zaragoza (11.—12. Jh.)"". Beide Bliitenformen wirken locke-
rer, die unteren Kelchblatter sind als Palmetten angegeben, die nicht die Ausbuch-
tung aufweisen.

Da die Motive auch in spaterer Zeit ihre Giiltigkeit bewahren, finden sich offene
Lotosbliiten, deren Kelchblatter fast zu einer Volute ausbuchten, unter den Glas-
malereien des Mihrab im Mausoleum des Ahmad ibn Sulaimin ar-Rifa‘T"* (Abb.
6a). Auch das Motiv der umschlossenen Palmette kehrt wieder, die urspriinglich als
Spitze zweier aufsteigender Palmetten niederhing. Das Mausoleum ist in das Jahr
1291 zu datieren.

Ahnlich stilisiert, wie das Lotos-Palmettenband in Sarha ist das Band der Leiste
iber den Konsolen in der Tuliinidenmoschee’’. Die Palmetten werden noch mit
drei Blittern angegeben, die Knospen scheinen gleich. Wie bereits erwahnt, wird
die Errichtung des Raumes auf Sultan Lagin zuriickgefiihrt.

Datierung

Die Moschee wirkt mit dem fast quadratischen Grundrif}, den glatten Mauern
kubusartig. Betont wird dieser Eindruck dadurch, daf sie frei steht, leicht erhoht,
von keinem Hof umgeben. Durch die relative Hohe wird das Wiirfelartige auch im
Inneren gewahrt.

Eine doppelte Stiitzenreihe gliedert den Raum, Licht dringt durch die Alabaster-
scheiben in der Decke. Kubusartige Moscheen, meist sehr klein, sind bis heute im
Yemen weit verbreitet.

Es muf} hier ein Bautyp vorliegen, der auf der arabischen Halbinsel auf eine lange
Tradition zuriickblickt’®. Zeitlich 148t er sich nicht festlegen.

Aus der Literatur ist nach meiner bisherigen Kenntnis nichts tiber die Moschee,
auch nicht iber den Ort zu erfahren. Es bleibt bei einem Vergleich der Ornamen-
tik.

Die Ornamente gehoren, wie erwahnt, einem Ornamentenschatz an, der sich im
11. Jahrhundert herausgebildet hat und noch in den beiden folgenden Jahrhunder-
ten seine Giiltigkeit bewahrt.

Detailformen der Schnitzereien, wie Konsolen, Flechtbandornamente oder ve-
getabile Ornamentik mit Palmetten und Lotosbliiten konnten nach den Vergleichs-
beispielen auf ein spites 13. Jh. deuten, in dem alle diese Motive nachweisbar sind.
Als Entstehungsdatum mochte ich dennoch — solange nicht eine Inschrift oder

13 Chr. Ewert, Islamische Funde in Balaguer und die Aljaferfa in Zaragoza (1971) Taf. 1.
14 MAE 11, Taf. 79, 80.

15 ebda., Taf. 80d.

16 vgl. die Ka'ba Ibn az-Zubairs, den Neubau “Abd al-Maliks
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inschriftliche Uberlieferung Sicherheit gewahrt — eine frithere Epoche annehmen,
etwa die Zeit der Ayytibidenherrschaft (569/1173 —626/1229)"".

Die Formen sprechen dafiir, da sie m. E. nicht jene Erstarrung spaterer Zeit zei-
gen. In Motiv und Komposition stimmen sie {iberein mit den Mustern der Tiire der
Moschee $alih Tala, die in die Mitte des 12. Jh. datiert wird'®. Beispielsweise kehrt
die Ranke von Abb. 8 ¢ wieder, die Palmetten usw..

Davon abgesehen ist fiir den Yemen mit der Gami® al-Muzaffar in Ta'izz ein Bau
gegeben, der unter der Rastilidenherrschaft errichtet worden sein soll und vollig an-
dere Charakteristika tragt".

Die Frage, wieso an diesem heute abgelegenen Ort eine derart schone und quali-
tatvolle Moschee errichtet wurde, wer die Handwerker waren, wer der Auftraggeber,
mufl ohnehin noch offenbleiben.

Abbildungsnachweis

Taf. 87—91, 93, 100—104 M. Kohler, Taf. 92, 94—99 J. Schmidt
Abb. 1 aufgen. H.K,,J.S. H.H.S., zum Druck gez. H.H.S.; Abb. 2, 3 gez. H.H.S.
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Rechts und links am Eingang der Moschee sind zwei Spolien als Tiirpfosten ein-
gemauert. Eine dritte befindet sich in der Ostfassade. Die Blocke bestehen aus
Kalkstein, diejenigen an der Tiire sind 123 ¢cm lang und 23 cm breit, 119 cm lang
und 23 cm breit, der Block in der Fassade ist 82 cm lang und 23 cm breit (Taf. 102,
103).

Die offen liegenden Seiten der Blocke an der Tiire enthalten das von schmalen
Stegen eingefaflte Relief einer Weinranke, die, drehen wir die Steine in ihre ur-
springliche Richtung, aus einem Akanthus wéchst. Die mittlere Kante der Tiir-
pfosten war mit einem Ornament versehen. Unterhalb des Akanthus, in dem ver-
bliebenen Teil neben der Aussparung an der Ecke, befindet sich eine schematisch
gezeichnete Vase mit geriefeltem Korper.

17 G. R. Smith, The Ayytbids and Rasiilids, The Transfer of Power in the 7th/13th Century Yemen,
in: Islamic Culture XLIII (1969) 175 ff.

18 Fatimidenzeit scheint zu frith, obgleich viele der Formen, wie gesagt, bereits verwendet werden
vgl. C. Lamm, Fatimid woodwork, its style and Chronology, in: Bulletin de I'Institut d’Egypte XVIII
(1935—36); E. Pauty, 2.a.0., Taf. XC.

19 R. B. Lewcock, G. R. Smith, Three Medieval Mosques in the Yemen, in: Orental Art N.S. 20
(1974) 75 ff.
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Auf dem zu einem drei-teiligen Blatt stilisierten Akanthus zeichnen sich die drei
Mittelrippen ab, die zusammenhingend als Geriist den »Kelch« tragen. Die drei
Teile enden in langgezogenen Spitzen. Neben der, die anderen uberragenden mitt-
leren Spitze steigt die Weinranke in flachen Windungen auf, besetzt mit Weinblat-
tern und Trauben, an denen Vogel picken. Akanthus und Weinblatter sind gefie-
dert und mit feiner Innenzeichnung verschen.

Nach den wenigen erhaltenen Exemplaren scheinen sich zwei verschiedene For-
men des Akanthus abzuzeichnen: Eine Art geschlossener Kelch aus zwei Hiillblat-
tern und einem mittleren Blatt, wie auf den Tirpfeilern im Husn el-"Urr und — sti-
lisierter — auf einem Pfeiler aus Sibim Suhaim'. Daneben erscheinen auf einem
Fragment aus el-Mesagid drei locker zusammenhangende Blatter, aus weichen ein
fiedriges hoch aufsteigendes Blatt und die Weinranke entspringen. Diese Form liegt
offenbar dem wirren und schmalblattrigen »Akanthus« eines Pfeilers im Museum in
San‘@’ zugrunde und ebenso scheint der zu einem einzigen Blatt stilisierte Akan-
thus unserer Reliefs auf ein solches Vorbild zuriickzugehen’.

Die Ranke selbst ist dick und mit einer Mittelfurche versehen. Die fiinf-teiligen
Weinblitter sind in ihrer ausgewogenen breiten Form den Blattern des Fragments
aus el-Mesagid auch in Fiederung und Innenzeichnung vergleichbar; eine ahnliche
Blattform findet sich auf den Saulenfragmenten im Museum in Istanbul und dem
Block im Museum in San‘@, letzterer mit reduzierter Innenzeichnung’. Daneben
filllen kleinere drei-teilige Blatter den verbliebenen Raum. Die gleichen Blatter las-
sen sich auf dem Fragment in San‘a’ und dem genannten Stiick aus el-Mesagid be-
obachten, wurden jedoch auf eine kerbschnittdhnliche Weise — ahnlich wie der
Akanthus — stilisiert, im Unterschied zu den gréfleren Weinblattern, welche die
mehr »naturalistische« Form des Vorbildes beibehalten haben®.

Insgesamt wirkt das Gebilde graphisch, trocken und flach auf den Reliefgrund
gesetzt. Die Ranke ist weit auseinander gezogen, ohne Uberschneidung ausgebrei-
tet und von frei belassener Fliche umgeben. Hierin liegt ein grundsatzlicher stilisti-
scher Unterschied zu den bisher bekannten Vergleichsbeispielen.

1 Pfeiler im Husn el-"Urr (Hadramauth): A. Grohmann, Arabien (Hdb. der Altertumswissensch. Abt.
3 TL 1 Bd. 3) Taf. XIV 1, 2. Pfeiler aus Sibdm Suhaim: ebd. 200 Ab. 82.

2 Fragment aus el-Mes3gid: J. Pirenne, Le Rinceau dans Evolution de UArt Sud-Arabe (Syria XXXIV
1957) Taf. VII f. Pfeiler Mus. San"a’ Grohmann a.O. Taf. IX 1; W. Radt, Katalog der Staatlichen Anti-
kensammlung von San‘d’ und anderer Antiken im Jemen, 1973, Taf. 6 (14). Dazu auch zwei Platten im
Museum in San‘@ mit dhnlichen Blattkelchen, Radt a.O. Taf. 6 (15, 16) und auf einem Pfeiler in Bainun
mit betonter Mittelrippe ebd. Taf. 37 (103), die auf einem Fragment in Marya as-Suflan noch starker her-
vorgehoben und wie die beiden Seitenrippen geperlt ist, ebd. Taf. 38 (106); letzteres Fragment bei G.
‘Garbini, Annali dell'Istituto Orientale di Napoli 30, 1970, 443 Taf. 2a. (Unter dem Blattkelch befindet
sich wie auf unserem Relief eine kleine geriefelte Vase).

3 Fragment aus el-Mesagid: Pirenne a.0. Taf. VII g. Fragment in Istanbul: ebd. Taf. VIII g. Block im
Museum San‘®’: Grohmann 2.0. Taf. IX 1; Radt 2.0. Taf. 6 (14).

4 Fragment im Museum San‘@’: Radt a.0. Taf. 7. Fragment aus el-Mesagid: Pirenne a.0. Taf. VII g.
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Das von Syrien tibernommene Motiv der Weinranke und deren spatere Variante
der »inhabited vine-scrolle war ein allgemein beliebtes Dekorationselement. Die
bislang geringe Anzahl der Funde erlaubt hier jedoch noch keine gesicherte chro-
nologische Entwicklung festzustellen, so daff sich mit dem vorhandenen Ver-
gleichsmaterial fiir die Reliefs nur eine vorlaufige Datierung vorschlagen lafit. Diese
folgt — unter Vorbehalt — dem bisher einzigen Versuch einer Ordnung und Da-
tierung der bekannten Stiicke durch J. Pirenne. Doch steht die Diskussion erst am
Anfang.

Die Bildung der Weinblatter mit Fiederung und Innenzeichnung, in Verbindung
mit dem relativ flachen Relief und der freien Flaiche um die Ranke, lassen eine Pla-
cierung der Reliefs zwischen die von Pirenne um die Mitte des 2. Jh. n. C. datierte
Gruppe und der folgenden des 3. Jh. n. C. fir moglich erscheinen. Die Gruppe des
2. Jh. n. C,, vertreten durch Funde aus Marib und el-Mesagid, sowie den Saulenfrag-
menten im Museum in Istanbul, ist in Stil und Ausfiihrung den syrischen Vorbil-
dern nahe, wihrend in den Reliefs des 3. Jh. n. C. nach den bisherigen Funden eine
fortschreitende Stilisierung und Provinzialisierung zum Ausdruck kommt’. Das
Motiv des pickenden Vogels an der Traube, das als Ganzes ibernommen und unge-
schickt eingefiigt den Vogel mit dem Kopf nach unten hingen lait’, die Formen
der fiinf-teiligen und der drei-teiligen Weinblatter weisen auf die Gruppe des 2. Jh,
zu welcher die oben angefiihrten Beispiele gehdren’. Die Stilisierung dieser letzte-
ren kleinen Blitter, der gleichermaflen ornamentale Akanthus und das Fehlen jegli-
cher Uberschneidung sind wohl mehr der provinziellen Arbeit als einer viel spate-
ren Entstehungszeit zuzuschreiben. Dazu gehoren auch die steifen Sticle der Blatter
und Trauben, ohne Verdickungen und ohne die sehr verbreiteten eingeroliten Ne-
bentriebe.

Von den Darstellungen des 3. Jh. n. C. setzen sich unsere Reliefs vor allem durch
die weniger dichte Fiillung der Ranken ab, die dort eng gewunden und oft kompli-
ziert verschlungen sind. Auch deren Blatter sind einfacher und schematischer und
reduzieren die in unseren Reliefs noch ausfihrlichere Zeichnung der Adern und
Rippen, wie z. B. auf den Reliefs aus Sabwa in Oxford®.

Demnach konnten unsere Reliefs, folgen wir der Datierung von Pirenne, Ende
des 2. Jh. n. C. bzw. Anfang des 3. Jh. n. C. entstanden sein. Vom Standpunkt des
Mittelmeerraumes her betrachtet, méchte man eine spatere Datierung annehmen.
Ihrer Funktion nach wird es sich um Tiirpfeiler handeln, zumal die Aussparung der
unteren Ecke auch an den Pfeilern im Husn el-"Urr vorkommt und offenbar fiir die
Tirschwelle bestimmt war’.

5 Pirenne a.0. Gruppe 2. Jh. n. C.: 102 ff, Taf. VI, VIIL Gruppe 3. Jh. n. C.: 113 ff, Taf. IX, X.
6 Ahnlich auf dem Bruchstiick im Museum in San'a’: Radt a.O. Taf. 5 (12b).

7 Pirenne a.0. Taf. VII, VIIL

8 Pirenne a.0. Taf. IXd, e, f.

9 Pfeiler im Husn el-*Urr: Grohmann a.0. Taf. XIV 1, 2.
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Die Weinranke auf dem Block der Ostfassade geht offensichtlich auf die gleiche
Vorlage wie die Ranken des Turpfeilers zuriick (Taf. 103). Die Blattformen und das
Motiv des Vogels an der Traube sind nahezu identisch, doch zeichnet sich diese Ar-
beit durch bessere Qualitat aus. Die Trauben sind voller, ihre Beeren erscheinen
rund und saftig, die Ranke ist geschmeidiger und ihre enger gezogenen Windungen
sind ausgewogener gefiillt. Hinsichtlich der Blitter und der Traube steht ein Frag-
ment in San'?’ am nichsten’. Ahnlich wie auf den Tiirpfeilern teilt eine Mittelfur-
che den hier sehr dicken und teigig wirkenden Stengel in zwei Stringe. Neu ist die
Teilung der Ranke in einen verjingten Haupttrieb und einen Nebentrieb, dessen
Spitze sich leicht einrollt. Diese Verzweigung begegnet auf einem Reliefbruchstiick
im Museum von San‘@"". Sie entspringt einer Knospe, die auf unserem Relief zwar
angegeben, aber zuriickgebildet ist. Die dreifache Umschniirung unterhalb der
Knospe dort, entspricht der dreistrahnigen Ranke, wie die der zweifachen auf unse-
rem Block. Die Einrollung kehrt auf den meisten Darstellungen wieder, im allge-
meinen weiter eingedreht?. Im Verhaltnis zu den Turpfeilern ist dieses Relief wei-
cher, doch ebenso von freier Fliche umgeben, waihrend die vorliegenden Ver-
gleichsstiicke zu einer weit dichteren Fiillung und damit zu einem Hell-Dunkel Ef-
fekt tendieren. Die Entstehungszeit diirfte die gleiche wie der Turpfeiler, also Ende

des 2. Jh. n. C, sein.

10 Fragment im Museum San‘@’: Radt a.0. Taf. 7 (20).

11 Bruchstick im Museum San‘@: Grohmann a.0. Taf. IX 3; Radt a.O. Taf. 4 (11a).

12 Pirenne a.Q. Taf. VII, VIII, IX. Ahnlich gering eingerollte Triebe sind kurzstielig z. B. Radt 2.0,
Taf. 5 (12b, 13b), Taf. 6 (14). Zum Vogelmotiv: K. Michalowski, Palmyra (1968), Taf. 56.
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b. Sarha, Freitagsmoschee, Ostfassade
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b. Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 3, 9, 8, 7
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Sarha, Freitagsmoschee, Kapitelle
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a. Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 13, 12
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b. Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 9, 10
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b. Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 5
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Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 1, 2
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V\GHDADER MITTEILUNGEN 10

a. Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 3

b. Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 9, 10
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Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 14
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Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 6
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Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 10, 9
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Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 7
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Sarha, Freitagsmoschee, Kassettendecke Feld 13
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b. Sarha, Freitagsmoschee, Kapitell
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Sarha, Freitagsmoschee, Spolien am Eingang
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TAFEL 104 BAGHDADER MITTEILUNGEN 10.

b. Sarha, Freitagsmoschee, Inschrift an der Ostfassade
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