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1. Diu Créne — ein spater Artusroman

1.1 Das Werk und der Verfasser

Hie mit hat ein end

diu krone, die mine hend

nich dem besten gesmit hint,

als sie min sin vor ime vant,

Gz einem exemplar.

und wizzent daz viir war:

si enmiigent niht wol 0f getragen
zwispel herze, valsche zagen,
wan sie ist ine ze enge.

sie tragent aber wol die lenge

die guoten und die reinen.

mit s6 guoten steinen

ist sie tiber al beleit,

daz sie wol ir wirdikeit

ze reht tritleg unde zimt.

swer sie viir sich ze schouwen nimt,
wil er sie ze reht schouwen gar,
$6 mac er wol werden di gewar
vil manigez vremdez bilde,
beidiu zam und wilde,

dem gelichez er vor nie gesach,
ob er sie vor niht machet swach
von unkunst oder von nit. (C, V. 29966-29988)’

Mit dem spiten Artusroman Diu Créne steht ein Versroman aus der 1.
Hilfte des 13. Jahrhunderts im Mittelpunkt dieser Dissertation, welcher
den Rezipienten in eine fremde, verwirrende, bizarre, aber zugleich auch
bezaubernde und fesselnde Welt zu entfithren vermag.

Es gelingt Heinrich, Bilder und Szenerien von enormer Eindringlichkeit zu
entwerfen, plastische Szenerien, die thre Wirkung fast immer tiber eine
oxymorale Mischung aus Bedrohlichem und Faszinierendem — gefihrlichen
Versuchungen und unwiderstehlichen Gefahren — entfalten.?

! Wenn nicht anders vermerkt, steht C im Folgenden fiir die Textedition der Crdne von Felder,
Gudrun (Hg.): Heinrich von dem Tiirlin. Diu Créne. Mittelhochdeutsche Leseausgabe mit
Erlduterungen. Berlin/Bosten 2012.

% Kragl, Florian: Heinrich von dem Tiilin: ,Die Krone‘. Unter Mitarbeit von Alfred Ebenbauer
ins Neuhochdeutsche iibersetzt. Berlin/Boston 2012, S. 492.
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Diu Créne

Bereits der Erzihler selbst scheint sich der teils provokanten Passagen
seines Werks bewusst, wenn er am Schluss darauf verweist, dass die Ge-
fahr bestehe, den Wert der Crone aufgrund eines voreiligen Urteils zu ver-
kennen (vgl.: C, V. 29922 £)).

HEINRICH VON DEM TURLIN spielt in seinem Artusroman mit , Motiven
und Handlungsstringen der deutschen und franzosischen Literatur sei-
ner Zeit“3 und setzt diese gleich kleinen Steinen zu einem neuen Mosaik,
seiner Crone, zusammen.

Doch die Richtungen, die Heinrich seinem Roman und seinem
Protagonisten vorgibt, sind nur ungefihre, die Linien, die er damit zieht,
brechen immer wieder ab, werden von anderen Linien ersetzt, ohne dass sie
sich beriihrten, andere Male sind mehrere Stringe miteinander verwoben,
ohne dass man das Muster, in dem sie gewebt sind, prizise nachzeichnen
kénnte. Das gibt dem Handlungsverlauf eine gewisse Weichheit und
Schwammigkeit, ohne dass er sich je ganz verlore, gibt der Handlungsfolge
etwas Unverbindliches, ohne dass sie je beliebig wiirde. Der Effekt davon bei
der Lektiire des Romans ist, dass man sich in der Handlung verliert. Im
Lektiireprozess den Blick aufs Handlungsganze zu behalten, ist fast ein Ding
der Unméglichkeit.*

Wihrend Diu Créne anfangs wegen dieser Wirrheit auch die Forschung
vor ein Ritsel stellte, erwacht in den letzten Jahrzehnten mehr und mehr
das Interesse an diesem eigenwilligen Roman und das anfinglich nega-
tive Werturteil relativiert sich Stiick fiir Stiick. So hebt CORMEAU (1981)
im Verfasserlexikon vor allem die Komplexitit des Werks hervor:

Der Roman ist mit Geschick und Phantasie konzipiert. Heinrich kann
Figuren und Verhaltensweisen pointiert charakterisieren, er entwirft Szenen
von eindringlicher Bildhaftigkeit. Seine Erzihlweise ist jedoch nicht
einheitlich. Neben verdichteten Partien und farbigen Figuren finden sich
fliichtige Handlungsskizzen und skurrile Phantasmagorien, héfische
Stilisierung ist untermischt mit realistischen Details und trivialer
Kommentierung. Doch ist hier manches noch nicht abschlieRend
beurteilbar. Die burlesken Téne der Tugendproben scheinen mehr ein
raffiniertes Spiel mit der Artustradition fiir ein informiertes Publikum zu
sein denn eine abwertende Karikierung. Der Wertekanon des Artusromans
gilt, wenngleich formalisiert, auch fiir Heinrich. In der betont symbollosen

? Felder (2012), S. IX; vgl. auch Mertens, Volker: Der deutsche Artusroman, Stuttgart 1998
(RUB 17609), S. 185 f.
* Kragl (2012), S. 469.
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Ein spiter Artusroman

Stilisierung der Gralswelt liegt wohl Heinrichs Wendung gegen die
Ausweitung der romanesken Fiktion ins Religiése eingeschlossen.®

Um dieses facettenreiche Werk entsprechend zu wiirdigen, bedarf es da-
her einer groflen Offenheit und Toleranz gegeniiber Handlungsmotiven,
die nicht denen des traditionellen Artusromans entsprechen und stattdes-
sen mit Widerspriichen spielen.

Auch die Dichter des Mittelalters standen der Créne kritisch gegen-
iiber und es finden sich nur wenige Querverweise auf dieses Werk. Einen
formuliert RUDOLF VON EMS in seinem Alexander:

Allr Aventiure Kroéne

treit ouch ir namen schéne.

si diu als6 meisterlich

s6 si ir meister Heinrich

von dem Tiirline hiez

der dirre aventiure Gf stiez

ein zil iibr elliu mare,

si disiu rede gewzere,

s6 lazen wir der Kréne

den namen stan vil schéne. (A, V. 3219-3228)°

Ebenfalls erwihnt wird der Roman bei ULRICH FUETRER, der in seinem
zwischen 1473 und 1483 fiir Herzog Albrecht IV. von Bayern (1447-1508)
verfassten Buch der Abenteuer die Parzivalsequenz um Verse aus der Ga-
weinepisode der Créne erginzt.”

5 Cormeau, Christoph: Heinrich von dem Tiirlin. In: Burghart Wachinger u. a. (Hg.): Die deut-
sche Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon 3. Berlin/New York 1981, Sp. 898.

% Rudolf von Ems: Alexander. Ein héfischer Versroman des 13. Jahrhunderts (2 Bde.). Hrsg.
von Victor Junk. Stuttgart 1928/29 (Bibl. des litt. Ver. in Stuttgart 272, 274).

7 Diese Erginzungen finden sich im Bereich der Strophen 1893 bis 2215. ,Fuetrer nutzt [...]
die bereits im Pritext begegnende Scharnierstelle zwischen den unterschiedlichen Erzihl-
stringen des Pz., um die Gawein-Partien aus der ,Créne‘ zu interpolieren. Den Ubergang
zwischen beiden Quellen iiberblendet er dabei auf verschiedenen Ebenen: Zeitlich schlief3t
der Einsatz der narratio an die Strophen 1739f. des BdA I an (Antzigan-/Antikonie-Episode),
in denen Kiingrimurschel mit Gaban einen neuen Termin fiir den ausstehenden Zweikampf
festsetzt (vgl. ebd.). Die Chronologie des BAA I orientiert sich folglich, abgesehen von kleinen
Abweichungen, weiterhin am Pz., was auf der elocutionellen Ebene noch durch wértliche
Anleihen unterstrichen wird [...]. Die weitere, d. h. auf der Ebene der histoire aktuelle Kontex-
tualisierung der nun folgenden Gawein-dventiuren bezieht sich allerdings schon hier auch
auf Heinrichs ,Créne’, wenn es heifdt, dass es sich filegt zu ainer stunde, / das dy fiirsten gehewr,
/ dy von der tavelrunde, / aus ritten durch dy lannd nach awentewr [BAA I, 1895,1-4] und dass es
von gschicht und fromder awentewr dazu gekommen sei, das Gaban rait, aller diet gar verainet
(ebd., 1896,4f)).“ (Raumann, Rachel: Kompilation und Narration. Ulrich Fuetrers ,Buch der
Abenteuer* als epische Literatur-Geschichte. Géttingen 2019 [Encomia Deutsch 5], S. 86 f.).
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Diu Créne

Der nachklassische Artusroman, Diu Créne, geht auf HEINRICH VON DEM
TURLIN zuriick, der sich selbst in einem Akrostichon von Vers 182-216
nennt. Ob dieser ,osterreichischer’, ,deutscher’ oder ,siidtirolischer’ Her-
kunft war, ist bis heute ungeklirt und es existieren nur Vermutung.

In der kirntnischen Herzogsstadt St. Veit an der Glan ist ab der 2. Hilfte des
13. Jahrhunderts ein angesehenes Biirgergeschlecht von [...] dem Turlin [...]
— benannt nach einem Tiirlein in der nérdlichen Stadtmauer — mehrfach
urkundlich bezeugt. Den belegten Namensformen nach kann Heinrich zu
dieser Familie gehort haben; méglich auch, daf er mit dem Zeugen Heinrich
von dem Turlein auf einer Urkunde des Grafen Albert I. von Gérz und Tirol
aus Lienz von 1229 identisch ist (Graber). Er kann demnach Biirger gewesen
sein [...] aber auch Kanzleibeamter oder Ministeriale am Hof Herzog
Bernhards von Kirnten (1202-56), doch sichern 1if8t sich keine der
Vermutungen.®

Aufgrund der Erwihnung der Créne bei RUDOLF VON EMS, der dem Hof
der Stauferkonige verbunden war, vermutet KNAPP eine Beziehung des
Autors zum Geschlecht der Andechser. Denn wegen der ,engen ver-
wandtschaftlichen und politischen Beziehungen“® der andechser und der
staufischen Herrschergeschlechter wire die Bekanntheit des Werks von
HEINRICH am Hof der Staufer nachvollziehbar. Zudem liefe sich so die
mittel-/stidbairische Sprachprigung des Artusromans erkliren.?

Was fiir eine Anbindung an den Tiroler Raum [...] spricht, sind einzelne
Erzihlmotive, welche die Krone mit Laurin A und Wolfdietrich A [..]
gemeinsam hat: Rosengarten und Zwergenkonig, Drachenkampf in der
Drachenhohle mit fremden Waffen u. a. Auch einige, wenngleich
undeutliche Spuren italienischen Einflusses sind in dem Roman
auszumachen. In diesem tirolischen-oberitalienischen Raum kimen
selbstverstindlich verschiedene michtige Adelsfamilien als Génner eines
deutschen Literaturwerks in Frage, so die Grafen von Tirol selbst, die Grafen
von Gorz, deren erste Machtzentren im heutigen Osttirol um Lienz und in
Friaul am Isonzo um Gérz lagen, die Andechs-Meranier und andere. Nur die
Andechser verfiigten aber (seit 1208) iiber ein territoriales Standbein im

8 Cormeau (1981), Sp. 894; vgl. auch Mertens (1998), S. 186.

9 Knapp, Fritz Peter: Die Literatur des Frith- und Hochmittelalters in den Bistiimern Passau,
Salzburg, Brixen und Trient von den Anfingen bis zum Jahre 1273. Band 1. Graz 1994,
S. 545,

10ygl.: Knapp (1994), S. 545.
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Ein spiter Artusroman

franzosischen Sprachraum, ze Karlingen, wo Heinrich nach eigenen
Angaben das maere geschriben las (V. 218ff)).1!

Final belegen lassen sich diese Uberlegungen nicht, denn letztlich wid-
met HEINRICH sein Werk keiner konkreten Adelsfamilie. KNAPP zieht die
Moglichkeit in Betracht, dass sich die Mizene nach der Vollendung der
Créne von diesem Werk zu distanzieren versuchten.!?

Bei einer Verortung des Autors im siidtiroler Raum ergeben sich
ebenfalls verschiedene Méglichkeiten. Zum einen ist eine Zugehorigkeit
zu den in Brixen ansissigen ,Ministerialen von Voitsberg, die sich nach
dem Voitsberger Tor in Brixen auch de Porta nannten“!3, méglich, zum
anderen konnte er als Mann der Kirche, ,den eine Brixener Urkunde von
1217/20 dominus Hainricus de Hostiolo (= de Ostiolo ,von dem Tiirlein‘)
nennt“!, identifiziert werden. Beide Varianten erachtet KNAPP als un-
wahrscheinlich.!® Festhalten l4sst sich jedoch, dass man aufgrund des In-
halts seines Werkes vom hohen Bildungsstand des Autors ausgehen
kann, wenn dieser den Erzihler auf diverse Motive der deutschen und
franzosischen Romanliteratur zuriickgreifen lisst. Zudem scheint ge-
wiss, dass er iiber Latein- und Italienischkenntnisse verfiigte.'®

1.2 Die Uberlieferungssituation und die Editionen

Der Text ist im Vergleich zu anderen Werken recht sparlich {iberliefert
und nur in einer Handschrift (Heidelberg, Cpg 374 — Sigle P) vollstindig
tradiert. Diese wird auf das Jahr 1479 datiert. Aufgrund eines Buchbinde-
fehlers ist die Versabfolge gestért. Erhalten sind auflerdem fuinf Frag-
mente; ein weiteres Fragment (Schwibisch-Hall - Sigle g; entstanden um

11 Knapp (1994), S. 545.

12ygl.: Knapp (1 994) s 545.

13 Knapp (1994), S.

14 Knapp (1994), S. 45

15Vgl.: Knapp (1994), S. 545.

16 vgl.: Cormeau (1981), Sp. 895. Man kann davon ausgehen, dass Heinrich aus der franzési-
schen Literatur ,mindestens Le Chevalier de la Charrete (Lancelot) und Le Conte du Graal von
Chrétien de Troyes sowie die anonyme Erste Fortsetzung des Gralsromans, La Mule sans Frein
von Paien de Maisieres, Les Enfances Gauvain, Le Chevalier a I’Epée, Le Bel Inconnu, die Lais
De I’Espine, Graelent und Lanval, tiberdies die Prosaromane Lancelot und La Quéte du Saint
Graal, moglicherweise auch La Mort Artu, Perceval en prose” (Knapp [1994], S. 548) kannte.
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1300) ist verschollen. Dieses soll zum Fragment G (Berlin mfg 923,9; da-
tiert auf Ende des 13. Jahrhunderts) gehort haben. Als Entstehungszeit-
raum fiir das Fragment V (Wien cod. 2779) wird das 1. Viertel des 14.
Jahrhunderts angesetzt. Gleiches gilt fiir D (Linz, cod. ab 104 2°), welches
dem Fragment V zugeordnet wird. Noch erhalten sind die Fragmente K
(Kiel Ms. K. B. 48' fol.) aus der Mitte des 14. Jahrhunderts und Ké (Koln
cod. 5 P62) aus der 1. Hilfte des 14. Jahrhunderts.!”

Um eine erste Edition der Créne bemiiht sich Gottlob H. F. SCHOLL,!#
als Grundlage seiner Ausfithrungen nutzt er die Handschrift P, die er mit
Formulierungen aus Fragment V erginzt, wenn fiir ihn die Richtigkeit
von P nicht gesichert erscheint.!® Aufgrund dieser Herangehensweise
fehlt dieser Fassung von 1852 zwar die textkritische Tiefe, doch stellt sie
eine erste und unverzichtbare Arbeitsgrundlage fiir weitere Untersu-
chungen dar. Eine englische Ubersetzung der Créne aus dem Jahr 1989
geht auf John W. THOMAS zuriick.?’ Darauf folgt 1996 eine Verdffentli-
chung von Werner SCHRODER, der seine Edition mit einer neuhochdeut-
schen Ubersetzung und einem Kommentar erginzt.?! Im Jahre 2000 leg-
ten Fritz P. KNAPP und Manuela NIESNER eine textkritische Edition der
Verse 1-12281 vor. Leithandschrift ist in diesem Fall das Wiener Frag-
ment V.22 Der zweite Teil (Vers 12282-30041) erscheint erst 2005. Diese
Veroftentlichung von Alfred EBENBAUER und Florian KRAGL folgt der Hei-
delberger Handschrift P.2* Die jiingste Edition des mittelhochdeutschen
Textes von Gudrun FELDER wird im Jahr 2012 publiziert. Die Textfassung

7Vgl.: Zatloukal, Klaus (Hg.): Heinrich von dem Tiirlin: ,Diu Krone‘. Ausgewihlte Abbildun-
gen zur gesamten handschriflichen Uberlieferung. Géppingen 1982 (Litterae 95),
S.7f.

18 Scholl, Gottlob H. F. (Hg.): Heinrich von dem Tiirlin: >Diu Créne«. Stuttgart 1852 (Bibl. des
litt. Ver. in Stuttgart 27). Wieder: Amsterdam 1966.

19vgl.: Scholl (1966), S. XLIX.

20 Thomas, John W.: The Crown. A Tale of Sir Gawein and King Arthur’s Court by Heinrich
von dem Tiirlin. London 1989.

21 Schrsder, Werner: Herstellungsversuche an dem Text der Créne Heinrichs von dem Tiirlin.
Mit neuhochdeutscher Ubersetzung und Kommentar (2 Bde.). Stuttgart 1996 (Akad. der
Wiss. u. Lit. Mainz. Abh. der geistes- und sozialwiss. Kl. 1996, Band 2).

22 Knapp, Fritz P. u. Niesner, Manuela (Hg.): Heinrich von dem Tiirlin: ,Die Krone'. 1-12281.
Nach der Handschrift 2779 der Osterreichischen Nationalbibliothek nach Vorarbeiten von
Alfred Ebenbauer, Klaus Zatloukal und Horst P. Piitz. Tiibingen 2000 (ATB 112).

2 Ebenbauer, Alfred u. Kragl, Florian (Hg.): Heinrich von dem Tiirlin: ,Die Krone*. Verse
12281-30042. Nach der Handschrift Cod. Pal. germ. 374 der Universititsbibliothek Heidel-
berg nach Vorarbeiten von Fritz P. Knapp und Klaus Zatloukal. Tiibingen 2005 (ATB 118).
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folgt der Heidelberger Handschrift P, welche FELDER mit den Versen des
Fragments V und des Linzer Fragments D? erginzt.* Im gleichen Jahr
erfolgt zudem die Verdffentlichung der neuhochdeutschen Ubersetzung
des Textes von Florian KRAGL unter Mitarbeit von Alfred EBENBAUER.?
Als Textgrundlage der vorliegenden Dissertation dient, wenn nicht anders
vermerkt, die Edition von Gudrun FELDER.

1.3 Forschungsuberblick zur Créne

Eine intensive Auseinandersetzung mit der Créne von HEINRICH VON DEM
TURLIN hat sich erst langsam und zégerlich entwickelt und die bisher er-
schienenen Veroffentlichungen sind verschwindend wenige, wenn man
sie mit der Anzahl derer zu anderen mittelalterlichen Werken vergleicht.
Der von Markus WENNERHOLD erstellte Uberblick iiber die Forschungssi-
tuation zwischen 1960 und 2000 zeigt, dass es sich bei der Créne-For-
schung um einen sehr jungen und noch vielfiltig zu erschliefRenden For-
schungsbereich handelt.?® Aufgrund der detaillierten Ubersicht von WEN-
NERHOLD wird im Folgenden nur tiberblickartig auf zentrale Verosftentli-
chungen bis 2000 eingegangen und der Fokus vor allem auf Arbeiten mit
einem Erscheinungszeitpunkt nach dem Jahr 2000 gelegt.

In den bisher erschienenen Publikationen zur Créne wurden unter-
schiedliche thematische Schwerpunkte gesetzt. So existieren Veréffentli-
chungen, die sich mit der Uberlieferungssituation befassen oder das
Werk HEINRICHS im Spiegel der Literaturgeschichte betrachten. Ebenso
werden die intertextuellen Beziige untersucht und auch der Unterhal-
tungswert der Créne wird analysiert. Dartiber hinaus entstehen Arbeiten
zu Einzelfiguren, Einzelmotiven oder speziellen Thematiken bzw. Moti-
ven. Klaus ZATLOUKALY befasst sich ebenso wie Christine GLASSNER?® mit
den unterschiedlichen Uberlieferungen und untersucht zudem den Auf-
bau der Crone.

2Vgl.: Felder (2012), S. X.

5 Kragl (2012).

26 Wennerhold, Markus: Spite mittelhochdeutsche Artusromane. ,Lanzelet, ,\Wigalois’, ,Da-
niel von dem Blithenden Tal, ,Diu Crone‘. Bilanz der Forschung 1960-2000. Wiirzburg
2005 (Wirzburger Beitrige zur deutschen Philologie 27).

¥ Zatloukal (1982).

28 Glassner, Christine: Der Aufbau der ,Créne‘ Heinrichs von dem Tiirlin. Handschriftenglie-
derung und Werkstruktur. Wien 1991.
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Christoph CORMEAU?? setzt sich mit der Gattungsgeschichte auseinander
und verfolgt am Beispiel der ,jiingeren‘ Artusromane die Evolution der
Gattung, wobei er deren Bestimmbarkeit anhand der gingigen Typkon-
stanten des klassischen dventiure-Romans priift. Auch Walter HAUG* be-
schiftigt sich mit der Gattung des Werks und geht auf die Entwicklung
des Artusromans vom klassischen zum nachklassischen Modell ein. Pe-
ter STEIN3! fokussiert in seiner Dissertation ebenfalls die Gattungsfrage
von HEINRICHS Créne, indem er in Anlehnung an den Parzival von WOLE-
RAM VON ESCHENBACH vor allem auf die bestehenden Traditionen ver-
weist, aber auch auf die diversen Abweichungen von Gattungsnormen
eingeht, die so weit getrieben werden, dass feststehende Bestandteile zur
Unkenntlichkeit verschwimmen. Andrea SCHOTT*? setzt sich mit den
nachklassischen Artusromanen auseinander und geht im Zuge dessen
neben der Erzihlstruktur ebenfalls auf die Gattungsproblematik der
Crone ein. Innerhalb ihrer Arbeit verweist sie zudem auf die Pritexte. In
einem Beitrag von Volker MERTENS zum , Verhiltnis von Fiktion und Di-
daxe im spiten deutschen Artusroman“ behandelt er die Merkmale der
,postklassischen“** Artusromane und bezeichnet die Créne in diesem Zu-
sammenhang als ,Wissens- und Mythencollage“**. Er verweist auf die
ubersteigerte Phantastik von HEINRICHs Werk, die es dem von Didaxen
ermiideten Rezipienten ermdglicht ,in eine unreflektierte aufnehmbare
Re-Mythisierung der arthurischen Welt eintauchen zu kénnen“3, wih-
rend andere aufgrund der vielen intertextuellen Beziige ein Literaturquiz

2 Cormeau, Christoph: ,Wigalois‘ und ,Diu Créne*. Zwei Kapitel zur Gattungsgeschichte des
nachklassischen Artusromans. Miinchen 1977 (MTU 57).

30 Haug, Walter: Literaturtheorie im deutschen Mittelalter. Von den Anfingen bis zum Ende
des 13. Jahrhunderts. Darmstadt 1992.

31 Stein, Peter: Integration — Variation — Destruktion. Die ,Créne’ Heinrichs von dem Tiirlin
innerhalb der Gattungsgeschichte des deutschen Artusromans. Bern u. a. 2000 (Deutsche
Literatur von den Anfingen bis 1700 32).

32 Schott, Andrea: Ritter, Riesen, Zauberer. Gegner in den ,nachklassischen‘ Artusromanen.
Mainz 2017.

33 Mertens, Volker: gewisse lére — Zum Verhiltnis von Fiktion und Didaxe im spiten deutschen
Artusroman. In: Friedrich Wolfzettel (Hg.): Artusroman und Intertextualitit. Beitrag der
Deutschen Sektionstagung der Internationalen Artusgesellschaft vom 16. bis 19. November
1989 an der Johann Wolfgang Goethe-Universitit Frankfurt a. M. Gieflen 1990, S. 85-106,
hier S. 85.

3* Mertens (1990), S. 89.

35 Mertens (1990), S. 92.
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geboten bekidmen.?® Gerade durch die Auseinandersetzung der diversen
Veroffentlichungen mit der Gattungsfrage wird die Andersartigkeit die-
ses Werks deutlich. Die Struktur, wie sie im Iwein oder Erec festgestellt
wird, ldsst sich in der Crone nicht aufzeigen und wihrend beim Parzival
noch etliche Ubereinstimmungen mit diesem Schema nachweisbar sind,
erweist sich ein solcher Angleichungsversuch mit HEINRICHs Werk als
schier unméglich. Deutlich werden dabei aber gerade die Besonderheiten
und Eigenheiten dieses spiten oder besser gesagt nachklassischen/post-
klassischen Artusromans, die den Rezipienten herausfordern, wenn er
den Sinn dieses Werks zu erfassen versucht.

Neben den Untersuchungen zu verschiedenen Uberlieferungssituati-
onen und der Gattungsfrage von HEINRICHs Werk widmet sich auch eine
Vielzahl von Publikationen den intertextuellen Beziigen in der Créne. So
werden unter anderem die Publikationen von Christine ZAcH3, Albrecht
CLASSEN® oder Andreas DAIBER® von dieser Forschungsfrage geleitet.
Gary SHOCKLEY* stellt den Text der Créne dem Parzival gegeniiber und
erarbeitet einen Vergleich. Auch der ausfiihrliche Kommentar von Gu-
drun FELDER* liefert eine Ubersicht iiber die intertextuellen Beziigen.
Zudem legt sie ein detailliertes Personen- sowie Ortsverzeichnis vor und
gibt Impulse fiir diverse weitere Analyseaspekte. Silvia REUVEKAMP*? geht
in ihrem Aufsatz vor allem auf die Beziige der Créne zu antiken und mit-

36 Vgl.: Mertens (1990), S. 92.

37 7ach, Christine: Die Erzihlmotive der Créne Heinrichs von dem Tiirlin und ihre altfranzé-
sischen Quellen. Ein kommentiertes Register. Passau 1990 (Passauer Schriften zu Sprache
und Literatur 5).

38 Classen, Albrecht: The Literary Puzzle of Heinrich von dem Tiirlin’s Diu Crone seen from a
Postmodern Perspective. In: MichGS 24 (1998), S. 111-128.

39 Daiber, Andreas: Bekannte Helden in neuen Gewindern? Intertextuelles Erzihlen im
,Biterolf und Dietleib‘ sowie am Beispiel Keies und Gaweins im ,Lanzelet’, ,Wigalois* und
der ,Crone’. Frankfurt a. M. 1999 (Mikrokosmos. Beitrige zur Literaturwissenschaft und
Bedeutungsforschung 53).

40 Shockley, Gary: Homo viator, Katabasis, and Landscapes. A comparison of Wolfram von
Eschenbach’s ,Parzival and Heinrich von dem Tiirlin’s ,Diu Créne‘. Géppingen 2002
(GAG 674).

1 Felder, Gudrun: Kommentar zur ,Créne‘ Heinrichs von dem Tiirlin. Berlin/New York 2006.

*2 Reuvekamp, Silvia: Verborgen schatz und wistuom — Transformationen gelehrten Wissens
in der Créne Heinrichs von dem Tiirlin. In: Manfred Eikelmann/Udo Friedrich (Hg.): Prak-
tiken europdischer Traditionsbildung im Mittelalter. Wissen — Literatur — Mythos. Ber-
lin/Boston 2013, S. 99-116.
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tellateinischen Schriften ein und erkennt auf dieser Grundlage neue In-
terpretationsméglichkeiten. Trotz der diversen Verweise auf die Intertex-
tualitit gibt HEINRICHS intensive Nutzung der literarischen Quellen sei-
ner Zeit weiter Ritsel auf, weil letztlich nicht fassbar wird, welches Ziel
er damit verfolgt.*3

Natiirlich finden sich auch in anderen Veréffentlichungen Verweise
auf die intertextuellen Beziige, da eine Erschlielung der Créne ohne diese
schier unmdglich erscheint, doch ist der Fokus der Analyse in der Regel
ein anderer, wie die thematischen Schwerpunkte zeigen. Weitere Arbei-
ten nehmen den Unterhaltungswert von HEINRICHS Werk in den Blick.
Hartmut BLEUMER* untersucht im Zuge dessen die Komik in der Crone
und legt sein Hauptaugenmerk auf die beim Rezipienten entstehende Ir-
ritation, die ausgelost wird, wenn die dargestellte arthurische Welt beste-
hende Erwartungen nicht erfiillt. Ferner bemiiht sich BLEUMER um die
Darstellung eines ,Kompositionsgefiige[s] im Horizont der Gattung“®.
Mit der Komik der Crone befasst sich ebenfalls Thomas GUTWALD*® in
seiner Monographie, in der er das Lachen/Auslachen beispielsweise bei
der Becherprobe untersucht und sich so niher mit der Rolle des Lachens
an sich in der Artuswelt auseinandersetzt. Im Zuge dessen thematisiert

43 Dazu Kragl (2012), S. 472 f.: ,Was macht Heinrich? Er baut einen Roman — wie die meisten
arthurischen Erzihler auch — um das typische arthurische Personal, Artus, Ginover, Kay,
Kalocreant, Lanzelet, Gawein natiirlich. Aber es er reichert diesen Roman an mit Anspie-
lungen auf Antikes |...]; er stibizt [sic!] episodenweise Handlungen aus anderen Texten oder
Stofftraditionen [...]; dann bedient er sich wiederum nur punktuell einzelner Motive wie
etwa des Minnetranks [...], um seiner Handlung eine bestimmte Richtung zu geben. Dies
funktional zu sortieren, ist — wiirde man es fiir den gesamten Roman versuchen — ein Ding
der Unméoglichkeit: Der Herkunft nach stehen Genrereferenzen neben Einzeltextreferen-
zen, der Funktion nach stehen narrative Inserate groflerer oder kleinerer bis kleinster Par-
tien neben Anspielungen, die Handlungen nur benennen, sie nicht nach- oder wieder- oder
umerzihlen, dafiir diese nicht selten kommentieren oder kommentierend niitzen. Man
mag das im Einzelfall jeweils prizise bestimmen kénnen. Diese Prizision wiirde allerdings
das Wesentliche eben nicht erfassen:*

4 Bleumer, Hartmut: Die ,Créne’ Heinrichs von dem Tiirlin. Form-Erfahrung und Konzeption
eines spiten Artusromans. Tiibingen 1997 (MTB 112).

4 Bleumer (1997), S. 19.

#6 Gutwald, Thomas: Schwank und Artushof. Komik unter den Bedingungen héfischer Inter-
aktion in der ,Créne‘ des Heinrich von dem Tiirlin. Frankfurt a. M. 2000 (Mikrokosmos.
Beitrige zur Literaturwissenschaft und Bedeutungsforschung 55).
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er die literarische Gattungsform , Schwank“ und weist an einzelnen Sze-
nen entsprechende Elemente derselben nach. Madelon KOHLER-BUSCH*
geht in ihrem Aufsatz vor allem auf die humoristischen Szenen in der
Crone ein und entdeckt in der Darstellung der Tugendproben karnevalis-
tische Zige, durch die mit dem idealisierten Verhalten am Artushof ge-
brochen wird und die Teilnehmer der Becher- bzw. Handschuhprobe der
Licherlichkeit preisgegeben werden.

Neben den Publikationen, die sich mit den komischen Elementen in
der Créne befassen, entsteht — vor allem nach dem Jahr 2000 — eine Viel-
zahl von Arbeiten, die sich mit der Analyse von Einzelfiguren (Funktion,
Erscheinungsbild oder Verhalten) auseinandersetzen. In diesen Ausfiih-
rungen werden sowohl Ritter als auch Figuren mit magischen Féahigkei-
ten oder wundersame Kreaturen in den Mittelpunkt des Interesses ge-
riickt. Uta STORMER-CAYSA*® befasst sich in ihrem Aufsatz mit der Frage,
,welche narrativen Konsequenzen Gaweins Begegnungen mit Figuren
haben, die allegorische Namen tragen“#’. In ihrer Monographie geht
Nicola KAMINSKI*® auf das Phinomen ein, dass Gawein bei seinen Aben-
teuern in der Créne in einer ambivalenten Darstellung gefangen ist. So
wird er in seiner Rolle als junger, unerfahrener Artusritter bei den einzel-
nen dventiuren oftmals von seinem zukunftigen und iiber die Maflen ge-
rithmten Selbst {iberstrahlt. Bernhard Anton SCHMITZ fokussiert in ,,aus-
gewihlten franzosischen, niederlindischen und deutschen Versromanen
des 12. und 13. Jahrhunderts“’! die Gaweinfigur und vergleicht ihre
,Funktion und Interaktionsmuster“. Dabei geht er auch auf die Rolle Ga-
weins bei HEINRICH ein. Christine SCHONERT?? legt bei ihrer Beschifti-

# Kshler-Busch, Madelon: Pushing Decorum: Uneasy Laughter in Heinrich von dem Tiirlin’s
Diu Crone. In: Albrecht Classen (Hg.): Laughter in the Middle Ages and Early Modern
Times. Berlin/Boston 2010, S. 265-280.

48 Stérmer-Caysa, Uta: Liebesfreude, Tod und andere Nebenfiguren. Probleme mit dem alle-
gorischen Verstindnis der 'Krone' Heinrichs von dem Tiirlin. In: Freimut Loser (Hg.): Vom
vielfachen Schriftsinn im Mittelalter. Hamburg 2005, S. 521-542.

49 Stérmer-Caysa (2005), S. 524.

50 Kaminski, Nicola: W4 ez sich érste ane vienc, Daz ist ein teil unkunt: abgriindiges Erzahlen in
der >Krone« Heinrichs von dem Tiirlin. Heidelberg 2005.

51 Schmitz, Bernhard Anton: Gauvain, Gawein, Walewein. Die Emanzipation des ewig Verspi-
teten. Tiibingen 2008 (Hermaea. Germanistische Forschungen. Neue Folge 117).

52 Schonert, Christine: Figurenspiele. Identitit und Rollen Keies in Heinrichs von dem Tiirlin
Crone. Bamberg 2009 (Philologische Studien und Quellen 217).
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gung mit der Créne den Fokus auf die Keie-Passagen und analysiert des-
sen Figurenidentitit und Rolle innerhalb des Werks von HEINRICH. Mit
Zwergen in der mittelalterlichen Literatur befasst sich Isabel HABICHT"
in ihrer Dissertation. Im Zuge ihrer Ausfithrungen geht sie auch auf den
Fischritter — bei ihr als Meereszwerg bezeichnet — ein und sieht diesen als
»Reflexionsfigur thematischer, struktureller, intertextueller und nicht zu-
letzt metafiktionaler Diskurse“>*. In Martin ZIMMERMANNSs> Verdffentli-
chung findet sich ebenfalls ein Abschnitt zur Créne, in dem er auf das
Denkmal auf Blandocors’ Burg eingeht, welches die Zoéllner herbeiruft,
wenn Fremde den Hof betreten. ZIMMERMANN erliutert an dieser Statue
die magisch wirkenden Krifte und geht auf deren Funktion als Automat
ein. Matthias MEYER®® fokussiert in seinem Aufsatz die ,figure of the
Third“>’ innerhalb der arthurischen Literatur. Untersuchungsgegenstand
seiner Ausfithrungen sind die Créne und der Iwein, in denen er neben der
Darstellung allgemeiner Werkinterpretationen gezielt auf solche Drittfi-
guren eingeht. Im Falle der Crone beschiftigt er sich mit Gansguoter von
Micholde: ,Gansguoter enters as a third element, for he is not only a char-
acter within the story but also a figure with poetological dimensions.“>®
Eva BoLTA® konzentriert sich in ihrer Arbeit auf die chimirenhaften Er-
scheinungen im Artusroman, weshalb die Boten, die den Artushof errei-
chen, wie beispielsweise der Fischritter, genauer betrachtet werden. Auch
der Protagonist Gawein, der neben Artus tritt, wird hinsichtlich seines
zuweilen recht ambivalenten Handelns thematisiert und innerhalb der

>3 Habicht, Isabel: Der Zwerg als Triger metafiktionaler Diskurse in deutschen und franzési-
schen Texten des Mittelalters. Heidelberg 2010 (GRM-Beiheft 38).

54 Habicht (2010), S. 175.

% Zimmermann, Martin: Technische Meisterkonstruktionen — dimonisches Zauberwerk: der
Automat in der mittelhochdeutschen Literatur. Eine Untersuchung zur Darstellung und
Funktion von Automatenschilderungen in Erzihltexten des 12. bis 14. Jahrhunderts unter
Beriicksichtigung des kulturgeschichtlichen Hintergrundes. Passau 2009 (Studium littera-
rum 20).

%6 Meyer, Matthias: In Search of the Arthurian Third. In: Martin Kagel/Alexander Sager (Hg.):
Colloquia Germanica 45. Triangular Readings. 2012, S. 295-311.

7 Meyer (2012), S. 295.

>8 Meyer (2012), S. 306.

% Bolta, Eva: Die Chimire als dialektische Denkfigur im Artusroman. Mit exemplarischen
Analysen von Teilen des Parzival Wolframs von Eschenbach, des Wigalois Wirnts von Gra-
fenberg und der Créne Heinrichs von dem Tiirlin. Frankfurt a. M. 2014 (Mikrokosmos. Bei-
trige zur Literaturwissenschaft und Bedeutungsforschung 81).
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Wunderketten sieht sie , die chiméirische Koprisenz diametraler Erzihl-
riume“®® verbunden mit den bizarren dventiuren als wichtige Ansatz-
punkte, die bei der Analyse der Fiktionalitit und des Fantastischen in den
Wunderketten noch zu wenig beriicksichtigt wurden. Im selben Jahr er-
scheint ein Beitrag zur Créne von Susann Therese SAMPLES®!, in dem sie
sich niher mit der Rolle des Gasoein beschiftigt. Laut ihren Ausfithrun-
gen wird durch diesen die bis dahin bestehende Uberidealisierung des
arthurischen Rittertums gebrochen, wenn Gasoein, nachdem er ver-
suchte die Konigin zu vergewaltigen, als ebenbiirtiger und geachteter Rit-
ter in den Kreis der Tafelrunde aufgenommen wird.®? Danielle Bu-
SCHINGER®® geht auf die Rolle des Kei in der Créne und auf seine ambiva-
lent angelegte Rolle als Spétter, Ritter und Gralssucher ein. Florian KRAGL
verweist auf die Einzigartigkeit der Crone, die sie in seinen Augen zu einer
neuen Art von Artusroman macht:

It sets new standards when it comes to the handling of sources; it focuses on
the core of Arthurian society; most importantly, it proclaims its driving
narrative focus to be a subject that is elsewhere treated as a mere backdrop
for Arthurian romance: idealism. The crown as a symbol of coronation,
therefore, or as a metonym for the Arthurian dramatis personae, or even as a
metaphor for perfection, is what this romance is all about.**

€0 Bolta (2014), S. 167.

1 Samples, Susann Therese: An Unlikely Hero: The Rapist-Knight Gasozein in ,Diu Créne’.
In: Arthuriana 22 (2012), S. 101-119.

62 Dass es {iberhaupt zur Aufnahme Gasoeins in die Tafelrunde kommen kann, erscheint noch
fragwiirdiger, wenn man im zweiten Teil die Geschehnisse iiber den verstoRenen Artusrit-
ter Lohenis von Rahas beriicksichtigt, der auf Veranlassung Gaweins aufgrund eines Verge-
waltigungsdeliktes den Artushof verlassen musste. Im Gegensatz zu diesem werden
Gasoeins schindliches Verhalten der Kénigin gegeniiber nicht erwihnt und seine Ehrbar-
keit in keiner Weise in Frage gestellt. Im Gegensatz zu Lohenis zeigt Gasoein aber auch die
Bereitschaft, sich dem Konig und den Regeln des arthurischen Hofes zu beugen. Schmitz
(2008), S. 280 £., betont auflerdem, dass die Aufnahme von Personen mit fragwiirdiger Tu-
gendhaftigkeit eigentlich Tradition ist, wenn auch Clamide im Parzival am Artushof aufge-
nommen wird.

63 Buschinger, Danielle: Die Gestalt des Kei in der Créne. Tradition und Innovation: Vom Spét-
ter zum Gralssucher. In: Cora Dietl/Friedrich Wolfzettel (Hg.): Ironie, Polemik und Provo-
kation. Berlin 2014 (Schriften der internationalen Artusgesellschaft 10), S. 211-224.

6* Kragl, Florian: Heinrich von dem Tiirlin’s Diu Créne: Life at the Arthurian Court. In: Leah
Tether/Johnny McFadyen (Hg.): Handbook of Arthurian Romance. King Arthur’s Court in
Medieval European Literature. Berlin/Boston 2017, S. 323-338, hier S. 326 f.
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Ferner geht er in seinen Ausfithrungen niher auf die Erzihltechnik und
die Figur der Saelde ein. In ihrer Dissertation befasst sich Andrea SCHOTT
neben den bereits angefithrten Aspekten, der Erzahlstruktur und der Gat-
tungsproblematik, mit der Anzahl der Gegner Gaweins, deren Aussehen
und deren magischen Fihigkeiten.%> Michaela WIESINGER® konzentriert
sich in ihrem Aufsatz auf die andersweltlichen, weiblichen Figuren und
versucht deren Feenhaftigkeit, itbernommen aus der Tradition keltischer
Mythen, nachzuweisen und entgegen der Annahme, dass deren Anders-
weltlichkeit mit der Integration in den Artushof endet, auf eine temporire
Latenz von deren magischen Fihigkeiten zu verweisen. In der neuesten
Publikation von Constanze GEISTHARDT®’ richtet sie ihren Fokus unter
poetologischen Gesichtspunkten auf das Erscheinungsbild der Boten am
Artushof, konkret sind damit der Fischritter, Gygamet und der Ritter mit
dem Bock gemeint. Weitere Aufmerksamkeit richtet sie auf die Frage
nach der Selbstreflektion durch diese Erscheinungen.

Indem sich die Créne partizipatorisch mit der Artustradition
auseinandersetzt, macht sie nicht nur die besagte Tradition, sondern auch
sich selbst zum Thema. In der intertextuellen Vielstimmigkeit der Créne
spricht immer eine selbstreflexive Stimme mit.®

Neben der Beschiftigung mit einzelnen Figuren in HEINRICHS Werk rii-
cken auch einzelne Episoden und deren Bedeutung fiir das Gesamtwerk
in den Fokus der Forschung. Lewis JILLINGS® betrachtet in seinen Aus-
fihrungen die Entfiihrung der Konigin, wihrend sich Danielle
BUSCHINGER”? zu den Erlésungstaten dufert, die Gawein auf Salye und

65 Schott (2017).

% Wiesinger, Michaela: Feenreste: Zur latenten Feenhaftigkeit hofferner Frauenfiguren in Diu
Crone Heinrichs von dem Tiirlin. In: Journal of the International Arthurian Society 7 (2019),
S. 46-69.

67 Geisthardt, Constanze: Monster als Medien literarischer Selbstreflexion. Untersuchungen
zu Hartmanns von Aue Iwein, Heinrichs von dem Tiirlin Créne und Johanns von Wiirzburg
Wilhelm von Osterreich. Berlin/Boston 2019.

68 Geisthardt (2019), S. 201.

%9 Jillings, Lewis: The Abduction of Arthur’s Queen in ,Diu Créne’. In: Nottingham Mediaeval
Studies 19 (1975), S. 16-34.

7% Buschinger, Danielle: Burg Salie und Gral. Zwei Erlésungstaten Gaweins in der »Crone«
Heinrichs von dem Tiirlin. In: Peter Krimer (Hg.): Die mittelalterliche Literatur in Karnten.
Vortrige des Symposions in St. Georgen/Lingsee vom 8. bis 13.9.1980. Wien 1981 (Wiener
Arbeiten zur germanischen Altertumskunde und Philologie 16), S. 1-31.
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der Gralsburg vollbringt. Ulrich Wyss’! prigt mit seinem Aufsatz die For-
schung zu den Wunderketten. Arno MENTZEL-REUTERS’? geht in seiner
Arbeit auf die Konzeption des Grals- und Fortunabildes ein, zudem be-
riicksichtigt er die Darstellung des Artusbildes. Wie WYSS befasst sich
auch Johannes KELLER”? mit den einzelnen Wunderketten, die er als es-
sentiell fiir das Gesamtverstindnis der Crone erkennt. Hierfiir bemiiht er
sich um einen theologischen Interpretationsansatz, der von einem vierfa-
chen Schriftsinn ausgeht.”* In seinem Forschungsbeitrag fithrt Helmut
NICKEL” fiinfzehn Motive aus, die die Ubergabe eines zweiten Schwertes
—wie Gawein es in der Créne vom Gralskonig erhilt — beschreiben. Dabei
geht er auch knapp auf das entsprechende Geschehen in HEINRICHS Werk
ein. Albrecht CLASSEN’® beschiftigt sich in seinem Aufsatz mit dem Phi-
nomen des Winters in der mittelalterlichen Literatur und geht im Zuge
dessen auch auf die Crdne ein. Dabei beleuchtet er die Ereignisse rund
um die Winterjagd des Konigs und riickt die damit verbundene Ehekrise
des Konigspaars in den Vordergrund der Ausfithrungen. Katharina
HANUSCHKIN’” beschiftigt sich mit der Darstellung von Intrigen in der
mittelalterlichen Epik. Bei der Betrachtung der Créne geht sie niher auf
die Pline der Gyramphiel ein, deren Bestreben es ist, sich an Gawein zu
richen, da dieser ihrem Geliebten den magischen Giirtel abgerungen hat.
Auch das Vorgehen der Mancipicelle wird im Zuge dessen genauer un-
tersucht. Letztlich arbeitet HANUSCHKIN heraus, dass in der Handlung

71 Wyss, Ulrich: Die Wunderketten in der ,Crone’. In: Peter Kramer (Hg.): Die mittelalterliche
Literatur in Kdrnten. Vortrage des Symposions in St. Georgen/Lingsee vom 8. bis 13.9.1980.
Wien 1981 (Wiener Arbeiten zur germanischen Altertumskunde und Philologie 16),
S. 269-291.

72 Mentzel-Reuters, Arno: Vrude. Artusbild, Fortuna- und Gralskonzeption in der ,Créne‘ des
Heinrich von dem Tiirlin als Verteidigung des héfischen Lebensideals. Frankfurt a. M. 1989
(Européiische Hochschulschriften I, 1134).

73 Keller, Johannes: Diu Crone Heinrichs von dem Tiirlin: Wunderketten, Gral und Tod. Bern
u. a. 1997 (Deutsche Literatur von den Anfingen bis 1700, 25).

7+ Vgl.: Keller (1997), S. 23.

75 Nickel, Helmut: About the Knight with Two Swords and the Maiden under a Tree. In: Ar-
thuriana 17 (2007), S. 29-48.

76 Classen, Albrecht: Winter as a Phenomenon in Medieval Literature: A Transgression of the
Traditional Chronotope? In: Mediaevistik: Internationale Zeitschrift fiir interdisziplinare
Mittelalterforschung 24 (2011), S. 125-150.

77 Hanuschkin, Katharina: Intrigen — Die Macht der Méglichkeiten in der mittelhochdeutschen
Epik. Wiesbaden 2015 (Trierer Beitrige zu den historischen Kulturwissenschaften 16).
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der Créne die Intrigen wegen ihres geringen Einflusses auf den Protago-
nisten wenig entscheidend fiir die Handlung sind, sondern hauptsichlich
als stilistisches Mittel des Erzihlers eingesetzt werden, um ,Spannung,
Sympathie und Schadenfreude“’® beim Rezipienten zu erzeugen. Mit der
poetischen Darstellung der Krise Ginovers beschiftigt sich Ulrich HOFE-
MANN’? und nihert sich dieser Thematik unter der Primisse des Latenz-
begriffs, wobei er im Vorfeld auf die unterschiedlichen, situationsbeding-
ten Schwierigkeiten sowohl fiir Gasoein als auch fiir Ginover eingeht und
deren sprachliche Darstellung durch HEINRICH analysiert.

Neben der Betrachtung von Einzelszenen riicken auch verschiedene
Themen/Motive innerhalb des Gesamtwerks in den Fokus des For-
schungsinteresses. Wihrend Francis Edward KEEFE® sich den landschaft-
lichen Gegebenheiten in der Créne widmet, legt Elisabeth ScHMID?®! die
verwandtschaftlichen Strukturen des Romans von HEINRICH VON DEM
TURLIN dar. Marianne GOUEL®? befasst sich zum einen mit dem Prolog
und dem Epilog, womit sie die Ausfithrungen des Erzihlers fokussiert.
Zum anderen beschiftigt sie sich mit der Edelsteinsymbolik in der Crone.
Mit den Mirchenelementen der Créne setzt sich Annegret WAGNER-HAR-
KEN®? auseinander und sieht hierin ein Merkmal der nachklassischen Ar-
tusepik. Neil THOMAS geht auf die verschiedenen Uberlieferungstexte ein,
in denen das Leben von Koénig Artus thematisiert wird, und verweist auf
die Unterschiede in der Darstellung in HEINRICHS VON DEM TURLIN Ar-
tusroman:

By the exercise of this freedom he was able to produce an alternative
Arthuriad according to his own imaginative conceptions, rewriting Arthurian

78 Hanuschkin (2015), S. 230.

7% Hoffmann, Ulrich: Ginovers Krise. Verhandlungen latenter Ursachen in der Créne Hein-
richs von dem Ttirlin. In: Cora Dietl/Klaus Ridder (Hg.): Emotion und Handlung im Artus-
roman. Berlin/Boston 2017, S. 243-270.

80 Keefe, Francis Edward: Landschaft und Raum in der Crone von Heinrich von dem Tiirlin.
Lexington/Kentucky 1982.

81 Schmid, Elisabeth: Familiengeschichten und Heilsmythologie. Die Verwandtschaftsstruktu-
ren in den franzésischen und deutschen Gralromanen des 12. und 13. Jahrhunderts. Tiibin-
gen 1986 (ZfdPh Beiheft 211).

82 Gouel, Marianne: Heinrich von dem Tiirlin. Diu Créne. Untersuchungen zu Prolog, Epilog
und Edelsteinsymbolik. Frankfurt a. M. 1993 (Europiische Hochschulschriften I, 1403).

83 Wagner-Harken, Annegret: Marchenelemente und ihre Funktion in der ,Créne‘ Heinrichs
von dem Tiirlin. Ein Beitrag zur Unterscheidung zwischen ,klassischer” und ,nachklassi-
scher Artusepik. Frankfurt a. M. 1995 (Dt. Lit. von den Anfingen bis 1700 21).

26



Ein spiter Artusroman

(hi)story in a positive and pragmatic spirit in defiance of the misanthropic
tone set by the Queste and the pessimistic tenor of the Mort Artu.®*

Ferner betont er, dass in der Créne die vertrauten skandalosen Ereignisse
um den Tod des Koénigs ausgespart wiirden, womit ein positives Bild von
Artus literaturgeschichtlich unsterblich verankert werde.®> Uta STORMER-
CAysa®® beschiftigt sich mit der zeitlichen Struktur von HEINRICHS Werk
und analysiert diese anhand exemplarischer Szenen mit der Schlussfol-
gerung, der Text funktioniere nach zwei unterschiedlichen Logiken:

[Eliner formalen, die sich an der oberflichlichen linearen Zeitzdhlung
orientiert und VerstoRe gegen sie als Fehler oder als Wiederholungen
interpretieren muf}, und einer inhaltlichen, die die plausible Abfolge von
Handlungen wichtiger nimmt als die expliziten Bemerkungen iiber die
Handlungszeit, damit aber in Gegensatz zu den expliziten Zeitangaben
gerit.¥’

Andrea GLASER®® befasst sich in ihrer Dissertation mit der Raumdarstel-
lung in der Créne und vergleicht diese mit anderen Werken wie dem Par-
zival, dem Erec und dem Iwein. Dabei fokussiert sie die Darstellung soge-
nannter Schwellenriume und thematisiert Bewegungsriume, bei denen
es zum einen um Riume geht, in denen sich Figuren bewegen, zum an-
deren aber Riume gemeint sind, die sich aus eigener Kraft bewegen. Jus-
tin VOLLMANN® bemiiht sich in seiner Arbeit indessen um eine inter-
pretatorische Aufarbeitung des Textes, wobei vor allem der Aspekt der
Rezeptionsisthetik im Mittelpunkt steht. Geleitet von den Annahmen,
Lerstens, dass die ,Krone‘ durchaus in sich strukturiert ist, zweitens: dass

8 Thomas, Neil: ,Diu Crone‘ and the Medieval Arthurian Cycle. Cambridge 2002 (Arthurian
Studies 50), S. 93.

8 Vgl.: Thomas (2002), S. 94.

86 Stsrmer-Caysa, Uta: Zeitkreise in der Créne Heinrichs von dem Tiirlin. In: Arthur
Groos/Hans-Jochen Schiewer (Hg.): Kulturen des Manuskriptzeitalters. Ergebnisse der
Amerikanisch-Deutschen Arbeitstagung an der Universitit Gottingen vom 17. bis 20. Okto-
ber 2002. Gottingen 2004 (Transatlantische Studien zu Mittelalter und Frither Neuzeit 1),
S. 321-340.

87 Stormer-Caysa (2004), S. 339.

8 Glaser, Andrea: Der Held und sein Raum. Die Konstruktion der erzihlten Welt im mittel-
hochdeutschen Artusroman des 12. und 13. Jahrhunderts. Frankfurt a. M. u. a. 2004 (Euro-
péische Hochschulschriften Reihe 1, Deutsche Sprache und Literatur 1888).

8 Vollmann, Justin: Das Ideal des irrenden Lesers. Die Wegweiser durch die ,Krone‘ Heinrichs
von dem Tiirlin. Tiibingen und Basel 2008 (Bibliotheca Germanica 53).
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sich diese Struktur gerade vor dem Hintergrund der verwendeten Pri-
texte als durchaus sinntragend erweist, und drittens: dass es in der
,Krone* gleichwohl Passagen gibt, die sich dem Verstindnis entziehen“%,
analysiert er das Werk HEINRICHs und beriicksichtigt dabei gleichzeitig
die Herausforderung, die dieser Text an den Leser stellt; er bemiiht sich
ferner, dieses Entfremdungsmoment mit in seine Interpretation einzu-
binden.”! Im Jahr darauf verdffentlicht VOLLMANN®? einen Aufsatz, in
dem er sich mit dem Mythos in der Créne beschiftigt. Grundlage fiir seine
Ausfiihrungen ist das Mythosverstindnis nach ASSMANN, der den Mythos
als Bestandteil des kulturellen Gedichtnisses mit normativer und forma-
tiver Kraft erfasst. Unter diesem Blickwinkel beriicksichtigt VOLLMANN
die unterschiedlichen Anspielungen auf die griechische Mythologie und
die verschiedenen Uberlieferungen um die arthurischen Ritter, die bei-
spielsweise in den Kommentaren bei der Tugendprobe durch Keie inner-
halb der Handlung prisent sind. Nach VOLLMANN erfolgt durch die Riick-
bindung der arthurischen an die griechischen Mythen eine doppelte Fun-
dierung der Geschehnisse, denn wihrend der Artusmythos bereits die
Geschehnisse der Créne sichert, werden diese zusitzlich durch die Ver-
kniipfung mit den griechischen Mythen manifestiert.”> Wie bereits er-
wihnt, erscheint 2012 die neuhochdeutsche Ubersetzung der Créne von
Florian KRAGL. Im Nachwort geht er auf die Poetik von HEINRICHS Werk
ein und thematisiert die ,Phinomene Intertext, Kommentar und Szeno-
graphie“®*. In diesem Rahmen beschiftigt er sich niher mit dem Giirtel
des Fimbeus, den er als Art Kohisions-Instanz begreift: Es zeigt sich,

dass die Glirtelgeschichte sich [..] immer wieder mit weiteren
Spannungsbogen der ,Krone‘ beriihrt, diese mehr oder weniger intensiv
tangiert. Eng verflochten ist sie mit der Gralssuche und damit mit dem
zweiten groReren Spannungsbogen des zweiten Handlungsteils.”

Ferner fokussiert er die Beziechung von Gawein zum Gral, die Rolle Kays
wie auch landschaftliche Gegebenheiten, die im Roman vorzufinden

% Vollmann (2008), S. 10 f.

1 Vgl.: Vollmann (2008), S. 11.

92 Vollmann, Justin: Die Doppelte Prisenz des Mythos am Artushof: Zum trojanisch-arthuri-
schen Subtext der ,Krone“ Heinrichs von dem Ttirlin. In: Poetica 41 (2009), S. 75-96.

9 Vgl.: Vollmann (2009), S. 94.

% Kragl (2012), S. 493.

% Kragl (2012), S. 466.
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sind. Letztlich interpretiert er die Créne als Pasticcio und verweist damit
zugleich auf die ,ganz erheblichen[n] Liicken und Paradoxien“® des
Werks, aber auch auf die ,unglaublich aufwindig ausgearbeiteten De-
tails“?’. Christina LECHTERMANN®® beschiftigt sich mit dem Prozess der
Immersion, des Eintauchens, und der damit verbundenen Selbstverges-
senheit im héfischen Erzihlen. Innerhalb der Créne stellt sie eine Uber-
schneidung zwischen dieser Versunkenheit und dem Geschehen der
dventiuren fest.

Diesen vielen verschiedenen Ansatzpunkten entsprechend, die fiir
thematische Analysen oder die Betrachtung von Motiven, Einzelfiguren
und Einzelszenen herausgegriffen wurden, wird die Komplexitit dieses
Werks deutlich. Denn obwohl diese Einzelstudien, etwa von BUSCHINGER,
KELLER, VOLLMANN, JILLINGS, MENTZEL-REUTERS oder WAGNER-HARKEN,
juflerste gewinnbringende und entscheidende Impulse fiir die Auseinan-
dersetzung mit diesem eigenwilligen Artusroman liefern, ist es bis zum
jetzigen Zeitpunkt schwierig, eine Gesamtaussage zu treffen, die eine
bessere Verortung in der Gattungstradition erméoglicht. Die Komplexitit,
Widerspriichlichkeit und Vielfiltigkeit der Créne sowie die Positionierung
des Werks als ,die Krénung des arthurischen Romans“%® durch den Er-
zihler fordern die Suche nach einer (literaturhistorischen) Intention und
Zielsetzung des Romans heraus. Da die bisherigen Beitrige zur Gat-
tungsfrage aufzeigen, dass dieser Roman nicht mit den altbekannten Mit-
teln entschliisselt werden kann, sollen im Rahmen dieser Dissertation
aufbauend auf der bisherigen Forschung andere Wege gewihlt werden,
um einen moglichen Sinn von HEINRICHs Werk und die eventuelle Ab-
sicht des Autors offenzulegen

% Kragl (2012), S. 493.

%7 Kragl (2012), S. 493.

%8 Lechtermann, Christina: Momente des Vergessens. Immersion als Erwartung in der Créne
Heinrichs von dem Tiirlin. In: Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik 42
(2012), S. 104-123.

% Kragl (2012), S. 457.
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2. Der Held im Raum: Gegenstand und Zielsetzungen der
Arbeit

Um einen moglichen Sinn dieses besonderen Artusromans darlegen zu
konnen, soll der Blick im Folgenden auf die Reise Gaweins gerichtet wer-
den. Um diese zu analysieren, bietet es sich an, auf zwei unterschiedliche
aber eng miteinander verbundene Analysekategorien zuriickzugreifen;
zum einen auf das Konzept der Heldenreise nach Joseph CAMPBELL und
zum anderen auf die Untersuchung von Raumkonzeptionen in literari-
schen, speziell mediivistischen Werken. Die enge Verbindung und ge-
genseitige Bedingtheit dieser zwei Ansatzpunkte betont CAMPBELL selbst:

In [...] Geschichten bekommt der Held genau das Abenteuer, fiir das er bereit
ist. Das Abenteuer ist symbolisch eine Manifestation seines Charakters.
Selbst die Landschaft und die ganzen dufleren Bedingungen passen zu seiner
Bereitschaft.!?

Mit der Heldenreise gerat zudem verstirkt die mythische Dimension des
Werks in den Vordergrund, auf die bereits MERTENS — wenn auch kritisch
— verweist.!%! Gerade diese Konzepte bieten jedoch gewinnbringende An-
satzpunkte, um auch die phantastischen Ziige dieses postklassischen Ar-
tusromans zu deuten und damit einen Beitrag fiir eine neue Perspektive
auf die Créne zu leisten sowie moglicherweise auch die Intention des Au-
tors zu ergriinden, da sie eine von Gattungstraditionen losgeldste Be-
trachtung erméglichen. Wie die Ansatzpunkte Heldenreise und Raum-
konzeption vielversprechend miteinander verbunden werden kénnen,
lasst sich exemplarisch an der Star Wars-Saga aufzeigen.

Um zu einem wahren Helden heranzureifen, reicht nicht alleine die
Bestimmung aus, sondern es bedarf trotz allem der Bereitschaft, auf ei-
nem Weg voller Priifungen zu bestehen, ohne zu verzagen und vom rech-
ten Pfad abzuweichen. Eine solche Reise steht beispielsweise Luke
Skywalker in der Star Wars-Saga bevor, wenn er zu einem anerkannten
und machtvollen Jedi heranreifen will. Drehbuchautor und Produzent
George LUCAS lisst seinen Protagonisten einen Weg absolvieren, der zur

190 Campbell, Joseph: Die Kraft der Mythen. Bilder der Seele im Leben des Menschen. Zii-
rich/Miinchen 1989, S. 155.
101 ygl.: Mertens (1990).
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Inspiration die Heldenreise nach Joseph CAMPBELL!?? hat, und greift da-
mit auf ein urzeitliches Mythenschema zurtick. LUCAS’ Interesse an der
Mythologie wird bereits wihrend seines Aufenthalts am College entfacht,
wo er sich mit Soziologie, Anthropologie und Psychologie beschiftigt.1%3
Entsprechend fesselt ihn A hero with a thousand faces von CAMPBELL und
seine Begeisterung iiber dessen Buch ist so grof3, dass er es als Inspiration
fiir seine Star Wars-Triologie verwendet. Im Jahr 1984 lernt LUCAS CAMP-
BELL schliellich personlich kennen. Aus der ersten, anfinglich eher zu-
riickhaltenden Begegnung entwickelt sich eine enge Freundschaft, in der
die Reise des Helden, die LUCAS in seinen Filmen adaptiert, immer wie-
der zum Thema wird. CAMPBELL folgt schlieRlich der Einladung LucaAs’
auf die Skywalker Ranch, wo sie gemeinsam die gesamte Star Wars-Reihe
anschauen, tiber die sich CAMPBELL bewundernd duflert.

You know, I thought real art had stopped with Picasso, Joyce, and Mann. Now
[ know it hasn't. [...]

I was really thrilled," Campbell said of the Star Wars series in a later
interview. ,The man understands the metaphor. I saw things that had been
in my books but rendered in terms of the modern problem, which is man and
machine. Is the machine going to be the servant of human life? Or is it going
to be master and dictate? That’s what I think George Lucas brought forward.
I admire what he’s done immensely. That young man opened a vista and
knew how to follow it and it was totally fresh.1%*

Um in diesem Kampf zwischen Mensch und Maschine bestehen zu kon-
nen, muss sich der Protagonist Luke auf eine lange und beschwerliche
Reise begeben, auf der nicht nur die Ereignisse an den einzelnen Statio-
nen und die damit verbundene Entwicklung entscheidend sind, sondern
auch die rdumliche Konzeption, die die Funktion der jeweiligen Wegetap-
pen stiitzt. Erst diese Verbindung der Geschehnisse mit einem angemes-
senen Setting erdet im wahrsten Sinn die Ereignisse und komplettiert so
die Handlung.

192 Fiir weitere Informationen zu Campbell und seinem Konzept der Heldenreise vgl.
Kapitel 3.2.

103 Vgl.: Jones, Brian Jay: George Lucas: Die ultimative Biographie. Miinchen 2017, S. 41.

104 Taylor, Chris: How Star Wars conquered the universe. The Past, Present and Future of a
Multibillion Dollar Franchise. London 2014, S. 301.
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Zielsetzungen

Im Star Wars-Universum ist besonders der Planet Dagobah, der sich im
gleichnamigen Planetensystem befindet, ein eindrucksvolles Beispiel fiir
das Zusammenspiel von Raum und Handlung.

Yoda: Strong this planet is with the Force.

Qui-Gon Jinn: It is one of the purest places in the galaxy.

Yoda: How are you here?

Qui-Gon Jinn: I am a manifestation of the Force, a Force that consists of two
parts. Living beings generate the Living Force, which in turn powers the
wellspring that is the Cosmic Force [...] All energy from the Living Force, from
all things that have ever lived, feeds into the Cosmic Force, binding
everything, and communicating to us through the midiclorians'%. Because
of this, I can speak to you now.!%

In diesem Gesprich zwischen Yoda und dem verstorbenen Jedi-Ritter
Qui-Gon Jinn in der Serie The Clone Wars'”” von George LUCAS erfihrt
der Groflmeister der Jedi von der unglaublichen Macht des Planeten
Dagobah.

Dieser Planet liegt verborgen in Nebel und Wolken am Rand der Ga-
laxis und gilt als unbewohnbar. Die letzten menschlichen Siedlungen
wurden auf einen anderen Planeten evakuiert und alleine Yoda verbringt
hier seine letzten Jahre.

Dagobah was a swamp-covered planet strong with the Force — a forgotten
world where the wizened Jedi Master could escape the notice of Imperial
forces. Characterized by its blo-like conditions and fetid wetlands, the murky
and humid quagmire was undeveloped, with no signs of technology. Though
it lacked civilization, the planet was teeming with life — from its dense, jungle
undergrowth to its diverse animal population. Home to a number of fairly
common reptilian and amphibious creatures, Dagobah also boasted an
indigenous population of much more massive — and mysterious - lifeforms.
Surrounded by creatures generating the living Force, Yoda learned to connect

105 Bej den Midi-Chlorianern handelt es sich um Mikroorganismen, die in jedem Lebewesen
vorhanden sind und in Symbiose mit den Kérperzellen des Wirtes leben. Die Konzentra-
tion dieser Wesen im Kérper bestimmt die Veranlagung des Wirtes, sich die kosmische
Macht zu erschliefen und sie zu nutzen.

106 TM & © Lucasfilm Ltd.: Stars Wars: The Clone Wars. Staffel 6, Episode 11. 2014, ab
Min. 16.06.

197 Stars Wars: The Clone Wars ist eine amerikanische Computeranimationsserie, die zum
Star Wars-Kanon von George Lucas gehort. In den Folgen werden die Geschehnisse zwi-
schen Star Wars: Episode II — Attack of the Clones und Star Wars: Episode III — Revenge of
the Sith aufgegriffen.
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with the deeper cosmic Force and waited for one who might bring about the
return of the Jedi Order.!%

Trotz oder gerade wegen der Urspriinglichkeit und Unberiihrtheit der Na-
tur ist Dagobah ein Ort, der wie kein anderer die Méoglichkeit bietet, sich
mit der Kraft des Universums zu verbinden. Besonders die dunkle Seite
der Macht ist hier ungewdhnlich prisent, so dass sich vor Lukes Augen
in einer dunklen Hohle sogar Darth Vader als Tugendprobe materiali-
siert: Als Manifestation von Lukes Angst vor der eigenen Dunkelheit trigt
der Vater in dieser Erscheinung Lukes eigenes Gesicht unter dem Helm
bzw. ist Luke in die Kleidung seines Vaters gehiillt. Wahrend der Planet
fiir Yoda ein Riickzugsort ist, wird er fiir Luke zum Ort der Unterweisung.
Yoda bemiiht sich, ihm wihrend seines Besuchs auf dem sumpfigen Pla-
neten die altruistischen Lehren der Jedi zu vermitteln, die der Schliissel
zur Erschliefung der besagten lebendigen Macht sind. Auch wenn diese
Macht jeden umgibt, wissen alleine die Jedi sie zu nutzen.!%® Oberste Pri-
misse fiir den Gebrauch der Macht ist es, sich fiir Frieden und Gerechtig-
keit in der Galaxis einzusetzen. Kriege sind es nicht, die einen Jedi grof3
machen, sondern es ist sein Geschick, seine Macht!!? fiir das Gute einzu-
setzen.!!!

Auch wenn Dagobah lebensverneinend ist, ist dieser Planet ein Ort,
der gerade aufgrund seiner Abgeschiedenheit und der urspriinglich-un-
gebindigten Natur einen Raum schafft, der wie kein anderer durch die

108 https:/ /www.starwars.com/databank/dagobah, zuletzt gesffnet am 05.08.2020. Vgl. auRer-
dem: Glut, Donald F.: Das Imperium schligt zuriick. In: George Lucas: Star-Wars Saga.
Krieg der Sterne. Das Imperium schlidgt zurtick. Die Riickkehr der Jedi-Ritter. Miinchen
1985, S. 229-412, S. 313 f. Wahrend Lucas den ersten Teil der Trilogie — Star Wars (deut-
scher Titel: Krieg der Sterne) — noch selbst verfasst, wird er bei den weiteren Teilen von
Donald F. Glut und James Kahn unterstiitzt.

109 Auf diese Weise beschreibt Obi Wan Kenobi, ebenfalls ein Jedi, dem jungen Luke Skywalker
das Geheimnis der Macht (vgl.: Lucas, George: Krieg der Sterne. In: Ders.: Star-Wars Saga.
Krieg der Sterne. Das Imperium schligt zuriick. Die Riickkehr der Jedi-Ritter. Miinchen
1985, S. 7-228, hier S. 89).

110 In jedem Lebewesen ist diese Macht elementar vorhanden und durch die Héhe der Anzahl
der Midi-Chlorianer — Mikroorganismen, die in Symbiose mit den Kérperzellen ihres Wir-
tes leben —im Korper wird die Veranlagung, Macht zu nutzen, beeinflusst. Die genetischen
Voraussetzungen alleine reichen jedoch nicht aus, um in den Kreis der Jedi aufgenommen
zu werden, sondern der Anwirter muss einen Jedi-Meister {iber einen langen Zeitraum,
sprich einen Grofiteil seines Lebenswegs, als Padawan (Schiiler) begleiten, bis er die Regeln
und den Ehrencodex des Ordens eigenstindig umzusetzen vermag.

1 TFinen groRen Krieger? [...] Kriege machen nicht groR.“ — Yoda (Glut [1985], S. 315).
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rdumliche Konzeption den Werdegang des Helden beeinflusst. Ein iso-
lierter, kraftvoller Ort dient als Szenerie der Ausbildung Lukes zum Jedi-
Ritter. Diese Unterweisung zwingt ihn, sich der Macht in sich bewusst zu
werden, den eigenen Angsten zu begegnen, und lehrt ihn seine Macht-
veranlagung fiir das Gute zu nutzen. Indem diese Belehrung auf Dagobah
anberaumt wird, wahlt LUCAS einen Ort, der Luke fernab von Ablenkung
durch die menschliche Zivilisation bei der Fokussierung seiner individu-
ellen Macht unterstiitzt. Ferner erleichtert ihm die grofle Naturverbun-
denheit auf diesem Planeten, die geprigt ist von den urspriinglichen
Energien der Galaxis, den Zugang zur eigenen Macht.

Diese untrennbare Verkniipfung vom Weg eines Helden und der
rdumlichen Konzeption der Handlung ist kein neuzeitliches Phinomen,
denn bereits in uralten Schépfungsmythen ist diese gegenseitige Bedingt-
heit nach CAMPBELL nachweisbar.!? Entsprechend trifft diese Erkenntnis
ebenfalls auf die Literatur des Mittelalters zu, auch wenn die Raumverge-
genwirtigung in Werken dieser Zeit in der Regel flichtig bleibt und
Raum allein durch andeutende Termini konzipiert wird. Doch Held und
Raum sind gerade hier auch aufs Engste miteinander verbunden:

Raum und Landschaft werden dabei nicht als dem Helden vorgingig
gedacht, sondern entfalten sich gleichzeitig mit ihm, d. h. in Abhingigkeit
von seiner Bewegung. Erst diese Bewegung konstituiert den Raum, der damit
in seiner Darstellung gerade nicht vorgingig, sondern in einem hohen Mafy
vom Helden und seiner Aufgabe her bestimmt ist. Mit dieser engen Bindung
an die Bewegung des Helden bleiben solche Riume gleichsam instabil und
flichtig. [...] In einigen Fillen werden Raumdarstellung, Held und Handlung
derart enggefiihrt, dass die Riume sich in ihrer Konstitution als eine
Extension des Protagonisten selbst und seines Handelns lesen lassen. Dies
trifft in besonderem Mafe auf den héfischen Roman zu, in dem die
Identititssuche des Helden immer auch mit einer konkret-riumlichen
Suchfahrt verbunden ist, wobei der Raum in seiner Darstellung oft die
jeweilige Entwicklungsstufe des Helden widerspiegelt.!®

112 yg].: Campbell, Joseph (1989), S. 155.

113 Gerok-Reiter, Anette u. Hammer, Franziska: Spatial Turn/Raumforschung. In: Christina
Ackermann u.a. (Hg.): Literatur- und Kulturtheorie in der germanistischen Mediivistik. Ein
Handbuch. Berlin/Boston 2015, S. 481-516, hier S. 498. Stormer-Caysa bezeichnet den
durch den Helden gebildeten Raum mit dem Terminus Sprossraum (vgl. Grundstrukturen
mittelalterlicher Erzidhlungen. Raum und Zeit im hofischen Roman. Berlin u. a. 2007,
S.70£).
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Da der Raum entsprechend der Handlung durch den Erzihler modifiziert
wird, kann der Werdegang eines Ritters und dessen Entwicklung durch
die duleren Umstinde gestiitzt oder behindert werden. Auf Basis dieser
geschaffenen Riumlichkeit absolviert Gawein in der Créne von HEINRICH
VON DEM TURLIN eine Reise, die den Ritter schrittweise zum Helden her-
anreifen lasst.

Auch wenn der Terminus Heldenreise von CAMPBELL ein Begrift der
Moderne ist, beschreibt er doch einen Weg, der bereits vor den klassi-
schen Artusromanen in der Literatur oder in miindlichen Uberlieferun-
gen gegenwirtig ist und auch danach nicht an Aktualitit einbtifdt.

Ob wir dem traumartigen Hokuspokus eines rotiugigen Hexendoktors vom
Kongo mit tiberlegenem Wohlwollen zuhoren oder uns mit kultivierter Geste
diinnen Ubersetzungen der mystischen Sonette des Lao-tse iiberlassen, ob es
einer der gepanzerten Beweisginger des Aquinaten ist, deren Schale wir hin
und wieder einmal aufbrechen, oder ein bizarres Eskimomairchen, dessen
Sinn uns jih aufleuchtet: immer wird es ein und dieselbe, bei allem Wechsel
merkwiirdig konstante Geschichte sein, auf die wir treffen, und immer ist sie
begleitet vom Bewuftsein eines Uberschusses, dessen wir noch nicht
habhaft geworden sind und der nie erschépfend erkannt oder ausgesprochen
werden wird.

So weit die bewohnte Welt reicht, zu allen Zeiten und unter den
verschiedensten Umstinden haben die Mythen der Menschheit geblitht und
mit threm Leben inspiriert, was sonst noch aus den korperlichen und
seelischen Titigkeiten des Menschen hervorgegangen ist. Ohne
Ubertreibung 148t sich sagen, daR der Mythos der geheime Zuflu ist, durch
den die unerschopflichen Energien des Kosmos in die Erscheinungen der
menschlichen Kultur einstrémen. Religionen, Philosophien, Kiinste,
primitive und zivilisierte Gesellschaftsformen, die Urentdeckungen der
Wissenschaft und Technik, selbst die Triume, die den Schlaf erfiillen, all das
girt empor aus dem magischen Grundklang des Mythos.!*

Dieser Mythos ist es, der den Sinn der Reise Gaweins aufzuzeigen ver-
mag, wenn die etablierten und vertrauten Handlungsschemata des Artus-
romans fiir die Interpretation nicht mehr greifen. Bereits HAUG verweist
darauf, ,daR man bei der Auflésung des klassischen arthurischen Modells

114 Campbell, Joseph: Der Heros in tausend Gestalten. Frankfurt a. M. 2019, S. 17.
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wieder auf iltere Sinnbildungsmuster“!’® zuriickgreifen muss. Sinnbil-
dung gelingt dann auf vielfiltige Weise und speist sich in der Erzihlung
aus heilsgeschichtlich-typologischen’, ,legendarischen’, ,marchenhaft-
magischen und ,exemplarisch-moralischen‘ Mustern. Auch die Verwen-
dung des Prinzip von ,Providenz und Zufall’, der Einsatz von ,Intrigen-
schemata‘ oder von ,allegorischen Sinngebungsmustern‘ kann zur Kon-
struktion von Sinn genutzt werden.!® Dass diese verschiedensten An-
satzpunkte vielfach schon bemiiht wurden, um den Inhalt der Créne zu
erschliefRen, zeigt sich bereits im Forschungsiiberblick.!'” Die Fokussie-
rung dieser Einzelaspekte scheint dabei jedoch nicht ausreichend, um
den Sinn des Werks von HEINRICH in Ginze fassen zu koénnen. Da die
Heldenreise aber eben ein Strukturschema ist, das den Sinn von uralten
Schopfungsmythen oder Mirchen gleichermaflen offenbaren kann, da es
die verschiedensten literarischen Facetten eint, mag es auch bei der Créne
gewinnbringend anwendbar sein, wenn man sich von den vertrauten
arthurischen Handlungsablidufen geldst hat.

Auf Grundlage der Heldenreise werden die einzelnen Stationen auf-
gefiihrt, die Gawein auf seinem Weg passiert. Dabei wird detailliert be-
schrieben, mit welchen Personen er in Kontakt kommt, welche Rolle sie
fur den Ritter spielen und mit welchen Herausforderungen er an den ver-
schiedenen Orten zu kimpfen hat. Im Rahmen der Untersuchung wer-
den diese Episoden dann in den Heldenzyklus nach CAMPBELL eingeord-
net und deren Funktion in Bezug auf die Entwicklung des Helden im
Rahmen der Handlung aufgezeigt. Innerhalb dieser Ausfithrungen wer-
den auch die magischen Gegenstinde, die Gawein auf seiner Reise ge-
schenkt bekommt, in den Fokus der Untersuchungen gestellt und deren
Bedeutung fiir die Ereignisse herausgearbeitet.

Dadurch soll deutlich werden, dass Gawein durch seine Reise eine
Entwicklung!'® durchliuft, die sich im Vergleich mit etwa den Artusro-
manen HARTMANNS VON AUE zwar von vertrauten Reisen zur Identitits-
findung eines Ritters im hofischen Roman unterscheidet, dafiir aber

115 Haug, Walter: Brechungen auf dem Weg zur Individualitit. Kleine Schriften zur Literatur
des Mittelalters. Ttibingen 1995, S. 277.

116 ygl.: Haug (1995), S. 278 f.

117 Vgl.: Kapitel 1.3.

118 Entwicklung meint in diesem Zusammenhang die Ausbildung der Rollen, die per se in der
Figur Gaweins angelegt sind.
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umso groflere Relevanz fiir den Artushof und den Konig hat. Entgegen
dem tiblichen Anspruch ist das Agieren Gaweins wenig vom vertrauten
hofischen Handlungsrepertoire geprigt, sondern den Ritter erwarten
Herausforderungen, die teils ein stilles Verharren erfordern, was auf den
Rezipienten befremdlich wirkt. Ebenfalls irritierend ist, dass Gawein be-
reits ab Beginn der Handlung als ehrbarer und tugendhafter Ritter darge-
stellt wird, so dass es augenscheinlich auch keiner, in anderen Werken
ublichen, Entwicklung bedarf. Doch lisst sich trotz allem ein Wandel des
Protagonisten nachzeichnen. Auch wenn mit der Heldenreise primir der
Werdegang Gaweins untersucht werden wird, muss auch die Rolle des
Konigs mit einbezogen werden, um letztlich die Gesamtaussage des
Werks klar nachvollziehbar darstellen zu kénnen.

Zur besseren Orientierung innerhalb der Handlung der Créne wird der
Heldenreise Gaweins ein Kapitel iber die verschiedenen Raumkonzepte
vorangestellt, in dem auf die Darstellung von Orten und Wegen in HEIN-
RICHs Werk eingegangen wird. Ebenfalls wird herausgearbeitet, welche
raumbildenden Termini der Erzihler zur Beschreibung verwendet und
welche Schliisse sich daraus ableiten lassen. Dabei gilt es zu ergriinden, ob
in dieser Raumdarstellung eine gewisse Systematik zu erkennen ist.

Auf Grundlage dieser raumlichen Vororientierung wird der Helden-
reise-Zyklus dargelegt. Eine Trennung der beiden Analysebereiche er-
scheint insofern als sinnvoll, als aufgrund der Komplexitit und der diver-
sen phantastischen Elemente der Handlung Verwirrung aufgrund thema-
tischer Uberlagerungen minimiert werden kann. Vor der Analyse des
Werks von HEINRICH VON DEM TURLIN soll zuerst auf die Grundlagen der
Raumforschung und das Konzept der Heldenreise eingegangen werden
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3. Theoretische Grundlagen
3.1 Der Raum im Fokus
3.1.1 Die Raumwende
3.1.1.1 Der spatial turn

Unter dem spatial turn, auch als topologische Wende bezeichnet, versteht
man einen Paradigmenwechsel, der sich seit Ende der 1980er-Jahre in
den Kultur- und Sozialwissenschaften vollzieht.

Die unter dem Begriff Globalisierung zusammengefassten sozialen
(Sozialraum), skonomischen (Kapital) und kulturellen Umbriiche [...] haben
das Thema Raum wieder auf die Tagesordnung gesetzt. Das Ende der
bipolaren Welt(raum)ordnung, der Souverinititsverlust der Nationalstaaten
einerseits und die Konstitution neuer Nationalstaaten andererseits bringen
neue riumliche Konfigurationen hervor, ziehen Konflikte um
Raumanspriiche nach sich, fithren zu neuen Grenzen und bereiten der lange
Zeit giiltigen Gleichsetzung von Nationalstaat und Gesellschaft als einer
Einheit von Territorium, Kultur und Identitit ein Ende. Statt den territorialen
Nationalstaat als Container (Schachtel) vorauszusetzen, in dem sich
Gesellschaft, Politik, Okonomie und Kultur ereignen, geht es nunmehr um
die systematische Untersuchung der riumlichen Organisation sozialer
Beziehungen.'"?

Im Laufe der Forschungsgeschichte wurde die anfingliche Betrachtung
des Raumes zugunsten einer Fokussierung des Zeitgedankens immer
mehr in den Hintergrund gedrangt und erlangt erst durch den spatial turn
wieder mehr Aufmerksamkeit. Raum wird nun singuldr oder in enger
Abhingigkeit von der Primisse der Zeit gesehen.!20

Laut J6rg DORING und Tristan THIELMANN geht der Begriff spatial turn
auf den nordamerikanischen Humangeographen Edward Soja zuriick,'#!

119 Schroer, Markus: Spatial Turn. In: Stephan Giinzel (Hg.): Lexikon der Raumphilosophie.
Darmstadt 2012, S. 380-381, hier S. 380.

120yg].: Bachmann-Medick, Doris: Cultural Turns. Neuorientierung in den Kulturwissenschaf-
ten. Hamburg 2009, S. 284.

121 ygl.: Déring, Jérg u. Thielmann, Tristan: Einleitung: Was lesen wir im Raume? Der Spatial
Turn und das geheime Wissen der Geographen. In: Dies. (Hg.): Spatial Turn. Das Raum-
paradigma in der Kultur- und Sozialwissenschaft. Bielefeld 2008, S. 7—48, hier S. 7.
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der diesen in der Zwischeniiberschrift Uncovering Western Marxism’s spa-
tial turn'?? des Kapitels History: Geography: Modernity in seinem Buch
Postmodern Geographies erstmals verwendet, um eine sich in den Werken
des franzosischen Soziologen Michel FOUCAULT andeutende Wende in
der Raumtheorie zu benennen. Auch wenn dieser nicht dezidiert auf das
Raumkonzept eingeht, vermitteln seine Uberlegungen fiir SOjA grundle-
gende Gedanken zu einer Riickbesinnung auf den Raum.'?* Zu diesem
Zeitpunkt ist die Formulierung spatial turn noch kein Inbegriff fiir die
raumbkritische Wende in der Wissenschaft, was auch die sehr reduzierte
Verwendung!?* des Ausdrucks in seinem Werk erklirt:

Die Formulierung dient Soja vorerst nur als explorativer
Verstindigungsbegriff, der neben dem Einfluss Foucaults die zentrale
Bedeutung von Henri Lefebvres La production de I'espace von 1974 auf das
Raumverstindnis in den Theoriedebatten des westlichen Marxismus seit
Perry Anderson und Louis Althusser anzeigen soll.!®

Dies dndert sich erst 1996 mit Edward SOjAs Buch Thirdspace, in dem er
klar die Relevanz des Raumes in der Forschung betont, wenn auch der
Begriff — spatial turn — selbst nach wie vor unterreprisentiert bleibt.

Contemporary critical studies have experienced a significant spatial turn. In
what may be seen as one of the most important intellectual and political
developments in the late twentieth century, scholars have begun to interpret
space and the spatiality of human life with the same critical insight and
emphasis that has traditionally been given to time and history on the one
hand, and to social relations and society on the other.!2¢

Diese Forderung soll jedoch kein Plidoyer fir eine reine Fokussierung
der Riumlichkeit sein, sondern SOJA strebt eine Gleichgewichtung von
Raum und Zeit an. DORING und THIELMANN begriinden die nach wie vor

122 Soja, Edward W.: Postmodern geographies. The reassertion of space in critical social theory.
London/New York 1989, S. 39.

122 ygl.: Foucault, Michel: Von anderen Raumen. In: Ders.: Schriften Band 4. Frankfurt a. M.
2005, S. 931-942 und Foucault, Michel: Fragen an Michel Foucault zur Geographie. In:
Ders.: Schriften Band 3. Frankfurt a. M. 2003, S. 38-45.

124 Inggesamt wird der Begriff dreimal verwendet. Vgl.: Soja (1989), S. 16, 50 und 154.

125 Doring, Jorg: Spatial Turn. In: Stephan Giinzel (Hg.): Raum. Ein interdisziplinires Hand-
buch. Stuttgart 2010, S. 90-99, hier S. 90.

126 Soja, Edward W.: Thirdspace. Journeys to Los Angeles and other real-and-imagined places.
Cambridge 1996, hier Klappentext.
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zuriickhaltende Verwendung des Terminus spatial turn damit, ,dass der
humangeographische Urheber mit seinem Begriff weiterhin wenig syste-
matische Anspriiche verband, wohl aber ein Label platzierte, das seiner
Agenda — der Wiederbeachtung des Raums in der kritischen Sozialtheorie
— zu mehr Beachtung verhelfen sollte“!?7,

Den Grundstein fiir den Ansatz SojAs bildet das Gedankengut des
Franzosen Henri LEFEBVRE. Dieser marxistische Soziologe und Philosoph

prigte mit seinem Ansatz, dass der Raum in Verhiltnis mit der sozialen

Komponente des Lebens gesehen werden muss, das Denken Sojas:!28

Die soziale Konstituierung des Riumlichen wird hier ebenso betont wie die
Rolle des Raums fiir die Herstellung sozialer Beziehungen. Es sind also die
gelebten, sozialen Praktiken der Raumkonstitution, auch der Ein- und
Ausgrenzung, auf die hin die meisten raumbezogenen
Untersuchungseinstellungen im Zuge der Raumwende ausgerichtet
werden.!?

Mit Hilfe einer Dreiteilung, die dann wiederum aufgespalten wird, lasst
sich LEFEBVRES Vorstellung von Raumproduktion beschreiben. Entschei-
dende Formanten sind dabei:

Das ,Wahrgenommene‘ (le percu), das ,Konzipierte‘ (le congu) und das
,Gelebte* bzw. ,Erlebt’ (le vécu). Jede dieser drei Formanten sei gleichsam
eine Modalitit der Produktion des Raumes. Keine ist privilegiert, sie seien
vielmehr gleichzeitig wirksam und implizieren sich gegenseitig. Dem
entspreche zum anderen eine Dreiheit rdumlicher Begriffe, die von diesen
Produktionsweisen abgeleitet seien: (1) Die >raumliche Praxis« (la practique
spatiale), die einen wahrnehmbaren Raum produziert [...]. (2) Die Wissens-
produktion, die ,Reprisentationen des Raums‘ (le représentations de
I'espace) herstellt und damit einen gedanklich auf den Begriff gebrachten
Raum entwirft [...] (3) die alltagspraktisch-idiosynkratische Bedeutungs-
produktion der erlebenden Subjekte — fiir Lefebvre sind das die ,Riume der
Reprisentation‘ (les espaces de représentation) —, die einen erlebten oder
gelebten Raum produzierten (espace vécu).!3

127 Dgring/Thielmann (2008), S. 9.

128 Vgl.: Soja (1996), S. 47.

129 Bachmann-Medick (2009), S. 292.

130 Giinzel, Stephan (Hg.): Raum. Ein interdisziplinires Handbuch. Stuttgart 2010, hier S. 91
f. Giinzels zusammenfassende Ausfithrungen von Lefebvres Gedanken zur Raumproduk-
tion beziehen sich auf La Production de lespace (S. 336).
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Auf Basis dieses Gedankenguts von LEFEBVRE (le percu, le congu, le vécu)
entwickelt SOJA seinen eigenen Ansatz fiir die Raumtheorie, bei dem er
mit den Begriffen firstspace, secondspace und thirdspace argumentiert. Da-
bei kommt dem Terminus thirdspace eine Uibergeordnete Rolle zu, was
nicht mehr der gleichberechtigten Vorstellung LEFEBVRES entspricht.
Wihrend bei SOJA firstspace der rein materielle Raum ist, den man aus der
Vogelperspektive betrachten kann, beschreibt secondspace die Konzeptua-
lisierung des firstspace.!3! Letztendlich vereint sich alles in seiner Idee des
thirdspace:

Everything comes together in Thirdspace: subjectivity and objectivity, the
abstract and the concrete, the real and the imagined, the knowable and the
unimaginable, the repetitive and the differential, structure and agency, mind
and body, consciousness and the unconscious, the disciplined and the
transdisciplinary, everday life and unending history.!3?

SOJA ist jedoch nicht der Einzige, der ein Umdenken in der Raumtheorie
anstrebt, denn bereits der Kulturtheoretiker Fredric JAMESON, ein Wegbe-
reiter der Postmoderne, fordert eine neu zu fokussierende Raumbetrach-
tung in der Forschung und erklirt dies folgendermafien:

Es ist oft gesagt worden, daf wir in einer Zeit der Synchronie und nicht der
Diachronie leben, und ich glaube, daf man in der Tat empirisch nachweisen
kann, daf unser Alltag, dafl unsere psychischen Erfahrungen und die
Sprachen unserer Kultur heute — im Gegensatz zur vorangegangenen Epoche
der Hochmoderne — eher von den Kategorien des Raums als von denen der
Zeit beherrscht werden.!*?

Die Forderung nach der Betrachtung des Raumes fiihrt er Jahre spiter
weiter aus, indem er erklirt: ,A certain spatial turn has often seemed to
offer one of the more productive ways of distinguishing postmodernism
from modernism proper.“1** Dieses Gedankengut prigt ebenfalls die
Ausfithrungen von Susan Stanford FRIEDMAN, die mit ihrer Forderung

131 ygl.: Soja (1996), S. 74 f.

132 Soja (1996), S. 56 f.

133 Jameson, Fredric: Postmoderne — zur Logik der Kultur im Spitkapitalismus. In: Andrea
Huyssen u. Klaus R. Scherpe (Hg.): Postmoderne Zeichen eines kulturellen Wandels.
Hamburg 1986, S. 45-102, hier S. 60 £.

13% Jameson, Fredric: Postmodernism, or, the cultural logic of late capitalism. Durham 1991,
S. 154.
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,Always spatialize!“!®> letztlich den Slogan der Raumwende formuliert,
der auf JAMESONs Postulat ,Always historicize!“!*® rekurriert.!* Dank
SOJA und JAMESON ist so eine erste begriffliche und gedankliche Grund-
lage fiir eine erneute Fokussierung des Raums in der Wissenschaft gelegt,
und wihrend der spatial turn anfangs ,kaum mehr als ein explorativer
Verstindigungsbegriff in der Debatte unter postmarxistischen Theoreti-
kern“138 war, ist er als feststehende GroRe aus der heutigen Forschungs-
landschaft nicht mehr wegzudenken. Daher fithrt GEROK-REITER den
Konstruktionscharakter des Raumes als eine grundlegende Neuerung des
Raumdiskurses primir auf SOjA, LEFEBVRE und FOUCAULT zuriick:

Was an Lefebvre und Foucault wie auch Soja paradigmatisch deutlich werden
kann, ist, dass der Raum dezidiert nicht als unverinderlich vorhanden und
physisch festgelegt bestimmt wird — wie es die Behilterraumvorstellung
impliziert. Vielmehr betont sie die durch Interaktion bedingte Konstitution
bzw. kulturelle Gemachtheit von Rdumen. Raum wird weniger als Ursache
denn vielmehr als Wirkung bzw. Effekt verstanden. Damit ist der Singular
,Raum‘ aufzugeben und fortan zu ersetzen durch die Pluralitit
verschiedenster Konzepte von Raum und Riumlichkeit.!*

Eine zentrale und entscheidende Entwicklung durch den spatial turn ist
vor allem die ,Umkehr zu einem Riumlichkeitsdenken“14®
schiedlichen Forschungsbereichen, auch wenn dies oft ein Experimentie-
ren mit ,diffusen Raumbegriffen“!*! zur Folge hat. Obwohl diese Hin-
wendung zum Raum als diszipliniibergreifendes Phinomen betrachtet
wird, existiert noch kein allgemein anerkannter ,transdisziplinirer
Raumbegriff“1*2, was méoglicherweise auf eine linguistische Barriere zu-
riickgefithrt werden konnte. So lisst sich schon im Bedeutungsworter-
buch die ambivalente Semantik des Begriffs ,Raum‘ in der deutschen
Sprache erkennen, der sowohl eine riumliche Um- und Eingrenzung,

in unter-

135 Friedman, Susan Stanford: Mappings. Feminism and the cultural. Geographies of encoun-
ter. Princeton 1998, S. 130.

136 JTameson, Fredric: The political unconscious. Narrative as a socially symbolic act. Tthaka
(New York) 2003, S. 9.

137 Vgl.: Friedman (1998), S. 130.

138 Déring/Thielmann (2008), S. 8.

139 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 484.

140 Bachmann-Medick (2009), S. 292.

1 Bachmann-Medick (2009), S. 292.

142 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 484.
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aber auch eine potenziell grenzenlose Ausdehnung beschreibt.!*? Auf-
grund dieser linguistischen Unstimmigkeiten, die je nach Sprachraum
variieren, entwickeln sich unterschiedliche, disziplinspezifische Raumpa-
radigmen, die sich entsprechend ihrer Raumvorstellung mehr oder weni-
ger an der kulturwissenschaftlichen Sichtweise orientieren. GUNZEL sieht
diese groRRe Varianz der verschiedenen Raumkonzepte im spatial turn
selbst begriindet:

Eine Konsequenz des spatial turn kann daher der Verzicht auf eine
Bestimmung dessen sein, was ,der Raum‘ ist. — Denn auf die Frage ,Was?* ist
nur eine Antwort méglich, die Raum ein ,Etwas* sein lasst.!**

Aufgrund eines nicht bestehenden allgemein giiltigen Raumbegriffs
bleibt die Raumforschung daher geprigt von ,Heterogenitit, Pluralitit
und Dynamik von Raumkonzepten“!4°,

Diese Pluralitit, die sich auch in der Weiterentwicklung des Begriffs
spatial turn zeigt, kann schon alleine durch die Entstehungsgeschichte der
raumbkritischen Wende begriindet sein, da SOJA als Humangeograph
durch einen Soziologen — LEFEBVRE — inspiriert wird und seine Ansitze
wiederum in die Kulturwissenschaften tibertragen werden. Daher ist es
notig, die unterschiedlichen Termini, die sich aus dem spatial turn entwi-
ckeln, genauer in den Blick zu nehmen, um eine Differenzierung erken-
nen zu kénnen.

3.1.1.2 spatial turn — topographical turn — topological turn

Die Diversitit und Heterogenitit der Raumkonzepte erweisen sich bei
eingehender Betrachtung nicht als ein Phinomen der Moderne, sondern
nehmen ihren Anfang bereits in der Antike bei PLATON und ARISTOTE-
LES.'*¢ Um nicht an epochale Grenzen gebunden zu sein, propagiert

143 Vgl.: Duden 10. Das Bedeutungswérterbuch: Wortschatz und Wortbildung. Rund 20.000
Stichworter und Wendungen mit Angaben zu Grammatik und Aussprache. Berlin 2010,
S.775.

1+ Giinzel, Stephan: Raum - Topographie — Topologie. In: Ders. (Hg.): Topologie. Zur
Raumbeschreibung in den Kultur- und Medienwissenschaften. Bielefeld 2007, S. 13-32,
hier S. 16.

45 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 485.

146 vgl. dazu das von Giinzel herausgegebene interdisziplinire Handbuch (2010), Kapitel I
(Grundlagen S. 1-76).

44



Raumwende

FOUCAULT ein Konzept, dessen Raumsystematik auf Grundlage diskursi-
ver Formationen gebildet wird:

In dem Fall, wo man in einer bestimmten Zahl von Aussagen ein dhnliches
System der Streuung beschreiben kénnte, in dem Fall, in dem man bei den
Objekten, den Typen der AuRerung, den Begriffen, den thematischen
Entscheidungen eine Regelmifigkeit (eine Ordnung, Korrelationen,
Positionen und Abliufe, Transformationen) definieren konnte, wird man
iibereinstimmend sagen, dafl man es mit diskursiven Formationen zu tun
hat.147

Entsprechend diesen Formationsprimissen lassen sich verschiedene
raumtheoretische Kategorien ableiten, die mit wissenschaftlichen Diszip-
linen iibereinstimmen. HAMMER stellt folgenden Uberblick zusammen:

1. kosmologischer und physikalischer Diskurs
2. theologischer Diskurs

3. kartographischer Diskurs

4. symbolischer Diskurs

5. phinomenologischer Diskurs

6. soziologischer Diskurs*®

Gemif diesen unterschiedlich akzentuierten Diskursen bleibt auch die
Bezeichnung spatial turn nicht unikal bestehen, sondern entwickelt sich
im Lauf der Forschungsgeschichte weiter, so dass gegenwirtige For-
schungsdiskurse die Pluralitit der Raumforschung auch durch eine be-
griffliche Varianz unterstreichen: spatial turn, topographical turn oder to-
pological turn.

Diese Ausdifferenzierung findet ihren Grund nicht allein in den
unterschiedlichen Disziplinen und ihrem Versuch, aus den eigenen
Traditionen und Gegenstinden heraus ,Raum’ als ein heuristisches Konzept
historisch und systematisch neu zu erschliefen. Sie ist ebenso
wissenschaftspolitischer Natur.!*

Wihrend der Terminus spatial turn seinen Anfang in der Human- und
Kulturgeographie hat, etabliert er sich dann vor allem in den Geschichts-

%7 Foucault, Michel: Archiologie des Wissens. Berlin 1981, S. 58.

8 Hammer, Franziska: Riume erzihlen — erzihlende Riume. Raumdarstellung als Poetik.
Mit einer exemplarischen Analyse des Nibelungenliedes. Heidelberg 2018, S. 24.

9 Wagner, Kirsten: Topographical Turn. In: Stephan Giinzel (Hg.): Raum. Ein interdiszipli-
nires Handbuch. Stuttgart 2010, S. 100-109, hier S. 100 f.
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und Sozialwissenschaften, wihrend andere Forschungsbereiche die For-
mulierung topographical turn oder topological turn fiir Raumdiskurse
nutzen.

Den topographischen Aspekt akzentuiert vor allem die literatur- und
kulturwissenschaftliche Diskussion; die topologische Fundierung von
Raumbegriffen und Raumbeschreibungen wird [..] mit Blick auf die
mathematische wie die phinomenologische Begriffstradition von
philosophischer Seite gefordert.!>

Der topographical turn bildet eine erste begriftliche Abspaltung zum spa-
tial turn in der Forschung und ist mafigeblich von Sigrid WEIGEL geprigt.
Man versteht darunter die ,Untersuchung der Bedeutung topographi-
scher und kartographischer Kulturtechniken fiir die Konstitution von Kul-
turen“!>!. Ausléser fiir diese Abgrenzung vom spatial turn ist der Streit
zwischen Deutschland und den Vereinigten Staaten von Amerika um die
Rechte an einer Weltkarte mit dem Titel Cosmographiae introductio cum
quibusdam geometriae ac astronomiae principiis ad eam rem necessariis von
Martin WALDSEEMULLER und Matthias RINGELMANN aus dem frithen 16.
Jahrhundert. Fiir die USA ist dieser Holzschnitt ein Dokument, mit dem
sich der Name des Kontinents belegen lisst, da auf ihm erstmals die Be-
zeichnung ,Amerika‘ fiir die neu entdeckten Linder verwendet wird, auch
wenn dies in der filschlichen Annahme geschieht, dass Amerigo
Vespucci und nicht Columbus das Land entdeckt hitte. Deutschland hin-
gegen sieht die Karte als deutsches Kulturgut, da mit ihr der Wissens-
stand des Volkes im Bereich der Kartographiegeschichte belegt werden
kann. 152

Wihrend sich das amerikanische Interesse an der Urkunde als Dokument
einer Beglaubigung auf das Dargestellte richtet, wird dagegen auf deutscher
Seite die Autorenschaft am kartographischen Verfahren ins Feld gefiihrt;
wihrend die Bilder und Zeichen der Karte dort in ihrer Funktion der
Bezeichnung thematisiert werden, geraten sie hier als ,techné‘ in den Blick.
Eingeschlossen in den nationalen Streit ist damit eine Kontroverse um
Symbolisierungen; sie zielt auf die doppelte Bedeutung einer

150 Dgring/Thielmann (2008), S. 13.

151 Weigel, Sigrid: Zum >topographical turn<. Kartographie, Topographie und Raumkonzepte
in den Kulturwissenschaften. In: KulturPoetik 2 (2002), S. 151-165, hier S. 165.

152 ygl.: Weigel (2002), S. 151 .
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topographischen Darstellung: als Reprisentation einerseits und als
technisches Verfahren in der Geschichte des Wissens andererseits.!>3

Bedingt durch diese Debatte beschiftigt sich WEIGEL mit der Betrachtung
von Raum in den angelsichsischen Cultural Studies und der deutschspra-
chigen Kulturwissenschaft, was sie zu folgender Feststellung fithrt: Die
Cultural Studies verwandeln sich ,zu einer ethnologisch beeinflussten
Kulturtheorie, deren Texte durch topographische Konzepte dominiert
sind [...]. Das Projekt einer Kartierung postkolonialer kultureller Prakti-
ken wird darin mit dem einer Ethnographie unter dem Stichwort der ,wri-
ting culture‘ enggefiihrt. Insofern ist in diesem Projekt auch die Litera-
turtheorie besonders gefragt, da diese ihre Konzepte nicht selten am
Schnittpunkt von Narration und topographischen Figuren gewinnt“!>*.
Die Cultural Studies beschiftigen sich mit der , Rekonzeptualisierung des
Raums und seiner (Be-)Deutung“!*®, womit vor allem die Lesart und die
Weise der Verschriftlichung von Texten im Fokus stehen. Der Ansicht der
cultural studies folgend argumentiert auch Doris BACHMANN-MEDICK, die
die Raumwende in der Kulturwissenschaft erst dann als vollendet sieht,
~wenn durch interdisziplinires Zusammenwirken die neue Aufmerk-
samkeit auf Raum und Riumlichkeit abgekoppelt wird vom Raum im en-
geren Sinn — wenn das Denken selbst raumbezogen wird und in ein metho-
disches Verfahren der Spatialisierung iibergeht 1.

Anders verhilt es sich mit dem Verstindnis des Raumbegriffs, wie er
sich in der deutschen Kulturwissenschaft entwickelt hat. Denn dieser fo-
kussiert das Schreiben und Lesen von Riumen und steht damit auch
nicht mehr in der direkten Tradition europiischer Kulturtheorien.'’ Fiir
WEIGEL fiihrt die Auseinandersetzung mit den unterschiedlichen Ansit-
zen zur Erkenntnis, den Raum selbst als eine Art Text zu betrachten, , des-
sen Zeichen oder Spuren semiotisch, grammatologisch oder archiolo-
gisch zu entziffern sind“!*,

153 Weigel (2002), S. 152.

5% Weigel (2002), S. 156 f.

155 Weigel (2002), S. 159.

156 Bachmann-Medick (2009), S. 304.

157 Weigel bezieht sich hier unter anderem auf die Theorien von Fernand Braudel, Georg Sim-
mel, Ernst Cassirer und Oswald Spengler. Vgl. Weigel (2002), S. 159 £.

158 Weigel (2002), S. 160.

47



Theoretische Grundlagen

Der topographical turn hat in dieser Konzeption zwei wesentliche
Voraussetzungen: erstens eine kritische Geographie und Kartographie-
geschichte. Sie hat die Kartographie als eine mediale Kulturtechnik
bestimmt, die sich nicht nur auf die Konstitution von Territorien und
Kulturen auswirkt, sondern generell auf epistemische Strukturen [...| Zweite
Voraussetzung ist eine poststrukturalistische Semiotik, deren Textparadigma
auf den Raumbegriff iibertragen erscheint.!

Wihrend sich der spatial turn von ,substantiellen Raumkonzepten“!® dis-
tanziert, entwickelt ,der topographical turn die Topographie des Raums
hin zu einer Identifikation strukturierender und konstitutiver Momente
von Riumlichkeit“1®!, einem ,konstitutiven Relationsgefiige[]“!?, das den
urspriinglichen Gedanken von Topographie iibersteigt.

Gerade zu Beginn der Forschungsgeschichte zeigt sich, dass der Be-
griff Topographie noch nicht eindeutig definiert ist, so dass es zu einer
synonymen oder auch antonymen Verwendung des Terminus Topologie
kommt, der den Naturwissenschaften entlehnt ist.163

Zuriickzufiithren ist der topologische Ansatz auf die Zeit der Algebraisierung
von Geometrie: Also auf jenen Moment, in dem eine anschauliche
Reprisentation von Raum und Raumkdrpern in einen unanschaulichen, weil
gerechneten oder nur errechenbaren Raum iiberfithrt wird.!%

Entsprechend werden fiir die Beschreibung von Raum aus topologischer
Sicht relationale Bestimmungsparameter aus der Mathematik und Physik
verwendet, die nicht mit den Primissen WEIGELS iibereinstimmen:

Raum wird im Zuge dessen nicht mehr als eine dreifach dimensionierte
Entitit oder formale Einheit gefasst, sondern anhand von Elementen
beschrieben, die relational zueinander bestimmt werden. — Mit anderen
Worten: An die Stelle des Ausdehnungsaprioris tritt eine Strukturdarstellung

von Raum.'®

159 Wagner (2010), S. 1
160 Giinzel (2007), S. 21.
161 Giinzel (2007), S. 21.
162 Gunzel (2007), S. 21.

0

164 Giingzel (2007), S.
165 Giinzel (2007), S.
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Dieser Ansatz, der sich von der Wende zum Raum hin zu einer Wende
zum Ort (Topos) entwickelt, ist mafigeblich von Martin HEIDEGGER ge-
prigt, der sich mit der Philosophie des Ortes beschiftigte. Er folgt in sei-
nem Denken den mathematischen Ansitzen der Philosophen des alten
Griechenlands und vertritt die These, dass das Wesen der Riume iiber
die darin befindlichen Orte zu definieren sei.!®® Besonders die Strémun-
gen der Phinomenologie und des Strukturalismus beschiftigen sich mit
der Topologie, wobei sich auch hier innerdisziplinir verschiedene Sicht-
weisen entwickeln. So ergibt sich im Bereich der Phinomenologie eine
Spaltung in zwei Gruppen, die entweder den Topos oder die Logik in ih-
ren Ausfithrungen fokussieren. Ein Vertreter, der das Primat der Logik er-
kennt, ist Kurt LEWIN, der sich in seinen Ausarbeitungen zur Raumtheorie
der Beschreibung von Kriegsschauplitzen widmet,'®” wihrend HEIDEGGER
den Aspekt des Topos schwerer gewichtet.!68

Der Strukturalismus im Bereich der Raumtheorie hingegen lisst sich
mit der Formulierung ,reines spatium“!®® von Gilles DELEUZE am prig-
nantesten fassen.

Im Gegensatz zur Konnotation des deutschen Terminus ,Raum’, welcher ein
Volumen oder vielmehr das ,Platzschaffende‘ betont, zielt der romanische
Terminus eher auf Erstreckung oder die Relationalitit, wie sie etwa noch im
hiervon abgeleiteten Wort ,Spazieren‘ enthalten ist. Das ,reine Spatium‘ im
Sinne von Deleuze ist daher die von dieser Titigkeit abstrahierte Struktur.!”?

Durch diese Sichtweise ist eine Vergleichbarkeit mit dem Raumverstind-
nis nach phinomenologischer Auffassung iiberhaupt erst moglich.
,Wihrend die Phinomenologie jedoch den Bezug zur Erfahrungsrium-
lichkeit aufrechterhalten will, spielt dieser fiir den Strukturalismus kaum
noch eine Rolle.“!”! Auch bei der Ubertragung ,des topologischen Ansat-
zes in die Kultur- und Sozialwissenschaft im 20. Jahrhundert bleibt der

166 ygl.: Heidegger, Martin: Vortrige und Aufsitze. Tiibingen 1954, S. 154 f.

167 Vgl.: Lewin, Kurt: Kriegslandschaften. In: Carl-Friedrich Graumann (Hg.): Kurt-Lewin
Werkausgabe 4. Bern/Stuttgart 1982. S. 315-325.

168 Vgl.: Giinzel (2007), S. 23 f.

169 Deleuze, Gilles: Woran erkennt man den Strukturalismus? Berlin 1992, S. 15.

170 Giinzel (2007), S. 24 f.

171 Giinzel (2007), S. 25.
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mathematische Anspruch erhalten: Eine Raumbeschreibung ist unvoll-
stindig oder geht vielleicht gar fehl, wenn sie sich auf die Beschreibung
von Erscheinungsriumlichkeit einerseits oder topographischer Kontin-
genz andererseits beschrinkt.“172

Die Romanistin Vittoria BORsO fiihrt die topologische Wende in der
Literaturwissenschaft auf FOUCAULT zuriick und rekurriert dabei auf
seine Veroffentlichungen Von anderen Riumen und Raum, Wissen und
Macht.

Die Entdeckung einer neuen Form des Raums fiihrt Foucault also auf das
Simultane zuriick, das die Topographie neu verhandelt, und zwar als
Nebeneinander, als Verhiltnis von Nihe und Ferne oder als Zerstreuung.173

So konnte man davon ausgehen, dass unter der Topographie das zu ver-
stehen ist, was unter Beriicksichtigung verschiedener Topologien beste-
hen bleibt.

Entsprechend rekurriert der T.T. [topological turn; K. A.]im Unterschied zum
Topographical Turn sowie dem Spatial Turn nicht auf sichtbare
Modifikationen bspw. materieller Manifestationen (Materie) im Raum,
sondern auf Transformationen, die zu einer Beibehaltung der Struktur trotz
erkennbarer Verinderung der Topographie (Tektonik) fithren oder auch zu
deren Verinderung (Riss), die selbst nicht riumlich wahrnehmbar
(Wahrnehmung) sein muss.!7*

Dennoch bleibt ihnen gemein, dass sie je eine disziplinspezifische Hin-
wendung zu einem neuen Raumdenken bezeichnen, die zwar in unter-
schiedlicher Weise angegangen bzw. begriindet wird, aber letztendlich
den Raum/Topos in das Zentrum der Forschung riickt. Da der spatial turn
— in allen Varianten — die verschiedenen Forschungsbereiche auf unter-
schiedliche Weise beeinflusst, soll im Folgenden der Blick explizit auf die
Raumwende in der Literaturwissenschaft gerichtet werden.

172 Giinzel (2007), S. 23.

173 Borso, Vittoria: Grenzen, Schwellen und andere Orte - »... La geographie doit bien étre au
cceur de ce dont je m’occupes. In: Dies. u. a. (Hg.): Kulturelle Topographien. Stuttgart/
Weimar 2004, S. 13-41, hier S. 18.

Giinzel, Stephan: Topological Turn. In: Ders. (Hg.): Lexikon der Raumphilosophie. Darm-
stadt 2012, S. 414415, hier S. 414.

174
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3.1.2 Raumbetrachtung in der Literaturwissenschaft

3.1.2.1 Literaturwissenschaftliche Raumbetrachtung vor dem
spatial turn

Die Narration wurde seit jeher mehr unter dem Gesichtspunkt der zeitli-
chen Abfolge analysiert und galt {iberwiegend als ,, Zeitkunst“'”>, weshalb
die Untersuchung des Raumes in den Hintergrund riickte.'”® Jedoch wird
zunehmend deutlicher, dass gerade fiktive Welten, die in Biichern entwi-
ckelt werden, einer genaueren Beschreibung des Raums bediirfen:

Ein  konstitutiver =~ Bestandteil  solcher =~ Weltentwiirfe  bzw.
Wirklichkeitsmodelle ist in der Regel deren raumzeitliche Lokalisierung und
Ausgestaltung.  Ahnlich wie oft synonym verwendete Begriffe
,Raumgestaltung’ und ,Naturdarstellung’ ist der Terminus Raumdarstellung
ein Oberbegriff fiir die Konzeption, Struktur und Prisentation der
Gesamtheit von  Objekten  wie  Schauplitzen, Landschaften,
Naturerscheinungen und Gegenstinden in verschiedenen Gattungen. Die
verschiedenen Verfahren der Raumdarstellung tragen mafigeblich dazu bei,
dass fiktionale Erzihltexte den Eindruck von Welthaftigkeit evozieren und
einen ,Realismuseffekt’ (sensu Roland Barthes) hervorrufen.'”’

Wihrend fiir die Analyse der zeitlichen Strukturen in der Erzihltheorie
systematische Analysekategorien entwickelt wurden, fehlten solche Vo-
raussetzungen fiir die Betrachtung des Raumes, was der ,typologischen
Vielfalt méglicher Riume“!’8 geschuldet sein mag. Daher erscheint die
Kritik von Hartmut BOHME, dass der ,,Raum wie ein unreiner Stiefbruder
der Kénigin Zeit behandelt wurde“!”?, berechtigt. Die zeitliche Struktur
konnte jedoch nicht vollig losgelost vom rdumlichen Denken betrachtet

75 Neumann, Birgit: Raum und Erzihlung. In: Jérg Diinne/Andreas Mahler (Hrsg.): Hand-

buch Literatur und Raum. Berlin/Boston 2015 (Handbiicher zur kulturwissenschaftlichen
Philologie 3), S. 96-104, hier S. 96 (Herv. i. O.).

176 ygl.: Neumann (2015), S. 96.

177 Niinning, Ansgar: Formen und Funktionen literarischer Raumdarstellung: Grundlagen,
Ansitze, narratologische Kategorien und neue Perspektiven. In: Wolfgang Hallet/Birgit
Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaft und der
Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 33-52, hier S. 33.

178 Niinning (2009), S. 34.

179 Bshme, Hartmut: Einleitung: Raum — Bewegung — Topographie. In: Ders. (Hg.): Topogra-
phien der Literatur. DFG-Symposion 2004. Deutsche Literatur im transnationalen Kontext.
Stuttgart/Weimar 2005. S. IX—XXIII, hier S. XII.
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werden, wenn der Raum auch mehr dazu diente, zeitliche Phinomene zu
untermauern.

Aufgrund dieser engen Verkniipfung von Raum und Zeit bemiihte
man sich bereits vor dem spatial turn immer wieder darum, die riumli-
chen Phinomene in der Erzihlung zu berticksichtigen und umfassende
,asthetische Raummodelle“%° zu entwickeln. Erste , Theoretisierungen]
der vielschichtigen Relationen von Raum und Erzihlung“ werden bereits
zu Beginn des 20. Jahrhunderts unter anderem von BACHTIN, CASSIRER
und LOTMAN entwickelt, die Raum aus unterschiedlichen ,theoretischen
Perspektiven, Formen, Strukturen und Funktionen der erzihlerischen
Raumbkonstitution“!®! analysieren.

Gemeinsam ist den drei Raummodellen [von Bachtin, Cassirer, Lotman; K.
A.], dass sie ihre Untersuchungen zu isthetischen Riumen in der Literatur
in tibergreifenden Kulturmodellen verorten und damit die Verflechtung
literarischer Raumpraktiken mit kulturellen Praktiken und Mentalititen, mit
sozialen und politischen Rahmenbedingungen in den Blick bringen.!8?

Der Neukantianer Ernst CASSIRER (1874-1945) widmet sich in seinen
Uberlegungen der Frage nach der Suche der Erkenntnis, was das Sein
von Raum und Zeit ist, und folgt den Gedanken LEIBNIZ’, indem er sich
von einer absolut gedachten Zeit wie auch einem absolut gedachten
Raum distanziert, wie sie von NEWTON postuliert wurden.

Raum und Zeit sind keine Substanzen, sondern vielmehr ,reale Relationen’;
sie haben ihre wahrhafte Objektivitit in der ,Wahrheit von Beziehungen’,
nicht an irgendeiner absoluten Wirklichkeit.'#?

Innerhalb dieser relationalen Sichtweise erkennt CASSIRER, dass das We-
sen des Raums nur ergriindbar ist, wenn dem Seinsbegriff, dem sowohl
Raum als auch Zeit untergeordnet sind, der Ordnungsbegriff vorange-
stellt wird. Denn im ,Gegensatz zur Einheit und Starrheit des Seinsbe-
griffs ist der Begriff der Ordnung von Anfang an durch das Moment der

180 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 486.

181 Neumann (2015), S. 96.

182 Hallet, Wolfgang u. Neumann, Birgit: Raum und Bewegung in der Literatur: Zur Einfiih-
rung. In: Dies. (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaft und
der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 11-32, hier S. 16.

183 Cassirer, Ernst: Schriften zur Philosophie der symbolischen Formen. Hamburg 2009 (Phi-
losophische Bibliothek 604), S. 173.

52



Raumwende

Verschiedenheit, der inneren Vielgestaltigkeit“!3*, gekennzeichnet. ,Wie
fiir das Sein die Identitit, so bildet fiir die Ordnung die Mannigfaltigkeit
gewissermaflen das Lebenselement, in dem alleine sie bestehen und sich
gestalten kann“'®, denn Raum und Zeit sind Betrachtungsweisen
menschlichen Wahrnehmens und spiegeln sich in den verschiedensten
Ereignissen wider, die wiederum die Welt definieren. Fiir CASSIRER beste-
hen drei verschiedene Arten von Ordnungssystemen, die sich auf Riume
anwenden lassen. Eines davon ist der mythische Raum, der vorhandene
Gegebenheiten akzeptiert und nicht reflektiert.

Was hier gesucht und was hier festgehalten wird — das sind nicht
geometrische Bestimmungen, noch sind es physikalische >Eigenschaftens; es
sind bestimmte magische Ziige. Heiligkeit oder Unheiligkeit, Zuginglichkeit
oder Unzuginglichkeit, Segen oder Fluch, Vertrautheit oder Fremdheit,
Glucksverheifung oder drohende Gefahr — das sind die Merkmale, nach
denen der Mythos die Orte im Raume gegeneinander absondert und nach
denen er die Richtungen im Raume unterscheidet. Jeder Ort steht hier in
einer eigentiimlichen Atmosphire und bildet gewissermaflen einen eigenen
magisch-mythischen Dunstkreis um sich her: denn er ist nur dadurch, dafs
an ihm bestimmte Wirkungen haften, dal Heil oder Unheil, gottliche oder
didmonische Krifte von ihm ausgehen. Nach diesen magischen Kraftlinien
gliedert und strukturiert sich das Ganze des mythischen Raumes und mit
ihm das Ganze der mythischen Welt.'3¢

Ebenso wie der mythische Raum lisst sich der isthetische Raum'®’ auf

Mythologeme zuriickfithren, die jedoch im Gegensatz zum feststehenden
mythischen Raum vom Menschen aktiv gestaltet werden kénnen. Dem
entgegen steht der theoretische Raum, der Kraft der Gedanken existiert.
Entsprechend dieser unterschiedlichen Realisationsmoglichkeiten von
Ordnungen wandelt sich auch die gesamte Beschaffenheit des Rau-
mes.'® CASSIRER sieht in dieser Fokussierung der relationalen Verhilt-
nisse im Raum und dem Primat des Ordnungsgedankens eine Méglich-
keit, Raum zu erschlieflen.

18+ Cassirer (2009), S. 174.

185 Cassirer (2009), S. 174 f.

186 Cassirer (2009), S. 178.

187 Zugrunde liegt hier der Gedanke Schillers zur 4sthetischen Erziehung des Menschen.
188 ygl.: Cassirer (2009), S. 177 f.
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Cassirers Fokus liegt auf dem Sinnzusammenhang als dem primiren
Moment jeder Raumkonstruktion: Von ihm aus konstruiert prifiguriert der
Raum mogliche Handlungen oder erscheint als deren Resultat. Handlung
und Raum erscheinen damit gleich-urspriinglich als sekundires Moment
gegeniiber der Textdeutung. Somit entwirft jeder literarische Text in Bezug
auf seine Bedeutung bzw. seinen Sinnzusammenhang eine je eigene
Riumlichkeit, die sich nicht auf allgemeine, feststehende Konzeptionen
reduzieren lasst.!®

Der russische Literaturwissenschaftler Michail BACHTIN (1895-1975)
riickt mit seinem Konzept des Chronotopos (Raumzeit) die gegenseitige
Bedingtheit von Raum und Zeit in den Fokus des Forschungsinteresses
und betont deren untrennbares Verhiltnis. Der Terminus Chronotopos
ist der Mathematik entnommen und lisst sich urspriinglich auf die Rela-
tivitdtstheorie von EINSTEIN zuriickfithren. BACHTIN iibernimmt jedoch
lediglich die Begrifflichkeit als eine Art Metapher und etabliert diese in
der Literaturwissenschaft.!%

Im kiinstlerisch-literarischen Chronotopos verschmelzen riumliche und
zeitliche Merkmale zu einem sinnvollen und konkreten Ganzen. Die Zeit
verdichtet sich hierbei, sie zieht sich zusammen und wird auf kiinstlerische
Weise sichtbar; der Raum gewinnt Intensitit, er wird in die Bewegung der
Zeit, des Sujets, der Geschichte hineingezogen. Die Merkmale der Zeit
offenbaren sich im Raum, und der Raum wird von der Zeit mit Sinn erfiillt
und dimensioniert.!!

Da Raum und Zeit in relationaler Verbindung zueinanderstehen, bedeu-
tet das, dass bei der Betrachtung bestimmter Orte auch immer der Zeit-
punkt der Betrachtung beriicksichtigt werden muss, wodurch epochale
Strukturen entstehen.

[DJie Aneignung des realen historischen Chronotopos in der Literatur [war]
ein komplizierter, diskontinuierlich verlaufender ProzeR. Angeeignet
wurden immer nur bestimmte — unter den jeweiligen historischen
Bedingungen zugingliche — Aspekte des Chronotopos, und es bildeten sich
lediglich bestimmte Formen der kiinstlerischen Widerspiegelung des realen
Chronotopos heraus. Diese — zunichst produktiven — Genreformen haben

18 Hammer, F. (2018-1), S. 71.

190 ygl.: Bachtin, Michail M.: Chronotopos. Berlin 1986 (Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft
1879), S.7.

191 Bachtin (1986), S. 7.
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sich spiter zur Tradition verfestigt und lebten auch dann beharrlich weiter,
als sie bereits ihre realistisch-produktive und adiquate Bedeutung ginzlich
eingebiifit hatten. Hieraus erklirt sich auch, daf in der Literatur Phinomene,
die vollig verschiedenen Zeiten entstammen, koexistieren, was dem
literaturhistorischen Prozef einen auflerordentlich komplexen Charakter
verleiht.!%?

Entsprechend diesen Ausfithrungen arbeitet BACHTIN verschiedene Vari-
anten von Chronotopoi im Romanbereich heraus wie den griechischen
Roman oder den Ritterroman.!3

Ebenfalls aus Russland stammt der Literaturwissenschaftler und Se-
miotiker Jurij LOTMAN (1922-1993). Dieser befasste sich in seinem Werk
Die Struktur literarischer Texte sehr ausfithrlich mit der riumlichen Orga-
nisation von Literatur und sein strukturalistisch-semiotisches Raummo-
dell — das Konzept der Semiosphire — wurde aufgrund der einfachen Me-
thodik weiterverbreitet und auch fiir andere Bereiche, beispielsweise fiir
die Filmwissenschaft, modifiziert. Laut LOTMAN lésst sich in jedem litera-
rischen Text, in jeder erzihlten Welt eine Teilung in zwei komplementire
Untermengen festmachen. Diese erfolgt auf drei verschiedenen Ebenen:
Auf der topologischen (hoch - tief, rechts — links), der semantischen (gut
— schlecht, eigen — fremd, wertvoll — wertlos) und der topographischen
(Haus — Wald) Ebene.!%*

Hier wird nun zum wichtigsten topologischen Merkmal des Raumes die
Grenze. Sie teilt den Raum in zwei disjunkte Teilrdume. Thre wichtigste
Eigenschaft ist ihre Uniiberschreitbarkeit. Die Art, wie ein Text durch eine
solche Grenze aufgeteilt wird, ist eines seiner wesentlichen Charakteristika.
Ob es sich dabei um eine Aufteilung in Freunde und Feinde, Lebende und
Tote, Arme und Reiche oder andere handelt, ist an sich gleich. Wichtig ist
etwas anderes: die Grenze, die den Raum teilt, muf uniiberwindlich sein und
die innere Struktur der beiden Teile verschieden.!®®

Durch die entsprechenden Grenzen werden nicht nur riumliche Berei-
che voneinander abgetrennt, sondern auch Figuren werden einem ganz

192 Bachtin (1986), S. 8.

193 Neben den angefiihrten Chronotopoi geht er noch auf Apuleis und Petronius, die antike
Biographie und Autographie, den folkloristischen Chronotopos, die Funktion des Schelms
im Roman, den Chronotopos bei Rabelais und den idyllischen Chronotopos ein (vgl.:
Bachtin [1986]).

194 Vgl.: Lotman, Jurij: Die Struktur literarischer Texte. Miinchen 1972, S. 312 f.

195 Lotman (1972), S. 327.
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bestimmten Raum zugeordnet. Daher bedarf es in der literarischen Welt
einer Heldenfigur, die fihig ist diese Grenzen zu tiberwinden.

[Vlerschiedene Helden kénnen nicht nur zu verschiedenen Riumen
gehoren, sondern auch mit verschiedenen, bisweilen unvereinbaren Typen
der Raumaufteilung gekoppelt sein. Dann erweist sich ein und dieselbe Welt
des Textes als fiir die jeweiligen Helden in verschiedener Weise aufgeteilt. Es
entsteht sozusagen eine Polyphonie der Riume, ein Spiel mit verschiedenen
Arten ihrer Aufteilung.'%

Diese Polyphonie der Riume und die damit verbundenen Handlungs-
moglichkeiten sind entscheidend fiir das Literaturmodell nach LOTMAN,
denn dieser legt den Fokus auf die Reihenfolge, in der Handlungen in der
Literatur geschildert werden. Durch die Grenziiberschreitung des Helden
konnen bestehende Raumverhiltnisse bestitigt oder verindert werden,
wobei das Sujet ,ein ,revolutionires Element‘ im Verhiltnis zum ,Welt-
bild“1%7 ist. Mit der Verwendung des Terminus Sujet greift er den Ansatz
von TOMASEVSKI] auf, der seine Theorie mit den Begriffen Fabel und Sujet
erklart:

Fabel heifdt die Gesamtheit der miteinander verbundenen Ereignisse, von
denen in einem Werk berichtet wird [...]. Im Gegensatz zur Fabel steht das
Sujet: die gleichen Ereignisse, aber in ihrer Darlegung, in jener Reihenfolge,
in der sie im Werk mitgeteilt werden, und in jener Verkniipfung, in der die
Mitteilungen {iber sie im Werk gegeben sind.!*®

Unter diesem Sujet bzw. Ereignis versteht LOTMAN beispielsweise die
Grenziiberschreitung eines Protagonisten innerhalb eines semantischen
Feldes vom Guten zum Bésen,'”® womit letztlich die Handlung in Gang
gesetzt wird.

Mit der Umdeutung der Grenze zum Ubergangs- bzw. Begegnungsraum
und der dadurch bedingten Aufwertung der beweglichen Figur zur
interkulturellen  Ubersetzerinstanz geht in Lotmans Modell eine
entscheidende Akzentverschiebung einher. Im Vordergrund steht nicht

19 [otman (1972), S. 328 .

197 Lotman (1972), S. 339.

198 Tomasevskij: Theorija literatury, S. 137; zitiert nach Lotman (1972), S. 330.
199 vgl.: Lotman (1972), S. 332 f.
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mehr die hartnickige Wirkungsmichtigkeit kultureller Texte (,Weltbilder?),
sondern die stete Umformung des semiotischen Raumes einer Kultur.2%

3.1.2.2 Literaturwissenschaftliche =~ Raumbetrachtung nach
dem spatial turn

Mit den Konzepten von CASSIRER, BACHTIN und LOTMAN bestehen bereits
vor dem spatial turn Ansatzpunkte, die eine Systematisierung der Betrach-
tung von Riumlichkeit in der Literaturwissenschaft erméglichen, doch
kann erst die topologische Wende die Fokussierung des Raums als For-
schungsprimisse sichern und damit dem Impuls LOTMANNS folgen, dass
,der Ort der Handlung(en) mehr ist als eine Beschreibung der Landschaft
oder des dekorativen Hintergrunds“?’!. Fiir das neu erweckte Interesse
der Literatur- und Kulturtheorie lassen sich zwei Griinde anfiithren:

Zum einen die Favorisierung dynamischer und prozessualer Raumkonzepte.
Erst auf dieser Basis konnte ein Instrumentarium gewonnen werden, das in
der Lage war, die vielfiltigen und komplexen literarisch entworfenen Riume,
deren Konzeptionen weit iiber das hinausgehen, was sich als statische
Beschreibung fassen ldsst, analytisch einzuholen. Zum anderen das
Verstindnis der Raumsemantik als Kultursemantik. Insofern der Literatur in
Bezug auf ihre Raumentwiirfe dabei nicht nur eine reprisentative Funktion,
sondern gleichzeitig eine performative Potenz zukommt, konnte sie in
verstirkter Weise das Frageinteresse auf sich ziehen.20?

Nach dem spatial turn geht die Literaturwissenschaft iiberwiegend von ei-
nem relationalen Raumverstindnis aus. In der Analyse der Narratologie
entstehen vielfiltige Ansatzpunkte, die versuchen, eine Systematik in der
Raumanalyse zu etablieren, die sich ,verstirkt mit den ,poietischen‘ Di-
mensionen von Erzihlung als Form der Raumerzeugung und des Raum-
“203 quseinandersetzt, was aufgrund der Heterogenitit der rium-
lichen Gegebenheiten kein leichtes Unterfangen ist. Die Konzepte von

wissens

200 Frank, Michael C.: Die Literaturwissenschaft und der spatial turn. Ansitze bei Jurij Lot-
man und Michail Bachtin. In: Wolfgang Hallet/Birgit Neumann (Hg.): Raum und Bewe-
gung in der Literatur. Die Literaturwissenschaft und der Spatial Turn. Bielefeld 2009,
S. 53-80, hier 69 f.

201 [ otman (1972), S. 329.

202 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 491.

203 Neumann (2015), S. 97.
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BACHTIN und LOTMAN erfreuen sich grofler Popularitit und werden mit
den Ansitzen zum Chronotopos und der Kultursemiotik als Grundlage
der Forschung genutzt. Es wird dabei klar, dass gerade die Analyse der
rdumlichen Darstellung in literarischen Werken einen Erkenntnisgewinn
bedeutet. Besondere Relevanz nimmt diese Betrachtung ein, wenn der zu
analysierende Raum als ,Ausléser des Erzihlprozesses“?** gilt bzw. ,die-
sen auf bestimmte Weise beeinflusst“2%.

Die Orientierung und Positionierung in dem, was wir als Raum begreifen,
sowie die Bewegung durch den Raum haben reale wie symbolische
Signifikanz. Raum ist sowohl in der sozialen Realitit wie in literarischen
Texten nicht nur die Voraussetzung fiir Handlung, sondern immer auch
Bedeutungstriger. Soziale Normen, moralische Werte und subjektives
Erleben erfahren hier eine konkret anschauliche Manifestation. Die
Zuweisung von Dimonen, die Uberschreitung von Grenzen, die
Wahrnehmung und Bewertung von Innen- und Auflenrdumen sowie ihre
spezifische Nutzung erfolgen dabei notwendigerweise auch unter den
kulturellen Bedingungen der Geschlechtermatrix und haben fallweise
konservativen oder emanzipatorischen Aussagewert. Dabei kann es nicht nur
um Zuordnungen zum biologischen Geschlecht gehen, sondern ebenso um
kulturelle Riume, die traditionell ,weiblich‘ und ,méinnlich‘ konnotiert sind.
Sie konnen eine Neuordnung und Neubewertung erfahren, in der
gesellschaftliche Bewuftseinsverinderungen metonymisch zum Ausdruck
kommen.2%

Da die riumliche Dimension eines Textes ein vielschichtiges Konstrukt
ist, erscheint eine erste grobe Einteilung in zwei Uberkategorien fiir die
Analyse sinnvoll, wie sie von GEROK-REITER und HAMMER vorgenommen
wird. Wihrend einmal der Fokus auf ,Raum und Riumlichkeit in der Li-
teratur“?”’ — in anderen Forschungsarbeiten auch als Setting bezeichnet
— gelegt wird, betrachtet man auf der anderen Ebene die ,[l]iterarische
Raumdarstellung als kulturellen Bedeutungstriger?®. Bei der ersten
Analysekategorie geht es vornehmlich darum, , die Erscheinungsformen,
Darstellungsweisen und Funktionen von Riumen im literarischen Text

204 Neumann (2015), S. 98.

205 Neumann (2015), S. 98.

206 Wiirzbach, Natascha: Raumerfahrungen in der klassischen Moderne. Grof3stadt, Reisen,
Wahrnehmungssinnlichkeit und Geschlecht in englischen Erzahltexten. Trier 2006 (Stu-
dies in English Literary and Cultural History 20), S. 1.

207 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 491.

208 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 492.
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in den Blick“2% zu nehmen. Auch die Ausarbeitung beziehungsweise Dar-
stellung der Figuren riickt dabei in den Fokus des Forschungsinteresses:

Wichtigste Ansatzpunkte bilden [..] der Zusammenhang von Raum und
Figur, Raum und Bewegung sowie Raum und Zeit.?!°

Auf der Betrachtungsebene von Raumdarstellung als kulturellem Bedeu-
tungstriger dominiert ,die doppelte Funktion von Literatur“?!!, die be-
riicksichtigt, dass Texte ,sowohl als Reprisentationen wie auch als Produ-
zenten kultureller Raumordnung gelesen werden“2'2 kénnen, womit ,,das
Verhiltnis von realen, kulturhistorischen und imaginiren, literarisch ent-
worfenen Riumen“?!? fokussiert wird. Bei der Analyse ist eine isolierte
Betrachtung der beiden Ebenen jedoch nicht umsetzbar und aufgrund
der gegenseitigen Bedingtheit der Analysekategorien wenig sinnvoll,?*
wie es auch WENZEL formuliert:

Die Frage nach der ,Literatur im Raum’ ist von den imaginidren Riumen der
Literatur grundsitzlich nicht abzulésen, und es ist gerade die
Wechselbeziehung, die auf die Vielfalt von Raumkonzeptionen und
Raumwahrnehmungen und ihre historischen Dispositive verweist.2'>

Ebenso spricht FLUDERNIK sich in ihrer Einfithrung zur Erzihltheorie gegen
eine rein statische Betrachtung der rdumlichen Sphire aus und verweist auf
die gegenseitige Bedingtheit von Ort und handelnden Personen:

Die Ebene der Geschichte wird in den meisten Erzihltheorien einmal
axiomatisch als Kombination von Schauplatz (setting) und Charakteren
(actants) dargestellt. Paradoxerweise sind so die Basiselemente traditioneller
Geschichte nur existenziell, daher statisch, veranlagt. Charaktere und Setting
figurieren im Erzihltext meist als Beschreibungspassage. Erst durch
Handlungsabfolgen — durch die Handlung der Figuren — entsteht die
zeitliche Grundkonstellation. [..] Sieht man Charaktere allerdings als

209 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 491.

219 Hammer, F. (2018-1), S. 79.

211 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 492.

412 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 492.

213 Hammer, F. (2018-1), S. 79.

21* Hammer, F. (2018-1), S. 80 selbst verweist auf dieses Problem.

215 Wenzel, Horst: Einleitung. Riume der Literatur. In: Hartmut Bshme (Hg.): Topographie
der Literatur. Deutsche Literatur im transnationalen Kontext. Stuttgart 2005, S. 215-223,
hier S. 215.
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prototypisch menschlich an, dann kann man jhre Handlungen als Teil ihrer
existenziellen Befindlichkeit erfassen und auch den Schauplatz dynamisch
sehen, nimlich als Umwelt, die Ereignisse und Entwicklungen, die von
aufen auf die Protagonisten einwirken, inkludiert.?1¢

Ferner betont sie, dass die meisten realistischen Erzdhlungen ,ihre Welt-
haftigkeit“?!” durch das Wissen der Leser konstruieren, wenn sie Bezug
aufreale Orte, seien es Stidte oder Landstriche, und Situationen nehmen.
Durch die Vertrautheit des Lesers mit diesen Gegebenheiten werden so-
fort Assoziationen mit dem Geschilderten verbunden, die natiirlich je
nach Leser verschieden sein konnen.

Das macht die Schauplitze eines Romans nicht weniger fiktiv [...] aber der
konkrete Hinweis auf reale Orte in Pripositionalphrasen [...] verschleiert die
Fiktionalitit und verhilft zu einer weitergehenden imaginiren Ausgestaltung
des Schauplatzes der Handlung.?!®

Die konkreten Ansitze zur Raumanalyse in der Literaturwissenschaft, die
im Folgenden exemplarisch herausgegriffen werden, werden deshalb ge-
wihlt, da sie im Hinblick einer Analyse, die sowohl die bestehende Er-
zihltradition als auch die Bewegung des Protagonisten beriicksichtigt, ge-
winnbringend erscheinen.

HOFFMANN widmet sich in seinem Werk Raum, Situation, erzihlte
Wirklichkeit sehr ausfiihrlich der Konzeption von Riumen und bezieht
sich dabei auf STROKERs Philosophische Untersuchungen zum Raum.?'® Er
besteht auf eine Dreiteilung, um den unterschiedlichen Raumtypen ge-
recht zu werden; so empfiehlt er eine Differenzierung zwischen ,ge-
stimmtem Raumf, ,Aktionsraum‘ und ,Anschauungsraum‘. Der ,ge-
stimmte Raum’ beschreibt vor allem die Atmosphire und die emotionale
Seite eines Raumes, die objektiv nicht fassbar ist.

216 Fludernik, Monika: Erzihltheorie. Eine Einfithrung. Darmstadt 2007 (Einfithrung Litera-
turwissenschaft), S. 41.

217 Fludernik (2007), S. 53.

218 Fludernik (2007), S. 53.

219 Stroker, Elisabeth: Philosophische Untersuchungen zum Raum. Frankfurt a. M. 1977 (Phi-
losophische Abhandlungen XXV).
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Im gestimmten Raum sind die Dinge Ausdruckstriger, die eine geschlossene
Ausdruckseinheit bilden. Auch Form, Farbe, GroRe und andere ,objektive’
Eigenschaften haben im gestimmten Raum allein expressiven Charakter.22°

Sie rufen so ganz gezielt Emotionen hervor und bestimmen auf diese
Weise die Atmosphire des gesamten Raums. Unterstiitzung erfahren die
Dinge durch Gestaltungselemente wie ,Téne und Klinge, Licht und
Schatten, Helligkeit oder Dunkelheit“??! wie auch durch ,die Anwesen-
heit von Lebewesen“??2, Im Aktionsraum stehen nicht linger die Basisre-
lationen im Mittelpunkt, sondern alleine durch das handelnde Subjekt
gewinnt der Raum an Bedeutung und alles, was sich im Raum befindet,
erlangt seine Relevanz einzig im Bezug zum handelnden Subjekt.??3

Das ,Anschauungsding’ ist nicht auf den bloffen Niitzlichkeits- oder
Stimmungswert reduziert, sondern es wird mit all seinen Eigenschaften
betrachtet, und zwar den erkennbaren wie den zeitweilig verborgenen bzw.
noch nicht erkannten. Die Situation des Anschauens ist statisch, denn beim
Modell des Anschauungsraums liegt der Akzent nicht so sehr auf der
Bewegung des anschauenden Subjektes als vielmehr auf dem Angeschauten
selbst.22*

Da HOFFMANN im Rahmen seiner Ausfithrungen den Fokus sehr stark
auf das handelnde Subjekt legt, besteht die Gefahr, die phinotypische Ge-
staltung des Raumes aus den Augen zu verlieren.

Eben weil bei Hoffmann das Subjekt im Zentrum der Analyse steht, droht
der Konstruktionscharakter literarischer Rdume in den Hintergrund zu
riicken. Gleichwohl erfasst Hoffmanns Systematik gerade im Bezug auf
Raumempfinden, Stimmung und Atmosphire einen wichtigen Aspekt

literarischer Raumdarstellung, 225

NUNNING nutzt die narratologische Perspektive, um sich der literarischen
Raumdarstellung anzunihern. Seiner Uberzeugung entsprechend sollte

220 Hoffmann, Gerhard: Raum, Situation, erzihlte Wirklichkeit. Poetologische und historische
Studien zum englischen und amerikanischen Roman. Stuttgart 1978, S. 55.

221 Hoffmann (1978), S. 56.

222 Hoffmann (1978), S. 56.

223 ygl.: Hoffmann (1978), 79.

224 Hoffmann (1978), 92.

235 Hammer, F. (2018-1), S. 82.
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nicht nur analysiert werden, , welche Schauplitze, Gegenstinde, Situatio-
nen und Ausschnitte der Wirklichkeit in einem narrativen Text ausge-
wihlt und wie diese dargestellt bzw. erzihlerisch gestaltet werden“22°,
sondern auch ,,ob der Raum primir von einem heterodiegetischen Erzih-
ler beschrieben, aus der Perspektive einer der Figuren wahrgenommen
wird, deren Erlebnis- und Auffassungsweisen subjektiv gefirbt sein kon-
nen, oder aber durch den Figurendialog thematisiert und evoziert
wird“??’. Dementsprechend differiert die Darstellung des Raumes zwi-
schen einer bemiiht objektiven oder einer durch personliches Erleben
subjektiv geprigten Darstellung, weshalb zwischen verschiedenen Analy-
seachsen differenziert werden sollte.

Bei der Analyse der literarischen Raumdarstellung im Roman bietet es sich
an, zwischen der paradigmatischen Achse der Selektion, der
syntagmatischen Achse der Kombination bzw. Konfiguration von erzihlten
Riumen sowie der diskursiven Achse der Perspektivierung zu unterscheiden
[...]. Der Selektion entspricht der Begriff der paradigmatischen Ebene bzw.
des Paradigmas, die die Gesamtheit aller Teilsysteme bezeichnet, aus denen
Themen und Darstellungskonventionen ausgewihlt werden. Im Gegensatz
dazu bezieht sich der Begriff des Syntagmas auf die Anordnung, Reihenfolge
und Gestaltung der selektierten Riume und Gegenstinde. Auf der
syntagmatischen Achse, welche die Relationen der Elemente zueinander
umfasst, wird somit das Ergebnis der Verkniipfungen sowie die Relationen
zwischen mehreren Schauplitzen greifbar.??®

Mit diesen Ausfithrungen entwirft NUNNING keine statische Typologie,
sondern wird der vielfiltigen Varianz von literarischem Raum gerecht,
indem er durch den Einsatz ,narratologischer Kategorien [...] nicht nur
wichtige Anhaltspunkte zur Analyse der Formen literarischer Raumdar-
stellungen“??® entwickelt, sondern auch Grundlagen schafft, auf denen
sich ,Hypothesen zur Funktionalisierung und Semantisierung des Rau-
mes in der Literatur“?*® formulieren lassen.

DENNERLEIN stellt Erzihltheorien nach dem spatial turn dar und ver-
weist auf die dafiir wichtigsten Rauminformationen:

226 Niinning (2009),
277 Niinning (2009),
228 Niinning (2009),
22 Niinning (2009),

)

S.
S.
S.
S.
20 Niinning (2009), S.

6.
46.
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Riumliche Gegebenheiten kénnen durch physische und nicht-physische
Einzeleigenschaften charakterisiert werden, aber auch durch Handlungen,
Ereignisse und Figuren, die in, an oder bei ihnen lokalisiert sind. Dariiber
hinaus sind bei jeder Information Position, Quelle (Figur/Erzihler),
Hiufigkeit, Explizitheit und Markierung im Romangefiige zu
beriicksichtigen. Jede der Informationen kann zusitzlich faktisch,
hypothetisch, kontrafaktisch oder rein subjektiv sein.?*!

In jhren Ausfiihrungen wendet sie sich daher von bestehenden Konzep-
ten ab, die eine Definition des Raumes iiber Merkmale wie ,,Ausdeh-
nung’, ,Volumen‘ und ,Dreidimensionalitit““?*? anstreben, ,weil damit
auch alle Figuren und Objekte als ,Raum‘ zu bezeichnen gewesen wiren,
obwohl sie nicht der Verortung von etwas dienen“2*3. Ebenso kritisiert sie
eine Raumbetrachtung unter den Primissen der Topographie, da diese
zu oberflichlich sei und innere Strukturen nicht zu beriicksichtigen
wisse. Die strukturalistische Topologie und die phinomenologische To-
pologie sowie ,erlebter Raum‘ kommen nach DENNERLEIN ebenfalls als
Analysekategorien nicht in Frage, da Raumbetrachtung sonst auf ein-
zelne Aspekte reduziert wird.?** In ihren Augen erscheint der Riickgriff
auf ,eine Vorstellung von ,Raum‘ als Container, nach der Riume durch
die Merkmale Objekthaftigkeit, Wahrnehmungsunabhingigkeit, Diskret-
heit, eine Unterscheidung von innen und aufen und die Zuordnung von
Menschen und Dingen zu ihnen gekennzeichnet sind“?3>, angebracht,
womit bei diesem Ansatz neben der riumlichen Gestaltung auch wieder
die agierenden Figuren in den Mittelpunkt des Interesses geriickt wer-
den, wie es fiir die Darstellung der Heldenreise hilfreich und notwendig
erscheint.

Anhand dieses kurzen Einblicks in verschiedene Konzepte der Raum-
forschung in der Literaturwissenschaft lisst sich erkennen, dass im Laufe
der Jahre viele verschiedene Theorien entwickelt wurden, die oftmals von
kulturwissenschaftlichen Raumkonzepten geprigt sind und anhand die-
ser ihre Methodik definieren. Bei diesen Konzepten stehen je unter-
schiedliche Aspekte im Fokus der narratologischen Untersuchungen, die

51 Dennerlein, Katrin: Narratologie des Raumes. Berlin 2009, S. 164.
22 Dennerlein (2009), S. 70.

233 Dennerlein (2009), S. 70.

24 vgl.: Dennerlein (2009), S. 70 f.

235 Dennerlein (2009), S. 71.
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auf differenzierte Weise dazu verwendet werden, Kategorien zur Raum-
analyse zu entwerfen. Dabei darf jedoch nicht aus den Augen verloren
werden, dass Literatur sich schwer in bestehende Muster zwingen lisst,
sondern ihrer ganz eigenen Dynamik folgt. Entsprechend schlussfolgern
auch GEROK-REITER und HAMMER:

So bleibt zu beachten, dass sich der literarische Raumdiskurs insofern
kategorial vom physikalischen, philosophischen und eben auch
kulturwissenschaftlich-soziologischen unterscheidet, als Literatur theo-
retische Konzepte in ihrer Darstellung von Riumen nie eins zu eins
iibernimmt und abbildet, sondern sie in einem Prozess der Dynamisierung,
Modifizierung und Amalgamierung adaptiert, mit anderen Perspek-
tivierungen mischt, bis zur Unkenntlichkeit {iberschreibt.23¢

Aufgrund dieser Eigendynamik literarischer Werke lisst sich auch Diu
Crone nicht in feststehende Muster pressen, doch scheint eine auf den
Protagonisten fokussierende Sichtweise auf das Werk HEINRICHS VON
DEM TURLIN hilfreich, wenn es den Weg des Helden und die riumlichen
Gegebenheiten bei der Analyse zu verkniipfen gilt. Die Créne selbst ist als
hofischer Roman — im Sinne GEROK-REITERs und HAMMERs — selbst Re-
prisentant und Produzent einer kulturellen Ordnung, die die Vorstellun-
gen und die Ideen der mittelalterlichen Literatur widerspiegelt. Durch
seine Zuordnung zum Artusroman unterliegt das Werk selbst im Zuge
der Gattungstheorie einer raumtheoretischen Zuordnung, die durch di-
verse Pritexte geprigt ist. Ubereinstimmend zu anderen raumtheoreti-
schen Ansitzen zeigt sich, dass ,Gattungen als soziale Konstrukte [...] und
nicht als ontologisch priexistente Einheiten“?*’ verstanden werden
miissen.

Sowohl aus soziologischer als auch aus neuerer philosophischer Sicht ist der
Raum vom Menschen erzeugt, erscheint er nicht nur als Bedingung der
Moglichkeit von Kommunikation und Kultur, sondern ebenso als deren
Produkt [...]. Ahnlich wie der Raum ist auch die Gattung ein in Diskurs und
Praxis >gemachter< und mehr oder weniger konventionalisierter Rahmen,
innerhalb dessen Kérper (bzw. Texte) wahrnehmbar und verstehbar werden

236 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 493.

27 Sicks, Kai Marcel: Gattungstheorie nach dem spatial turn: Uberlegungen am Fall des Reise-
romans. In: Wolfgang Hallet/Birgit Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur.
Die Literaturwissenschaft und der Spatial Turn. Bielefeld 2009, S. 337-354, hier S. 339.

64



Raumwende

[...]. Gattungen entstehen durch im Produktions- und/oder Rezeptions-
vorgang vollzogene, paratextuelle oder metatextuelle >Sortierungen< des
literarischen Bestandes. Im Rahmen dieser Sortierungen werden stindig neu
sich aufeinander beziehende, relationale Riume geschaffen (keinesfalls bloR
>Container< oder >Schubladen<), in die literarische Texte eingeordnet
werden 238

Natiirlich muss auch in diesem Fall die Tatsache im Auge behalten wer-
den, dass Texte in den unterschiedlichen ,Gattungen hochgradig hetero-
gen sind und sich wechselweise an inhaltlichen, formalen, kulturell-his-
torischen oder funktionalen Kriterien ausrichten (kénnen)“?*°. Jedoch
entwickeln sich im Laufe der Erzihltradition bestimmte Erwartungen, die
die Rezipienten aufgrund ihrer Vorkenntnis des literarischen Kanons er-
werben. So kénnen durch entsprechendes Wissen mit Hilfe von Andeu-
tungen imaginire Welten und Riume erschaffen werden, die aber nie
losgelost vom Horizont des Rezipienten entstehen werden. HEINRICH
VON DEM TURLIN spielt gewissermaflen mit diesen Erwartungen seiner
Rezipienten, indem er bekannte Motive und gattungstypische Merkmale
verfremdet. Feststehende Annahmen beziehen sich in den einzelnen Gat-
tungen nicht alleine auf die optische Darstellung bestimmter Riumlich-
keiten, sondern fokussieren auch das Handeln der Protagonisten, welche
seit Anbeginn der schriftlichen Erzihltradition — bereits in der griechi-
schen Antike — durch heroische Taten brillieren und eine Entwicklung
durchlaufen miissen. Entsprechend riicken die von HOFFMANN als ,Akti-
onsraum‘ und ,gestimmter Raum‘ benannten Kategorien in den Fokus
des Interesses dieser Analyse, da zum einen der Held als handelndes Sub-
jekt betrachtet wird, aber auch die bestehenden raumlichen Gegebenhei-
ten berticksichtigt werden. Darauf, dass die Figur des Helden innerhalb
eines Werkes mit einer Pluralitit von Riumen konfrontiert werden kann,
verweist bereits LOTMAN.?** Um den Weg eines Helden und die damit zu
verkntipfende raumliche Darstellung in der Literatur des Mittelalters bes-
ser nachvollziehen zu kénnen, wird im Folgenden ein Einblick in die
Raumanalyse aus mediivistischer Perspektive gegeben.

238 Sicks (2009), S. 339 f.
29 Sicks (2009), S. 341.
240 Vgl.: Lotman (1980), S. 328 f.
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3.1.3 Raumbetrachtung aus mediavistischer Perspektive
3.1.3.1 Grundlagen der mittelalterlichen Raumvorstellung

Wie sich bereits im Laufe der Ausfithrungen herauskristallisiert hat, ist
Literatur immer an die Erfahrungswelt und den Horizont der Menschen
gebunden, unabhingig von ihrem Entstehungszeitpunkt. Dies gilt so-
wohl fiir die Produktion als auch fiir die Rezeption eines Textes.

Das Verstehen fiktionaler Welten und Handlungen wird nicht alleine vom
Text gesteuert, sondern auch vom Kontext und von Erfahrungen,
Kenntnissen, Dispositionen und kognitiven Strukturen des Lesers. Ohne die
konstruktive Aktivitit des Lesers, lediglich auf der Basis seiner
Sprachkenntnis, wiirden narrative Texte vermutlich sinnlos erscheinen.?*!

Entsprechend wird auch Raumdarstellung von den Auffassungen ge-
prigt, die den Menschen bis zum jeweiligen Entstehungszeitpunkt ver-
traut sind. Bereits Hugo KUHN betont diesen performativen Aspekt mit-
telalterlicher Literatur und bekriftigt, dass der darin dargestellte Raum
ein ,Vollzugsraum statt Beschauerraum*“?*? und der Betrachter der rium-
lichen Konzeptionen gleichsam ein Mit-Akteur sei.?*3

Kuhn zeigt damit eindrucksvoll, dass die Raumdarstellung mittelalterlicher
Literatur nicht isoliert betrachtet werden darf, sondern nur vor dem
Hintergrund von zeitgendssischen Raumkonzepten und Raumpraktiken zu
verstehen ist.24

Aufgrund falsch gesetzter Praimissen kommt oftmals der Vorwurf ,der
Unzulinglichkeit mittelalterlicher Raumkonzepte“?*> auf, wenn sie aus
der Perspektive neuzeitlicher Raumvorstellung betrachtet werden. WAG-
NER mahnt entsprechend, dass durch eben diese Vermischung der unter-
schiedlichen Vorstellung von Raum in Neuzeit und Mittelalter kein Mehr-
wert erzielt werden kann, sondern nur bestehende Ergebnisse hinterfragt

241 Martinez, Matfas/Scheffel, Michael: Einfithrung in die Erzihltheorie. Dachau 2012, S. 167.

242 Kuhn, Hugo: Zur Deutung der kiinstlerischen Form des Mittelalters. In: Ders.: Dichtung
und Welt im Mittelalter. Stuttgart 1969 (Hugo Kuhn. Kleine Schriften Band 1), S. 1-14,
S.8.

243 ygl.: Kuhn (1969), S. 8.

244 Hammer, F. (2018-1), S. 101.

245 Wagner, Silvan: Erzihlen im Raum. Die Erzeugung virtueller Réume im Erzihlakt hofi-
scher Epik. Berlin/Bosten 2015 (Trends in Medieval Philology 28), S. 2.
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wiirden.?*® Deshalb ist es entscheidend, die Grundlagen, auf denen Raum
im Mittelalter gedacht werden kann, in den Blick zu nehmen, um Raum-
betrachtung in Abhingigkeit vom Horizont des Erzihlers/Rezipienten
anzubahnen.

Die Literatur des Mittelalters ist vom Gedankengut der romischen und
griechischen Antike geprigt, insbesondere von den platonischen Leh-
ren.?’ Bereits PLATON geht von drei bestehenden Konstanten aus, die
noch vor dem Himmel existiert haben, nimlich ,Seiendes, Raum und
Entstehung“?*8. Dabei gilt der Raum, der selbst immer seiend ist, als
Grundlage fiir alles Seiende:

Eine dritte Gattung aber wiederum ist immer seiend, die des Raumes,
Vergehen nimmt sie nicht an, bietet aber Platz allem, was Entstehung hat,
[-..] worauf hinblickend wir triumen und behaupten, es sei notwendig, dass
das Seiende insgesamt irgendwo an einem Ort sich befinde und einen
gewissen Raum einnehme, was aber weder auf der Erde noch irgendwo am
Himmel sei, das sei nichts.?*?

Diese Vorstellung von Raum sieht PLATON als Basis aller Existenz. Sein
Schiiler ARISTOTELES hingegen legt in seinen Ausfiihrungen den Fokus
vor allem auf die physikalische Bedeutung und Definition von Raum und
hat mit diesem Ansatz bis in die heutige Wissenschaft groflen Einfluss.
Fiir ihn ist Raum ,weder Form noch Stoff noch eine Art Ausdehnung“?>°,
sondern ein durch Grenzen abgesteckter Bereich: , Die unmittelbare, un-
bewegliche Grenze des Umfassenden — das ist Raum.“?*! Ausgehend von
den Konzepten von PLATON und ARISTOTELES fasst STORMER-CAYSA die
zeitlichen und riumlichen Ansatzpunkte im Mittelalter wie folgt:

Wihrend sich die mittelalterliche Zeitenlehre bis zum 14. Jahrhundert
zunichst den objektiv-physikalischen Zeitbegriff des Aristoteles zu eigen

246 vgl.: Wagner (2015), S. 2.

27 Vgl.: Stérmer-Caysa (2007), S. 22 f. Im folgenden Abschnitt orientiere ich mich an den Aus-
fithrungen von Stérmer-Caysa und aufgrund deren akribischer Ausfithrung zur Raumvor-
stellung von Platon und Aristoteles verzichte ich auf eine umfangreiche Analyse.

248 Platon: Timaios. Hamburg 2017 (Philosophische Bibliothek 686), S. 49.

249 Platon (2017), S. 48.

20 Aristoteles: Aristoteles’ Physik — Vorlesung iiber Natur — Erster Halbband: Biicher I-1V. Hg.
u. tibers. von Hans-Giinter Zekl. Leipzig 1987 (Philosophische Bibliothek 380), hier IV, 4,
212a (S. 169).

51 Aristoteles (1987), 1V, 4, 212a (S. 170).
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macht und ihn dann, von der Zeitaporie und von Augustinus aus, partiell zur
Frage nach der subjektiven Zeit hin 6ffnet, so vollzieht sich in der Raumlehre
neben der Aneignung der physikalisch-korperlichen Raumvorstellung von
der Einzelfrage aus, zum Beispiel der Unendlichkeit, der Leere und der
Kontinuitit, eine Wende zur Abstraktion hin, zur Ablésung der Raumidee
von der Korperwelt. Es scheinen sich also [...] in gewissem Mafle gegenliufige
Tendenzen einzustellen: hin zum Bezug auf den einzelnen Menschen und
seiner erkennenden Seele im Blick auf die Zeit, weg vom korperweltlichen
einzelnen Menschen und hin zum reinen Gattungsgedanken, idealerweise
zum géttlichen Gedanken, im Blick auf den Raum.?*?

Nicht nur die grundlegende Vorstellung von Raum im realen Erleben
wird durch den Einfluss der Griechen und Rémer geprigt, sondern auch
die Darstellung von Riumlichkeit in der Literatur. Denn die Erzihler des
Mittelalters kénnen sich an der reichen Sammlung antiker Texte orien-
tieren, wobei sie mit den Werken von AUGUSTINUS auf Schriften zuriick-
greifen kénnen, die rhetorisches Geschick fiir detailgetreue Darstellung
mit einer theologischen Ausgangsbasis verbindet, so dass eine grundle-
gende Deutbarkeit von Texten angebahnt ist.?>3

Diese [Verbindung der rhetorischen und theologischen Perspektive bei der
Betrachtung einer Schilderung; K. A.] sah die Welt als Buch, das aus dem
gottlichen Logos geflossen und ihm ein Spiegel sei. Weil in der Welt jedes
Ding und jede Pflanze an seinem Ort gelesen und in Grenzen verstanden
werden konnte, setzten mittelalterliche Rezipienten fiir Texte, die von
Menschen nach dem hoheren Vorbild des gottlichen Schépfers und seiner
Ordnung gemacht waren — also fiir mimetische Texte — eine prinzipielle
Deutbarkeit voraus. Grundlegende Muster der Deutung wurden durch die
Bibelexegese gefestigt, fiir die rdumliche Metaphern gewissermafRen zur
Vorschule jenseits alles Strittigen gehorten.?*

Raumdarstellung in der mittelalterlichen Literatur ist also immer ein ,ar-
tifizielle[s]“?>> Konstrukt, dessen Funktionalitit darin besteht, mit seiner
Darstellung die Handlung zu stiitzen und etwas iiber die agierenden Per-
sonen auszusagen.?>® Dementsprechend ist der Versuch, eine kartogra-

52 Stsrmer-Caysa (2007), S. 33 f.
23 Vgl.: Stormer-Caysa (2007), S. 34.
2% Stormer-Caysa (2007), S. 34 f.
35 Stormer-Caysa (2007), S. 34.
56 Vgl.: Stérmer-Caysa (2007), S. 34.
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phische Abbildung dieser literarischen Riume zu entwerfen, zum Schei-
tern verurteilt bzw. kann immer nur als eine Moglichkeit der Darstel-
lungsform gesehen werden.?’

Oft sind die genannten Orte dem Namen nach heute noch bekannten
Landschaften dhnlich, aber wenn man nicht nach dem Namen gehen will,
sondern nach dem geschilderten Weg, dann kommt man auf eine ganz
andere Spur.>®

Marianne WYNN unternimmt einen ersten Versuch, um die Stationen des
Wegs von Parzival in WOLFRAMs VON ESCHENBACH gleichnamigen Ro-
man kartographisch zu visualisieren. Dabei wird klar, dass es sich bei der
von ihr erstellten Landkarte lediglich um eine Raumillusion handelt und
nicht um eine reale Abbildung der landschaftlichen Gegebenheiten, da
WOLFRAM auf eine Angabe von Himmelsrichtungen verzichtet und auch
die Entfernungsangaben zwischen den einzelnen Orten fiir eine Karto-
graphie nicht umfassend genug sind, so dass sie nur eine Anniherung
ermdglichen.?>® Doch auch ohne diese ,rdumliche Kontinuitit“2® {iber-
zeugt WOLFRAM in seinem Werk mit ,faszinierenden, auflergewthnli-
chen Raumimaginationen“26!,

Literarischer Raum ist ein Produkt des menschlichen Geistes; auch wenn der
durch die Stoffgeschichte mitgeprigte Handlungsfortgang in einem mehr
oder weniger realgeographischen Raum angesiedelt ist, handelt es sich nicht
um historische Tatsachenbeschreibungen, sondern um epische
Ausgestaltung des Dichters.2%?

%7 Eine Ausnahme ist in diesem Zusammenhang das Nibelungenlied, da sich hier der Weg der
Burgunden zum Hof von Konig Etzel tatsichlich realgeographisch nachvollziehen lisst.

28 Stirmer-Caysa (2007), S. 43.

29 Vgl.: Wynn, Marianne: Wolfram’s Parzival. On the Genesis of its Poetry. Frankfurt a. M. u.
a. 2002 (Mikrokosmos — Beitrige zur Literaturwissenschaft und Bedeutungsforschung 9),
S. 147 f.

260 Glaser (2004), S. 37.

261 Glaser (2004), S. 37.

262  orenz, Kai: Raumstruktur einer epischen Welt. Zur Konstruktion des epischen Raumes in
Ulrichs von Zatzikhoven Lanzelet. Goppingen 2009 (GSppinger Arbeiten zur Germanistik
752), S. 49.
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Mit dieser Darstellung von Riumlichkeit, die zwar keinen kontinuierlich
nachvollziehbaren Raum schafft, dafiir aber mit phantastischen Elemen-
ten ausgeschmiickt ist, spiegelt der Parzival wie auch andere Werke die
Weltvorstellung des Mittelalters.

Das Mittelalter kennt wunderbare Rdume und Kiinstler verorten diese
entsprechend auch in kartographischen Darstellungen der damaligen
Zeit.

Wie die Zeit entstand der Raum erst mit der Erschaffung der Welt und war
daher mit ihr identisch. Raum war Welt, war ordo. In einem System sich
iiberlagernder ~ Ahnlichkeiten und ablesbarer ~Zeichen war die
Raumbeschreibung daher immer auch eine Deutungsvorgabe. Ein

geschlossenes Zeichensystem, das die Welt in einem Raum-Zeit-Kontinuum

aufschrieb, boten in erster Linie die mappae mundi.?®®

Als Beispiel soll hier die Ebstorfer Weltkarte angefithrt werden. Auf dieser
geosteten Radkarte befindet sich im Zentrum der Darstellung Jerusalem.
Der Erdkreis selbst steht fiir den Leib Christi, an dessen oberen Ende der
Kopf, rechts und links die Hinde und unten die Fiifle zu sehen sind. Dem
antiken T-Schema entsprechend wird die Scheibe durch das Mittelmeer
in drei Bereiche geteilt. Jeder dieser Bereiche steht fiir einen Kontinent —
Asien im Osten, Europa im Norden und Afrika im Siiden.?** In der Nihe
von Christi Haupt ist das Paradies abgebildet. Im Stiden Afrikas leben
wilde Monstra in unberiihrter, ungebindigter Natur.?%> Statt einer realen
Abbildung der geographischen Gegebenheiten wird in dieser Karte die
christliche Heilsgeschichte skizziert, ,ein Geschichtsbild vom ersten
Menschenpaar im Paradies bis zum zwolftorigen Jerusalem der Apoka-
lypse*26,

263 Miinkler, Marina/Récke, Werner: Der ordo-Gedanke und die Hermeneutik der Fremde im
Mittelalter: Die Auseinandersetzung mit den monstrésen Vélkern des Erdrandes. In: Her-
fried Miinkler u.a. (Hg.): Die Herausforderung durch das Fremde. Berlin 1998 (Interdis-
ziplinire Arbeitsgruppen. Forschungsberichte 5), S. 701-766, hier S. 740.

26+ Vgl.: Wolf, Armin: Ebstorfer Weltkarte. In: Lexikon des Mittelalters 3. Miinchen/Ziirich
1986, Sp. 15341535, hier Sp. 1534.

265 Vgl.: Borst, Arno: Lebensformen im Mittelalter. Berlin 2004, S. 144 f. Ausfiihrliche Infor-
mationen zu den verschiedenen mittelalterlichen Kartographien finden sich in der Habili-
tation von Brigitte Englisch: Ordo Orbis Terrae: Die Weltsicht in den Mappae mundi des
frithen und hohen Mittelalters. Berlin 2002.

266 Wolf (1986), Sp. 1534.
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Hier soll Umwelt des Menschen abgebildet werden, so wie er sie erblickt,
auch wenn er tiber ihre Natur und Geschichte in Biichern nichts liest. Es ist
eine enge Welt, in europiischen Breiten dicht bebaut und besiedelt, modern
nur im nichsten Umkreis. Es ist eine bunte Welt, die Altertum, Ferne und
Geheimnis birgt; [...]. Es ist eine fromme Welt, die den Heiland verkérpert;
iiberall ragen Kirchen empor. Aber es ist bei weitem keine katholische Welt.
Das Paradies liegt nicht eine Wegstunde vor den Toren, sondern am anderen
Weltende; [...]. Es ist keine europazentrische Welt, doch gerade von
europdischen Riandern her als ganze {iberschaubar. Es ist eine schone Welt
mit stattlichen Bauwerken, wenn auch von Raubtieren und Monstren
bedroht.2¢

Auch wenn sich die literarischen Werke mittelalterlicher Dichter nicht
auf einer Landkarte verorten lassen, wird von den Erzihlern bei der Schil-
derung ihrer Geschichten immer wieder auf Elemente rekurriert, wie sie
auch in dieser Kartographie visualisiert werden.?68

Ebenso wie die Geographie der literarischen Rdume nur in wenigen
Fillen nachvollziehbar ist, differiert auch die Gestaltung konkreter Orte
von real vorstellbaren Moglichkeiten. So erliutert STORMER-CAYSA, dass
das Wachstum einer realen Zeder, durch die sich Parzival im Kampf ge-
gen den Gralsritter vor dem Absturz in die Tiefe retten kann (vgl.: P, V.
444, 27 £.), nach klimatischen Gesichtspunkten nicht vorstellbar sei. Zu-
dem verstand man im Mittelalter unter einer Zeder eigentlich einen Wa-
cholderbusch, der ebenfalls schwer als rettender Anker genutzt werden
kann, doch ist gleichermafen bekannt, dass gerade diese Gewichse in der
Nihe von Helden erblithen, womit ein Hinweis auf Parzivals Rolle im
Werk gegeben wire.2®” Damit geht es an diesem Punkt nicht mehr um eine
wirklichkeitsgetreue Darstellung von Naturraum, sondern die symbolische
Aussagekraft des Baumes/Busches steht im Fokus. Entsprechend diesen
Ausfithrungen muss man im Blick behalten, dass es nicht primires Ziel

267 Borst (2004), S. 148.

268 Auch wenn die mappa mundi bei kartographischen Darstellungen aus dem Mittelalter im-
mer genannt wird, existieren auch Karten, sogenannte Itinerarien, die die geographischen
Gegebenheiten von Verkehrswegen oder Reiserouten abbilden (vgl.: Dix, Andreas: Karten
als Quellen mittelalterlicher Welterkenntnis. In: Andrea Schindler/ Andrea Stieldorf [Hg.]:
WeltkulturerbeN. Formen, Funktionen und Objekte kulturellen Erinnerns im und an das
Mittelalter. Vortrage der Ringvorlesung des Zentrums fiir Mittelalterstudien an der Otto-
Friedrich-Universitit Bamberg im Sommersemester 2013. Bamberg 2015 [Bamberger in-
terdisziplinire Mittelalterstudien. Vortrige und Vorlesungen 6], S. 53-78, hier S. 66 f.).

269 vgl.: Stérmer-Caysa (2007), S. 49 f.
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der deutschsprachigen Literatur des Hoch- und Spitmittelalters, insbeson-
dere des Artusromans, ist, Realitit abzubilden, sondern Erzihler greifen
symbolische Weltbilder wie die T-Karte in ihren Werken auf und entwi-
ckeln auf deren Grundlage ihre Schilderungen.

3.1.3.2 Raumbetrachtung aus der Perspektive der germanisti-
schen Mediavistik

Das philosophische Gedankengut des Mittelalters setzt den Rahmen, in-
nerhalb dessen Raum gedacht und wahrgenommen werden kann, und
beeinflusst entsprechend auch die Raumvorstellung/-darstellung in der
Literatur. Aufgrund der differenten Sichtweise auf den Raum, die vorab
dargelegt wurden, variieren auch die literarischen Darstellungen massiv.

Die Raumdarstellung mittelalterlicher Literatur ist [...] gerade charakterisiert
durch eine grundsitzliche Spannung, die von vorgegebenen, gegen-
stindlichen Raumkonzepten iiber topische Deutungsriume bis zu instabilen
Riumen reicht, die sich in Abhingigkeit von Figuren entfalten. Damit
verorten sich die Raumkonstruktionen mittelalterlicher Texte mit einer
bemerkenswerten  Bandbreite in  jenem  Spannungsfeld  von
substantialistischer und relativistischer Raumvorstellung, welches den
gesamten raumtheoretischen Diskurs charakterisiert.?”?

Demgemifd lassen sich Erkenntnisse tiber Raumkonzeptionen gewin-
nen, doch zeichnen sich im gleichen Maf} auch unauflésliche Spannun-
gen ab, die Charakteristikum der Raumbetrachtung sind und daher schon
seit langem die Aufmerksambkeit der Forschung auf sich gezogen haben.
Ein Riickblick in die Forschungsgeschichte belegt, dass das Hinterfragen
der konzeptionellen Struktur von Riumen kein Novum ist und, wie Lo-
RENZ es betont, seit jeher — wenn auch nicht im Mittelpunkt der For-
schungsdebatten — prisent war.?’! Daher erscheinen bereits vor der
Raumwende diverse Versffentlichungen, die die Frage nach dem Raum
in den Fokus ihrer Ausfithrungen riicken. Mit dem spatial turn wichst
das Interesse an der konzeptionellen Darstellung von Riumlichkeit in der
medidvistischen Literaturwissenschaft jedoch stetig. Ein detaillierter
Uberblick iiber die richtungsweisenden Forschungsbeitrige findet sich

270 Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 498 f.
271Vgl.: Lorenz (2009), S. 26.
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beispielsweise bei HAMMER?’2, Einen weiteren knapp gefassten Abriss lie-
fert WAGNER?’3, der sich mit dem virtuellen Raum in der mittelalterlichen
Literatur beschiftigt und zu Beginn seiner Arbeit die grundsitzlichen
Probleme der Raumbetrachtung in der Mediivistik festhilt. Sehr ausfiihr-
liche Darlegungen, vor allem zu ilteren Publikationen zur Raumfor-
schung, formulieren LORENZ?’* und GLASER?”® in ihren Dissertationen.
Wihrend GLASER in ihrer Arbeit vor allem auf einschligige Monogra-
phien eingeht, komplettiert LORENZ den Forschungsiiberblick in seinen
Ausfithrungen durch Aufsitze und Symposiumsbeitrige zum Themen-
bereich ,Raumdarstellung im Artusroman‘. Die folgende Darlegung
strebt daher keine erneute Aufarbeitung der Forschungsbilanz an, son-
dern richtet den Fokus vor allem auf Veréffentlichungen, die grundle-
gende Erkenntnisse fiir die Betrachtung von Raumkonzeptionen in der
Literatur des Mittelalters liefern und zudem den Raum in Beziehung zum
Helden setzen.

Wihrend ganz zu Anfang vor allem deskriptive Arbeiten zur Betrach-
tung von Naturdarstellungen mit dem Versuch Parallelen zur antiken Na-
turbeschreibung herzustellen die Forschungslandschaft dominieren,?’°
erscheinen bereits vor dem spatial turn verschiedene Versftentlichungen,
die weitere Ansatzpunkt fiir die Betrachtung von Riumlichkeit bieten,
wenn sie sich beispielsweise mit der Analyse bestimmter Riume befas-
sen, die Verbindung von Figuren, Raum und Handlung herausarbeiten
oder die dualistische Raumkonzeption in mittelalterlichen Werken
betonen.

Grundlage der Analyse bzw. Interpretation von Riumlichkeit ist dabei
die deskriptive Ebene, auf Basis derer dann weiterfithrende Schliisse ge-
zogen werden konnen. Robert CURTIUS verfolgt in seiner Monographie

272 Vgl.: Hammer, F. (2018-1).

273 Vgl.: Wagner (2015).

274 Vgl.: Lorenz (2009).

275 Vgl.: Glaser (2004).

276 Vgl.: Hamilton, Jean Isabel: Landschaftsverwertung im Bau héfischer Epen. Bonn 1932;
Boheim, Julius: Das Landschaftsgefiihl des ausgehenden Mittelalters. Leipzig 1973 (Bei-
trage zur Kulturgeschichte des Mittelalters und der Renaissance 46); Kirchenbauer, Lina:
Raumvorstellungen in frithmittelhochdeutscher Epik. Heidelberg 1931.
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Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter die Idee der Idealland-
schaft,?”’ wie sie erstmals in den Ausfithrungen von BRINKMANN formu-
liert wird,?’® und fokussiert dabei ,sehr das Traditionelle, Typische bei
diesen Raumimaginationen, ohne die Innovationen des Dichters wahrzu-
nehmen“?”°. Dennoch sind seine Ausfithrungen bis in die heutige For-
schungsdebatte prigend, denn indem er in der Naturdarstellung der mit-
telalterlichen Literatur Stereotype — locus amoenus oder wilder walt — er-
kennt, liefert er ein Beschreibungsinstrumentarium fiir feststehende To-
poi, wie sie auch noch in der aktuellen Forschung verwendet werden.

Um einen ebenfalls neutral analytischen Ansatz bemiiht sich Rainer
GRUENTER in seiner Ausarbeitung zur Landschafisdarstellung im héfischen
Versroman, wenn er sich vom romantischen Gedankengut distanziert. In
den Mittelpunkt seiner Untersuchungen riickt er das Vokabular, das be-
stimmte raumliche Gegebenheiten wie nah oder fern, Wald oder Fluss
beschreibt:

Allen genannten riumlichen Bezeichnungen und Beschreibungen ist
gemeinsam, daf sie das Riumliche nicht um seiner selbst willen, sondern
nur als riumliche Orientierungspunkte der Handlung beschreiben oder nur
mittelbar andeuten. Der Wald ist nur Wald als Ort der Verirrung, der Garten
nur Garten als Ort des erotischen Abenteuers oder der Zwiesprache, Feld und
Gehdlz nur insofern benannt, als der ritterliche Zweikampf, die héfische Jagd
einer Kulisse bediirfen, die mehr Vorgang und Zeit als den Ort der Handlung
charakterisiert.2%

Durch die Nennung bestimmter Zeitangaben und konkreter Lokalititen
(beispielweise Baum, See) wird eine Vorstellung von Raum erzeugt, die
in ihrer Addition jedoch primir dazu dient, ,den Fortlauf der Handlung
zu stuitzen; keineswegs ist es die Lokalitit als solche oder gar, worauf un-
ser Augenmerk sich richten muf3, das raumliche Miteinander und Hin-
tereinander der im Erzihlverlauf nacheinander benannten Naturobjekte
Gegenstand der Schilderung“?®!.

277 Curtius (1993).

278 Vgl.: Brinkmann, Hennig: Zu Wesen und Form mittelalterlicher Dichtung. Halle (Saale)
1928, S. 83.

279 Glaser (2004), S. 31.

280 Gruenter, Rainer: Zum Problem der Landschaftsdarstellung im hofischen Versroman. In:
Euphorion 56 (1962), S. 248-278, hier S. 251.

281 Gruenter (1962), S. 249 f.
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Marianne STAUFFER widmet sich in ihrer Dissertation vor allem der Be-
trachtung des Waldes und neben einer ausfiihrlichen Beschreibung die-
ses Naturraums beschiftigt sie sich zudem mit dessen Funktion in der
Literatur, womit sie die rein deskriptive Ebene verlisst. Sie erkennt den
Wald als ,Spiegel einer ritterlichen, mittelalterlichen Weltanschau-
ung“?®2, der sich immer weiter von der antiken Tradition distanziert. Der
Auffassung CURTIUS’ folgend erliutert sie die Bedeutung dieses Raumes
im hofischen Roman.

In der Tat ist der Wald der wichtigste Schauplatz alles ritterlichen Gesche-
hens und nimmt somit im Ritterroman eine Bedeutung an, die ihm vorher
nirgends zukommt.?83

Fiir sie kann der Wald in zwei verschiedenen Erscheinungsformen auf-
treten und zwar als Abenteuerwald, der eine ,fremde, unheimliche, in
sich geschlossene Welt“?#* darstellt, oder als Jagdwald, der ein ,natiirli-
cher, alltiglicher und entzauberter Lebensraum“2%> ist.

Uwe RUBERG nutzt die Herangehensweise HAHNs, um diese auf den
Prosalancelot anzuwenden.?®® In seiner Analyse fokussiert er zwei grund-
legende Fragen: ,Welche Funktion tragen Raum und Zeit im Gestalt- und
Sinngefiige des Werkes?“?¥” und , Welchen Anteil gewinnen Raum und
Zeit am Bewuftsein der dargestellten Menschen?“?®8, Wie bereits bei
HAHN ist auch hier die fehlende terminologische Klarheit ein Kritik-
punkt, doch bemerkt HAMMER, dass sein Beitrag fiir die motivgeschichtli-
che Forschung durchaus von Wert sei und RUBERG bei seiner Betrachtung
neben der Raumkomponente auch die Zeitdarstellung beriicksichtigt.?8

Auf Basis dieser phinotypischen Analyse von Raumdarstellung zeigt
sich die die vertraute Wirklichkeit kontrastierende Andersartigkeit der
Welt in der Literatur des Mittelalters, die entsprechend einen weiteren

282 Stauffer, Marianne: Der Wald. Zur Darstellung und Deutung der Natur im Mittelalter. Zii-
rich 1958, S. 13.

283 Stauffer (1958), S. 11 f.

284 Stauffer (1958), S. 176.

285 Stauffer (1958), S. 176.

28 ygl.: Ruberg, Uwe: Raum und Zeit im Prosa-Lancelot. Miinchen 1965 (Medium Aevum —
Philologische Studien 9), S. 15 f. Zu Hahn und Réth vgl. die weiteren Ausfithrungen.

287 Ruberg (1965), S. 17.

288 Ruberg (1965), S. 17.

289 Vgl.: Hammer, F. (2018-1), S. 103.
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Ankniipfungspunkt fiir wissenschaftliche Untersuchungen darstellt. In
seinem Buch Mimesis beschiftigt sich Romanist Erich AUERBACH mit
dem Verhiltnis zwischen Literatur und Wirklichkeit in verschiedenen
Werken der Literaturgeschichte. Dabei betont er am Beispiel des Yvain
von CHRETIEN DE TROYES, dass gerade die in mittelalterlichen Epen dar-
gestellte Welt der Wirklichkeit entbehre und von traumhaften Elementen
geprigt sei, was eine geographische Nachvollziehbarkeit unmdglich
mache:

All die vielen Schlosser und Burgen, Kimpfe und Abenteuer der héfischen
Romane, insbesondere der bretonischen, sind Mirchenland, denn sie
erscheinen vor uns jedesmal wie aus dem Boden gewachsen; ihr
geographisches Verhiltnis zur bekannten Erde, ihre soziologischen und
wirtschaftlichen Grundlagen bleiben unaufgeklart.2%

Diese Erkenntnis bestitigt auch der Forschungsbeitrag von Marianne
WYNN, die einen Vergleich zwischen realen und fiktiven Ortsnamen in
WOoLFRAMs Werk zieht und sich zudem um eine graphische Darstellung
von Parzivals Reiseweg bemiiht, die aufgrund des fehlenden kontinuier-
lichen Raumkonzepts ihre Tiicken birgt.?!

In ihrer Dissertation bleibt Hiltrud KNOLL dem cartesianischen Den-
ken verhaftet und bemdtiht sich um eine Analyse des Realen und Wunder-
baren im hofischen Roman, wobei sich schon die grundlegende Defini-
tion dieses Bereiches als schwierig erweist.

Zur Klarung der in der Arbeit gebrauchten Ausdriicke ,real’ und ,wunderbar‘
sei gesagt, dafl beide Begriffe ohne Riicksicht auf die mittelalterliche
Auslegung definiert wurden. Unter Realitit sollen die sinnlich
wahrnehmbaren und erkennbaren Dinge sowie die natiirlich erklirbaren
Ereignisse verstanden werden.?

Da zum einen diese Voraussetzung der Wahrnehmung auch fiir Phino-
mene auflerhalb des menschlichen Erklirungsraumes besteht und zum
anderen auch bei der Schilderung des héfischen Bereichs immer wieder

290 Auerbach, Erich: Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlindischen Literatur. Tii-
bingen/Basel 1994, S. 126 f.

Y1 Vgl.: Wynn (2002), S. 147 f. Auf die Tatsache, dass ein solches Unterfangen nicht zielfith-
rend sein kann, verweist bereits Auerbach (1994), vgl. S. 126 £.

292 Knoll, Hiltrud: Studien zur realen und ausserrealen Welt im deutschen Artusroman. Erec,
Iwein, Lanzelet, Wigalois. Bonn 1966, S. 7.

76



Raumwende

Ereignisse/Personen fokussiert werden, die nicht alleine mit Logik zu er-
kliren sind, ist die Anwendung dieses Ansatzes eher schwierig. Dement-
sprechend ist die gewihlte Analysekategorie nur wenig gewinnbringend
und die Kritik seitens GLASER und WAGNER ist berechtigt,?®* auch wenn
der Grundgedanke eines zweigeteilten Weltkonzepts im héfischen Raum
per se nicht uninteressant ist.

Weitere Veroffentlichungen fokussieren einen anderen Ansatzpunkt
und widmen sich der engen Verbindung und gegenseitigen Bedingtheit
von Raum, Figuren und Handlung. So spricht sich Erwin KOBEL gegen
ein Raumverstindnis auf der Basis physikalischer, mathematischer und
auch cartesianischer Lehren aus?** und betont das ,anthropologisch-phi-
nomenologische[] Wesensverhiltnis“?® zwischen Raum und dargestell-
tem Subjekt. KOBEL greift den Gedanken CASSIRERS auf, wenn er erklirt,
dass Raum seine Struktur erst aus dem jeweiligen Sinnzusammenhang
gewinnt, in dem er gedacht bzw. ausgefiihrt wird.?°® Das Dasein des Men-
schen ist in seinen Augen im Mittelalter durch das Erleben von Raum

gepragt.

Ist Dasein in der Art riumlich, dass es sich Raum entdeckt und Raum schafft,
so erfihrt es die Riumlichkeit als die seine und eigene erst im
Zusammenstoss mit der fremden und widerstehenden.??’

Unter diesem Gesichtspunkt widmet er sich gattungstypologischen Un-
terschieden der mittelalterlichen Literatur und kommt fiir den hoéfischen
Roman zu folgender Feststellung:

In der hofischen Welt liutert sich das Reckentum. Der Ritter fiithrt nicht
Krieg, um sich durchzusetzen oder zu behaupten: der Kampf soll ihn zu
einem Hoheren fithren. Er lebt nicht im horizontalen Handlungsraum,
sondern in der vertikalen Ordnung der Huldigung. In dieser Erhhung streift
das Dasein seine Massigkeit, seine Schwere und Dichte von sich und wird
leicht und transparent.2%

293 Vgl.: Wagner (2015), S. 6; Glaser (2002), S. 39 f.

24 Vgl.: Kobel, Erwin: Untersuchungen zum gelebten Raum in der mittelhochdeutschen Dich-
tung. Ziirich 1951 (Ziircher Beitrdge zur deutschen Sprach- und Stilgeschichte), S. 17.

2% Kobel (1951), S. 18.

2% ygl.: Kobel (1951), S. 17.

27 Kobel (1951), S. 38.

298 Kobel (1951), S. 149.
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Im Gegensatz dazu betont er im Heldenepos den horizontalen Raum, in
dem sich der Ritter durch Kimpfe Territorium erschlieRen muss.??

Diether ROTH schligt einen anderen Weg ein und erkennt die Bewe-
gung des Ritters als raumbildend. Das Entstehen der Landschaft ist ver-
bunden mit dem Fortschreiten der Handlung, durch die sich tiberhaupt
erst eine Szenerie entwickeln kann. Die Welt wird ,aus lauter Weltfetzen
und -stiicken erbaut, denen erst das reihende Prinzip des immer domi-
nierenden Berichts Zusammenhalt und eine gewisse raum-logische Be-
stimmtheit gibt“3%. Im Zuge dessen prigt er den Begriff der ,,durchwan-
derten Landschaft“3%!, die alleine durch das Primat der Zeit bestimmt
wird, ,wodurch jedoch lediglich eine schmale Wegzone, gewissermaflen
ein Raumstreifen, entsteht“32, der einer verriumlichten Zeit nahe-
kommt. So ist diese Form der Landschaftsdarstellung nicht von raumbe-
stimmender Perspektivitit geprigt, sondern vom Springen ,von Weltde-
tail zu Weltdetail und von Zeitsituation zu Zeitsituation“3®. Das Fehlen
weit ausschweifender Landschaftsbeschreibungen in mittelhochdeut-
schen Werken begriindet er mit der Dominanz eines geistlichen Weltbil-
des, das den Blick auf ,das eigentlich Wirkliche“3%* durch subjektive Pri-
gung des Blickwinkels verwehrt.

Das wahrhaft Reale ist fiir den Menschen des Mittelalters die in Gott ruhende
objektive Wirklichkeit. Sie steht jenseits, unabhingig von dem Subjekt,
seiner Wahrmehmung und seinem Glauben.

Diese Sichtweise auf das Mittelalter ist gerade im Spiegel der aktuellen
Forschungslage nur schwer nachzuvollziehen und WAGNERs Kritik an der
Objektivitit des ,durchwanderten Raumes‘ auf Grundlage dieser Uber-
zeugung durchaus berechtigt.3%

299 Vgl.: Kobel (1951), S. 149.

300 Réth, Dieter: Dargestellte Wirklichkeit im frithneuhochdeutschen Prosaroman. Die Natur
und ihre Verwendung im epischen Gefiige. Gottingen 1959, S. 211.

301 Réth (1959), S. 215.

302 Réth (1959), S. 211.

303 Réth (1959), S. 215.

304 Réth (1959), S. 25.

305 Brinkmann (1928), S. 82.

306 Fragwiirdig bleibt aber gerade auf dieser Basis die Qualifizierung des durchwanderten
Raumes als wirklicher Raum gegeniiber den topischen Idealriumen als unwirkliche
Riume — folgt man ROTH, so wiren ja nach mittelalterlicher Auffassung gerade diese
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Marianne WYNN analysiert den Reiseweg Parzivals und Gawans detailliert
und stellt beide Wege kontrastierend dar.3%” Sie betont, dass gerade weit
ausschweifende Beschreibungen der Gegebenheiten dann zu finden
sind, wenn der Handlungsverlauf und die damit verbundene Umgebung
eine wichtige Funktion innerhalb des Werkes einnehmen, wihrend sonst
eher zurtickhaltend beschrieben wird.

Wolfram does not linger descriptively over landscape in response to its
beauty. Only where the treatment of scenery involves portrayal of
architectural marvels, is the usual brevity of description occasionally
abandoned for enthusiastic elaboration.>*®

Ingrid HAHN beschiftigt sich mit der Raum- und Landschaftsdarstellung
in Gottfrieds Tristan und versucht einen Beitrag zur Deutung des Werkes
zu leisten. Wihrend sie zu Beginn ihrer Arbeit dhnlich wie ROTH die ge-
naue Beschreibung der Landschaft — unterschieden wird hier nach
,Wald‘, ,Meer‘ und ,schénen Naturorten‘ — anstrebt, fokussiert sie im Wei-
teren die Konstruktion von verschiedenen Riumen aufgrund von Sinnes-
wahrnehmungen. Zudem folgt sie dem Ansatz KOBELs, wenn sie , die Be-
wegung [des Helden] als raum- und landschaftsstiftendes Prinzip*3%
nennt. Interessant erscheint die Weiterentwicklung der durchwanderten
Landschaft nach ROTH, wenn sie diese mit Erinnerungsriumen verbindet.

Der isolierte Wanderweg band |[...] die Einzelerscheinungen nur zu einer
schmalen Raumzone, die sich nach dem Durchzug des Helden jederzeit
wieder aufloste. Um einen ausgedehnteren, in seinen Teilen
identifizierbaren Landschaftszusammenhang ohne Zuhilfenahme der
Descriptio rein aus dem Bewegungsgang der Handlung zu erstellen,
bedurfte es eines Mittels, die berithrten Wegpunkte festzuhalten, sie dem
Bewuftsein des Lesers als bekannte GréRe einzuprigen.*10

Riume wirklich. Der Ansatz {iber den Wirklichkeitsbegriff kann damit gerade in seiner
angestrebten Historisierung nicht {iberzeugen.“ (Wagner [2015], S. 6).

307 Vgl.: Wynn (2002), S. 124.

308 Wynn (2002), S. 84.

399 Hahn, Ingrid: Raum und Landschaft in Gottfrieds Tristan. Ein Beitrag zur Werkdeutung.
Miinchen 1963 (Medium Aevum — Philologische Studien 3), S. 45.

319 Hahn (1963), S. 47.
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Das adiquate Mittel, um die Vorstellung einer ausgedehnten Landschaft
zu evozieren, ist nach HAHN das wiederholte Rekurrieren auf bereits ge-
nannte Schauplitze der Handlung, so dass sich zwischen den einzelnen
Orten ein Beziehungsnetz entwickelt, das sich in das Gedichtnis des Re-
zipienten einprigt.3!* GLASERs Kritik an HAHNs Ausfithrungen aufgrund
der terminologischen Unschirfe ist berechtigt,’!? doch gelingt es ihr
trotzdem weit vor dem spatial turn ,Motivik, Raumkonstruktion und
Raumfunktion mit Diskursen der Figurenebene zu verbinden“3!3, womit
ihre Arbeit richtungsweisend ist.

In seiner Monographie Die poetische Insel liefert Horst BRUNNER eine
erste Verkniipfung vom Nachdenken iiber die Raumdarstellung in der Li-
teratur mit dem Gedankengut CASSIRERS, BOLLNOWs und BACHELARDs?!*
und betont zudem die enge Verbindung von Protagonist und Handlung.
Ausgangswerk fiir BRUNNERs Uberlegungen ist das Prosastiick Die Insel
von Eugen Gottlob WINKLER, welches die Insel als abgeschlossenen Be-
reich erkennt, der sowohl als Ort des Riickzugs im paradiesischen Sinn als
auch als Ort der Enge und des Begrenzenden wahrgenommen werden
kann.*"> Eine solch paradiesische Vorstellung erldutert BRUNNER anhand
der in der mittelhochdeutschen Brandanslegende beschriebenen Insel und
betont gleichermaflen die Funktion des Raumes, bei der es eben nicht um
eine geographische Darstellung, sondern um eine gewinnbringende Ver-
bindung von Held und Handlung geht.

Das Innere des Helden bleibt beim Abenteuer nicht mehr unbeteiligt. Auch
die Beschreibung des Raumes gewinnt ein ganz anderes Gesicht. Wenn in
der Brandanslegende eine Burg beschrieben wird, so soll der Zuhérer iiber
die exotische, ferne Pracht staunen. Die Beschreibung hat ihren Sinn in sich
selbst. Die Schilderung Brandigins aber ist dazu da, den Helden in Bann zu
ziehen, einen Bereich der Magie und zugleich der Gefahr, des Reizes und der
Furcht zu schaffen. Der Raum gibt hier nicht vor, Abschilderung
geographischer Wirklichkeit zu sein. Die Gegenstindlichkeit seiner

311 Vgl.: Hahn (1963), S. 48.

312 ygl.: Glaser (2004), S. 38 f.

313 Torenz (2009), S. 30.

31 Vgl.: Brunner, Horst: Die poetische Insel. Inseln und Inselvorstellungen in der deutschen
Literatur. Stuttgart 1967 (Germanistische Abhandlung 21), S. 14 f.

315 Vgl.: Brunner (1967), S. 11.
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Darstellung hat ihren Zweck nicht in sich selbst. Sie hat die Funktion, das
jeweilige Abenteuer mitzugestalten.31¢

Ferner verweist er darauf, dass gerade die insulare Darstellung in der rit-
terlich-hé6fischen Dichtung, gleich mit welchen Motiven sie spielt, immer
ein Verweis dafiir ist, dass der Protagonist die Welt verlassen und sich
damit von der Gesellschaft distanziert hat, was vergleichbar mit dem Tod
ist.

Alle diese Inseln sind als ,andere Paradiese’ dargestellt, als prachtvolle
Lustorte mit unverginglicher Natur. Doch wer sich in ihnen befindet, steht
auflerhalb der Gesellschaft, er ist lebendig begraben‘. Das Leben hat in der
Sicht der hofischen Dichtung nur Sinn innerhalb der Gesellschaft, in der alle
irdischen und gottgegebenen ewigen Werte in ,heiliger* Ordnung zueinander
stehen. Das Leben auflerhalb der Gesellschaft aber zerstért die Harmonie des
Daseins und ist gleichbedeutend mit zeitlichem und ewigem Tod.>"”

In Homo viator in bivio legt Wolfgang HARMS seine christlich-biblisch ge-
prigte Interpretation von Weg bzw. speziell der Weggabelung dar und
verweist auf den Weg als riumliches Verbindungselement.3!® Dieser
dient laut seinen Ausfithrungen als Spiegel der inneren Konstitution oder
Wandlung des Helden, was er unter dem Terminus ,viatorbedingte Vari-
abili&t“3!? fasst:

Die scheinbare Annahme, daf} eine schwierige und gefihrliche Wegstrecke
fiir alle Benutzer gleich schwierig und gefihrlich sein miisse, hat dann zu
pausieren, wenn der Weg eben nicht nur als ein rdumliches Element der
Handlungsbeschreibung, sondern tiberwiegend als ein von Fall zu Fall mit
Funktionen zu versehender Bedeutungstriager dargestellt wird. Und zwar tritt
dabei die Dinghaftigkeit dieses Bedeutungstrigers ,Weg' zutage, wenn man
sieht, dafl der Wandel seiner Bedeutung auf einem Wandel seiner dinghaften
Attribute beruht.3?

316 Brunner (1967), S. 43.

377 Brunner (1967), S. 51 f.

318 vgl.: Harms, Wolfgang: Homo viator in bivio. Studien zur Bildlichkeit des Weges. Miinchen
1970, S. 19.

319 Harms (1970), S. 263.

320 Harms (1970), S. 263.
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Der Weg bedingt aus der Perspektive HARMS’ die Dynamik im Raum so-
wie die Bewegung des Helden. Im gleichen Maf3e spiegelt er durch seine
Beschaffenheit die Fihigkeiten bzw. Moglichkeiten des Viators.

Joachim SCHRODER entwickelt in seiner Dissertation Zu Darstellung
und Funktion der Schauplitze in den Artusromanen Hartmanns von Aue die
Idee der Schauplitze, deren phinotypisches Erscheinungsbild von der
Handlung bestimmt wird. Wiahrend in den Arbeiten von CURTIUS,
GRUENTER und HAHN die Rede von Landschaft ist, wenn es um die Na-
turbeschreibungen geht, sieht SCHRODER hier eine begriffliche Schwie-
rigkeit und priferiert den Terminus ,Schauplatz3?!, da dieser inhaltlich
mehr Varianz gewihrt:

Er umgreift Natur- und Kulturdetails, bezeichnet gleichzeitig den Raum, in
dem sich diese Details befinden, und verlangt Handlung, die sich dort
abspielt. Eine Landschaft ist fiir sich gewonnen noch kein Schauplatz, kann
aber ein Schauplatz werden, wenn sich Handlung in ihr abspielt.>??

Aufgrund dieses Ansatzes hilt SCHRODER eine Gleichsetzung der Be-
griffe Schauplatz und Landschaft fur nicht durchdacht. Ferner sieht er
eine grofle Dominanz der Schauplitze in der mittelalterlichen Literatur,
da Raum in der Regel im Dienst der Handlung steht.3?® Ein interessanter
Gesichtspunkt, den SCHRODER in seiner Ausarbeitung zu HARTMANNS
Werken erkennt, ist die Wandelbarkeit der raumlichen Gegebenheiten,
die sich an den Bediirfnissen der Handlung orientiert. Dieses Phanomen
erldutert er am Beispiel des Torverlieses im Iwein, das zu Beginn ohne
Fenster und Tiiren dargestellt wird, im spiteren Verlauf aber doch solche
besitzt. ,Diese allgemeine Erscheinung wird [...] an dieser Stelle iiberla-
gert von der spezifischen Handlungsabhingigkeit der Lokalitit“32*, womit
der performative Charakter mittelalterlicher Literatur deutlich wird. Dem-
entsprechend riickt die Darstellung der Handlung in den Vordergrund,??

321 Dennerlein greift diese Bezeichnung in threr Monographie 2009 auf (vgl.: S. 127 £).

322 Schréder, Joachim: Zu Darstellung und Funktion der Schauplitze in den Artusromanen
Hartmanns von Aue. Goppingen 1972 (G6ppinger Arbeiten zur Germanistik 61), S. 93.

38 Vgl.: Schroder (1972), S. 93.

324 Schréder (1972), S. 119.

325 Glaser und Beck kritisieren, dass unter der Priimisse der Handlungsfunktion von Raum die
kiinstlerische Darstellung véllig in den Hintergrund gerate (vgl.: Glaser [2004], S. 41 f.) und
Sinn grundsitzlich aus der Konzeption von Riumlichkeit zu erschlieffen sei und nicht um-
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auch wenn dies eine widerspriichliche, rdumliche Ausarbeitung bedeutet
und ein einheitliches Raumkontinuum verhindert.

Es st kein eigenstindiges Raumkontinuum vorhanden, das eine Verbindung
der Schauplitze von der ,riumlichen Dimension‘ her bewirken konnte,
sondern Verbindung durch Bewegung wird erméglicht durch die Kohirenz
im Inneren, aus der Finalitit dieser Romane heraus. Das ist der Grund fiir
die Konzentration auf den Helden und seinen Weg und fiir die ,Einlinigkeit‘
des Erzihlens. Sie entspricht der am hiufigsten vorkommenden Méglichkeit,
Schauplitze darzustellen, der ,Verflechtung in den Bericht’, wo auch Stiick
fur Stiick, Station fiir Station auf den Erzihlfaden gereiht wird, den der
Bericht vom Geschehen bildet.3%¢

Die Neuerung an SCHRODERs Ansatz ist, dass das Abweichen von einem
Raumkontinuum nicht linger als Problem bewertet wird, wenn auch
schon alleine die Tatsache, von einer Abweichung zu sprechen, die Do-
minanz des cartesianischen Raumdenkens betont. WAGNER bemingelt,
dass diese Variabilitit der Raumdarstellung zwar erkannt wird, jedoch
ohne die Griinde fiir einen solchen dynamischen Raum aufzuzeigen.??’

Ernst TRACHSLER beschiftigt sich vor allem mit dem Weg in mittel-
hochdeutschen Artusromanen, wobei vor allem er auf die viel rezipierten
Werke wie Iwein, Erec oder Parzival eingeht. Hier bemiiht er sich um eine
begriffliche Analyse des verwendeten Wortschatzes fiir Weg in der Tradi-
tion von GRUENTER sowie RUBERG. Zudem betrachtet er den Raum im
Artusroman als ,eine Funktion der Handlung bzw. der handelnden Per-
sonen“3?® und betont in diesem Zusammenhang nach HARMS die Abhin-
gigkeit der Wegqualitit und -beschaffenheit von den Méglichkeiten des
Passierenden.??° Im Zuge dessen setzt er sich mit den verschiedenen For-
men des Wegs auseinander und bemdiiht sich eine Verbindung zwischen
Abenteuer und Weg herzustellen, womit er das Bild einer ,erwanderten
Landschaft“** zeichnet:

gekehrt (vgl.: Beck, Hartmut: Raum und Bewegung. Untersuchungen zur Richtungskon-
struktion und vorgestellten Bewegung in der Sprache Wolframs von Eschenbach. Erlangen
1994 [Erlanger Studien 103], hier S. 257).

326 Schréder (1972), S. 182.

327 Vgl.: Wagner (2015), S. 7 f.

328 Trachsler, Ernst: Der Weg im mittelhochdeutschen Artusroman. Bonn 1979 (Studien zur
Germanistik, Anglistik und Komparatistik 50), S. 137.

32 Trachsler (1979), S. 138 .

330 Hammer, F. (2018-1), S. 105.
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Im Unterwegssein ist das Abenteuer stets latent gegenwirtig; jeden
Augenblick kann es sich in einer Begegnung manifestieren. Der Weg ist
gewissermaflen die Moglichkeitsform des Abenteuers. In diesem Sinne 148t
sich also wohl sagen, dafl das Abenteuer damit einsetzt, dafl der Ritter
aufbricht und seine Existenz dem Weg iiberantwortet.>!

Der Weg bzw. Raum iibernimmt gewissermaflen die Fithrung des Hel-
den, womit eine untrennbare Verbindung entsteht. Ziel seiner Ausfiih-
rung ist letztlich eine Interpretation des Wegs auf der Grundlage eines
christlichen Weltbildes, die versucht die Ungereimtheiten und phantasti-
schen Elemente auf den Wegen fassbarer zu machen.

Die Eigenstindigkeit des ritterlichen Abenteuerwegs liegt nicht zuletzt darin,
daf er sich ein Stiick weit geistlich-moralischer Beurteilung entzieht: das
Abenteuer ist bis zu einem gewissen Grad jenseits der geistlichen
Gegensitze von Gut und Bése, Schuld und Siihne, Heil und Verderben.*2

Wihrend die bis zu diesem Punkt angefithrten Verdffentlichungen zeit-
lich noch vor dem spatial turn einzuordnen sind, beginnt mit der Raum-
wende in den 1980er Jahren eine verstirkte Fokussierung des Raums
auch in der Literaturwissenschaft. Zur Analyse wird dabei auf bereits ver-
traute Ansitze zuriickgegriffen und parallel werden neue Ansatzpunkte
fokussiert.

Einen deskriptiven Ansatz zur Analyse der Créne liefert Francis E. KEEFE,
er erkennt dabei die Ortsangaben als handlungsbestimmend und unterschei-
det in seinen Ausfithrungen Naturraum und architektonische Riume:

Die grosste Rolle beim Evozieren von Raumeindriicken im Kulturbereich
spielen die einfachen Ortsangaben. Nicht der Anschaulichkeit wegen werden
solche Angaben gemacht, sie stehen véllig im Dienst der Handlung, lassen
ein Minimum an riumlichem Hintergrund erscheinen. Zum grossten Teil
dienen die einfachen Raumangaben im  Kulturbereich zur
Vergegenwirtigung der Burg und der Anlage.***

Ferner erldutert er, dass bei Riumen im Kulturbereich meist auf eine aus-
fithrliche Darstellung der Umgebung und der Gepflogenheiten verzichtet
wird, da entsprechend den dargestellten Riumen auch die Handlung, die

331 Trachsler (1979), S. 146.
332 Trachsler (1979), S. 247.
333 Keefe (1982), S. 243.
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sich in ihnen ereignet, typisierend angepasst ist. Es scheint, als ,,0b es sich
bei der Raumschilderung im Kulturbereich um Selbstverstindliches han-
delt, wobei man es sich schenken kann, Ausfiithrliches zu berichten“334.
Trotz dieser grundlegenden Feststellung findet man in der Créne auch
immer wieder Naturschilderungen, die alleine die Umgebung verbunden
mit den Ereignissen in den Fokus des Rezipienten riicken, wihrend der
Held in den Hintergrund gerit.’*

Die Betrachtung phinotypischer Merkmale dargestellter Riumlich-
keit bestitigt wiederum die Annahme der partiellen Andersweltlichkeit
mittelalterlicher Raumdarstellungen, wie sie bereits die Ausfithrungen
von AUERBACH, WYNN und KNOLL darlegen. In der Darstellung der riumli-
chen Strukturen in der mittelalterlichen Artusepik erkennt Walter HAUG
ein dualistisches Strukturprinzip, das fiir ihn die hofische Welt und die
diese umgebende Sphire unterscheidet. Beide kénnen durch die Grenz-
uberschreitung des Helden miteinander in Verbindung gebracht werden.

Die Handlung besteht im Auszug zum aventiure-Weg eines arthurischen
Ritters. Dieser Weg fiihrt ihn in eine Gegenwelt, d. h. in eine Welt
antiarthurischer Figuren und Verhaltensformen. Der Held begegnet hier
natiirlichen oder {ibernatiirlichen Feinden: Riesen, Zwergen, Bosewichten,
Untieren, die er bezwingt, um wieder an den Hof zur Fest-vroude
zuriickzukehren bzw. sie wiederherzustellen.33

Dem Ansatz HAUGs folgend greift Horst WENZEL diese dualistische Tei-
lung auf und geht auf deren Bedeutung fiir die gesellschaftlichen Verhal-
tenskonventionen ein, wobei die Formulierung ze hove fiir die vorbildli-
che, die erstrebenswerte Welt, die korrespondiert mit der Bestimmung
des Adels, wie sie von Gott entworfen wurde“3%, verwendet wird, wih-
rend ze holze ,fiir den Bereich des Negativen, Kreatiirlichen, um dessen

334 Keefe (1982), S. 244.

335 Vgl.: Keefe (1982), S. 255. Die detaillierte Darstellung von Réumlichkeiten in mittelalterli-
chen Texten ist jedoch kein Novum, denn solche Schilderungen sind beispielsweise auch
im Parzival zu finden.

336 Haug (1992), S. 98 f.

337 Wenzel, Horst: Ze hove und ze holze — offenlich und tougen. Zur Darstellung und Deutung
des Unhofischen in der hofischen Epik und im ,Nibelungenlied*. In: Gert Kaiser/Jan-Dirk
Miiller (Hg.): Hofische Literatur. Hofgesellschaft. Hofische Lebensformen um 1200. Kollo-
quium am Zentrum fiir Interdisziplinire Forschung der Universitit Bielefeld (3. bis 5. No-
vember 1983). Diisseldorf 1986 (Studia humaniora 6), S. 277-300, hier S. 279.

85



Theoretische Grundlagen

Ausgrenzung und Uberwindung der Adel sich bemiihen mufi, wenn er
seinen Vorrang“3*® sichern will, steht. Trotz dieser riumlichen Trennung
kann es dazu kommen, dass der héfische Bereich und dessen grofitenteils
adliges Personal von der naturgeprigten Wildheit beeinflusst werden.?*
Auch Ralf SIMON betont die bereits bei HAUG postulierte Raumstruktur
und definiert die Passage der Grenze durch den Helden als
Handlungsausloser.

Es gibt nur zwei Riume, den Artushof und das Auferhalb, und der Ritter ist
der, der in beiden Riumen agiert. Die Handlung beginnt mit der
Uberschreitung der Grenzen und steht still, wenn die Uberschreitung wieder
riickgingig gemacht wurde. [...] Der Artushof besitzt damit die Qualitit der
Weltachse (axis mundi) in mythisch-kosmischen Systemen. Im Verhiltnis zu
ihm wird alles definiert, und jede Aktion flieRt in ihn zuriick.>*°

Um das Ende der Handlung herbeizufiihren, muss der Ritter demnach
wieder an den Artushof, den Mittelpunkt der Welt, zuriickkehren.

Marina MUNKLER und Werner ROCKE setzen sich mit dem Fremden
in Form der monstrosen Wesen im Mittelalter auseinander und fokussie-
ren damit den phantastisch geprigten Bereich mittelalterlicher Literatur.
Beriicksichtigt werden in diesem Zusammenhang sowohl theologische
als auch philosophische Deutungsmuster, wobei auch der Raum unter
Einbezug der mittelalterlichen Weltkarte bedacht wird.**!

Auch Armin SCHULZ hebt diese andersweltliche Seite hervor, wenn er
die auflerhofischen Sonderrdume in der Tristandichtung thematisiert.
Der Wald gilt als Raum der dventiure-Bewiltigung, der animalische Ziige
tragt. Der Held trifft hier auf ,ein Arsenal von gewalttitigen Gegnern, das
von edlen, aber auch riuberischen Rittern iiber wilde Minner und

338 Wenzel (1986), S. 279.

339 Vgl.: Wenzel (1986), S. 280.

340 Simon, Ralf: Einfithrung in die strukturalistische Poetik des mittelalterlichen Romans.
Analyse zu deutschen Romanen der matiere de Bretagne. Wiirzburg 1990 (Epistemata
66), S. 22 .

31 ygl.: Miinkler/Récke (1998), S. 740; vgl.: Kapitel 3.1.3.1.
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Frauen, Zwerge und Riesen bis hin zu gefihrlichen Tieren und monstro-
sen Drachen reicht“**2, Dieser Raum unterscheidet sich aufgrund der Un-
kultiviertheit deutlich von der arthurischen Zivilisation und zeigt gleich-
sam, wie sehr die verschiedenen Riume tiber den Grad der gesellschaft-
lichen Gepflogenheiten definiert werden.?** Verbunden werden beide
Riume durch einen liminalen Raum,*** der je nach Situation differierend
gestaltet sein kann.>*> Gerade die Ambivalenz und die Nihe zum Mythos
machen fiir SCHULZ die Beschiftigung mit Schwellenrdumen interes-
sant.>*®

Auf utopische Phinomene in der Artusliteratur geht Tomas TOMASEK
ein. Ein Protagonist der hofischen Literatur durchquert auf seiner Suche
nach Abenteuern verschiedene Natur- und Architekturriume, die, wenn
sie belebt sind, durch unerwartete Interaktionen mit neuzeitlichen Uto-
pien vergleichbar werden. Er beschreibt dieses Phinomen am Beispiel
der Minnegrotte und des Gralsreichs:

Ein gemeinsamer Zug der Insula Utopia, des Gralsreichs und der
Minnegrotte ist, dafl es sich um idealtypische Lebensriume sui generis
handelt, in denen andere Normengefiige gelten als in der {ibrigen Welt [...]
die Gralritterschaft kann zu einem weltstabilisierenden Faktor werden,
indem der einzelne sein Recht auf Liebe aufgibt (cf. Parz., V. 495,7 sq.),
wihrend in Gottfrieds Entwurf eine ausgreifende Liebesethik entwickelt wird
(cf. Trist, V. 16923 sq.). Die in den Modellwelten vertretenen
anspruchsvollen sittlichen Anschauungen werden jeweils auf wenigen
Grundwerten [...] aufgebaut.>*’

342 Schulz, Armin: in dem wilden wald. AuRerhéfische Sonderrdume, Liminalitit und mythisie-
rendes Erzihlen in den Tristan-Dichtungen Eilhart — Béroul — Gottfried. In: DVjs 4 (2003),
S. 515-547, hier S. 515.

33 Vgl.: Schulz (2003), S. 527 f.

34 Bei der Konzeption dieses Schwellenraums bezieht er sich auf die Ausfithrungen von van
Gennep und Turner, wie sie in Kapitel 3.2. dargestellt werden.

3% Vgl.: Schulz (2003), S. 515 f.

346 Vgl.: Schulz (2003), S. 525 f.

37 Tomasek, Tomas: Auf der Durchreise durch (das arthurische) Utopia. In: Laetitia
Rimpau/Peter Thring (Hg.): Raumerfahrung — Raumerfindung. Erzihlte Welten des Mit-
telalters zwischen Orient und Okzident. Berlin 2005, S. 99-107, hier S. 101.
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Trotz der verschiedenen Normgefiige besteht zwischen den Modellwelten
und den umgebenden Normalwelten eine grundsitzlich friedliche Bezie-
hung. Sie werden bei ihrer Beschreibung in ,die reale Geographie einge-
fiigt, ohne daR eine prizise Standortbestimmung geboten wird“348,

In dem von Elisabeth VAVRA herausgegebenen Sammelband Imagi-
nire Riume richtet sich der Blick auf imaginire Riume und deren Vor-
stellung bzw. Wahrnehmung im Mittelalter. Susanne FRIEDE beschiftigt
sich mit der Topologie der Rdume im Roman d’Alexandre, in CHRETIENS
Lancelot und dem Partonopeu und betont wie HAUG und WENZEL die Du-
alitit von Ridumen. Am Beispiel des Partonopeu erliutert sie, wie ein wun-
derbarer Raum durch den Helden entzaubert werden kann und sich so
qualitativ an den bestehenden epischen Raum anzugleichen vermag, wo-
mit die Dualitit aufgehoben wird:

Beide Riume sind im Verlauf der Handlung zu einem einzigen michtigen
Raum mit epischen, aber vor allem héfischen Kennzeichen verschmolzen.*

Aufgrund dieser Abhingigkeit von Raum und Held kommt laut FRIEDE
seine versuchsweise zu erstellende Typologie der Riume nur schwer
ohne eine entsprechende Typologie der Helden und ihrer Rolle im ,frem-
den‘ Raum aus“**°. Die Ausfiihrungen zum dualistischen Raumprinzip
erganzt sie mit Untersuchungen am Roman d’Alexandre, in denen sie auf-
zeigt, wie entscheidend die Reihenfolge des Betretens der einzelnen
Réiume ist, da diese jeweils Voraussetzung fiir das Betreten des nichsten
Raums sind. Ferner erweisen sich die wunderbaren Riume mit dem Ver-
halten der arthurischen Welt oftmals als unerschlieflbar und so bedarf
auch Alexander immer wieder der Hilfe von aufsen, um seinen Weg zu
gehen, wobei er im Gegensatz zu Partonopeu den magischen Raum nicht
zu Eigen machen kann.*!

38 Tomasek (2005), S. 105.

3 Friede, Susanne: Dualitit und Integration. Zur Topologie der Riume im Roman d* Ale-
xandre, in Chrétiens Lancelot und dem Partonopeu. In: Elisabeth Vavra (Hg.): Imaginire
Riume. Sektion B des internationalen Kongresses , Virtuelle Riume. Raumwahrnehmung
und Raumvorstellung im Mittelalter“. Krems an der Donau 24. bis 26. Mirz 2003. Wien
2007 (Osterreichische Akademie der Wissenschaften: Philosophisch-historische Klasse Sit-
zungsberichte 758 /Veréffentlichung des Instituts fiir Realienkunde des Mittelalters und
der frithen Neuzeit 19), S. 97-112, hier S. 104.

350 Friede (2007), S. 109.

351 ygl.: Friede (2007), S. 107 f.
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Wernfried HOFMEISTER richtet in seinem Beitrag Magische Verortung am
Beispiel spatmittelalterlicher Liebesbeschwirungen im gleichen Sammelband
den Fokus auf die Anderswelt und beschiftigt sich mit dem magischen
Raum als Raum der Liebesbeschworungen, wobei er dessen eigene Ge-
setzmifigkeiten betont. Die dort wirkenden Krifte scheinen omnipri-
sent und fihig ,aus ihrer diffusen Riumlichkeit heraus unsere terrestri-
schen Geschicke augenblicklich und tatkriftig zu beeinflussen“**2. Die
Voraussetzung, dass die Wesen dieser magischen Welt in die Ereignisse
der ,irdischen‘ Welt eingreifen konnen, ist, dass sie jeder Zeit durch Zu-
rufe erreichbar sind. Durch diese immerwihrende Prisenz und Rufbe-
reitschaft erkennt er ,den magischen Raum zugleich als mythischen Er-
innerungsraum*3>3.

Friedrich Michael DIMPEL setzt sich intensiv mit der Raumdarstellung
im Wigalois auseinander und erkennt nach LOTMAN eine Zweiteilung in
einen magischen und einen arthurischen Raum - hier als Innenraum be-
zeichnet. Gawein gelingt es zwar, zum einen die Grenze in das magische
Reich mit Jorams Geleit zu iibertreten und zum anderen dort auch eine
Familie zu griinden, doch kann er nach seiner Riickkehr an den Artushof
die Grenze aus eigener Kraft, ohne magische Hilfe, nicht erneut itberwin-
den, weshalb sein Sohn Wigalois ohne ihn aufwichst, bis dieser selbst das
Feenreich verlisst und an den Artushof gelangt.>** Entsprechend wird
deutlich, dass die Passierbarkeit der Grenzen variabel ist.

Die Erkenntnis aufgreifend, dass die mittelalterliche Literatur in der
Darstellung von héfischer Sphire und Anderswelt variiert, richtet sich das
Interesse auch auf die Grenzriaume, die beide Bereiche miteinander ver-
binden. In ihrer Dissertation fokussiert Andrea GLASER den Raum im

352 Hofmeister, Wernfried: Magische Verortung am Beispiel spatmittelalterlicher Liebesbe-
schwérungen. In: Elisabeth Vavra (Hg.): Imaginire Riume. Sektion B des internationa-
len Kongresses , Virtuelle Riume. Raumwahrnehmung und Raumvorstellung im Mittel-
alter“. Krems an der Donau 24. bis 26. Mirz 2003. Wien 2007 (Osterreichische Akademie
der Wissenschaften: Philosophisch-historische Klasse Sitzungsberichte 758 /Versffentli-
chung des Instituts fiir Realienkunde des Mittelalters und der frithen Neuzeit 19),
S. 191-206, hier S. 202.

353 Vgl.: Hofmeister (2007), S. 202.

354 Vgl.: Dimpel, Friedrich M.: Fort mit dem Zaubergiirtell Entzauberte Riume im
>Wigalois< des Wirnt von Gravenberg. In: Sonja Glauch u. a. (Hg.): Projektion — Refle-
xion — Ferne. Raumliche Vorstellungen und Denkfiguren im Mittelalter. Berlin 2011,
S.13-38, hier S. 18 f.
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deutschen Artusroman (Parzival, Crone, Erec und Iwein). Zur Beantwor-
tung der Grundfrage — ,Mit welchen sprachlichen Mitteln gelingt es den
Dichtern, dass in der Fantasie des Rezipienten riumliche Vorstellungen
entstehen?*3>> — analysiert sie ,charakteristische Strukturen der
Raumimagination“*® und riumliche Motive. Um eine entsprechende
Klassifizierung der Rdume vornehmen zu koénnen, verwendet sie die Be-
griffe Bewegungs- und Schwellenraum,*” die nach wie vor stark an die
Bewegung des Helden gekoppelt sind. Auch wenn die Erzihler des Mit-
telalters nicht auf das Innenleben der Figuren eingehen, zeigen sie laut
GLASER hiufig ,psychische Prozesse und Mechanismen am charakteris-
tischen Verhalten der Figuren im Raum und an deren Verhiltnis zum
Raum*“**8, Dass GLASER zu sehr dem ,neuzeitlichen Realitits- und in
Folge auch Raumbegriff“**° verhaftet ist und daher Abweichungen von
der Norm als intendierte Irritation des Erzihlers sieht, wenn in der Ge-
genwelt des Artushofs Naturgesetze entkriftet werden, kritisiert bereits
Silvan WAGNER.

Claudia BRINKER-VON DER HEYDE setzt sich mit den Zwischenrdumen
in der mittelalterlichen Literatur auseinandersetzt, die sie folgenderma-
Ren definiert:

Der Begriff macht bereits deutlich, dass diesem Raum keine autonome
Existenz zukommt. Er benétigt zwingend ein ,davor‘ und ,danach‘ bzw. ein
,weg von‘ und ,hin zu’, um tiberhaupt vorstellbare Dimensionen zu erhalten
[...]- Der Zwischenraum ist damit gleichzeitig intervallum und spatium ohne
absolute GrofRe per se. Er ist kein Ort des Bleibens, sondern immer nur ein
Raum des Unterwegsseins. Und als solcher spiegelt er in besonderer Weise
die den arthurischen Ritter bestimmende Lebensform der rast- oder auch
ziellosen Suche.>®°

Anhand der Créne und des Wigalois erklirt sie die Darstellung dieses
Raumkonzepts in der Literatur und betont die Varianz von ,Gréfe und

355 Glaser (2004), S. 19
356 Glaser (2004), S. 18.
37 Vgl.: Schulz (2003).
358 Glaser (2004), S. 27.

359 Wagner (2015), S. 10.

360 Brinker-von der Heyde, Claudia: Zwischenriume. Zur Konstruktion und Funktion des
handlungslosen Raums. In: Elisabeth Vavra (Hg.): Virtuelle Rdume. Raumwahrnehmung
und Raumvorstellung im Mittelalter. Akten des 10. Symposiums des Medidvistenverban-
des, Krems 24. —26. Mirz 2003. Berlin 2005, S. 203-214, hier S. 203.
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Ausdehnung“3®! der unterschiedlichen Zwischenriume. Diese Zwi-
schenriume werden fiir sie vor allem durch die Bewegung des Helden
markiert, wihrend Plitze, an denen sich Handlung ereignet, als Ort titu-
liert werden.

Unterwegs sein wird dadurch markiert als ein Dazwischen-sein von Ort zu
Ort. Erstam Ziel ereignet sich dann die eigentliche Tat, mit der die Linearitit
des Wegs beendet wird.>®2

Ferner birgt der Zwischenraum fiir den Helden den Zustand der Be-
wusstlosigkeit, der dem Protagonisten ein absichtsvolles Handeln un-
méglich macht.?®3 Wie bereits WYNN betont sie das Problem einer ge-
schlossenen Raumeinheit, die sich trotz topographischer Angaben nicht
erkennen lisst. So wird durch die Nennung verschiedener geographi-
scher Gegebenheiten zwar ein Bild im Kopf des Lesers beschworen, doch
nur mit der Funktion, einzelne Handlungsriume voneinander abzuspal-
ten, ohne dabei topographische Zusammenhinge zu bilden.3%*

Gerhard WOLF geht anhand des Percevals und des Parzivals auf die be-
stehenden Vorstellungen der Grenziiberschreitung in der mittelalterli-
chen Literatur ein:

Neben politischen und natiirlichen Grenzen, die erst in den spiten
Artusromanen wirklich handlungsrelevant werden, gibt es noch einen
anderen Grenztypus, dem eine iibernatiirliche Qualitit zuzuschreiben ist
und der als Reminiszenz an eine aus dem Mythos bekannte Transgression
des Helden in eine ,andere Welt‘ gelten kann. Dieser Ubergang kann, aber
muss nicht durch die Uberschreitung einer geographischen Linie
gekennzeichnet sein, sondern kann auch narrativ durch eine Anderung der
Raum-Zeit-Struktur signalisiert werden. Derartige Grenzen oder der
dazugehorige Grenzwichter koénnen nur von dem Helden mit der
entsprechenden Bestimmung iiberwunden werden. Das Reich jenseits der
Grenze kann die Ziige eines mythischen Totenreiches oder einer Unterwelt
tragen, in jedem Fall ist es ein Land, dessen Normen nicht mehr vollstindig
denen der Artuswelt entsprechen.>®®

361 Brinker-von der Heyde (2005), S. 210.

362 Brinker-von der Heyde (2005), S. 207.

363 Vgl.: Brinker-von der Heyde (2005), S. 211.

364 Vgl.: Brinker-von der Heyde (2005), S. 210 f.

365 Wolf, Gerhard: Ein Kranz aus dem Garten des Gramoflanz. Grenzen und Grenziiber-
schreitung zwischen Mythos und Literatur in der Gauvain/Gawan-Handlung des
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Kai Tino LORENZ greift in seiner Dissertation zur Raumdarstellung im
Lanzelet auf die Begrifflichkeit des Schwellenraumes (vgl.: SCHULZ, GLA-
SER) zuriick, erweitert das Konzept aber um die Vorstellung eines Transit-
und Gesellschaftsraums. Fiir jede der drei Unterkategorien konnten ,spe-
zifische phinotypische Merkmale, Zusammenhinge mit der Figuren-
und Handlungsebene und charakteristische riumliche Subeinheiten
nachgewiesen werden“*®. Die mit diesen Begriffen ausgefiihrte struktu-
relle Analyse des Lanzelet bietet einen groflen Mehrwert fiir die Werkin-
terpretation. ,Diese Zeit- und Wegstrecken des Protagonisten im poeti-
schen Raum erméglichen eine Entwicklung des Helden, die zugleich im
Passieren der Riume gespiegelt wird.“>” LORENZ definiert Raum wie
STORMER-CAYSA3®® in enger Verkniipfung mit der Bewegung des Helden
und erkennt im Laufe des Werkes eine Entwicklung, die den Protagonis-
ten vom fremdgesteuerten chevalier errant zum selbstbestimmten Ritter
wachsen lisst. Dieser Werdegang wird durch die rdumliche Konzeption
abgebildet bzw. getragen.3%?

Katharina FORM unterscheidet die Bedeutung der Gewisser in der Li-
teratur. Primir bedenkt sie deren Funktion als Fluchtmoglichkeit, geht
aber auch auf ihre Eigenschaft als Grenze und Bewihrungsort ein. Be-
sonders in der mittelalterlichen Literatur wird dabei ,die symbolische Be-
deutung von Gewissern als Ubergingen betont“37°.

Die Passage dieser Schwellenrdume ist entscheidend fiir den Fortgang
der Handlung und fiir die Entwicklung des Protagonisten (vgl. LORENZ),
womit deutlich wird, wie eng Geschehen, Figuren und Raumdarstellung
miteinander verflochten sind. Diese gegenseitige Bedingtheit betont be-
reits Hartmut BECK. In seiner Dissertation beschiftigt er sich mit dem

Perceval/ Parzival. Reale, literarische und symbolische Grenzen. In: Ulrich
Knefelkamp/Kristina Bossalmann-Cyran (Hg.): Grenzen und Grenziiberschreitung im
Mittelalter. 11. Symposium des Mediivistenverbandes vom 14. bis 17. Mirz 2005 in
Frankfurt an der Oder. Berlin 2007, S. 21-36, hier S. 21 f.

366 Torenz (2009), S. 315.

3¢7 Lorenz (2009), S. 315.

368 Vgl.: Stormer-Caysa (2007).

369 Vgl.: Lorenz (2009), S. 316 f.

370 Form, Katharina: Ausweg statt Irrweg — Die zentrale Bedeutung von Gewissern als Flucht-
moglichkeit in rémischer Epik und Nibelungenlied. In: Matthias Daumer u. a. (Hg.): Irr-
wege. Zu Asthetik und Hermeneutik des Fehlgehens. Heidelberg 2010 (Studien zur histo-
rischen Poetik 5), S. 163-186, hier S. 174.
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begrifflichen Instrumentarium der Raumdarstellung bei WOLFRAM VON
ESCHENBACH. Hierfiir analysiert er die Ortsangaben verbunden mit dem
Personal und den jeweiligen Entfernungen, was ihn zu folgender Er-
kenntnis tiber die Riumlichkeit in der Literatur fithrt:

Die Bewegungen zeichneten sich bei Wolfram dadurch aus, daf die sich zum
Ausgangs- und Zielpunkt mit Vorliebe Personen wihlten; sie richteten sich
weniger auf den Dblolen Ortswechsel. Die Gesamtheit der
Bewegungsvorstellungen zeigt charakteristische Schwerpunkte Wolf-
ramscher Riumlichkeitsvorstellung. Wolfram  differenziert einmal
hinsichtlich der Entfernungen, zum zweiten sind auch diese wiederum nur
als soziales und asoziales Handeln unterscheidbar. Nicht die
Gegenstandswelt und das an ihr VermeRbare gliedert die Welt, sondern erst
das menschliche Handeln schafft den (erzihlten) Raum.”!

Entsprechend duflert sich auch Markus STOCK, der sich in seiner Disser-
tation mit einer strukturalistischen Betrachtung von mittelalterlichen
Texten auseinandersetzt und in seinen Ausfithrungen dem Ansatz
LOoTMANS folgt, mit dem er die wechselseitige Beziehung von literarisch
entwickelter , Topologie und Topographie und der Sinnkonstruktion“3’2
von mittelalterlichen Texten herausarbeitet. Diese Beziehung ,duflert
sich in den mit Bedeutung aufgeladenen Handlungsbereichen, in den
Wegstrukturen und in der Umsetzung von ethischen Problemstellungen
in Raum und Bewegung“?”3.

Uta STORMER-CAYSA geht auf die philosophischen Grundkonzepte der
mittelalterlichen Literatur beginnend in der rémischen und griechischen
Antike ein und analysiert davon ausgehend das Verhiltnis von Raum und
Held in der Literatur des Mittelalters. Sie hilt fest, dass im Gegensatz zu
modernen Romanen hier kein stabiles Weltkonzept besteht, das dem Hel-
den Grenzen aufzeigt, so dass er sich nicht in eine bestehende Geschichte
einpassen muss, sondern dass er ihre Darstellung aufgrund der Figuren-
bezogenheit durch sein Handeln beeinflussen kann. Ebenso wird auf eine

371 Beck (1994), S. 242.

372 Stock, Markus: Kombinationssinn. Narrative Strukturexperimente im ,StraRburger Alexan-
der’, im ,Herzog Ernst B und im ,Konig Rother‘. Gottingen 2002 (Miinchener Texte und
Untersuchungen zur deutschen Literatur des Mittelalters 123), S. 19.

373 Stock (2002), S. 19.
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ywirklichkeitsférmige Geographie und eine konsequente Zeitprogres-
sion“3* verzichtet.

Der mittelalterliche aktive Romanheld [...] entfaltet in seiner Bewegung den
Raum und zieht den Perspektivpunkt der zeitlichen Orientierung an sich.
Wenn es zudem eine iibergreifende und alle Figuren umfassende
Zeitrechnung gibt, dann am ehesten die von Natur und Kirchenjahr, deren
Grundeinheiten zyklisch verlaufen. [...] Raum und Landschaft sind im
mittelalterlichen Roman nicht ontologisch frither als der Held, nicht schon
als vorhanden gedacht, ehe der Protagonist tiberhaupt auftaucht, sondern
gleichrangig mit ihm und mit seiner Bewegung verwandlungsfihig 37>

Dementsprechend ist eine riumliche Kontinuitit in diesem fiktionalen Welt-
konzept nur dann mdglich, wenn sie an den Helden, die handelnde Person
beziehungsweise deren Perspektive gekniipft ist.3’® Aufgrund der Fliichtig-
keit und Instabilitit der Rdume, die sich aus der figurenbezogenen Raum-
konzeption ergibt, betitelt STORMER-CAYSA sie als Sprossriume.>””

Barbara und Regula SCHMID fassen die verschiedenen Moglichkeiten
fiir die Entstehung von Raum in der Literatur aus Sicht der Kulturwissen-
schaft zusammen. Sie sehen Raum als Ergebnis von Handlungen, in de-
nen beispielsweise durch soziale Gefiige Grenzen manifestiert werden.
Eine andere Moglichkeit ist es, Raum von seiner Begrenzung her zu er-
fassen, wie es bei Herrschaftsriumen der Fall ist.3”8 Als dritte Variante
erkennen SCHMID und SCHMID den Raum als Ordnungsstruktur, die sich
stark tiber die Erinnerungsfihigkeit des Menschen definiert.

Erinnern und Raum verbindet sich {tber >mental maps<« Solche
>imaginierten Karten< bilden eine Transformationsleistung, welche das
eigene, in Raum und Zeit sich abspielende Handeln mit den daraus
abzuleitenden Erfahrungen zusammentfiihrt und so die weitere Gestaltung
des Lebens nachhaltig prigt.>”

37% Stormer-Caysa (2007), S. 8

375 Stormer-Caysa (2007), S.

376 ygl.: Stérmer-Caysa (2007) S 240.

377 Vgl.: Stormer-Caysa (2007), S. 70 .

378 Vgl.: Schmid, Barbara/Schmid, Regula: Die Allgegenwart des Raumes in der Kulturwissen-
schaft und die Ordnung der Dinge. In: Ursula Kundert/Dies. (Hg.): Ausmessen — Darstel-
len — Inszenieren. Raumkonzepte und die Wiedergabe von Raumen in Mittelalter und frii-
her Neuzeit. Ziirich 2007, S. 9-22, hier S. 10 f.

379 Schmid/Schmid (2007), S. 13.
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Die letzte Betrachtungsweise definiert sich tiber die Virtualitit, die in der
Literatur den fiktionalen Raum beschreibt, der auf der Basis real existie-
render Raumerfahrungen mit Hilfe von Uberformungen entwickelt
wird.*8® Diese Unterkategorien lassen sich fiir eine Betrachtung der
Raumdarstellung in der Literatur gewinnbringend einsetzten.

Ahnlich wie SCHMID und SCHMID sieht auch Christoph FASBENDER
die Erfassung des Raumes in der Literatur des Mittelalters eng an die Fi-
guren und deren Handeln gekniipft und beschreibt dieses Phidnomen fiir
die hofische Dichtung wie folgt:

Riume konkretisieren in dieser Literatur Zustinde der Gesellschaft, die sie
belebt. Figuren und Raum sind symbolisch aufeinander bezogen und
beziehbar, weil sie in einer synchronen Zuordnung existieren.>!

Gabriele KLUG beschiftigt sich mit der Konstruktion und Funktion von
Raum im Prosaroman und betont dabei ebenfalls die gegenseitige Be-
dingtheit von Raum und der Entwicklung des Protagonisten.
Beispielhaft arbeitet sie die Darstellung des Wohnraums der Burg in
der Melusine und der Sibille heraus. Auch wenn die Handlung in der Lite-
ratur nicht alleine an den Innenraum der Burg als Handlungsort gebun-
den ist und gerade aufgrund der dventiuren viele Ereignisse im Auflen-
raum stattfinden, bedarf es laut KLUG einer Riickkopplung zum Innen-
raum, da dieser ,zumeist emotional besetzt ist und den Schauplatz inne-
rer Konflikte und Entwicklungen der Figuren bildet, der Auflenraum hin-
gegen die Aktion im Offentlichen darstellt und der duReren Weiterent-
wicklung der Figuren dient“3#2, Entsprechend ist es entscheidend die Ent-
wicklungsmoglichkeiten bzw. Entwicklungen von Innen- und Auflenbe-
reich zusammen zu betrachten, um eine Figur in allen ihren Facetten
umfassend bewerten zu kénnen. Ferner bleibt zu berticksichtigen, wie

380 ygl.: Schmid/Schmid (2007), S. 13.

381 Fasbender, Christoph: Siegfrieds Wald-Tod. Versuch iiber die Semantik von Riumen im
Nibelungenlied. In: Nikolaus Staubach/Vera Johnterwage (Hg.): Auflen und Innen. Riume
und ihre Symbolik im Mittelalter. Frankfurt a. M. 2007 (Tradition — Reform — Innovation
14), S. 13-24, hier S. 13.

382 Klug, Gabriele: Intimer und éffentlicher Raum in der Burg: Raumkonstruktion und Raum-
funktion in zwei deutschen Prosaromanen des spiten Mittelalters. In: Klara Berzeviczy u.
a. (Hg.): Gelebte Milieus und virtuelle Riume. Berlin 2009, S. 45-56, hier S. 46.

95



Theoretische Grundlagen

die Handlung die Konzeption von Riumlichkeit beeinflusst. Die Ausei-
nandersetzung mit den beiden Texten fiihrt sie letztlich zu folgender
Conclusio:

Raum wird im hohen Mafe direkt durch Handlungen der Figuren und durch
deren Anordnung und Interaktion definiert und funktionalisiert. Es ist klar
zu unterscheiden zwischen dem Abenteuer-Raum, in dem nach auflen hin
wirksame Handlung passiert; emotional bestimmte Handlung passiert
hingegen im Innen-Raum. Im Innenraum wiederum ist eine fein abgestufte
Konstruktion von Privatheit und Offentlichkeit méglich, wobei die
Reihenfolge nicht so ist, dass zuerst getrennte vorfunktionalisierte
Schauplitze existieren, in denen dann entweder private oder offentliche
Situationen und Handlungen geschehen, sondern dass umgekehrt erst
durch die Handlung der Raum aufgeladen und so in seiner Funktion niher
bestimmbar wird.*?

Annette VOLFING greift diese Zweiteilung in Innen- und Auflenraum
ebenfalls auf und betont die Funktion der Innenwelt als Spiegel und Ver-
arbeitungsort der Erfahrungen in der Auflenwelt. Unter Beriicksichti-
gung dieser Raumaufteilung setzt sie sich mit der Frage nach dem Irrweg
in der mittelhochdeutschen religisen Literatur auseinander und grenzt
diese Literaturform von der Heldenepik ab, in der ein Irrweg im Nach-
hinein in der Regel einen Mehrwert fiir die Entwicklung des Helden be-
deutet.

Auf rein geographischer Ebene ist der Irrweg eine jegliche Route, die den
Protagonisten weiter von seinem endgiiltigen Ziel entfernt, wihrend auf
psychologischer Ebene jegliches unangemessene Verhalten oder
Glaubenskonstrukt als Irrweg angesehen werden mag. Dariiber hinaus kann
die Metapher des Irrwegs geeignet sein, ein Gefiihl von Verlorenheit oder
Richtungslosigkeit auf den Punkt zu bringen — selbst dann, wenn der
Protagonist in Wahrheit tatsichlich besser vorankommt, als er selbst
denkt. 3

Wihrend die Wahl des Weges in der hofischen Literatur eine untergeord-
nete Rolle spielt und je nach Schwierigkeit des Weges in Verbindung mit

383 Klug (2009), S. 55 f.

38+ Volfing, Annette: Irrwege in der mittelhochdeutschen religiésen Literatur. In: Matthias
Diumer u. a. (Hg.): Irrwege. Zu Asthetik und Hermeneutik des Fehlgehens. Heidelberg
2010 (Studien zur historischen Poetik 5), S. 271-286, hier S. 271.
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der Moglichkeit fir den Helden, ,Gutes zu tun und héchste Ehre zu er-
langen“*®>, gesehen werden muss, toleriert die religiése Literatur nur die
Wahl des rechten Weges und setzt eine Abweichung von diesem einer
Verfehlung gleich:

Das binire religiése Paradigma wird jedoch gerade dadurch charakterisiert,
dass es keine harmlosen Irrwege gibt — nur die strapazidse StrafRe der szlde
und ihr Gegenstiick, den bequemen Weg in die Holle.3%

Wihrend die bisher aufgegriffenen Veréffentlichungen Aspekte aufgrei-
fen, die schon vor dem spatial turn thematisiert wurden — deskriptive An-
sitze, die Darlegung des dualistischen Weltkonzepts oder die Herausar-
beitung der engen Verbindung von Raum, Held und Handlung —, werden
aber auch neue Aspekt in den Fokus des Forschungsinteresses gertickt,
die bei einem Werk wie der Créne ebenfalls interessante Ankniipfungs-
punkt bieten. Dabei stehen sowohl einzelne Spezifika von Riumen als
auch konkrete Orte mit ihrer riumlichen Konzeption im Mittelpunkt der
Ausfithrungen. Mireille SCHNYDER beschiftigt sich in ihrer Dissertation
in erster Linie mit dem Phinomen des Schweigens im héfischen Roman
und definiert damit rdumliche Gegebenheiten wie beispielsweise den
Wald:

Tritt der hofische Held in den Wald ein, verliert er entweder seine Sprache
oder muss er sie in existenzieller Auseinandersetzung verteidigen. Der
Waldrand ist nicht nur Grenze zwischen zwei Welten, sondern auch
Sprachgrenze. Dabei ist die Sprachlosigkeit des Waldes unterschiedlich
bedeutsam. Nicht nur manifestiert sich darin der Machtbereich einer
anderen Gesellschaft — von Riesen, Zwergen, dem Waldschrat oder aber auch
der Gralsgesellschaft — sondern es kann sich darin auch die Stummbeit der
Schuld zeigen, die das klirende Wort verloren hat.’’

Als weitere Riumlichkeit, in der das Schweigen aus Griinden der Trauer
oder der intimen Vereinigung gewahrt wird, beschreibt sie abgeschlos-
sene Kammern im hofischen Raum. Eben diese Stille wird auch bei der
Ankunft eines Gastes gewahrt und der ,Ubergang von der duReren Welt

385 Volfing (2010), S. 275.

386 Volfing (2010), S. 275.

387 Schnyder, Mireille: Topographie des Schweigens. Untersuchungen zum deutschen héfi-
schen Roman um 1200. Géttingen 2003 (Historische Semantik 3), hier S. 331.
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in die innere Welt des Hofes“3#® im Schweigen begangen, denn erst nach-
dem der Gast sich erfrischen konnte, tritt er vor die Hofgesellschaft und
bricht sein Schweigen.*® Dementsprechend markiert SCHNYDER in ihrer
Arbeit zwei durch das menschliche Schweigen gekennzeichnete riumli-
che Konstrukte, die mittelalterliche Literatur prigen.

Zudem beschiftigt sich SCHNYDER intensiv mit dem Raum des Wal-
des in der hofischen Literatur und erkennt eine Vielzahl an Funktionen,
die diesem zuzuordnen sind. So beschreibt sie den Wald als Raum des
Anderen, als Raum der Utopie, als Heilsraum, als Raum des Mythischen
und der Erzdhlung, als Raum der Kontingenz und als Raum des Kampfes
und spiegelt auf diese Weise seinen Facettenreichtum wider. Als grund-
legend prigend fuir die Darstellung des Waldes in der hofischen Literatur
sieht sie die Vorstellung, die durch den Artusroman etabliert wird:

Ein Wald, in dessen unbekannte, unwegsame Dunkelheit hinein die
Artusritter reiten, wenn sie Aventiure suchen, und wo sie Riesen und
Zwergen, Drachen und Loéwen, aber auch Riubern und Fischern sowie
Einsiedlern begegnen.?*°

Ulrich MULLER setzt sich mit dem Konzept von Erinnerungsriumen aus-
einander und erlidutert diese Riume anhand von Lancelots Turm und
Tristans Hohle.

Es sind Kunst-Riume, kiinstliche Riume, die sich die beiden Minner der
zwei Geschichten in ihrer Liebessehnsucht und Liebesnot schaffen, zum
einen zur Erinnerung an ihre Liebe, zum anderen zur ersatzweisen
Linderung des Leides. Sie ersetzen das in der Realitit nicht Erreichbare,
stehen also anstelle der Wirklichkeit. Es handelt sich um Rituale der
Erinnerung und der Ersatzbefriedigung.’*!

388 Schnyder (2003), S. 377.

389 Vgl.: Schnyder (2003), S. 377 £.

39 Schnyder, Mireille: Der Wald in der héfischen Literatur: Raum des Mythos und des Erzih-
lens. In: Elisabeth Vavra (Hg.): Der Wald im Mittelalter: Funktion — Nutzung — Deutung.
Berlin 2008, S. 122-135, hier S. 124.

91 Miiller, Ulrich: Réume der Erinnerung und der Liebe. Tristans Héhle, Lanzelots Turm und
das Schloss des burgundischen Adeligen Roger de Bussy-Rabutin (1618-1693). In: Elisa-
beth Vavra (Hg.): Imaginire Riume. Sektion B des internationalen Kongresses , Virtuelle
Riume. Raumwahrnehmung und Raumvorstellung im Mittelalter”. Krems an der Donau

98



Raumwende

Gesine MIERKE greift das rdumliche Phianomen der Gralsburg aus dem
Parzival auf.

Die Gralsburg ist als Gedachtnisraum, in religiésem oder spirituellem Sinne
eine Moglichkeit, Transzendenz zu erfahren. Die Gralsburg symbolisiert ein
Szenario der Macht.*%?

Laut MIERKE kann Parzival aufgrund seiner anfinglichen Unkenntnis
tber den Raum der Gralsburg diesen erst einnehmen, nachdem er ihn
einmal als Transitraum passiert hat. Alle weiteren Orte, die er auf seiner
Reise bis zum letztlichen Erreichen der Gralsburg durchquert, dienen
ebenfalls dazu, Parzival integrierbar in die Gralswelt zu machen.?** Ob
das Versiumen der Frage tatsichlich an das Nicht-Kennen des Raumes
gebunden ist, scheint fraglich, jedoch verweist MIERKE zu Recht auf die
transzendente Sphire dieses Ortes.

Silvan WAGNER hingegen beschiftigt sich in Anlehnung an seine Ha-
bilitationsschrift mit der Virtualitit*** von Riumen. Die iibliche Heran-
gehensweise der Forschung, Raum {iber Bewegung zu definiert, scheint
fur ihn zu eindimensional und unvollstindig in der Betrachtungsweise.
Er versucht mit seinem Konzept des virtuellen Raums eine moglichst
grofle Bandbreite von verschiedenen Facetten der Raumbetrachtung zu
vereinen.

Raum wird im Rahmen der Erzihlung von allen an dieser Kommunikation
Beteiligten und unter Einbezug ihrer jeweiligen Beobachtungsméglichkeiten
gebildet. Entsprechend ist literarischer Raum als kommunikative Grofie sehr
unterschiedlicher Beobachter (Personal, Erzihler, Publikum) notwen-

24. bis 26. Mirz 2003. Wien 2007 (Osterreichische Akademie der Wissenschaften: Philoso-
phisch-historische Klasse Sitzungsberichte 758 /Versffentlichung des Instituts fiir Realien-
kunde des Mittelalters und der frithen Neuzeit 19), S. 207-231, hier S. 215.

392 Mierke, Gesine: Architektur im Buch. Die Gralsburg in Wolframs von Eschenbach Parzival:
Schauplatz oder Gedichtnispalast? In: Martin Huber u. a. (Hg.): Literarische Riume. Ar-
chitektur — Ordnungen — Medien. Berlin 2012, S. 75-91, hier S. 90. Mit Gedichtnisriumen
werden Architektur- oder Bildbeschreibungen bezeichnet, die sich bereits seit der Antike
als festes Inventar in Erzdhlungen etabliert haben (vgl.: Mierke [2012], S. 77).

393 Vgl.: Mierke (2012), S. 89 f.

394 Begrifflich orientiert er sich hierbei am Lateinischen ,virtualiter”, womit eine Realitit be-
zeichnet wird, die von dem alltiglichen Erfahren differiert (vgl.: Wagner [2015], S. 341).
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digerweise divergent und nicht auf eine Perspektive, auf einen Raumentwurf
kiirzbar.>

Beispielhaft erklirt er dieses Phinomen am Torverlies im Iwein, das von
einem lebensbedrohenden Gefingnis zu einem Ort der Minne transfor-
miert. WAGNERs Vorstellung eines virtuellen Raums definiert sich durch
einen Zwischenstatus, denn wihrend der normale Raum ,fiir alle Kom-
munikanten einer Bezugsgesellschaft offen ist“3*®, kénnen nur einige
ausgewihlte Personen die ,raumgenerierende Kommunikation“3?” des
virtuellen Raums erfassen.

Raum wird dabei — der kulturwissenschaftlichen Orientierung des spatial
turns folgend — als eine durch Ausdehnung und Inhalt bestimmte und
begrenzte Entitit verstanden, die im Einzelnen durch die Kommunikation
kultureller Wahrnehmungs- und Handlungsmuster formiert wird; Raum ist
die Form, die In- und Exklusion in der Kommunikation annehmen. Dabei
formt bereits die Kommunikation iiber einen Raum dessen Identitit.
Virtualitit ist dabei eine Niherbestimmung eines Modus dieser
kommunikativen Raumgenese: der Kommunikationszuginglichkeit.>*

Wihrend in der Literatur des Mittelalters die Durchmischung der ver-
schiedenen Raumkonzepte, wie sie WAGNER beschreibt, Usus war, grenzt
die heutige Literatur solche virtuellen Raumkonzepte strikt von der real
existenten Welt ab und sie bestehen als alternative, in sich geschlossene
Parallelwelten.?

Anette GEROK-REITER und Franziska HAMMER geben einen Einblick
in die verschiedenen Méglichkeiten, das Phinomen der Raumdarstellung
in der Literatur des Mittelalters zu greifen. Denn wihrend Raumkon-
zepte, die als Allegorie entworfen werden, der Deutung — oftmals im the-
ologischen Kontext — bediirfen, entstehen andere Riume erst durch die
Bewegung des Helden und sind somit in ihrer Existenz elementar an die-
sen gebunden. Also ist eine singulidre Betrachtungsweise dieses For-
schungsgebietes nicht moglich.*® Entsprechend ist die Anwendbarkeit

395 Wagner (2015), S. 340 f.
3% Wagner (2015), S. 358.

397 Wagner (2015), S. 341.

398 Wagner (2015), S. 341.

399 Vgl.: Wagner (2015), S. 352.

400 ygl.: Gerok-Reiter/Hammer (2015), S. 498 f.
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von etablierten Raumkonzepten immer auf Grundlage der Voraussetzun-
gen des Werks zu priifen.

2016 legen Maximilian BENZ und Katrin DENNERLEIN einen Sammel-
band zu Herkunftsriumen vor, in dem Texte aus verschiedenen Zeital-
tern hinsichtlich der Riume, welche die Herkunft der Figuren beschrei-
ben, beleuchtet werden. Die Frage nach den Herkunftsriumen setzt vo-
raus, ,dass in der erzihlten Welt voneinander unterschiedene Riume
nicht nur nebeneinanderstehen, sondern auch aufeinanderfolgen und
durch die erzihlte Bewegung der Hauptfigur, durch die die Riume maR-
geblich narrativ erzeugt werden, zugleich aneinandergebunden wer-
den“#%!, Die Frage nach der Herkunft kann nicht losgelést von der Frage
nach der Identitit der Personen gesehen werden, da die Abstammung
und das mit ihr verbundene soziale Umfeld ,bei anthropomorphen In-
stanzen“*?? identititsprigend ist. Wie genau sich diese Prigung aller-
dings dufert, ist entsprechend dem ,Identititskonzept“*?® verschieden.
Ferner variiert die Bedeutung des Raums — in diesem Fall des Raums der
Herkunft — je nach seiner Funktion hinsichtlich der Sinnerzeugung in
Verbindung mit anderen Elementen der Erzahlung.

Dabei scheint es angebracht zu sein, mindestens zwischen innerfiktionalen,
poetologischen und rezeptionsdisponierenden Funktionen des erzihlten
Herkunftsraumes zu unterscheiden. [...] Die moglichen innerfiktionalen
Funktionen des Herkunftsraumes sind vielfiltig: Der Herkunftsraum kann
als Attribut der Figuren fungieren (und sie kénnen insofern iiber ihn
charakterisiert werden) und zur Verhandlung ihrer Identitit beitragen, Teile
des Plots spiegeln, spitere Ereignisse vorbereiten, Stimmungen iibertragen
oder die Funktion anderer Riume festlegen, sie etwa als Moglichkeits- und
Kompensationsriume determinieren.**

Gerade die Betrachtung der innerfiktionalen Herkunftsriume scheint
hinsichtlich der Textanalyse eine weiterfithrende Erkenntnis bringen zu
kénnen.

01 Benz, Maximilian/Dennerlein, Katrin: Einfithrung. In: Dies. (Hg.): Literarische Riume der
Herkunft. Fallstudien zu einer historischen Narratologie. Berlin/Boston 2016 (Narratologie
51), S. 1-18, hier S. 2.

402 Benz/Dennerlein (2016), S. 8.

403 Benz/Dennerlein (2016), S. 8.

404 Benz/Dennerlein (2016), S. 13 f.
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Tilo RENZ, Monika HANAUSKA und Mathias HERWEG publizieren als erste
ein umfassendes Handbuch zu Literarischen Orten in deutschsprachigen Er-
zdhlungen des Mittelalters, in dem Autoren eine Bestandsaufnahme der
Forschungsergebnisse zu den einzelnen in der deutschen Mittelalterlite-
ratur bekannten Orten darlegen.*® Mit dieser Arbeit wird insbesondere
fiir das Erfassen der semantischen Funktion topographischer Orte ein
Meilenstein gelegt, wenn explizit auf verschiedene Naturgegebenheiten
(Wald, Hohle) oder baulich erschlossene Riume (Kammer, Burg) und de-
ren Funktion bzw. Darstellung in der Literatur eingegangen wird und da-
mit statt der Raumtheorie der Raum selbst im Fokus der Betrachtungen
steht.

Im Mittelpunkt der Uberlegungen von Franziska HAMMERs Disserta-
tion steht das Nibelungenlied. In ihren Ausfithrungen geht sie auf drei ver-
schiedene Raumtypen ein und definiert diese als geographische Raume,
topographische Riume und Kommunikationsriume. Wihrend der geo-
graphische Raum die Makrostrukturen des Textes beschreibt, werden mit
dem Terminus topographische Rdume in Anlehnung an DENNERLEIN
konkrete Schauplitze erfasst. Mit der Konstruktion von Kommunikati-
onsrdumen greift sie die Gedanken LORENZ’ (hier Gesellschaftsraum)
und WAGNERs auf, wenn sie Riumlichkeit {iber das Prinzip der gesell-
schaftlichen Interaktion definiert.*%

Wie bereits vor dem spatial turn formuliert, kann Raum in mittelalter-
lichen Erzdhlungen nicht unabhingig von Held und Handlung gedacht
werden. So ist nach SIMON die Handlung immer durch das Voranschrei-
ten des Protagonisten und damit auch durch die Grenziiberschreitung
bestimmt. Das Ubertreten von Grenzen wiederum postuliert eine Duali-
tit von Riumen, auf die beispielsweise KNOLL oder spiter HAUG verwei-
sen. Durch die Separierung der Welt in verschiedene Bereiche, die durch
Grenzen voneinander getrennt sind, werden liminale Riume bzw. Pha-
sen des Ubergangs geschaffen, wie sie aus dem Mythos bekannt sind.*?

405 Vgl.: Renz, Tilo/Hanauska, Monika/Herweg, Mathias: Einleitung. In: Dies. (Hg.): Literari-
sche Orte in deutschsprachigen Erzahlungen des Mittelalters. Ein Handbuch. Berlin/Bos-
ton 2018, S. 1-11, hier S. 1.

406 ygl.: Hammer, F. (2018-1), S. 126 .

47 Vgl.: Schulz (2003), Wolf (2007).
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Der Held verlisst seinen Herkunftsraum,*® nihert sich fremden Riu-
men an und kann durch sein Agieren sogar Raumfigurationen verin-
dern.*®® Um die Entwicklung eines Ritters allumfassend darstellen zu
konnen, bedarf es daher verschiedenster Riume, die entsprechend ihrer
Funktion den Fortgang der Handlung stiitzen — Grenz-/Schwellenrdume,
Bewegungs-/Transitriume, Gesellschaftsriume. Gerade in der Abbil-
dung des Weges im hofischen Roman ist es die vertikale Orientierung des
Ritters, die dessen Handeln bedingt.*1° Statt einer horizontalen, auf Land-
einnahme reduzierten Bewegung — wie es nach KOBEL in der Heldenepik
der Fall ist —, beschreibt der Erzihler zudem eine vertikale Struktur, die
eine Entwicklung erméglicht, wie sie auch dem Mythos zugrunde liegt.
Riume kénnen abhingig von ihrer Bedeutung fiir das Voranschreiten ei-
nen Wandel/eine Verinderung des Helden, ob innerlich oder duferlich,
beeinflussen. Durch wiederkehrende Motive in den verschiedenen Wer-
ken des Mittelalters entwickeln sich feststehende Konnotationen fiir be-
stimmte Riume wie Wald oder Fluss,*!' womit die Aussagekraft der
Handlung bzw. die Bedeutung der Passage eines bestimmten Wegab-
schnitts fir den Protagonisten bereits gelenkt werden kann. Auf Grund-
lage dieser Erkenntnisse soll im Folgenden die Créne hinsichtlich ihres
Weltkonzepts analysiert werden. Basis dafiir bildet die phdnotypische Be-
schreibung der dargestellten Riumlichkeit, wie sie bereits von KEEFE vor-
genommen wurde. Die Varianz der Riumlichkeiten ist auch grundle-
gende Basis fur die Abbildung eines Heldenwegs — den zweiten Analyse-
punkt dieser Ausfithrungen -, wie ihn CAMPBELL in mythologischen
Uberlieferungen erkennt.

408 ygl.: Benz/Dennerlein (2016).

409 ygl.: Friede (2007).

10 vgl.: Kobel (1951).

“11Vgl.: Renz/Hanauska/Herweg (2018), S. 547 f.und S. 146 f.
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3.2 Die Heldenreise: Ein Weg des Ubergangs

Das Konzept der Heldenreise basiert auf den Erkenntnissen des Ameri-
kaners Joseph CAMPBELL (1904-1987). Er war Professor auf dem Gebiet
der Mythologie und beschiftigte sich im Zuge seiner Forschungen unter
anderem mit dem Weg des Helden, der sogenannten Heldenreise, und
verdffentlichte deren moéglichen Verlauf veranschaulicht anhand einer
Vielzahl von Beispielen mythischer Erzihlungen in seinem Buch The
Hero with a Thousand Faces. Darin erwihnt CAMPBELL Mythen aus nahezu
allen Kulturen der Welt und erstellt ein Schema, das als universal bezeich-
net werden kann, da es weit iiber die ,klassischen‘ Helden der Antike und
des Mittelalters Anwendbarkeit erfihrt und immer wieder auf die glei-
chen ,grundlegenden Wahrheiten“#!2, die die Menschheit seit Anbeginn
der Zeit prigen, rekurriert. Die Aktualitit und Faszination dieses Algo-
rithmus ist bis heute nicht gebrochen, wie es der Welterfolg der Star
Wars-Saga beweist.*'*> CAMPBELL entschliisselt zudem ,,Wahrheiten, die,
fur uns unkenntlich, unter den Gestalten von Religion und Mythos ver-
borgen sind“*!*. Aufgrund dieser Codierung muss der Rezipient unter-
stiitzt werden, um den Sinn der verschiedenen Uberlieferungen in Ginze
erkennen zu kénnen. Dabei spielen nicht nur die dufleren, offensichtli-
chen Prozesse bei der Entwicklung eines Helden eine Rolle, sondern auch
die inneren, so dass gerade die Anwendung der modernen Psychologie
hilfreiche Erkenntnisse bei der Analyse bringen kann.

Die alten Lehrer haben wohl gewuf3t, was sie sagten, und haben wir einmal
gelernt, ihre Symbolsprache wieder zu lesen, bedarf es nur mehr der Gabe
des Anthologisten, um ihre Lehre vernehmlich zu machen. Zuerst aber
missen wir die Grammatik der Symbole erlernen, und zur Entschliisselung
dieses Geheimnisses weifl ich kein besseres modernes Riistzeug als die
Tiefenpsychologie. Ohne dafl man sie als das letzte Wort in dieser Sache
benutzt.*®

412 Campbell (2019), S. 12.
413 Vgl.: Kapitel 2.

414 Campbell (2019), S. 11.
“15 Campbell (2019), S. 11.
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Mit der Heldenreise wird kein schematischer Weg eines Heroen konstru-
iert, der fernab der Realitit verliuft, sondern CAMPBELL fiihrt einzelne
Stationen vor Augen, wie sie sich moglicherweise auch auf dem Lebens-
weg eines jeden Menschen realisieren kénnen. Der Erfahrungsschatz der
Mythologie vermag dann Hilfestellung fiir das Absolvieren solcher Ereig-
nisse zu geben, so dass man selbst nach einer schwierigen Situation ge-
stirkt seinen Weg weitergehen kann.

Auflerdem miissen wir das Abenteuer nicht einmal alleine wagen, denn die
Helden aller Zeiten sind uns vorausgegangen. Das Labyrinth ist bestens
bekannt. Wir miissen nur dem Faden des Heldenpfades folgen, und wo wir
gemeint hatten, einen Griuel zu finden, werden wir einen Gott finden. Und
wo wir gemeint hatten, einen anderen zu erschlagen, werden wir uns selbst
erschlagen. Wo wir gemeint hatten, nach auflen zu fahren, werden wir in das
Zentrum unseres eigenen Daseins gelangen. Und wo wir gemeint hatten,
alleine zu sein, werden wir mit der ganzen Welt sein.*1®

Die Nachfolge auf diesem Weg fiithrt alsbald zu der Erkenntnis, dass die
eigenen Erwartungen oft nicht im erhofften/befiirchteten Mafl erfullt
werden und gerade das Unerwartete die Moglichkeit zu einer differen-
zierteren Sichtweise auf die Geschehnisse oder zu einer Verinderung des
eigenen Selbstbildes ist. Mythen berichten dabei nie von einer idealen
Welt, sondern ,sagen uns, wie man Leiden angeht und ertrigt und be-
greift, aber sie sagen nicht, dafl es im Leben kein Leiden geben kann oder
sollte“4!”. Auf diese Weise wird fiir die Menschen umso deutlicher, dass
auch die berihmten Helden nicht vor Schicksalsschligen gefeit waren,
sondern ebenfalls herausfordernde und teils iiberfordernde Situationen
meistern mussten, um letztlich ihre Bestimmung zu erfiillen. Oftmals
sind solche herausfordernden Lebenswege durch die Legenden von Hei-
ligen in den Kopfen der Menschen prisent. Denn ab dem spiten Mittel-
alter wurden magische Riume, die ,zugleich als mythische Erinnerungs-
riume“*8 quffassbar waren, ,in das Gewand christlicher Machttriger ge-
hiillt“*!°. HOFMEISTER betont entsprechend, dass bei ,raumfunktionalen
Aspekten eine hohe Vertriglichkeit zwischen christlichen und allgemein

16 Campbell (1989), S. 149.
17 Campbell (1989), S. 186.
18 Hofmeister (2007), S. 202.
419 Hofmeister (2007), S. 202.
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magischen Vorstellungen“#?® gegeben ist. Bei einem spiten Artusroman
wie der Créne kann man daraus folgern, dass die mythische, magische,
andersweltliche Dimension des Textes bereits schon stark von christli-
chen-theologischen Beziigen geprigt ist, wenn die Idee von der ,,magi-
schen Omniprisenz“#?! ab dem Hochmittelalter in der Vorstellung der
,gottliche[n] Ubiquitit“+?? aufgegriffen wurde.

Um sein Konzept der Heldenreise in einem nachvollziehbaren
Schema visualisieren zu kénnen, analysiert CAMPBELL die unterschied-
lichsten Mythen sowie religiése Uberlieferungen — auch das Leben und
Wirken Jesu Christi —und entdeckt dabei immer wiederkehrende Muster,
die letztlich den Helden formen.

Das iibliche Heldenabenteuer fingt damit an, daff jemandem etwas
genommen worden ist oder daf er das Gefithl hat, die normalen
Erfahrungen, die den Mitgliedern seiner Gesellschaft zuginglich oder erlaubt
sind, reichten nicht aus. Diese Person zieht dann auf eine Reihe von
Abenteuern jenseits des Gewdhnlichen aus, entweder um das verlorene Gut
wiederzuerlangen oder um irgendein lebensspendendes Elixier zu
entdecken. Es ist meistens ein Kreislauf, ein Gehen und Wiederkommen.*

Auf dieser Reise vermag der Held auf zweierlei Art Taten zu vollbringen,
so kann er sich im Kampf beweisen und beispielsweise Leben retten oder
in einen Bereich eindringen, der jenseits des menschlich Erfassbaren
liegt, und von dort mit einer Botschaft heimkehren.*?* Der Schatz, den
ein Held auf seiner Reise erringt, ist in der Regel nicht materiell greifbar,
sondern der Bericht {iber das Erlebte ist der eigentliche Hort. Durch das
Weitererzihlen des Durchlebten sollen laut David L. MILLER — emeritier-
ter Professor des Watson-Ledden Lehrstuhls fiir Religion der Universitit
von Syracuse und Fachmann auf dem Gebiet der Mythologie — Menschen
inspiriert werden, es dem Riickgekehrten gleichzutun und sich ebenfalls
auf den Heldenpfad zu begeben.*?

420 Hofmeister (2007), S. 203.

21 Hofmeister (2007), S. 202.

422 Hofmeister (2007), S. 202.

423 Campbell (1989), S. 149.

424 Vgl.: Campbell (1989), S. 149.

425 What the Heros brings back is a story. Gilgamesh, for example, the Gilgamesh epic, he
went out and he looked for the plant of immortality. He went through all kinds of trials,
with the feminine, with the monster and so on. But he finally swam to the bottom of the
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Um sich die verschiedenen Weltbereiche zu erschliefien, gilt es oftmals
Grenzen zu tiberschreiten und schon der Weg dorthin kann sich als Her-
ausforderung erweisen. Oft birgt er Gefahren und Abenteuer und bereits
MATTHAUS verweist in seinem Evangelium auf zwei unterschiedliche Va-
rianten der Beschaffenheit von Wegen, von denen der, der durch das enge
Tor und iiber den schmalen Pfad geht, zum Leben fiihrt (vgl.: Mt 7,13 £.).
Alle Abenteuer, mit denen sich der Held auf seinem Weg konfrontiert
sieht, sind jedoch so angelegt, dass er diese bewiltigen kann, denn das
,2Abenteuer ist symbolisch eine Manifestation seines Charakters. Selbst
die Landschaft und die ganzen dufleren Bedingungen passen zu seiner
Bereitschaft.“*?® Entsprechend sind es die dueren Gegebenheiten und
die Herausforderungen, die die Fihigkeiten des Helden zeigen und ihn
zudem weiter formen. Entscheidend ist dabei nicht, ob der Held seine
Fahrt willentlich beginnt oder aufgrund der allgemeinen Bedingungen
einfach in die Sache hineingerit. Dass diese Reise nicht immer zu Guns-
ten des Helden selbst ihren Ausgang nimmt, ist ebenfalls ein gingiges
Phinomen, doch birgt die Reise dann gleichzeitig die Geburtsstunde fiir
,ein neues Leben, ein neues Sein oder Werden“+?’.

Wie bereits erklirt, birgt jeder Heldenweg Uberginge, die sich fiir den
Heros zum einen im Uberwinden riumlicher Schwellen manifestieren
konnen — entsprechende Darstellungen finden sich beispielsweise in der
mittelalterlichen T-Karte in Form von Grenzfliissen zwischen den einzel-
nen Bereichen —, zum anderen aber auch Entwicklungsstufen des
menschlichen Daseins (z. B.: Hochzeit) beschreiben. Auf verschiedene
Weise hinterlassen diese Ubergiinge Spuren im Leben des Betroffenen,

sea and got the plant of immortality. He came up on the shore and put it down while he
was bathing the snake, the serpent, came and got the plant of immortality. But he went
home to Auric anyway and he had this story to tell. For Gilgamesh, there was no concrete
objective thing, widget to give to the community, no gold, no treasure and so on. The story
of the train getting the treasure is the treasure. And so the giving of the story is the invitation
for other people to make the same journey. That”"s why it s a circle and never ends.” (Solo-
mon, Patrick: Finding Joe. 2016, ab Min. 1.11.54). Finding Joe ist eine Dokumentation, in
der der Heldenreise-Zyklus auf Grundlage der Erkenntnisse von Joseph Campbell darge-
legt und erklart wird.

426 Campbell (1989), S. 155.

427 Campbell (1989), S. 161.
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weshalb die Betrachtung ihrer Passage unerlisslich ist, um die komple-
xen Herausforderungen einer Heldenreise und die Entwicklungsmog-
lichkeiten einer Person allumfassend erkennen zu kénnen.

Der deutsch-franzosische Ethnologe Arnold VAN GENNEP (1873-1957)
analysiert in seinen Forschungen Rituale aus den verschiedenen Kultur-
kreisen, die zur Gestaltung solcher Uberginge dienen. Mit seiner Verof-
fentlichung zu den Ubergangsriten Les rites de passage (1909) erlangte er
grofle Bekanntheit.

Van Gennep beginnt seine Analyse, indem er ,rdumliche Uberginge’ als
Modell fiir alle Uberginge (soziale, zeitliche) wihlt. Denn nicht allein, daf
das Passieren einer riumlichen Grenze oft tatsichlich ritueller Bestandteil
und Ausdruckselement von Ubergangsriten aller Art [..] ist, sondern
Ubergangsriten liegt, wie Van Gennep feststellt, allgemein die Vorstellung
einer Grenziiberschreitung zugrunde [...]. Derartige Ubergiinge von einem in
einen anderen Seinszustand werden [...] generell in Analogie zum Sterben
und Geborenwerden aufgefaft und symbolisch zum Ausdruck gebracht. Ein
,Grenzginger* stirbt in der alten Welt, erfihrt einen Seinswechsel und wird
in der neuen Welt wiedergeboren.*28

VAN GENNEP verweist in seinen Ausfithrungen auf die Dreiteilung von
Ubergangsriten, die sich in Trennungs-, Schwellen- bzw. Umwandlungs-
riten und Angliederungsriten differenzieren lassen, unabhingig davon,
um welche Art von Ubergang — riumlich oder entwicklungspsycholo-
gisch — es sich handelt. Endsprechend der verschiedenen Riten muss der
Mensch drei Phasen durchlaufen: Nach der Ablésungsphase befindet er
sich in der Zwischenphase, wihrend der er ,sich gleichsam zwischen
zwei Welten befindet“#?%, bis er in der Integrationsphase in eine neue
Ordnung eingegliedert wird.*** Damit diese Ubergangsriten die gesell-
schaftliche Ordnung nicht gefihrden, unterliegen sie klaren Reglements,
die allgemeine Anerkennung genieRen. Bedingt sind diese Uberginge
durch das Leben selbst, denn es macht ,die Uberginge von einer Gruppe
zur anderen und von einer sozialen Situation zur anderen notwendig“*3!.

428 Schomburg-Scherft, Sylvia: Nachwort. In: Arnold van Gennep: Ubergangsriten. Les rites de
passage. Frankfurt a. M./New York 1981, S. 233-255, hier S. 239.

429 Schomburg-Scherff (1981), S. 239.

430 ygl.: Van Gennep, Arnold: Ubergangsriten. Les rites de passage. Frankfurt a. M./New York
1981, S. 21.

1 Van Gennep (1981), S. 15.
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Gerade die genannte Zwischenphase weckt bei Victor TURNER (1920-
1983), einem britischen Ethnologen und Vertreter der symbolischen
Anthropologie, grofles Interesse. Er setzt sich in seiner Forschung mit
Ritualen und Symbolik auseinander und greift auf die Ausfithrungen von
VAN GENNEP zuriick. Einen besonderen Fokus richtet er auf die soge-
nannte Zwischenphase, deren Seinszustand er als Liminalitit bezeichnet.

Die Eigenschaft des Schwellenzustands (der ,Liminalitit) oder von
Schwellenpersonen (,Grenzgingern‘) sind notwendigerweise unbestimmt,
da dieser Zustand und diese Personen durch das Netz der Klassifikationen,
die normalerweise Zustinde und Positionen im kulturellen Raum fixieren,
hindurchschliipfen. Schwellenwesen sind weder hier noch da; sie sind weder
das eine noch das andere, sondern befinden sich zwischen den vom Gesetz,
der Tradition, der Konvention und dem Zeremonial fixierten Positionen.**?

Auf diese Weise fungiert der Schwellenraum auch als Riickzugsort, in
dem auf gesellschaftliche Handlungskonventionen verzichtet wird und
die ,zentralen Werte und Axiome der Kultur“#*}, aus der man stammt,
tiberdacht werden kénnen.

The ,betwixt and between‘ times, the threshold transition times, deserve
special attention as constructive ,building blocks‘ for change, or possibly
transformation and initiation to another level of consciousness.***

Aufgrund dieser Multipolaritit geben gerade Schwellenriume die Mog-
lichkeit fiir Entwicklung, indem sie frei von gesellschaftlichen Konventio-
nen sind und auf diese Weise die Kreation von neuen Handlungs- und
Denkmustern erméglichen.

Die Heldenreise bildet mit ihren Ubergingen einen Weg ab, der den
Helden durch die liminalen Riume, die Schwellenriume, immer wieder
herausfordert, aber auch zugleich erstarken lisst. Diese ,betwixt-and-
between period[s]“4*> haben entscheidende Relevanz, denn sie geben Raum

432 Turner, Victor: Das Ritual. Struktur und Anti-Struktur. Frankfurt a. M./New York 1969,
S.95.

43 Turner (1969), S. 160.

434 Mahdi, Louise Carus: Introduction. In: Dies. u. a. (Hg.): Betwixt and Between: Patterns of
Masculine and Feminine Initiation. La Salle (Illinois) 1987, S. IX-XV, hier S. IX, zusam-
menfassend die Ansichten Turners.

35 Turner, Victor: Betwixt and Between: The Liminal Period in Rites of Passage. In: Louise
Carus Mahdi u. a. (Hg.): Betwixt and Between: Patterns of Masculine and Feminine Initia-
tion. La Salle (Illinois) 1987, S. 3-22, hier S. 18.
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fir Neues und ermdglichen eine Verinderung der inneren Haltung und
eine Modifikation des Handelns, so dass gerade sie die Weiterentwicklung
des Helden und das Entfalten seiner Fihigkeiten bedingen. Erst durch
diese Phasen wird fiir ihn das Fortschreiten von einer Station zur nichsten
méglich. Der Heldenweg kann nichts anderes als ein Ubergangsraum sein,
auch wenn der Held zwar kérperlich erwachsen ist, wegen seiner Jugend
aber noch mitten in seinem Entwicklungsprozesse steckt und noch nicht
bereit/fihig ist, seine Bestimmung anzunehmen.

Auf diesen ausschlaggebenden Punkt — die innere Bereitschaft — kom-
men CAMPBELL und MOYERS**® in der Unterhaltung iiber Das Abenteuer
des Helden zu sprechen. Denn nicht alleine die Bestimmung des Men-
schen fiir diesen Weg ist entscheidend, sondern auch die innere Bereit-
schaft dafiir. Der Held muss die natiirlichen Grenzen der Furcht tiber-
winden und sich bereitwillig dem Tod stellen.

Das Leben in seinem Werden ist immer ein AbstofRen des Todes und auf der
Schwelle des Todes. Das Bezwingen der Furcht verleiht Lebensmut. Das ist
die entscheidende Initiation eines jeden heroischen Abenteuers -
Furchtlosigkeit und Erreichen des Ziels.*’

Im Zuge dieser Ausfithrungen verweist CAMPBELL auf Gawain and the
green knight, einen Text aus dem englischsprachigen Raum, dessen Ent-
stehungszeitpunkt auf das spite 14. Jahrhundert datiert wird. Deutlich
wird anhand der dargestellten Tugendprobe, dass Gawain mit der An-
nahme der Herausforderung des griinen Ritters bereit ist, sein Leben zu
geben, die Angst vor dem Tod Uiberwindet und damit seine Bereitschaft
fiir ein heldenhaftes Abenteuer beweist.*8

Innerhalb der Heldenreise gilt es laut CAMPBELL verschiedene Statio-
nen zu durchlaufen, die den Helden auf seiner Reise Stiick fiir Stiick for-
men und ihn schlussendlich zu einer neuen, freieren Lebensform fiihren:

436 Bill Moyers ist ein amerikanischer Fernsehjournalist, der mit Campbell Interviews fiihrte,
auf deren Basis Die Kraft der Mythen veroffentlich wurde.

437 Campbell (1989), S. 177.

438 ygl: Sir Gawain and the Green Knight. Hg. von James Kreuzer. New York u. a. 1959, S. IX
f. Eine dhnliche Tugendprobe ereignet sich auch in der Handlung der Crone, als Gansguo-
ter von Micholde Gawein auffordert, ihm den Kopf abzuschlagen und fiir den nichsten Tag
das gleiche Szenario nur in vertauschten Rollen ankiindigt.
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Der Mythenheld, der vor der Hiitte oder dem Schlof seines Alltags sich
aufmacht, wird zur Schwelle der Abenteuerfahrt gelockt oder getragen, oder
er begibt sich freiwillig dorthin. Dort trifft er auf ein Schattenwesen, das den
Ubergang bewacht. Der Held kann diese Macht besiegen oder
beschwichtigen und lebendig ins Koénigreich der Finsternis eingehen
(Bruderkampf, Kampf mit dem Drachen; Opfer, Zauber) oder vom Gegner
erschlagen werden und als Toter absteigen (Zerstiickelung, Kreuzigung).
Dann, jenseits der Schwelle, durchmif3t der Held eine Welt fremdartiger und
doch seltsam vertrauter Krifte, von denen einige ihn gefihrlich bedrohen
(Priifungen), andere ihm magische Hilfe leisten (Helfer). Wenn er am Nadir
des mythischen Zirkels angekommen ist, hat er ein héchstes Gottesurteil zu
bestehen und erhilt eine Belohnung. Der Triumph kann sich darstellen als
sexuelle Vereinigung mit der géttlichen Weltmutter (heilige Hochzeit), seine
Anerkennung durch den Schopfervater (Versshnung mit dem Vater),
Vergottlichung des Helden selbst (Apotheose) oder aber, wenn die Michte
ihm feindlich geblieben sind, der Raub des Segens, den zu holen er
gekommen war (Brautraub, Feuerraub); seinem Wesen nach ist er eine
Ausweitung des Bewufitseins und damit des Seins (Erleuchtung,
Verwandlung, Freiheit). Die SchlufRarbeit ist die Riickkehr. Wenn die Michte
den Helden gesegnet haben, macht er sich nun unter ithrem Schutz auf
(Sendung); wenn nicht, flieht er und wird verfolgt (Flucht in Verwandlungen,
Flucht mit Hindernissen). An der Schwelle der Riickkehr miissen die
transzendenten Krifte zuriickbleiben; der Held steigt aus dem Reich des
Schreckens wieder empor (Riickkehr, Auferstehung). Der Segen, den er
bringt, wird der Welt zum Heil (Elixier).**

Diese Stationen ordnet CAMPBELL drei grofien Reiseabschnitten zu — Auf-
bruch, Initiation und Riickkehr. Die erste Reiseetappe, der Aufbruch, be-
steht aus fiinf der insgesamt siebzehn Stationen der Heldenreise und
setzt sich zusammen aus ,Berufung‘, ,Weigerung’, ,Ubernatiirlicher
Hilfe!, dem ,Uberschreiten der ersten Schwelle‘ und dem ,Bauch des Wal-
fisches‘. Die Berufung gleicht einer zufilligen Fiigung, einem Versehen.
Dieses ,offenbart eine ungeahnte Welt und verstrickt den Menschen in
ein Kriftespiel, dem sein Verstindnis nicht gewachsen ist“**. Eine Be-
stimmung erreicht den Helden, die ihn dazu nétigt, seine vertrauten Ge-
filde zu verlassen und loszuziehen ins Ungewisse. Oftmals wird der Auf-
bruch bestimmt durch das Zusammentreffen mit einem abstoflend wir-
kenden Boten im diisteren Wald. Der Zeitpunkt dieser Berufung ist unge-

9 Campbell (2019), S. 264.
440 Campbell (2019), S. 64.

111



Theoretische Grundlagen

wiss, ,immer aber entschleiert sie das Geheimnis einer Verwandlung, ei-
nen Ritus oder Augenblick geistigen Wechsels, der in seinen vollen Konse-
quenzen einem Sterben und Wiedergeborenwerden gleichkommt“#!. So-
wohl in der Realitiit als auch in den mythischen Uberlieferungen wird die
Berufung allzu gern ignoriert oder gerit in Vergessenheit — die Weigerung.
Diese Station ist wesentlich begriindet durch die Entschlossenheit des Ein-
zelnen, ,das nicht fahren zu lassen [...], was er fiir sein eigenes Interesse
hilt“#42, Erst die durch die Weigerung entstehende Not kann eine Verinde-
rung der Perspektive bedingen, wenn sich in der ,Vorsehung eine unge-
ahnte Moglichkeit der Befreiung offenbart“*** und die verweigerte Beru-
fung als greifbare Losung der Probleme erscheint. Die nichste Station,
iibernatiirliche Hilfe, hilt fiir den Helden eine Helferfigur bereit. Egal ob
dieser Helfer ménnlicher oder weiblicher Gestalt ist, reicht er ihm wirkma-
gische Gegenstinde fiir seine weitere Reise oder unterstiitzt ihn mit sei-
nem Rat.

Was diese Figuren darstellen, ist die wohlwollende, schiitzende Macht der
Vorsehung. Das Phantasiebild ist eine Bestitigung, ein Versprechen, dafl der
Friede des Paradieses, der zuerst im Mutterschof erfahren wurde, nicht
verlorengehen soll; daf} er die Gegenwart trigt und in der Zukunft nicht
anders liegt als in der Vergangenheit [...]. Man braucht nur zu wissen und zu
vertrauen, damit die alterslosen Wichter erscheinen.***

Nach der Annahme der Berufung werden die ,Michte des Unbewuf3-
ten“® treue Begleiter des Helden und je nach literarischer Gattung er-
scheinen Helfer/innen von unterschiedlicher Gestalt bzw. bekleiden ver-
schiedenste Amter.**® Die Notwenigkeit fiir das Uberschreiten der ersten
Schwelle ist gefordert, wenn der Held durch die Unterstiitzung seiner
Helfer einen Ubergang in eine Welt, die jenseits der Vorstellungskraft
des Reisenden existiert, erreicht. Die Positionierung der Wichter dieses
Reiches ist bestimmt durch die ,,gegenwirtige Lebenssphire“**” des Hel-
den, weshalb er, egal in welche Richtung er sich auch wendet, immer an

441 Campbell (2019), S.
442 Campbell (2019), S.
443 Campbell (2019), S.
444 Campbell (2019), S.
#45 Campbell (2019), S.
446 ygl.: Campbell (2019), S. 85 f.
447 Campbell (2019), S. 91.
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eine Grenze gelangen wird. Am Ubergang angekommen darf er vor dem
Wichter nicht zuriickschrecken, sondern muss sich seiner innewohnen-
den, destruktiven Kraft bemichtigen, um die eigene Begrenztheit zu
iiberwinden und ,in einen Bereich neuartiger Erfahrungen“#*® zu gelan-
gen. Der Held muss also seine ganz personlichen Grenzen aus eigener
Kraft iibertreten.

Die Gegensatzpaare von Sein und Nichtsein, Leben und Tod, Schénheit und
HiRlichkeit, Gut und Bése und all die anderen Gegensitze, die die Krifte des
Menschen in Furcht und Hoffnung halten und sein Handeln auf Taten der
Verteidigung und des Eroberns richten, sind die Symplegaden, die
zusammenprallenden Felsen, die den Wanderer zermalmen, zwischen
denen der Heros aber heil hindurchgeht.**

Mit dem Ubertreten dieser Schwelle erreicht der Held die letzte Station
in der Etappe des Aufbruchs — dem Bauch des Walfisches. Der Walfisch-
bauch ist ,Symbol des MutterschoRes“#*® oder des ,himmlische[n]
Reich[es]“®*!. Wieder gilt es, wie bei der Station davor, eine Schwelle zu
uiberschreiten, ,nur dafd der Held hier nicht nach auflen, tiber die Schran-
ken der sichtbaren Welt hinausgelangt, sondern nach innen, um neu gebo-
ren zu werden“*2. CAMPBELL beschreibt diesen Vorgang beispielhaft am
Eintritt eines Gliubigen in einen Tempel. Der weltliche Teil seines Wesens
verbleibt an der Pforte, wihrend der Teil, der dazu bereit ist, wieder Anteil
gewinnt am ,irdischen Paradies“*>3. Mit diesem Entwicklungsschritt endet
die Etappe des Aufbruchs des Heldenreisezyklus.

Der nichste grofle Reiseabschnitt, die Initiation, teilt sich in sechs Sta-
tionen, nimlich den ,Weg der Priifungen’, die ,Begegnung mit der Got-
tin‘, das ,Weib als Verfiihrerin‘, die ,Versdhnung mit dem Vater’, ,Apo-
theose‘ und die ,endgtiltige Segnung‘. Nachdem der Held die Grenze in
die fremdartige, die andere Welt tiberschritten hat, erwarten ihn eine
Reihe von Priifungen. Das, was die Helferfiguren dem Helden mit auf

48 Campbell (2019), S. 95.
9 Campbell (2019), S. 101 f.
450 Campbell (2019), S. 103.
#1 Campbell (2019), S. 105.
2 Campbell (2019), S. 105.
453 Campbell (2019), S. 105.
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den Weg gegeben haben, ist das, was ihm hilft, diese kommenden Prii-
fungen zu meistern und weiter voranzuschreiten. Zudem koénnen hier
auch helfende Michte wirken.** An diesem Punkt der Reise beginnt eine
Transformation, wenn die , infantile Bilderwelt unserer individuellen Ver-
gangenheit aufgelést, iiberwunden oder umgewandelt wird“#®. Dieser
Wegabschnitt ist geprigt von Licht und Schatten, denn ,wieder und wie-
der sind nun Drachen zu besiegen und unvermutete Schranken zu tiber-
winden, und indessen wird es eine Unzahl von taktischen Siegen, fliich-
tigen Ekstasen und Blicken ins Wunderland geben“#>°. Wenn jener Weg
gemeistert worden ist, erwartet den Helden an der nichsten Station die Be-
gegnung mit der Goéttin. Diese Géttin ist der Inbegriff dessen, wonach sich
der Held gesehnt hat, und Ziel der Reise. In ihr personifiziert sich das , Ver-
sprechen der Vollkommenbheit, die Gewifsheit der Seele, dafl sie am Schlufd
ihres Exils in einer Welt kreatiirlicher Unvollkommenheit wieder die verlo-
rene Seligkeit schmecken wird“+*’. Die Weltmutter nimmt bei der Begeg-
nung immer eine Gestalt an, die zu schauen der Held bereit ist. Denn erst
wenn der Geist des Reisenden die hochste Bewusstseinsstufe erreicht hat,
kann er die wahre und ungetriibte Gestalt der Géttin ertragen.*® Der Held
erreicht die nichste Station auf seinem Weg, die CAMPBELL das ,Weib als
Verfithrerin‘ nennt.

Die mythische Vereinigung mit der géttlichen Weltkonigin bedeutet den
umfassenden Lebenssieg des Heros: das Weib ist das Leben, der Held der,
der es erkennt und meistert.*

Alle Pritfungen, die dem Helden bis zu diesem Zeitpunkt auferlegt wur-
den, sind Momente, die begriindet sind durch die Beschrinktheit der ei-
genen Wahrnehmungsfihigkeit. Durch die Konfrontation mit diesen
Schranken wird das Bewusstsein erweitert und Grenzen kénnen durch-
brochen werden.*®® Die darauffolgende Verséhnung mit dem Vater be-
deutet im Sinne Sigmund FREUDs eine Loslésung von Uberich und Es

4% Vgl.: Campbell (2019), S. 109.
455 Campbell (2019), S. 113

456 Campbell (2019), S. 119

47 Campbell (2019), S. 121

48 ygl.: Campbell (2019), S.126
459 Campbell (2019), S. 131

460 ygl.: Campbell (2019), S.131f,
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und somit gleichermafien auch vom Ich. Bei diesem Prozess stehen dem
Helden die weiblichen Michte zur Unterstiitzung zur Seite.**! Es voll-
zieht sich durch diese Distanzierung ,eine[] tiefgreifende[] Umstellung
der emotionellen Beziehung zu den Elternfiguren“4®2, Die kindlichen
Bindungen werden verworfen, menschliche Handlungsmuster aufgebro-
chen und das Agieren des Helden erfolgt nun frei von jeglichen Konven-
tionen. Nach der Uberwindung des eigenen Ichs erreicht der Held die
Station der Apotheose. Befreit vom ,Wahngebilde“#®3, das ihn einst be-
stimmte, kann er nicht nur erkennen, dass das ewige Prinzip in ihm lebt,
sondern dass das ,Immerwihrende“#** seine Existenz ist. Dem Helden
wird so seine eigene Unsterblichkeit, seine Géttlichkeit, bewusst. Den Ab-
schluss der Initiation stellt die endgiiltige Segnung dar. Der Reisende ist
nun nicht mehr linger nur ein Held, er ist der Auserwihlte, ihm stellen
sich keine Hindernisse mehr in den Weg und er fehlt nicht mit seinem
Handeln.*®> Er muss die Gétter, die , Wichter des Elixiers des unverging-
lichen Seins“#%® {iberwinden. Der Fokus ist nicht mehr gerichtet auf den
Kontakt zum Géttlichen, sondern es gilt, sich die Macht- und Kraftquelle
der Gétter zu erschlieRen und diesen ,Schatz“**’, wenn nétig, auch mit
List zu erringen. Mit der Anteilnahme an dieser Kraftquelle endet die
Etappe der Initiation und der Held ist bereit fiir die Riickkehr.

Dieser letzte Reiseabschnitt gliedert sich wiederum in sechs Statio-
nen: ,Verweigerung der Riickkehr’, die ,magische Flucht’, ,Rettung von
aulden’, ,Riickkehr iiber die Schwelle‘, ,Herr der zwei Welten‘ und ,Frei-
heit zum Leben".

Wenn der Held seine Aufgabe geldst hat, zur Quelle vorgedrungen ist oder
den Beistand einer minnlichen oder weiblichen, menschlichen oder
tierischen Personifikation gefunden hat, bleibt ihm noch der Riickweg mit
der Trophie, die das Leben verwandeln soll.*%®

461 Campbell (2019), S.
462 Campbell (2019), S.
463 Campbell (2019), S.
464 Campbell (2019),
465 Vgl.: Campbell ( 01 ), S. 186.
466 Campbell (2019), S. 195.

467 Campbell (2019), S. 195.
468 Campbell (2019), S. 210.

49.

79.

)
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Doch statt bereitwillig diesen Riickweg anzutreten und den errungenen
Schatz zu den Menschen zu tragen, verweigert sich der Held oftmals und
will ,sich fiir immer auf dem gesegneten Filand der ewig jungen Gottin
des unsterblichen Seins“#®? niederlassen. Der Riickweg beginnt nach ers-
ter Verweigerung dann mit der magischen Flucht. Diese Station kann je
nach Wohlwollen oder Missfallen der Gotter eine Herausforderung fiir
den Helden darstellen. Wenn es Wunsch der Gétter ist, dass das eroberte
Elixier den Weg zu den Menschen findet, wird er von den tibermenschli-
chen Kriften auf seiner Reise geschiitzt. Doch konnen sich diese Krifte
auch gegen ihn wenden, wenn er mit dem Ansichnehmen des Schatzes
den Zorn der Gotter erregt hat. Entsprechend erwarten den Reisenden
dann tiiberirdische Hindernisse.*’° Die letzte Krisis im Zyklus der Hel-
denreise ist die Rettung von auflen. Denn es kann durchaus sein, dass der
Held aus eigenen Kriften heraus die jenseitige Welt nicht zu verlassen
im Stande ist, so dass er fiir die Riickkehr von seinem fritheren Alltag
eingeholt werden muss.

Ob von auflen gerettet, von innen getrieben oder sanft von den lenkenden
Gottheiten geleitet, immer mufl er mit seinem Segen wieder in die lingst
vergessene Atmosphire finden, wo Menschen, die nur Fragmente des
Menschen sind, sich vollkommen glauben. Er mufl noch den
Zusammenprall der Gesellschaft mit seinem das Ich erschiitternden, das
Leben erlésenden Elixier bestehen und die Riickschlige auf sich nehmen, die
ihm in Form von verniinftigen Bedenken, boshaftem Widerstand und auch
von guten Menschen, deren Begreifen versagt, noch bevorsteht.*!

Der Held muss mit der Riickkehr iiber die Schwelle die Konfrontation
mit der ehemals vertrauten Welt meistern. Doch fillt es ihm schwer, die
Banalititen des Alltags als Realitit zu begreifen, nachdem er die ,verges-
sene Dimension der Welt“4’2, das Reich des Géttlichen, geschaut hat. Fer-
ner scheint es ihm unmdglich seinem Gegentiber das Erfahrene greifbar
zu machen, wenn jene als Ziel ihres Strebens die Erfiillung der eigenen
Wiinsche sehen.*”? Der Held wird zum Herrn der zwei Welten, ihm ist

469 Campbell (2019), S. 210.
#70Vgl.: Campbell (2019), S. 213.
471 Campbell (2019), S. 232
472 Campbell (2019), S. 233
473 Vgl.: Campbell (2019), S. 234,
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es moglich, die Welt als Einheit wahrzunehmen und die Grenzen erls-
schen fiir ihn. Die Prinzipien, die die verschiedenen Bereiche bestimmen,
bleiben nebeneinander bestehen.*’# Ziel ist es, die persénlichen Wiin-
sche, Beduirfnisse, Fehler und Schwichen aufzugeben und ,schlieflich
reif zu werden fiir das groRe, verséhnende Einswerden“/’>. Ab diesem
Punkt beginnt die Freiheit zum Leben. Mit dem Erkennen des eigenen
unvermeidlich schuldhaften Handelns kann die ,Versshnung des indivi-
duellen Bewuftseins mit dem Weltwillen“#’® erfolgen, die einhergeht mit
der Wahrnehmung der Verbindung von Zeit und Ewigkeit. Der Held wird
zum Werkzeug der alles umfassenden gottlichen Macht, ,des schreckli-
chen, wunderbaren Gesetzes“4”’. Erst an diesem Punkt ist die Reise
beendet.

Jener Weg zwingt den Helden zu einer Entwicklung, indem er mit
diversen Herausforderungen aufwartet und den Reisenden dazu dringt,
auf den innersten Grund seiner Seele zu tauchen. Die andere Welt, auch
wenn sie nur ein vergessener Teil der vertrauten ist, unterscheidet sich in
den diversen mythischen Uberlieferungen vor allem durch die riumliche
Konzeption der Gegebenheiten. Sie bezaubert durch phantastische Ele-
mente und markiert auf diese Weise die Andersartigkeit ihrer Welt, in der
eben auch eigene Regeln gelten.

Auf Grundlage der Analyse der Raumkonzeption in der Créne soll mit
Hilfe dieser Stationen nach CAMPBELL der Weg Gaweins in HEINRICHS
Werk nachgezeichnet werden, um so die Entwicklung des Protagonisten
und die mogliche Absicht des Autors darlegen zu kénnen. Gleicherma-
Len wird dabei die mythische und damit auch christliche Dimension des
Werks in den Blick genommen. Wegen der komplexen Handlung des Ar-
tusromans wird zuerst auf die verschiedenen Raum- und Wegaspekte in
diesem Artusroman eingegangen. Mit dieser Vorentlastung mag dann die
Verortung der einzelnen Stationen der Heldenreise leichter fallen.

#74 Vgl.: Campbell (2019), S. 247.
#75 Campbell (2019), S. 255

#76 Campbell (2019), S. 256.

477 Campbell (2019), S. 257
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4. Die Riaume in der Créne von Heinrich von dem Tiirlin

Es ist das, was man Bestimmung nennt; ein irrationaler Faktor, der
schicksalhaft zur Emanzipation von der Herde und ihren ausgetretenen
Wegen dringt [...]. Diese Bestimmung wirkt aber wie ein Gesetz Gottes, von
dem es kein Abweichen gibt. Die Tatsache, daf} sehr viele an ihrem eigenen
Wege zugrunde gehen, bedeutet dem, der Bestimmung hat, nichts. Er muf
dem eigenen Gesetze gehorchen, wie wenn es ein Dimon wire, der ihm
neue, seltsame Wege einfluistert. [...] Bestimmung haben heifdt im Ursinn:
von einer Stimme angesprochen sein.*’®

In der Figur des Ritters verbinden sich im Artusroman Bestimmung und
Bereitschaft, auf Reisen zu gehen, zu einer Einheit. Erst ,im Unterwegs-
sein tritt die Bestimmung zunehmend konkreter in Erscheinung“4’°. Um
den Werdegang Gaweins auf dessen Weg abzubilden, ist daher besonders
die zugrundeliegende riumliche Konzeption signifikant, denn gerade die
Beschaffenheit des Weges spiegelt die inneren Vorginge des Viators
wider. 0

Im Artusroman ist der Raum eine Funktion der Handlung bzw. der
handelnden Personen. Es ist die Bewegung des reitenden Helden, die den
Raum konstituiert.*8!

Entsprechend fehlt in den mittelalterlichen Artusepen in der Regel eine
detaillierte Darstellung der raumlichen Gegebenheiten und das Augen-
merk richtet sich primir auf Aspekte, die fiir den Fortgang der Gescheh-
nisse entscheidend sind,**? so dass verschiedene Riume zwar angedeutet
werden, jedoch ohne dabei ein kohirentes Bild entstehen zu lassen. Auch
in der Créne fehlt eine solch zusammenhingende Raumdarstellung, doch

478 Freud, Carl Gustav: Wirklichkeit der Seele. Miinchen 1997, S. 105.

479 Trachsler (1979), S. 111.

480 ygl.: Trachsler (1979), S. 74.

81 Trachsler (1979), S. 137; vgl. dazu auch Réth (1959), S. 210 und Gruenter (1962), S. 248.
Hahn (1963), S. 45, spricht in diesem Zusammenhang von der erwanderten Landschaft.

82 Vgl.: Vavra, Elisabeth: Viele Burgen — viele Alltage? In: Joachim Zeune (Hg.): Alltag auf
Burgen im Mittelalter: Wissenschaftliches Kolloquium des wissenschaftlichen Bereichs der
Deutschen Burgenvereinigung, Passau 2005. Braubach 2006, S. 13-18, hier S. 13.
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sind einzelne Szene so detailliert ausgestaltet, dass sie ,alles — in der ho-
fischen Literatur — davor Dagewesene in einen blassen Schatten
stellen“#3,

Die vom Erzihler konzipierten Ridume lassen sich nach verschiedenen
Funktionen und Zuordnungssystemen unterscheiden. In den Ausfiih-
rungen zur Créne soll dabei der Fokus auf geographische, dynamische
und gesellschaftliche Riume gelegt werden,”* die in ihrer je eigenen
Funktion die Reise Gaweins bestimmen und den Werdegang des Ritters
prigen. Bei der ErschlieRung der geographischen Riume werden die
raumlichen Makrostrukturen des Textes untersucht.

In ihrer Referentialitit zeigen sich die geographischen Riume hiufig als
historische oder literarische Chronotopoi, d. h., dass die dargestellten
geographischen Riume neben der konkreten Verortung der Handlung auch
eine zeithistorische Einbettung transportieren. Allgemein stehen sich
diesbeziiglich in der Epik um 1200 einerseits geschichtliche, real-
geographische Riume und andererseits phantastische, mythenanaloge
Raumkonstruktionen gegeniiber.*®>

83 Kragl (2012), S. 487. Diese Besonderheit verdeutlich Kragl, vgl.: S. 487 f., am Beispiel der
beschriebenen Winterlandschaft und der Hohle des Bayngranz, betont aber auch die Dar-
stellungsunterschiede der verschiedenen Szenen in der Créne: ,Es gibt auch Gewshnliches,
besonders in den verbliiffend iiberknapp erzihlten Gawein-Partien aus >Perceval</>Parzi-
vals, die Heinrich tibernommen hat. Und es gibt Szenen — in grofRer Zahl —, bei denen die
Interaktion von Figuren und Szenerie vielleicht nicht mit demselben Raffinement durch-
gefiihrt ist wie bei Gasoeins Schneeritt oder Gaweins Hohlengefangenschaft, bei denen
aber die (meist) Landschaftsschilderung trotzdem von solch eindriicklicher Qualitit ist,
dass die Szenen eine starke Wirkung entfalten. Das kénnen narrative >Kleinigkeiten<
sein wie ein Ger6llbach — eine Art durativer Murenabgang —, der Amurfinas Burg um-
strémt und den Gawein nur tiberqueren kann, weil die Botin der Amurfina es versteht,
der Mure voriibergehend Einhalt zu gebieten (7964-8094). Das konnen aber auch dichte
Paraden szenographischer Absonderlichkeiten sein wie bei den drei >Wunderketten«.
Gawein erlebt diese, doch ohne in die einzelnen >Wunder< »eintauchen«< zu konnen.
Denn immer eilt er einem konkreten, zuerst gesehenen Ziel oder >Wunder«< hinterher
[...] und alle tibrigen grotesken Miniszenen sieht er an sich vorbeiziehen wie einen sur-
realen Film. (Kragl [2012], S. 491).

484 Angelehnt ist dieser Systematisierung an die Ausarbeitungen von Lorenz und Hammer,
die in ihren Analysen zwischen Transit-, Schwellen- und Gesellschaftsraum (vgl.: Lorenz
[2009]) und geographischen und topographischen Ridumen sowie Gesellschaftsriumen
(vgl.: Hammer, F. [2018-1]) differenzieren.

485 Hammer, F. (2018-1), S. 126.
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Neben der geographischen Abgrenzung von realgeographischen und my-
thenanalogen Rdumen koénnen die Riume auch nach ihrer Dynamik un-
terschieden werden. Wihrend es zum einen topographische (statische*8)
Riume gibt, die, nach DENNERLEIN definiert, jene Orte sind, an denen
Handlung, eine dventiure oder Begegnung, stattfindet,*¥’ existieren zum
anderen kinetische Riume, die eher auf die Bewegung bzw. Passage an-
gelegt sind. Zu den topographischen Orten*®® werden , Naturrdume[] oder
architektonische[] Riume[]“*®° gezihlt, wihrend kinetischen Riumen
Transitriume und Schwellenrdume zuzuordnen sind.

Riume, die vornehmlich durch die Bewegung des Helden gekennzeichnet

sind, werden mit dem Begriff Transitriume erfasst [...] Riume, die den
Ubertritt des Helden von einer Raumart in eine andere verhandeln, sind
Schwellenriume.**°

Auch wenn sich Riume hinsichtlich ihrer Dynamik unterscheiden lassen,
sind sie auf semantischer Ebene eng miteinander verkniipft, denn nur
ein Wechsel zwischen Kinetik und Statik vermag es, eine Heldenreise,
einen Weg, in all ihren Facetten abzubilden.

Der Weg ist gewissermaflen die Moglichkeitsform des Abenteuers. [...] Der
Weg ist nicht Akzidens, sondern integrierender Teil des Abenteuers, und in
der beobachteten Zugehorigkeit einzelner konkreter Wegabschnitte zu den
entsprechenden Abenteuern kommt die wesenhafte Zusammengehorigkeit
von Weg und Abenteuer formal zum Ausdruck. Die einzelnen ,aventiuren‘
sind nicht isolierte, in sich geschlossene Ereignisse, sondern die
dramatischsten und entscheidendsten Phasen eines umfassenderen, mit

86 Um die Unterscheidung der Raumdynamik besser verdeutlichen zu kénnen, wird die Be-
zeichnung topographisch’ in den weiteren Ausfithrungen mit dem Begriff ,statisch‘ er-
ginzt. Die Formulierung ,statisch’ unterstreicht dabei die Ortsverbundenheit der jeweiligen
Bauwerke bzw. Naturphinomene.

87 Vgl.: Dennerlein (2009), S. 240.

88 Topographische Orte lassen sich wiederum in kleinere rdumliche Einheiten unterglie-
dern. Auf diese wird im Rahmen der Gestaltung der einzelnen Handlungsorte auch ein-
gegangen.

8 Hammer, F. (2018-1), S. 127. Hammer verweist bei den Naturriumen auf verschiedene
Varianten von Wald und Gewisser. Bei der Analyse der Crone werden die Gewisser jedoch
aufgrund ihrer Passage-Funktion dem Schwellenraum zugeordnet.

490 Lorenz (2009), S. 58.
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dem Aufbruch des Ritters einsetzenden Geschehens, das man in einer
Gesamtheit als ,Abenteuer’ bezeichnen kann.*!

Entsprechend wird die Wegmotivik von der stationenhaften Fortbewe-
gung des Helden geprigt.*? Der Weg wird dabei als aktiver Handlungs-
triger dargestellt, der die Schritte des Ritters lenkt** und ihm zugleich
den ,Sinn seines Daseins“*** erschlieft.

In letzter Instanz lassen sich die Riume nach ihrer gesellschaftlichen
Funktion unterscheiden, womit ,innerhalb des poetischen Raumes fi-
xierte Riume mit einer spezifischen figurenriumlichen Konstellation“4%
voneinander separiert werden. Dabei miissen verschiedene Parameter be-
rlicksichtigt werden. ,Gesellschaftsriume verfiigen [meist] tiber ein eige-
nes spezifisches Figurenpersonal [...], das ihnen zugeordnet ist und mit
dem der Held interagiert.“** Im Rahmen dieser Interaktion spielen so-
wohl Emotionen*? als auch die Art der Kommunikation*® eine entschei-
dende Rolle.

Kommunikationsriume gewinnen ihre Konturen dabei vorrangig tiber
Prozesse der Inklusion und Exklusion. Ausgehend von einer Skala der
Exklusion lassen sich drei spezifische Raumtypen unterscheiden: Riume der
Offentlichkeit, Raume der Intimitit und Innenriume.**

Wihrend der 6ffentliche Raum die Grundlage der hoéfischen Ordnung,
die Offentlichkeit der Geschehnisse, wiedergibt, fokussiert der intime
Raum einen Riickzugsbereich, der sich von der héfischen Offentlichkeit

1 Trachsler (1979), S. 146.

42 ygl.: Trachsler (1979), S. 97.

493 ygl.: Trachsler (1979), S. 112.

4% Trachsler (1979), S. 169.

% Torenz (2009), S. 58.

4% Torenz (2009), S. 69.

497 Emotionen, die in der Offentlichkeit gezeigt werden, bilden einen eigenen Raum, der ,strikt
von den in privater, vertraulicher, heimlicher Kommunikation praktizierten Umgangs- und
Verhaltensformen* (Althoff, Gerd: Gefiihle in der 6ffentlichen Kommunikation des Mittel-
alters. In: Claudia Benthien u. a. [Hg.]: Emotionalitit. Zur Geschichte der Gefiihle. Kéln
2000, S. 82-99, hier S. 82) zu trennen ist.

498 Bei F. Hammer (2018-1), vgl.: S. 129, Anm. 641, wird der Begriff Gesellschaftsraum mit
dem Terminus Kommunikationsraum ersetzt, doch bietet die Definition eines Gesell-
schaftsraums nach Lorenz breitere Analysemoglichkeiten, die sich mit dem Parameter des
Kommunikationsraums ideal erginzen lassen.

499 Hammer, F. (2018-1), S. 129.
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abgrenzt.’® Der Innenraum fokussiert das seelisch-emotionale Erleben
von Figuren, welches nicht mit dritten geteilt wird.>! Die Betrachtung
der Kommunikationsstruktur bietet sich vor allem bei topographisch-sta-
tischen Riumen an und gerade durch das Agieren der Personen kénnen
die verschiedenen Facetten von Inklusion und Exklusion unterschieden
werden. Dabei lassen sich nicht immer alle gesellschaftlich-raumbildenden
Komponenten in jedem Raum nachweisen. Wichtig bei der Betrachtung des
Gesellschaftsraumes ist es, die ,,Opposition von magischen und nicht magi-
schen Gesellschaften und ihren Riumen zu iiberwinden“>%2, da diese Zuord-
nung nur phinotypische Varianten sind,’*® wie sie sich in der geographi-
schen Einteilung der Riume widerspiegeln.

Durch das differenzierte Agieren des Helden in den Gesellschaftsriumen
konnen jedoch die oben bereits genannten Kategorisierungen von Raum be-
einflusst werden, so dass sich die geographische Raumstruktur verindert
oder auch die Dynamik von Riumen gewandelt werden kann.

Andererseits besitzt der Held im Kontext seines aventiure-Handelns zugleich
auch die Méglichkeit, die einmal vorgefundene Klassifikation zu verindern,
indem er durch die erfolgreiche Uberwindung der Gegenwelt héfische
Freude und Idealitit restituiert und so den Raum der Gegenwelt zur héfisch-
zivilisierten Wertewelt hin 6ffnet.>%*

Durch die Interaktion kann der Held nach LORENZ Einfluss auf ein beste-
hendes Sozialsystem nehmen, wenn er beispielsweise ein unterworfenes
Land befreit, einen Herrscher totet, sich in der Ehe mit einer Frau verbin-
det oder verwandtschaftliche Beziehungen aufdeckt.>®> Entsprechende in-

5% Auch Klug (2009) verweist auf die verschiedenen Facetten héfischer Gesellschaftsriume.

501 Vgl.: Hammer, F. (2018-1), S. 129; vgl. dazu auch Volfing (2010).

502 Torenz (2009), S. 70.

593 Vgl.: Lorenz (2009), S. 70.
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