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Die Autoren:

Das Werk:

Einordnung:

Ilse und Pierre Garnier

Pierre Garnier (geb. 1928 in Amiens) und
seine Frau Ilse Garnier (geb. 1927 in Kaisers-
lautern) leben als freischaffende Kiinstler,
Dichter, Ubersetzer, Literaturtheoretiker und
Kritiker in Saisseval in der Picardie (Frank-
reich).

Ilse und Pierre Garnier haben ein umfangrei-
ches lyrisches Werk geschaffen. Seit Beginn
der sechziger Jahre sind sie Initiatoren und
Hauptvertreter der poésie spatiale. Die von
Pierre Garnier redigierte Zeitschrift Les
Lettres bildet zwischen 1963 und 1967 eine
internationale Plattform fur konkrete, visu-
elle und spatiale Poesie. Das Ehepaar Garnier
hat dariiber hinaus in Ubersetzungen und Auf-
sitzen deutsche Literatur in Frankreich be-
kannt gemacht. Die maB3gebliche franzosische
Benn-Ubersetzung stammt von Pierre Garnier.

Die poésie spatiale integriert, reflektiert und
erneuert die Konstellationen der konkreten
und visuellen Poesie. Sie betont die Mate-
rialitdt und rdumliche Gestalt von Sprach-
und Textzeichen. In den letzten Jahren sind
die spatialen Werke von Pierre und Ilse
Garnier zunehmend asketisch und nachdenk-
lich geworden. Thre fragilen Wort- und Bild-
kompositionen verflechten vielfaltige litera-
rische und philosophische Assoziationen und
versuchen, die Rdume jenseits des Sagbaren
zu ergriinden.



Bamberger Editionen

Herausgegeben von
Gerhard Penzkofer

Band 14




ILSE UND PIERRE GARNIER

POESIE SPATIALE
RAUMPOESIE

herausgegeben von
Gerhard Penzkofer und Maren Burghard,
mit einer Einfiihrung
von Gerhard Penzkofer

m

UNIVERSITATS-VERLAG BAMBERG



Die Deutsche Bibliothek — CIP-Einheitsaufnahme

Hise und Pierre Garnier:
Poésie spatiale = Raumpoesie. Herausgegeben von Gerhard Penzkofer und Maren

Burghard, mit einer Einfithrung von Gerhard Penzkofer.
1. Aufl. — Bamberg: Universitiits-Verlag Bamberg, 2001.
(Bamberger Editionen; Bd. 14)
ISBN 3-933463-10-6

Alle Rechte vorbehalten

& fur diese Ausgabe: Universitiits-Verlag Bamberg, 2001
€ fiir den Originaltext: lse und Pierre Garnier, Saisseval

Umschlagmotive von Hse und Pierre Garnier

Umschlaggestaliung: Joachim Walter

Produktion: Maren Ullrich

Gesamtherstellung: ereo Druck & Medienservice GmbH, Bamberg
Auslieferung: Universitits-Verlag Bamberg, Guienbergstr, 1, 96050 Bamberg

ISBN 3-933463-10-6
IS5N (934-5108



Inhalt

Seite
Einfiihrung 7
Poésie spatiale
Raumpoesie
Gedichte 1963-1967 27
Poémes mécaniques 45
Mechanische Gedichte
Prototypes. Textes pour une architecture 51
Prototypen. Texte fiir eine Architektur
Poémes franco-japonais 61
Franzosisch-japanische Gedichte
Othon II1. Jeanne d’Arc. Structures historiques 69
Otto II1. Jeanne d’ Arc. Historische Strukturen
Soleil 77
Sonne
Jardin japonais 83
Japanischer Garten
Blason du corps féminin 91
Blason des weiblichen Krpers
Rythmes et Silence 97

Rhythmen und Schweigen



Congo. Poeme pygmée
Kongo. Pygméaengedicht

Po¢me du.i. Les iles ou le voyage de St. Brendan
i-Gedicht. Die Inseln oder die Reise des HL Brendan

Poéme du 1. Passages
1-Gedicht. Passagen

Tristan et Yseult
Tristan und Isolde

Ermenonville. Partition pour un promeneur solitaire
Ermenonville. Partitur {iir einen einsamen Wanderer

Poémes géométriques
Geometrische Gedichte

Album 3 colorier
Malbuch

Totentanz
Konstruktivisiische Landschaften

Les jardins de I’enfance
Die Girten der Kindheit

Lyrisches Skizzenbuch
Manifest fiir eine neue Seh- und Lautpoesie
Ubersetzungshilfen

Bibliographie

105

113

119

129

141

149

161

169

175

183

189

193

200

205



Gerhard Penzkofer

Einfithrung

Pierre und Ilse Garnier repréisentieren wie wenige andere Autoren
die Avantgarde der franzosischen Gegenwartslyrik. Seit 1949 ver-
Offentlicht Pierre Garnier in rascher Folge Gedichtbénde, die die
Poetik des franzosischen Surrealismus und der Schule von
Rochefort', die Erfahrungen der »résistance« und die Rezeption
deutscher Dichtung zu einer eigenwilligen Synthese vereinen.
Der sechste Band der »Bamberger Editionen« — Picardie. Une
chronique/Eine Chronik’ — gilt dieser Seite des Garnierschen
Schaffens. Weit iiber die Grenzen Frankreichs und Europas hinaus
bekannt geworden sind Pierre und lise Garnier, nun in gemeinsa-
mer, fruchtbarer Kooperation, als Erfinder, Vorkimpfer und uner-
miidliche Multiplikatoren einer poésie spatiale, einer Raum-
poesie, die die sich in den fiinfziger und sechziger Jahren des 20.
Jahrhunderts durchsetzenden Stromungen einer experimentelien,
»konkreten« Poesie® integriert, diskutiert, selber zum Objekt des
Experimentierens macht. Den Anfang der spatialen Poesie bilden
1965 die von Pierre und Ilse Garnier gemeinsam geschaffenen
Poémes mécaniques und Protfotypes. Bis heute haben beide Au-
toren die Spielrdume ihrer spatialen Poesie in weit mehr als 50
lyrischen Textsammlungen auszuloten versucht, ohne bislang an
eine Grenze zu stoflen. Vielleicht deshalb das anfingliche Be-
mithen um poetologische Fixierung: mit den ersten spatialen
Texten erscheinen in der von Pierre Garnier redigierten Zeitschrift
Les Lettres. Revue du Spatialisme Manifeste zur spatialen Poesie,
die die Primissen und Ziele des Spatialismus festlegen, zur inter-
nationalen Kooperation der konkreten Kiinstler aufrufen und
damit eine Traditionsbildung anregen, deren Transgression schon
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im Begriff des Spatialismus selber angelegt ist. Spatialistische
Dichtung meint nicht den fest umschriebenen, sondern den freien
Raum. Diesem vielschichtigen und wandelbaren kiinstlerischen
Raum ist die hier vorgelegte Anthologie verpflichtet. Sie begleitet
den Weg der spatialen Poesie von den ikonoklastischen Anfangen
des rebellischen Sprachexperiments bis zu den asketischen Text-
meditationen der Gegenwart, ohne obligatorische Lektiiren vorzu-
schreiben. Sie ermdglicht dem von beiden Autoren geforderten
aktiven Leser die ungebundene Bewegung in den Garnierschen
Textriumen. Der vorliegende Band ist deshalb Dokument des
poetischen Schaffens und kiinstlerische Initiation zugleich. Vor
allem aber versteht er sich als Hommage an Ilse und Pierre
Garnier, die in einer wahrscheinlich singulidren Lebens- und
Schaffensgemeinschaft die Grenzen der Sprache immer wieder
aufs Neue erproben.

Spatialismus: Manifeste zur Raumpoesie

Garniers Manifeste zur poésie spatiale’ zielen auf radikale
Entgrenzung und Erneuerung der poetischen Sprache, ihrer
Medien und Gattungen, ihrer Autoren und Leser. Dichtung, heifit
es im »Manifeste pour une poésie visuelle et phonique« (Les let-
tres 29, 1963), sei seit dem Surrealismus erstarrt, automatisiert,
von Erfahrung getrennt. Verse stiinden sich selbst im Weg, Racine
»plappere« (»le ronron racinien«)'. Die neue Dichtung soll ver-
brauchte Sprache zermalmen, entfesseln, ihr ihre Jugendlichkeit
zuriickgeben. Sie sucht das Abenteuer, ist flatterhaft. Garant der
Verjlingung ist die horbare, sichtbare, fiihibare Materialitit poe-
tischer Sprache. Poetische Texte bestehen vor aller Bedeutung aus
Energie, aus Luft und Wellen, aus langsamen oder schnellen
Frequenzen, aus besonderen Tonvibrationen, aus graphischen
Gestalten, leuchtenden oder matten Objekten, aus Farben, aus
Punkten und Linien, aus schwarzen Lettern auf weilem Grund.



Sie bilden Konstellationen auf den unterschiedlichsten Tragern —
Papier, Mauern, Steinen, Sand, alten Sicken, Kalendern, Post-
karten, Schachteln, auf der Bithne und der Kinoleinwand —, auf
denen sie Raum einnehmen, Volumen ausfiillen, Oberflichen
bedecken und dabei ihre unverwechselbare Identitit gewinnen.
Entgrenzung — das ist zum einen die unendliche Vielfalt einzigar-
tiger Gedichtobjekte, die als modellhafte Unikate, als »Proto-
typen, individualisiert sind wie Menschen und Lebewesen, wie
die beriihmten Gemdilde groBler Galerien. Die Materialitit poe-
tischer Texte impliziert eine zweite Art von Entgrenzung. Als
Biindelung von Lauten und Formen, von Kriften und Energien
partizipiert die »langue-matiére«’ (»Sprach-Materie«) an den
Substanzen und Energien, aus denen die Welt besteht. Sie verbin-
det sich mit dem ganzen Kosmos, ist Kosmopoesie. Beide Formen
der Entgrenzung, die unendliche Reihung von Textobjekten und
die kosmische Unendlichkeit, begriinden die Autonomie und die
Universalitit der poetischen Sprache. Sie bleibt frei von den
Zwingen des Milieus, der Klasse, der gesellschafilichen Deter-
mination, frei von den erstarrten Konventionen des Bedeutens.
Poetische Texte bedeuten nicht, beschreiben nicht. Sie wollen
nicht Welt phrasieren, sondern in der Welt wahrgenommen wer-
den. Garniers poetische Sprache versteht sich als polyglott und
supranational. Ihr Vorbild ist die vorbabylonische Sprache
Pfingstens, die Sprache der Vogel, Ornithopoésie. Diese Sprache
kennt keine Ubersetzungsprobleme, weil die individuelle Raum-
gestalt der Textobjekte und ihre kosmische Universalitit nicht
iibersetzbar (»traduisible«), stets aber kommunizierbar (»trans-
missible«) sind.® Eine solche Konzeption fordert einen., so
Garnier, verniinftigen, nicht-absurden Leser (»Lecteurs, mes sub-
stantiels, mes non-absurdes«)’ und Mitwisser des Autors, der die
unbrauchbar gewordenen Wege der Lektiire, des Lesens und
Denkens durch die unvoreingenommene und selbstiindige Wahr-
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nehmung des Gedichtobjekts ersetzt. Dann verspricht die Be-
rithrung mit den rebellischen Texten utopische Entgrenzung. Der
Leser tritt ein in eine wilde und freie Welt, eine Welt ohne Papst,
ohne Kénig, ohne Religion, ohne Zuflucht. Er wird Baum, Vogel,
Ténzerin, Barke, Welle — Teil eines Kosmos, der alle Moglich-
keiten erschafft und alle GewiBheiten zerstort. Voraussetzung fiir
die Befreiung der poetischen Sprache und ihres Lesers ist die
Vernichtung des Satzes. Sitze schleifen das Gehirn, internieren
und versklaven das Wort. »Welcher Unterschied zwischen »der
Tiger kommt ans Ufer, um Wasser zu trinken< und dem Namen
allein: TIGER!« (»Quelle différence entre >Le tigre sur les rives
vient boire¢ et le nom seul: TIGRE!«)". Das aus dem Satz befrei-
te Wort im »wilden Zustand« (»a I’état sauvage«)" ist vieldeuti-
ges Sinngefiige, unbestimmites Zeichen, immer aber unverwech-
selbare Gestalt. Worte sind konkret und lebendig wie Lebewesen,
haben Fiife und Fliigel, Hinde und Pfoten, nahe und ferne Lich-
ter. Sie wollen in dieser Besonderheit gesehen und wahrgenom-
men werden. Als besondere Gestalten nehmen Worte Raum ein.
Sie sind Fliche, Volumen, Topographie, in der sich die lineare
Gestaltung der Seite, die typographische Ordnung, der Zeilen-
zwang, die Leserichtung verlieren. In den neuen poetischen Tex-
fen bilden die Konturen und Farben der Buchstaben und Worte
ausgedehnte Wortskulpturen, topologische und geometrische Ge-
bilde, Kollagen und Mandalas, die das Wei§ der Seite, die Zwi-
schenrdume der Buchstaben und die »blancs« der Konstellationen
in thren Aufbau integrieren. Die Schrift verbindet sich mit dem
Bild, entfaltet sich zu Wortkonfigurationen, Ideogrammen, Pikto-
grammen, zu Medienmontagen, die ikonische und symbolische
Zeichen, Begriff und Raumgestalt, aber auch die Schriftzeichen
verschiedener Kulturen — etwa der franzdsischen und der japani-
schen — spannungsreich verkniipfen. Spatiale Dichtung will in
diesem Sinne mehr sein als Sehpoesie oder Mischung von Text
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und Bild. Spatialisierung ist die Voraussetzung fiir die Kreation
»prototypischer« Textgestalten und zugleich Garant der pro-
teischen Wandlungsfihigkeit und kosmischen Unendlichkeit von
poetischen Texten. Spatiale Dichtung, so 1dBt sich vielleicht zu-
sammenfassen, lotet auch die Riume jenseits der bekannten Spra-
chen aus. Sie ist der Weg von der Mehrsprachigkeit zu »mehr
Sprachlichkeit«™.

Positionen

Die Poetik der Manifeste — Entgrenzung von Dichtung, Betonung
der Materialitdt und Universalitit von Sprache, Visualisierung
und Spatialisierung von poetischen Texten — bestimmt, vorldu-
fig wenigstens, den literarhistorischen Ort der beiden Autoren.
Garnier selber hat in Spatialisme et poésie concréte die Ge-
nealogie seines Werkes bis zur Romantik zuriickverfolgt.” Er
nennt Novalis, Nerval (Les chiméres), Rimbaud (Le bateau ivre),
Mallarmé (Le coup de dés), Apollinaire (Calligrammes), Motgen-
stern, Stramm, Marinetti, Joyce, Cummings, Pound, Benn, Artaud,
Ponge, Queneau und viele andere, die die pragmatische Funktion
der Sprache abgelehnt, ersetzt, poetisch umgeformt hitten. Er fin-
det Vorliufer und Modelle im Dadaismus von 1917 und 1918, bei
Kurt Schwitters, Hugo Ball, Hans Arp oder Raoul Hausmann. Er
findet sie besonders im Futurismus, spiter im Lettrismus". Die
aus dem Satz befreiten Worte schlieflen an Marinettis »parole in
liberta« (Manifesto tecnico della letteratura futurista), die spatia-
len Wort- und Buchstabenkonfigurationen an die futuristischen
wtavole parolibere« an (Lo splendore geometrico e meccanico e la
sensibilita numerica). Der plappernde Racine mag jene Ohrfeige
fiir den bifentlichen Geschmack sein, die Majakovskij, Chlebni-
kov und Krudenych den Klassikern versprochen hatten. Andere
Verbindungen fithren zum russischen Konstruktivismus, viel-
leicht zu Sklovskij, der, wie Garnier, die Materialhaftigkeit von
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Sprache mit der Entautomatisierung von Literatur verbindet. Be-
sonders eng ist Garniers Nahe zu Eluard und zum Surrealismus —
so sehr, daB Ilse Garnier in »Qu’est-ce que le spatialisme« (Les
Lettres 32)" auf der Basis einer gemeinsam geforderten poeti-
schen Freiheit Abgrenzungen formuliert. Nicht das Sein (»étre«),
sondern der Schein (»paraitre«), nicht das Unbewufte (»incons-
cient«), sondern dic Materie (»matiére«), nicht die écriture auto-
matique, sondern die #sthetische und kosmische Information
{(»information esthétique et cosmique«), nicht das Bild (»création
d’images«), sondern das Wort als Material und Materie (»mot-
matiére«), nicht die Ubersetzbarkeit (»traduction«), sondern die
Vermittelbarkeit (»transmission«) seien im Unterschied zum Sur-
realismus die wesentlichen Ziele des spatialistischen Autors. In
erster Linie aber sprechen Garniers Manifeste die Erfinder und
Vertreter der konkreten Poesiec und der Raumpoesie an, die in
der Mitte des 20. Jahrhunderts mit verschiedenen Bezeichnungen
— »poésie phonétique, poésie objective, poésie visuelle, poésie
phonique, poésies cybernétiques, serielles, permutationelles, ver-
bophonie«’ — die visuelle und akustische Wahrnehmbarkeit von
poetischen Texten fordern: die poesia visiva in Italien, die brasili-
anische Gruppe Noigandres, die Vertreter der konkreten Poesie in
den USA, Japan und Europa, wo Eugen Gomringers konstellatio-
nen constellations constelaciones (1953) der konkreten Dichtung
zu ihrem ersten groBBen Erfolg verhilft. Nicht zuletzt wenden sie
sich an die Vertreter der Text- und Informationstheorie, die seit
Wittgenstein und Bense Dichtung beeinflussen und von ihr beein-
flufit werden. Beeindruckend ist die Liste der Autoren, die
Garniers spatialistisches Manifest Position I du Mouvement Inter-
national (1963) unterzeichnen, das zur internationalen Koopera-
tion der Autoren aufruft.” Zu ihr gehdren Mario Chamie, Carl-
friedrich Claus, Ian Hamilton Finlay, Fujitomi Yasuo, John Furni-
val, Iise Garnier, Pierre Garnier, Eugen Gomringer, Bohumila
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Grogerova, Josef Hirsal, Anselm Hollo, Sylvestre Houédard,
Ernst Jandl, Kitasono Katue, Frans van der Linde, E. M. de Melo
e Castro, Franz Mon, Edwin Morgan, Ladislav Novak, Herbert
Read, Toshihiko Schimizu, L. C. Vinholes, Paul de Vree, Emmett
Williams, Jonathan Williams. Sie alle machen deutlich, da3 Gar-
niers Spatialismus nicht nur Traditionen fortschreibt, sondern sel-
ber traditionsbildend sein will. Der Spatialismus ist integrierendes
Forum und Telos zugleich, weil er den iiber die modernen Avant-
garden zur romantischen Universalpoesie zuriickreichenden Ex-
perimenten der Dichtung einen gemeinsamen Raum und ein Ziel
anbietet. In der Tat decken Garniers Manifeste viele dsthetische
Positionen der modernen experimentelien und konkreten Poesie
ab: das Interesse an der »schonheit des materials« und an der
»abenteuerlichkeit des zeichens«', an der Prizision linguistischer
Strukturen, an akustischen und visuellen »Arrangements«”, an
der »Poesie der Flache«”, an den graphischen Qualititen der
Texte, an Buchstaben- und Schriftbildern, an Ideogrammen, Typo-
grammen, Piktogrammen, an der Integration von sprachlichen
und bildlichen Kodes, an einer auf Permutation, Variation und
Collage beruhende Textkombinatorik und schlieflich an den von
Gomringer gegen Mimesis und Narrativitit gerichteten »Konstel-
lationen«®. »Konstellationen« sind wenige, vielleicht nur zwei
oder drei neben oder untereinandergesetzte Worte — »es werden
nicht zu viele sein«, sagt Gomringer — deren Anwesenheit im sel-
ben Raum oder auf derselben Fliche eine »gedanklich-stoftliche
Beziehung« herstellt.” Auf die konkrete Dichtung verweist die
(vorgebliche) Tabuisierung von Politik, Metaphysik und Philo-
sophie™, die Forderung nach dem aktiven Leser, schlieBlich die
Annahme einer poetischen Universalitit: »Die Konstellation«,
schreibt Gomringer, »ist iiber- und international. Ein englisches
Wort mag sich zu einem spanischen fligen. Wie gut palit die Kon-
stellation auf einen Flughafen! Zu ibersetzen ist die Konstellation
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nicht. Sie meint es wortlich, einmalig«.” Dennoch ist der Spa-
tialismus mehr als ein Sammelbecken konkreter und visueller
Poesie. Pierre und Ilse Garnier haben ihren Texten ein so indivi-
duelles und 1m Laufe ihres Schaffens so bewegliches und verdn-
derliches Profil verliehen, daB} sie sich sowohl den Programmen
der konkreten Poesie wie den Festschreibungen der eigenen Mani-
feste entzichen. Aus diesem Grunde altert die Raumpoesie von
Pierre und Ilse Garnier nicht. Sie verbraucht sich nicht, wie die
stets von ithren eigenen Wiederholungen bedrohte experimentelle
Kunst, sondern 6ffnet immer wieder neue, zunehmend nachdenk-
liche Perspektiven auf die Welt. Garniers spatiale Lyrik ist nicht
nur Sammelbegriff moderner konkreter Dichtung, sondern eine
ihrer vitalsten und anspruchvollsten Realisierungen.

Raumkenzepte

Im Unterschied zum mainstream der konkreten Dichtung — und
auch im Unterschied zu mancher theoretischen Formulierung der
beiden Autoren — setzt die poésie spatiale von Pierre und Ilse
Garnier einen vielschichtigen, offenen Raum voraus, der Bewe-
gung und Zeit integriert, kulturelles Wissen, Geschichtsentwiirfe
und Geschichten komprimiert und damit die Regelhaftigkeit
geschlossener poetischer Konstellationen einer uneingeschrink-
ten poetologischen Neugier opfert. Die Sprache der konkreten
Poesie, heilit es in Spatialisme et poésie concréte, sei nicht nur
»mécanisme précis« (»priziser Mechanismus«), sondern auch
»organisme vivant doué d’energie« (»lebendiger, mit Energie
geladener Organismus«).™ Diese Offenheit deutet sich bereits in
den ersten Raumgedichten von Pierre Garnier an. Die iiber das
Blatt verstreuten, sich verdichtenden und lockernden Buchstaben-
mengen der Poémes mécaniques (1965) verdanken sich den spon-
tanen Bewegungen der Hand, der Geschwindigkeit der Finger, der
Trigheit der Schreibmaschinentasten und des Papiers in der Ma-
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schinenwalze, einer an Vasarely und Pollock erinnernden »action-
poetry« also, in der die Konzeption des Gedichts seinem
Herstellungsprozef3 entsprechen mag. Die Formen der regellosen
rdumlichen Ausdehnung verdridngen nicht nur das Gewicht der
kulturellen Semantik, sondern zugleich den »mécanisme précis«
der konkreten Konstellation. Nicht die knappe, in sich geschlos-
sene Struktur interessiert Garnier, sondern die Asthetik unendlich
formbarer Zeichenmengen und der auf sie einwirkenden unsicht-
baren Energien, die in Poémes mécaniques die der Schreibaktion
sind. Eine dhnliche energetische Konzeption verraten noch die
spéteren strengen Kompositionen von Iise Garnier in Rythmes et
silences (1980), in denen die Krafiquelle einen unsichtbaren Teil
des Textes selber bildet. Wenn eine aus dem Wort »rythmes«
zusammengesetzte Wortsdule mittig durch einen an den rechten
Seitenrand dringenden Wortbogen unterbrochen wird, den die
halbkreisformig angeordnete Wiederholung von »silence« bildet,
dann wird an der Deformation der S#ule und der halbrunden
Ausbuchtung die dem Auge entzogene Kraft sichtbar, die auf den
Wortraum einwirkt. Die Présenz des Unsichtbaren, die Unbe-
grenztheit und Offenheit der einstrdmenden Energie iberwiegen
auch hier tiber die Geschlossenheit der Struktur. In anderen
frithen Texten nehmen kulturelle Kriifte und Energien EinflufBl
auf die Lesbarkeit der Wortgebilde. Das Gedicht »cinéma« aus
der Sammlung Prototypes (1965) besteht aus der liickenlosen
Reihung des Wortes »cinémac, das in seinen Wiederholungen die
Fliache eines Rechteckes beschreibt. Jede Zeile verkiirzt sich
durch den Zeilenumbruch um einen Buchstaben (cinéma, ciném,
ciné, cin usw.), der an den Beginn der folgenden Zeile riickt.
Damit entsteht eine Musterung, die die rechteckige Textfliche
diagonal mit hellen und dunklen Streifen iiberzieht. Die Befreiung
des Wortes aus dem Satzzusammenhang, die Transparenz der
Konstellation und die einfache Syntax der gemusterten Fliche
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decken sich mit den Vorgaben konkreter Poesie, ohne mit thnen
(vollig) identisch zu sein. Das Rechteck des Textes reproduziert
némlich bildlich die rechteckige Kinoleinwand, die sich mit dem
Wort »cinéma« selbst benennt. Text- und Bildbedeutung fallen
zusammen, spiegeln sich und evozieren in dieser Selbstbezogen-
heit den Gegenstand des Gedichtes, denn das Kino zeigt iiber die
illusionierenden Spiegelungen auf der Leinwand immer auch sich
selbst: Es ist nichts anderes als Kino. Andererseits fiihrt das Spie-
gelprinzip zum Titel der Sammlung Profotypes zuriick. Proto-
typen sind Modelle von mechanisch vervielfiltigten Kopien, die
den Prototyp reproduzieren. In beiden Fillen, der prototypischen
und der cineastischen Spiegelung, stellt das Gedicht die Frage
nach dem mimetischen Verhiltnis von Text, Bild und Realitit und
nach der Relation von Urbild und Abbild. Es 6ffnet einen platoni-
schen Horizont, der die geschlossene Oberfliache des Wortraumes
»cinémaw sprengt und auf eine abgriindige kulturelle Tiefe be-
zieht. Die multiple, offene Lesbarkeit der Wortkonstellation hingt
von diesen unsichtbaren kulturellen Bindungen ab.

Wenn die frithen spatialistischen Texte ihre dsthetische Wirkung
zu grofien Teilen aus der Konfrontation der Textgestalt mit den
energetischen und kulturellen Horizonten und Abgriinden schop-
fen, auf die sie bezogen sind, so problematisieren spitere Texte
die dsthetische Selbstgeniigsamkeit von Wort- und Buchstaben-
rdumen zunehmend durch ihre Verbindung mit Bewegung, Zeit
und Geschichte. Die Texte konstituieren Geschichten- und Ge-
schichtsriume. Sie werden erzihlend. Das Gedicht »Carnaval«
besteht aus siecben nebeneinanderstehenden Wortsiulen, die in
unregelmafiger Permutation vorwiegend Farbadjektive auftiirmen.
Die erste Siule enthidlt — von unten nach oben gelesen — die Worte
»iaune« (»gelb«), »bleu« {(»blau), »rouge« (»rot«), noch einmal
»jaune« und »rouge«, fiinfmal »bleu«. Ahnlich aufgebaut sind die
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anschlielenden Wortsdulen, deren Buntheit an farbige Karnevals-
masken erinnert. Die wenigen Begriffe, die nicht dem Reigen der
Farben angehdren, sind mit der Karnevalsisotopie kompatibel —
»iréle« (»schlank«), »fragile« (»zerbrechlich«), »long« (»lang«) —
oder sie verstirken sie, wie »cri« (»Schrei«) und »fou« (»ver-
riickt«). Mit dem in der vorletzten Saule auftauchenden »sang«
(»Blut«) wird eine zweite Isotopie »Gewalt« erkennbar, die den
Schrei integriert und die Farben semantisch ansteckt: »Rouge«
kann auch die Farbe des Blutes sein. Das Wort »noir«, das in drei-
maliger Wiederholung die letzte Wortsdule bildet, konnotiert
Melancholie, Trauer, Tod. Diese Uberlagerung von buntem Kar-
neval, Gewalt und Tod spielt auf keine bestimmte Geschichte an,
doch wird ein Geschichtenpotential erkennbar, auf das sich der
Text hin 6ffnet. Das gilt noch mehr fiir die Wortlandschaft »Petite
ville espagnole«, die mit den Begriffen »prison« (»Gefdngnis«),
»garde civile« (»Gendarm«), »ict un cri« {»hier ein Schrei«) u. a.
gewaltsame, nun politisch interpretierbare Geschichten assoziiert.
In anderen, spiteren Texten — so in Othon [ll. Jeanne d’'Arc.
Structures historiques (1967) und Tristan et Yseult (1981) — fiihrt
das Interesse an narrativen Substraten zum Dialog mit literari-
schen und historischen Pritexten.® Dabei werden erprobte
Textstrukturen zu vielschichtigen Wort- und Bildkompositionen
ausgebaut. In »Le blason de la peste« aus Othon Il nimmt der
Leser zunichst eine an Poémes mécaniques erinnernde
Buchstabenmenge wahr, in der sich nun jedoch eine rudimentiire
Ordnung erkennen 148t. In der Mitte des Blattes verdichtet sich
eine Reihung von sich teilweise {iberlappenden X zu einem aus-
fransenden Rahmen, der einen quadratischen Raum mit unter-
schiedlichen Kombinationen aus den Lettern M, O, R und T
umgibt. Sogleich identifizierbar ist das Wort »mort« (»Tod«), das
mehrere Zeilen ausfiillt und den Tod als Folge oder als Substitut
der Pest bezeichnet. Durch anagrammatische Permutation, Buch-
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stabenverkiirzung und Buchstabenreduplikation entsteht das deut-
sche Wort »TOT«, dann »OR« (»Gold«) »MOT« (»Wort«),
schlieflich — in der Mitte des Textes — der Name OTO. Die Buch-
stabenhdufungen und Wortkonstellationen interpretieren einen
Geschichtenraum, in dem nicht nur der Tod und die Pest, sondern
ebenso die Pest, der Tod und Otto (als Anagramm von TOT) aus-
tauschbare Protagonisten sind. Auch die Verbindung von Pest,
Kaiser, Gold und (dichterischem?) Wort ist eine Geschichts-
interpretation, die iiber den Kontext von Macht, Tod und Wort
vielleicht metapoetologisch deutbar wird. Eine weitere Dimen-
sion erhdlt der Text durch den Titel »blason« (»Wappen«). Der
quadratische Rahmen mit seiner Ausfiillung wire dann das Wap-
pen der Pest, das den Tod, das Gold, das Wort und den Kaiser im
Schilde fiihrt. »Blason« ist aber auch eine literarische Gattung des
16. Jahrhunderts, eine lobende oder satirische Personen- oder
Sachbeschreibung. Vielleicht 148t sich der Text deshalb als ikoni-
sches Zeichen lesen, als Portrit, in dem der Rahmen die Konturen
des Kopfes, die Buchstabenkonstellationen im Innern des Rah-
mens das vage zu erahnende Gesicht der Pest bilden. Im Vergleich
zu fritheren Texten iiberlagern sich also in »Le blason de la Peste«
vielfiltige Interpretationsperspektiven, die den Text als dichtes
graphisches Gebilde, als Verknotung kultureller und literarischer
Assoziationen, als Geschichte der Pest und des Kaisers, als Ge-
schichtsinterpretation und vielleicht als Metapoetik verstehbar
macht.

Das Interesse an Narrativierung, an Geschichts- und Kutturkritik,
am Experiment mit der Textstruktur duBert sich auch in anderen
Gedichten und Gedichtsammlungen von Pierre und Ilse Garnier,
etwa in Congo, poéme pygmée {1980) oder in Ermenonville (1984).
Es fiihrt jedoch nicht in die weitere Zukunft der spatialen Dich-
fung. Die spéten Texte der beiden Autoren zeichnen sich durch
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zunchmende Vereinfachung und Askese aus, durch die Wendung
zur Konzeptionskunst und zur Meditation, mit der sich auch der
Raumbegriff wandelt. Eine Neufassung des Raumes kiindigt
schon der Zyklus »Passages« im Poéme du i von Ilse Garnier
(1981) an, der sich auf die Ausdruckskraft minimaler Zeichen-
fiigungen riickbesinnt. Die Passagen-Gedichte in Poéme du i ver-
wandeln eine allein aus den Wortern »lum(i)ére« (»Licht«) und
»mu(i)t« (»Nacht«) bestehende »Konstellation« in Geschichten,
die auf den durch dicke Pfeile und Vektoren signalisierten Be-
wegungen des Vokals »i« beruht, der beiden Wortern angehort,
ithnen jedoch zunéchst entzogen ist. Das »i« pendelt und zirkuliert
zwischen »lum( )ére« und »nu( )t«, fiillt die sinnentstellende
Leere und Bedeutungslosigkeit der defekten Worte und schafft
damit, je nach Bewegungsrichtung, »Licht« oder »Dunkelheit«. In
den Wanderungen des »i« wird die Geschichte einer Genesis
erkennbar, in der der Buchstabe die Macht des Logos usurpiert. Er
initiiert eine paradoxe Schopfung, die dem Satz »Es werde Licht«
das gleichberechtigte »Es werde Nacht« gegeniiberstelit. Da dabei
weder die alttestamentarische Chronologie, die von der Dunkel-
heit ins Licht fiihrt (oder umgekehrt) noch eine Hierarchie von
hellen und dunklen Werten erkennbar wird, stellen die Bewe-
gungen des »i« die Opposivitit ordnungsbildender Gegensétze
und die Linearitit von Geschichtsmodellen in Frage. Die Inte-
gration und Reflexion von Bewegung fithrt nicht zur Geschichte
eines Othon III, auch nicht zu der eines blutigen Karnevals, son-
dern zu einer prekiiren Geschichtlichkeit, der die »metahistory«
und vielleicht auch eine Metapoetik von Anfang an eingeschrie-
ben ist. Eine andere fiir die Passagen-Gedichte charakteristische
Verfinderung geht aus dem besonderen Charakter des »i«, aus
seinen durch Pfeile und Vektoren angegebenen Bewegungen,
schliefflich aus dem damit verbundenen Raumkonzept hervor.
Anzunchmen ist ndmlich, daB der Buchstabe »i« nicht Zeichen fiir
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einen Bewegungstriger, sondern der sich bewegende Protagonist
selber ist. Phoneme sind bedeutungsunterscheidend, aber bedeu-
ten selber nicht. Auch die Pfeile und Vektoren sind weniger (arbi-
trires) Zeichen der Bewegung als ihr (ikonisches) Modell oder
ihre (indiziale) Spur. Entsprechend bilden die Worte »lum(i)ére«
und »nu(i)t« nicht nur einen Wortraum, der durch das »i« sinnvoll
erginzt wird und dann »Licht«/ »Dunkelheit« bezeichnet, sondern
auch die End- oder Durchgangsstationen des »i«, so daf sich lexi-
kalischer Raum und Bewegungsraum, Zeichen und Referent
begegnen. Diese Interferenzen entzichen sich einer intelligiblen
Logik. Die in den Passagen des »i« entworfenen Réume sind we-
der graphische noch semantische, sondern konzeptuelle Riume,
in denen reprisentierte Gegenstinde und reprisentierende Zei-
chen konvergieren und bis zur Ununterscheidbarkeit interferieren.

Ahnlich konzipiert sind auch andere Texte von Pierre und Ilse
Garnter. Wenn sich in Jardin japonais (1978) aus dem Wort
rhorizon« das »o« der ersten Silbe 16st und iiber die durch eine
waagerechte Linie markierte Oberkante der iibrigen Buchstaben
erhebt, dann wandelt sich das schwebende »o« vom Schrift-
zeichen in ein Bild der aufgehenden (untergehenden) Sonne iiber
dem Horizont, der durch das Wort »h( Jrizon« zugleich bezeich-
net und gebildet wird. Der Wortraum ist Symbol, Ikone und viel-
leicht auch das bezeichnete Objekt » Horizont«. Diese Faszination
an »nicht-euklidischen« Riumen steigert sich in den (bislang)
letzten spatialen Texten von Pierre und Ilse Garnier — Poémes
géoméiriques (1986), Album a colorier (1986), Totentanz (1990),
Les jardins de 'enfance (1994), Konstruktivistische Landschaften
(1996), Lyrisches Skizzenbuch (1996) — in besonderer Weise. Die-
se Texte unternchmen eine radikale Vereinfachung der graphi-
schen Konfigurationen, verbinden die asketische Form jedoch mit
einer zunchmenden semantischen Dichte und einer weiteren Ver-
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dnderung des Raumbegriffs. Die Poémes géométriques montieren
Wort und Bild, kurze Texte mit geometrischen Figuren — Recht-
ecken, Quadraten, Kuben oder Geraden, die in einfachen Linien
ohne Lineal gezeichnet sind. Wie in »emblematischen« Texten
lassen sich die Worte als »subscriptio«, das Bild als »pictura«
begreifen. Im Unterschied zum Emblem zielen die Texte jedoch
nicht auf Sinnfixierung, sondern auf vollige Sinnentgrenzung.
Diese Auflosung evidenter Sinnzuweisungen entsteht durch die
mangelnde Korrespondenz zwischen Bild und Text, durch die Ver-
bindung gleicher oder dhnlicher Figuren mit vollig verschiedenen
»subscriptiones« und aus der geringen Semantisierbarkeit der Bil-
der: Die geometrischen Figuren sind keine Piktogramme. Sie ha-
ben auBerhalb ihrer geometrischen Definition keine evidente
zusitzliche Bedeutung — es sei denn, man interpretiert das Qua-
drat als Zeichen der Vollkommenheit. Die Texte suggerieren also,
was die Bilder nicht einlésen. Zwei gleiche Quadrate sind unter-
schrieben »montagne et lac« (»Berg und See«). Ein asymmetrisch
in zwei verschieden grofie Hilften geteiltes Rechteck heif}t »arbre
avec idée d’arbre« (»Baum und Idee des Baum«). Ein symme-
trisch in zwei Quadrate geteiltes Rechteck — oder zwei angren-
zende Quadrate, die zusammen ein Rechteck bilden — triigt die
Unterschrift »Annonciation« (»Ankiindigung« oder »Verkiindi-
gung«). Ein einzelnes grofles Quadrat heifit »trois angles et un
navire« (»drei Ecken und ein Schiff«). Diese auf ein textuelles
Minimum reduzierten Wort- und Bildkonfigurationen 6ffnen je-
doch weite Bedeutungsperspektiven. Sie filhren die Unterschiede
der Welt auf allgemeinste Formen, auf das Einfache, Ungeteilte,
auf ein apeiron, zuriick, das jeder Existenz vorausgeht und ihr
zugrunde liegt, Differenz, so scheinen die Texte zu sagen, resul-
tiert aus den Faltungen des Noch-Nicht-Differenzierten, aus Dop-
pelungen, Spiegelungen und Echos, die in den symmetrischen
Seiten, Winkeln und Diagonalen der Rechtecke, Quadrate und
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Kuben zum Ausdruck kommen. Idee und Abbild (»arbre«/ »idée
d’arbre«), Sein und Erinnerung (»lac et souvenir de lac«),
Gegenstand und Spiegelbild (»montagne et lac«, »reflets et
échos«), Ankiindigung und Realisierung (»Annonciation«),
Spiegelung der Spiegelung (»dans ’eau, dans ton regard« — »im
Wasser, in deinem Blick«) sind verschiedene Realisierungen die-
ser Doppelungen. Dabei werden, wie in Texten der frithen Profo-
types, philosophische Lektiiren erkennbar, eine platonische Lek-
tiire Heraklits vielleicht, denn die Vielfalt von Welt besteht in den
Poémes géométriques aus den Wiederholungen eines Urbildes,
das sich selber als Einheit, als einfache (geometrische) Form
manifestiert.” Die metaphysische Perspektive hat auch ihre unern-
ste Seite, wenn das Quadrat, wie in den Papierfaltspielen von
Kindern, als Dreieck und Schiff (»trois angles et un navire«)
erscheint. Vielleicht 6ffnet aber erst die Kindersicht den Blick auf
die einfachen Formen der Welt. »Le maitre tragait un cercle; 'en-
fant voyait au tableau noir un soleil« (»Der Lehrer zeichnete einen
Kreis; das Kind sah auf der schwarzen Tafel eine Sonne«). »Le
cercle et le zéro avaient méme figure, la vie? la mort?« (»Der
Kreis und die Null sahen gleich aus, wie das Leben? wie der
Tod?«)*. Die Poémes géoméiriques konstituieren in diesem Sinne
nicht nur visuelle Bild- und Zeichenriume, nicht nur semanti-
sche Réume. Wie die frithen Texte signalisieren sie dem Leser
die Prisenz von unsichtbaren Bedeutungstiefen, Horizonten und
Energien, die, anders als in den Konstellationen des Anfangs,
keine sichtbaren Spuren in den Texten hinterlassen, sondern erst
durch die Textkonfigurationen erschlieBbar und begehbar werden.
Die Poémes géoméirigues laden zur Grenziiberschreitung in men-
tale Riume ein, zur Erkundung des Unerfahrbaren, zur Medi-
tation. Vielleicht sind Garniers Vierecke und Rechtecke nichts
anderes als Fenster und Schwellen, die sich in die Unendlichkeit
offnen. Damit wird im Schaffen von lise und Pierre Garnier cine
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Entwicklung erkennbar, die die Dominanten des kiinstlerischen
Raums und der spatialen Dichtung mehrfach verdndert. Dieser
Weg fiihrt von den sichtbaren, materiellen Riumen der sich auf
dem Papier ausbreitenden graphischen Zeichen, Buchstaben und
»blancs« zu vielschichtigen semantischen und intertextuellen
Raumen, zu Rdumen der Geschichtserfahrung und der Geschichts-
kritik. Der Weg fiihrt weiter zu konzeptuellen Riumen, die die
semiotischen Unterscheidungen zwischen Signifikanten, Signifi-
katen und bezeichneten Gegensténden problematisieren, schlief3-
lich zu Ridumen transzendenter Erfahrung, denen sich der Autor
jenseits sprachlicher Bezeichnungsmdglichkeiten n#hert. Spatia-
lismus heift dann nicht mehr Autonomie der Sprache, auch nicht
»mehr Sprachlichkeit«, sondern Grenzerfahrung und Erforschung
des Unsagbaren.

Die Autoren

Pierre Garnier (geb. 1928 in Amiens) und Ilse Garnier (geb. 1927
in Kaiserslautern) gehdren als Erfinder des Spatialismus zu den
wichtigsten Reprisentanten der modernen Lyrik. Die von Pierre
Garnier zwischen 1963 und 1967 redigierte Zeitschrift Les Lettres
ist internationale Plattform fiir konkrete und visuelle Poesie. Die
literarische Bedeutung beider Autoren liegt nicht minder in dem
von Pierre Garnier geschaffenen nicht-spatialen Werk und in der
intensiven kulturellen Vermitthungsarbeit beider Autoren. Der
franz6sische Leser verdankt den beiden Germanisten ~ Pierre und
IIse Garnier haben nach dem Krieg zusammen in Mainz Deutsch
studiert — die heute in Frankreich maBgebliche Benn-Uberset-
zung, Ubersetzungen von Lyrikern der Deutschen Demokra-
tischen Republik, des deutschen Expressionismus, philosophi-
scher Texte von Nietzsche, Goethe, Schopenhauer und Novalis.
Beide Autoren verfassen Essays (u.a.) zur deutschen Literatur,
zum Spatialismus und zur konkreten Dichtung. Der pan-europdi-
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schen Vision beider Autoren entspricht die komplementire Aus-
einandersetzung mit der regionalen pikardischen Kultur und ihrer
Sprache, deren literarische Potenz Pierre Garnier in seinen Wer-
ken ausgelotet hat. Das Ehepaar Garnier lebt heute in Saisseval,
Picardie.

Zu dieser Ausgabe

Der vorliegende Band ist eine von Pierre und Ilse Garnier weitge-
hend selber zusammengestellte Anthologie, die die poésie spatia-
le von ihren Anfingen bis in die Gegenwart begleitet. Die Aus-
gabe weicht angesichts des Garnierschen Oeuvres erstmals von
grundlegenden Primissen der Bamberger Editionen ab. Sie ver-
zichtet auf Zweisprachigkeit durch Ubersetzung, weil das Ori-
ginal selber die Méglichkeiten der Zwei- und Mehrsprachigkeit
erkundet. Sie erprobt zugleich Garniers Abwertung der »traduc-
tion« zugunsten der »iransmission«, die unabhingig von der ein-
zelsprachlichen Semantik kulturelle Energien und Assoziationen
iibertréigt. Wer diesem Vorgang nicht vertraut: Ubersetzungshilfen
finden sich im Anhang. Die Ausgabe verzichtet weitgehend auf
Paginierung, um die fragilen Kompositionen der Texte nicht zu
storen. Seitenangaben auf den Zwischentiteln ermdglichen eine
grobe Orientierung — der von Garnier geforderte aktive Leser
wird seinen Weg durch die Textriume finden. Die einzelnen Ka-
pitel oder Teile dieser Anthologie beziehen sich auf selbstindige
Verdffentlichungen der beiden Autoren. Die Drucknachweise ge-
hen aus der Bibliographie hervor. Die Texte des ersten Kapitels
(»Gedichte 1963-1967«) sind erstmals in der Zeitschrift Les
Lettres. Revue du Spatialisme verdffentlicht. Die Sonnengedichte
stammen aus dem Band Spatialisme et poésie concréte von 1968,
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Seit 1941 bestehende Gruppierung von Naturlyrikern um Jean Bouhier, René-Guy
Cadou, Jean Rousselot u. a.

Vgl. zu diesen Traditionslinien im Werk von Garnier Martial Lengellé, Connaissez-
vous le spatialisme?, Paris 1979, 8. 9-19 und Georges Cesbron (Hg.), Pierre
Garnier, Angers 1998.

Bamberg 1992 (*1993); herausgegeben und iibersetzt von Fritz Werf.

Die in Analogie zur »konkreten Kunst« und zur »konkreten Musik« gebildete
Bezeichnung »konkrete Poesie« findet sich offenbar erstmals 1953 in Oyvind
Fahistroms »Manifest for konkret poesie«. 1955 werden Begriff und Sache von
der brasilianischen Gruppe Noigandres und von Eugen Gomringer einem breiten
Publikum vertraut gemacht. Allerdings erheben auch die Dadaisten post festum den
Anspruch auf die Begriffserfindung und allemal auf das damit verbundene Literatur-
und Textkonzept. Zur Einfithrung vgl. Helmut Heilenbiittel, Was ist das Konkrete an
einem Gedicht?, lizehoe-Miinsterdorf 1969; Franz Mon, Texte iiber Texte, Neuwied,
Berlin 1970; Reinhard Dohl, »Konkrete Literatur«, in M. Durzak (Hg.), Die deutsche
Literatur der Gegenwart, Stutigart 1971; Eugen Gomringer, konkrete poesie,
Stuttgart 1972; Siegfried J. Schmidt (Hg.), fexte und theorien, Miinchen 1972; Harald
Hartung, Experimentelle Literatur und konkrete Poesie, Gottingen 1975; Thomas
Kopfermann, Konkrete Poesie — Fundamentalpoetik und Textpraxis einer Neo-
Avantgarde, Frankfurt am Main, Bern 1981; Gerhard Riickert, »Experimentelle Lyrik
— Konkrete Poesiex, in Gerhard Kopf (Hg.), Neun Kapitel Lyrik, Paderborn (u.2.)
1984, 8. 179-201; Burckhard Garbe (Hg.), Kowkrete Poesie, Linguistik und
Sprachunterricht, Hildesheim (u.a.) 1987. Zur Relation von konkreter Poesie und
Spatialismus vgl. Fufinote 5.

Garniers Manifeste zur spatialen Poesie sind gesammelt in Plerre Garnier,
Spatialisme et poésie concréte, Paris 1968. Der gleiche Band vermittelt eine
Einfihrung in den Spatialismus. Zu Begriff und Tradition des Spatialismus vgl.
Lengellé 1979; David W. Seaman, Concrefe Poetry in France, Ann Arber 1981,
besonders 8. 229-286; Lectures de la poésie spatiale. 8. Arnoult 1987; llse und
Pierre Garnier, Le Spatialisme en chemins, Amiens 1990; Cesbron 1998,

Garnier 1968, S. 131,

Garnier 1968, 8. 12, 15, 25, 63, 80, 147 u.a.

Vel (u. 2.} Pierre Garnier, »Traduction ou transmission«, in Garnier 1968, 8. 116-122.
Gagnier 1968, 5. 134,

Garnier 1968, 8. 131.

Garpier 1968, 8. 131,

Formulierung von Alfons Knauth in »Le polyglotiisme poétique de Pierre Garniers,
in Cesbron 1998, S. 233,

Garnier 1968, 8, 25-26. Vgl. daneben Lengellé 1979 und Cesbron 1998,
Literarische Bewegung nach 1945, die den einzelnen Buchstaben (bzw. Laut) als
Dominante des Lyrischen bestimmt.
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15 Zitiert aus Lengellé 1979, S. 71-72.

16 Begrifflichkeit von Garnier; vgl. Garnier 1968, S. 139.

17 In Garnier 1968, S. 138-143.

18 Bugen Gomringer, »vom vers zur konstellation, in Gomringer 1996, S. 155-160,
hier 8. 159.

19 Max Bense und Reinhard Dohl, »Zur Lage«, in Gomringer 1996, S. 167168, hier
S. 168.

20 Franz Mon, »Zur Poesie der Fliche«, in Franz Mon, Texte diber Texte, Neuwied,
Berlin 1970, S. 44-47.

21 wvom vers zur konstellation«, in Gomringer 1996, S. 155-160. Kommentierend
Siegfried J. Schmidt, »von der konkreten poesie zur konzeptionellen dichtunge, in
neue texte 10 (1973), zitiert aus Bugen Gomringer, visuelle poesie, Stuttgart 1996,
S. 147-148.

22 w»vom vers zur konstellation«, in Gomringer 1996, S. 159.

23 Vgl. etwa Garnier 1968, S. 29 und S. 104.

24 »vom vers zur konstellation«, in Gomringer 1996, S. 159.

25 Garnier 1968, 8. 35, 8. 41.

26 Ich verweise auf die Interpretation von Ernsipeter Ruhe, » Tristan et Iseut dans Ue-
space: 3 propos d'un poéme de Pierre Garmiery, in Danielle Buschinger (Hg),
Tristan et Iseut. Mythe européen et mondial, Goppingen 1987, 8. 352-377.

27 Eine komplementiire Lektiire, die die prosodischen Figuren in den gleichen Texten
herausarbeitet findet sich bei Martial Lengeli¢, »La voix et le rythme dans la poé-
sie spatiale«, in Cahiers de I'abbaye Saint-Arnoult 1987.

28 Pierre Garnier, Une mort toujours enceinte. Une chronigue, Amiens 1995; zitiert aus
Cesbron 1998, S. 84 ung S. 85.
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Ilse und Pierre Garnier

Prototypes. Textes pour une architecture
Prototypen. Texte fiir eine Architektur
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Pierre Garnier (mit Seiichi Niikuni)

Poemes franco-japonais
Franzdsisch-japanische Gedichte

(1966)
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Ilse und Pierre Garnter

Othon 111. Jeanne d’Arc. Structures historiques
Otto 1. Jeanne d’Arc. Historische Strukturen

(1967)
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Pierre Garnier

Soleil
Sonne

(1968)
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Pierre Garnier

Jardin japonais
Japanischer Garten

(1978)
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Ilse Garnier

Blason du corps féminin
Blason des weiblichen Kérpers

(1979)
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Ilse Garnier

Rythmes et Silence
Rhythmen und Schweigen

(1980)
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Pierre Garnier

Congo. Poeme pygmée
Kongo. Pygméengedicht

(1980)
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rive réve du Tropique

giseau

tam
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rive du Tropigue

CONGD - podme pygnée



la woix

des morts

tu me deviens invisible

je te deviens invisible

nous  sommes

podme pygmée - CONGO



de 1'eau avec des-herbes

rose

rose

osmose

COSHes
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alles schwebt

cercueil en forme de bargue

Congo - podme pygude
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crane

CONGD - padme pygmee
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rameur

mermre

mer
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Conge
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Ilse Garnier

Poeme du i. Les iles ou le voyage de St. Brendan
1-Gedicht. Die Inseln oder die Reise des Hl. Brendan

(1981)
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Ilse Garnier

Poeme du i. Passages
i-Gedicht. Passagen

(1981)
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Pierre Garnier

Tristan et Yseult
Tristan und Isolde

(1981)
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Carmen Tristan Iseult

Carmen

Dans 1'espace blanc de 13 femme



Tristan

Bon Juan Iseult Tristan

Pon Juan

Dans 1'espace blane de 1a femme
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Ta mer

1'Amour

Te sable

1'Amour

1e ciel

1'Amour

la mer

1'astre

le rocher

1'arme

1'ange

1a mer

1a mort

1a mer

1'arbre

la Mort

1a Mer

1a Mort

le sable

1a Mort

le rocher

Ta Mort
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Ilse Garnier

Ermenonville. Partition pour un promeneur solitaire
Ermenonville. Partitur fiir einen einsamen Wanderer

(1984)
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Pierre Garnier

Poémes géométriques
Geometrische Gedichte

(1986)
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Ilse Garnier

Album a colorier
Malbuch

(1986)
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Pierre Garnier

Totentanz

(1990)
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Pierre Garnier
Konstruktivistische Landschaften

(1994)
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Iise Garnier

Les jardins de I’enfance
Die Girten der Kindheit

(1994)
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Pierre Garnier
Lyrisches Skizzenbuch

(1996)
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Pierre Garnier

Manifest fiir eine neue
Seh- und Lautpoesie

Wir treten auf der Stelle. Der Geist schldgt um. Die Poesie tritt auf der Stel-
le. — Mit UberdruB nehmen wir von unseren eigenen Plaketten Kenntnis. — Seit
dem Surrealismus, seit der Schule von Rochefort und seit dem Lettrismus sind
wir nicht mehr auf die fernen Feuer zugegangen, die plbtzlich aufflackern. —
Die menschliche Erfahrung hat sich nach und nach ganz und gar von jeder
Poesie gelist. Die Poesie kann den Menschen nicht mehr ergreifen. — Massen
von Versen, selbst die gelungenen, tun nichts anderes als des Weg ins
Abenteuer versperren. — Wir treten auf der Stelle. Nichts ist geschehen, um den
Kreislauf zu unterbrechen. — Dennoch spitren wir das Bediirfnis eines neuen
Aufbruchs zur Freiheit,

Henri Chopin und die Zeitschrift »Cinguidme Saison verdffentlichen in der
Folge langer Untersuchungen die phonetische und objekiive Poesie. — Von der-
selben Einstellung ausgehend, doch aufgrund anderer Versuche und Arbeiten,
lege ich die Seh- und Lautpoesie vor. Andere Versuche, andere Arbeiten sind
moglich. Es ist die Aufgabe der neuen Generation, thre eigene Ausdrucksweise
zu finden.

Kann man die Materic oder den Geist sehen? Man sicht Steine, Hiuser,
Kunstwerke, Biume, Gedichte und Sterne. Wo ist die Materie? Wo ist der Geist?
Man sieht Worte, die Dinge unter Dingen sind —~ und Menschen, die Dinge mit-
ten unter den Dingen sind.

Wir lebten geschiitzt unter unserem Luftmantel. Nua sind wir umherschieBen-
de Wellen: im Weltall. — Wie kdnnten es unsere Worte ertragen, noch inder Lufi
der 8#ize cingeschlossen zo sein? — Unsers Worte, auch sie, sollen wieder den
kesmischen Raum einnchmen — die Wort-Sterne auf der weiflen Seite.

Die Worte sind so hart und so strahlend wie Diamanten. ~ Aber der Satz ver-

mengt die Worte; er begiinstigt ibr Dahinflieflen eher als ihre Hirte. — Die
Worte miissen gesehen werden.
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Das Wort ist ¢in Element. — Das Wort ist Materie. — Das Wort ist ein Ge-
genstand.

Der poetische Rhythmus hat ausgespielt, indem er selbst den Geist des Lesers
abgestumpft hat. Man hori das Geplapper Racines und man versteht es kaum.
Die Poesie, diec dem BewulBtsein des Universums entsprungen ist, auf ein
Versmaf} zu griinden, ist Hohn. — Es ist unwesentlich, ob FER oder AVION eine
oder zwei Silben haben. — Was zihlt, ist der Sinn und der Raum, den sich diese
Worte auf der Seite sclbst nehmen, die Schwingungen, die sie hervorrufen, und
schiieBlich ihr Volumen: diese gedehnte Waagerechite fiir FER und diese Art
Unruhe im Unendlichen fiir AVIOM. — Der Satz hat das gleiche Unrecht ver-
ursacht wie der Rhythmus: welcher Unterschied zwischen »der Tiger kommt
ans Ufer, um Wasser zu trinken« und dem Namen allein: TIGER! — Der Saiz
ergibt ein schales, beinahe beruhigendes Bild. Das Wort entfesselt das ganze
Seelenleben. Es leitet das Gewitter ein,

Bis dahin war das Gedicht der Ort der Internicrung der Worte. — Befreit die
Worte! Achtet die Worte! Macht sie nicht wieder zu den Sklaven der Satze!
LaBt ihnen den Raum, der ihnen zusteht! — Sie sind weder da, um zu beschrei-
ben, noch um zu lebwen oder etwas zu sagen: sie sind vor allem da, um zu sein,

Das Wort existiert nur im wilden Zustand. Der Satz ist der zivilisierte Zustand
der Worte.

Ein Substantiv, auf das ein Adjektiv folgt, tritt in die Zivilisation, d.h. in die
Spezialisierung ein. — Wenn ich SOLEIL oder EAU schreibe, so berithre ich die
Gesamtheit. — Sprecht den Namen SOLEIL aus, 1abt euch an thm wachsen, lafit
euch vergolden!

Fiir den, der sie zu schen weiB, besitzen bestimmte Worte eine bewunderns-
werte Topographie. TRANSATLANTIQUE z. B, — Felsen und Meere, Hohen
und Abgriinde, der Mond ist nicht reicher an Kratern und ausgetrockneten
Talern, an Rhythmen und Schinheiten. — Die geschenen Worte faszinieren.

Je mehr die Welt technisiert wird, desto mehr klammern sich einige Iyrische
Geister an die Materie wie an einen Rettungsting. — Dies ist die Zeit, wo ein-
zig die Materie Geist ist. ~ Es handelt sich darum, aus dem Gedicht unbear-
beitete Materie 2 machen - stwas Funkelndes.
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Die Worte wurden nicht vom Menschen erfunden. Sie wurden uns gegeben,
wie die Hinde und die Stermne. Es sind dauerhafte Gegenstinde, die den
Kontinent der Sprache bevilkern.

Jedes Wort ist ein abstraktes Bild. — Eine Fliche. Ein Volumen. — Fliche auf der
Seite. Volumen in der Stimme.

Das Wort ist der sichibare Teil der Idee, wie der Stamm und die Blitter die
sichtbaren Teile des Baumes sind. — Die Wurzeln, die Ideen, leben darunter.

Man mul unsere verbrauchte Sprache zermalmen ~ d.h. man muf das Wort
funkeln lassen. — Man muB} die schiaffen Ausdricke vertreiben, z. B. die
Adjektive, oder sie etwa als Substantive gebrauchen, d.h. wie Substanz, wie
Materie,

Im Verlauf des Satzes erreichen die Worie eine schwindelnde Schnelligkeit, die
sie ihre Substanz verlieren 188t — In der neuen Poesie wird das Wort — der
Gegenstand Wort — vom Auge véllig aufgenommen. Dieser Gegenstand 16st in
der seelischen Struktur des Lesers eine unbegrenzie Reihe hallender Echos aus
~und hierauf Echos von Gedanken. — Dann stiirzt sich der ganze Korper in die-
sen Wald von Echos.

Die neue Poesie setzt die Worte auf der Seite in Bewegung: die Worte hesiﬁgen
Fiile und Fliigel, Hinde und Pfoten, nahe und ferne Lichter. — Das bewegt sich
wie ein Auge.

Jedes Wort muf seinen eigenen Raum haben. Es muB sich in seinem eigenen
Raum ausweiten und einengen kénmen. — Aber es kann nur im Dienst der
Atmosphsre des Gedichts seinen Platz einnehmen. — Ubrigens fithrt das dazu,
daB das Gedicht nicht mebr einem Abflufl anheimfillt, sondern dafi der Wert
eines jeden Wories selbst im Zustand der Rube deutlicher wird.

Das notwendige Wort, das die Atmosphire des Gedichies durchdringt, wird
strahlend wie ein Meteor. — D.h., daBl im Sehgedicht der Rhythmus aus dieser
Kraft entsteht. — Der Rhythmus griindet sich ausschlieBlich auf die Stirke des
Wortes und auf den Raum, den es verlangt. — Dazu gesellt sich ein figurativer
Rhythmus: ohne sein Zutun findet sich der Geist im Bereich des Gedichts in
einem geistigen Bereich fortgerissen.
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In der neuen Poesie sind das Subjekt, das Verb und das Objekt nicht mehr
gekniipft. Das Verb nimmt wieder seinen beherrschenden Platz ein.

Euch meinen verniinftigen, meinen nicht-absurden Lesern, hat man nur bemal-
te Tiiren vor der Nase zugeschlagen. — Die neue Poesie verlangt eure Mitarbeit:
sic pimmt euch als Inhalt. — Das Wort hat jetzt den ganzen Kobrper des
Menschen als Licht — und den ganzen K&rper des Universums.

Auf dieser Ebene verschwinden Objektivitit und Subjekiivitit, die Quellen
aller Widerspriiche. Trotz aller Anstrengungen des 20. Jahrhunderts hat der
Mensch die Absurditét verfehlt. — Die Versuche dieses Jahrhunderts haben zur
Geniige gezeigt, dafl der Mensch dazu vernrteilt ist, nicht absurd zu sein. — Die
sinnloseste Verbindung von Worten und das verbliiffendste Bild sind niemals
absurd.

Die Zeit der Biicher scheint vorbei zu sein. Man wollie die alte Poesie auf
Schaliplatten eingravieren: das Ergebnis war beinahe immer ungliicklich, weil
diese Dichtung fiir das Buch geschrieben wurde. — Das angewandte technische
Mittel formt die Poesie ebenso wie der Dichter. — Das Tonband, die Schall-
platte und das Fernschen milssen ihre eigene Form der Poesie schaffen.

Ich wiederhole es: das angewandie technische Mittel bestimmt mindestens
ebenso sehr wie der Autor die Form eines Gedichtes. — Der Gebrauch des
Tonbandes veréndert von Grund auf die Form der Poesie und folglich auch
thren Inhalt. — Es ist mbglich, auf dem Tonband wie auf dem weillen Blatt zu
»schreiben. — Das Pathos, das notwendig war, um den Raum in der Lese-
Poesie auszufiillen, wird hier fiber{liissig. Z. B. kann der Satz trocken sein: die
Stimrme dessen, der ihm susspricht und suf Band nimmi, gibt thm sein Volumen.

Die Lautpoesie ist keine Verbindung zwischen Poesie und Musik. Die
Schpoesie ist keine Verbindung zwischen Poesie und Malerei. Die Poesie bleibt
hier im reinen Zustand. — Jedoch ist nicht etwa die Rede davon, die wichtigen
Werke zu vernachldssigen, die die Zusammenarbeit zwischen den Kiinsten oft
hat entstehen lasser: ich denke an die Lieder, ich denke auch und besonders
jetzt an die objektive Dichtung {die objektiven Gedichte, die in der Zu-
sammenarbeit von Henri Chopin, Chavignier und Léo Breuer entstanden,
erscheinen mir in dieser Zeit der Umwilzung von grifter Bedeutung).
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Die Kunst der Worte in der Sehpoesie und die Kunst der Siitze, die von der
Stimme in der Lautpoesie wiedergegeben werden, ist heiter, straffend und erre-
gend. — Selbst das Wort MALADIE strahlt wie eine Sonne.

Das Sehgedicht 146t sich nicht »lesen«. Man 138t sich vom allgemeinen Bild
des Gedichtes »beeindrucken« und darauf aufs Geradewohl von jedem vélilig
durchdrungenen Wort. — Das gelesene Wort streift nur leicht die seelische
Struktur des Lesers; das durchdrungene oder empfangene Wort dagegen Iost in
dieser Struktur eine Kette von Reaktionen aus. — Diese sind stirker und tiefer
als die Psyche reich und empfindsam ist. — Das Lautgedicht kann je nach der
Absicht von einer oder von mehreren Stimmen gesprochen werden. — Dem sel-
ben Rhythmus und der selben Kette von Bildem folgend, kann der Sprecher
hinzufiigen und improvisieren, was und wie es ithm richtig erscheint. — Jedes
Lautgedicht ist nicht ein Ganzes, sondern ein Vorspiel.

Die Seh- und Lautpoesie verindert die Bestimmung des »Lesers«. Dieser war
bis dahin passiv. Das Gedicht schlo$ sich iiber ihm. Die neue Poesie verlangt
seine Mitarbeit; die Lautpoesie wird auf dem Papier notiert geliefert: der
»Leser« mufl sie den Zuhbrern vortragen oder auf sein Tonband sprechen. Die
Sehpoesie ist eine Anregung fiir seine seelische Verfassung: von den vorgeleg-
ten Wortern und von ihrer Konstellation ausgehend, muB er seinen Kdrper und
seinen Geist arbeiten lassen. Br muB sich selbst als Inhalt einsetzen. — Alie
Menschen nehmen auf diese Weise wieder den Platz ein, den man ihnen strei-
tig gemacht hatte. — Sie waschen sich rein von ihrem Mich. Nach und nach
kommt bei jedem von ihnen das aktive ICH-Prinzip der Schipfung zum
Vorschein.

(Les lettres 29, 1963; in texturen, Miinchen, 1963; aus dem FranzGsischen von
Birgit Daiber)
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Ubersetzungshilfen”

Gedichte 19631967

— Les éléments/Die Elemente: arbre/Baum; homme/Mensch; étoile/Stern;
terre/Erde; oiseau/Vogel; vol/Flug; pierre/Stein; poéme/Gedicht; exprime/
driickt aus

— Grains de pollen/Bliitenstaub: soleil/Sonmne

- Carnaval/Karneval: bleu/blan; rouge/rot; jaune/gelb; fréle/zierlich;
gris/grau; royal/ koniglich; fragile/zerbrechlich; cri gris/graver Schrei; fow/
verriickt; blanc/weil}; long/lang; noir/schwarz; sang/Blut

— Petite ville espagnole/Kleine spanische Stadt: danse/Tanz; prison/
Gefiingnis; bloc d’odeur/Geruchsblock; garde civile/Gendarm; plume/Feder;
rouge/rot; tronc de craie/Kreidestamm; noir(eYschwarz; roux/(fuchs-)rot; ici
un crizhier ein Schrei; blanc/weif

~ Symphonie blanche/weille Symphonie: cri/Schrei; arbre/Baum; blanc/weill

~ Hiver/Winter: sapin/Tanne; neige/Schnee; un bouvrenil suspendu dans le
pommier/ein Gimpel im Apfelbaum hiingend

-~ Japvier/Januar: glace/Eis; neige/Schnee; bleu(e)Yblau; noir{e)/schwarz;
cri/Schrel; lait/Milch; glaive/Schwert; feu/Feuer; blanc (blanche)/weill; rigi-
de/steif; serein{e)/heiter; vaste/weit; vent/Wind; gris/grau; rouge/rot; blues/
Blues; glace/Eis; nu{e)/nackt; nudité/Nacktheit; mollesse/Trigheit; épée/
Schwert; fusil/Gewehr; sabre/S4bel; mort/Tod; caillou/Kiesel; dur/hart;
vert{e)/grin; crifSchrei; acier/Stahl; mireir/Spiegel; siffle/pfeift; calme/
Ruhe; lame/Klinge; attente/Erwartung

~ Mai/Makh: sentier/Piad; marcher/gehen; respirerfatmen; sentir/fihilen;
ouvrit/dffnen; voler/fliegen; s’ouvrir/sich $ffnen; crisper/verkrampfen;
ferme/ Frau; fruit/Frucht; de I'été/des Sommers; en plein hiver/mitten
im Winter; douce {doux)/siifl; tendre/zart; nu{e)/nackt; bleu(e)/blay;
jeune/gelb; orange/orange; vert{egriin; tiéde/lan; noir(e) schwarz; blanche
(blancy weill; branche/Ast; péche/Pfirsich; belle (beau)schén; 8gére
(légery/leicht; cercle/Kreis; triangle/Dreieck; lisse/glatt; fraiche (frais)/frisch;
frélefzierlich

— Juin/Juni; L'art au-dessus de la fermentation s*évaporant vers Diew/Die
Kunst tiber der Garung sich zu Gott verflichtigend

— Aefit/ August: gris/grau; langue/Sprache; blew/blau; vague/Welle; verre/ Glas;
diamant/ Diamant; rouge/rot; moulin/Miihle; Hiane/Liane; perles & ean/Wasser-
perlen; sable/Sand; sablier/Sandubr; coquillage/Muschel; rocher/Klippe, Fels
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— Potme sémantique/Semantisches Gedicht : A « penser » {le temps indiqué
est approximatif)/Zu »denken« (die Zeitangaben sind Niherungswerte); mer/
Meer; soleil/Sonne; sentier/Pfad; étoile/Stern; le bras/der Arm; coule/fliefit;
de I’épaule/von der Schulter; 4 la main/zur Hand; des pas/Schritte; cloches/
Glocken; la mer cherche/das Meer sucht; sur le sable/auf dem Sand; un sang/
ein Blut; descend/steigt herab; du ceeur/vom Herzen; des pélerins/ Pilger
(Pilger; auch Genitiv Plural: der Pilger); du rouge/Rot; un soleil/eine Sonne;
écoutez les battements de votre ceemr/hort die Schidge eures Herzens; fusée/
Rakete; un couvent/ein Kloster; longez un mur/gehi eine Mauer entlang; la
table/der Tisch; P’abbé/der Abt; le jardinier/der Gértner; de "herbe/Gras; une
source/eine Quelle; une pensée descend/ein Gedanke steigt herab; dans la
main/in die Hand, in der Hand; dans les doigts/in die Finger, in den Fingern;
sort de la main/kommit aus der Hand heraus; hirondelles/Schwaltben; cygnes/
Schwine; un ange/ein Engel; un archange/ein Erzengel

Prototypes. Textes pour une architecture
Prototypen. Texte fiir cine Architekinr
— invisible/unsichtbar

Potmes franco-japonais - Franzisisch-japanische Gedichie

— amour/Liebe; fer/Bisen; pigeon/Taube; fleur de cerisier/Kirschbliite:
few/Feuer; lamiére/Licht; femme/Fran; wil/Auge; clarté/Helligkeit; temple/
Tempel; flite/Fibte; rividre/FluB; banc de sable/Sandbank; bouche/Mund;
circuler/zirkulieren; les biens/die Giiter; ka mi consonnes japonaises’ka mi
japanische Konsonanten

— ciel/Himmel

- ean/Wasser

Othon 1, Jeanne @ Are. Structures historigue

Otte L. Jeanne ¢’ Arc. Historische Strukiuren

— Portrait d*Olaf, Brian, Svend, Waik, d’un polonais, d'un bohémien/Portréit
von Olaf, Brian, Svend, Waik, eines Polen, eines Bohmen

- Réve d’Othon 11/ Traum Otios HL

~ immobile éternité/unbewegliche Ewigkeit

— Le blason de la peste/das Wappen {oder Blason} der Pest; Mort/Tod

~ La Défaite des Chevaliers Teutoniques A Tannenberg/Die Niederlage der
Teutonischen Rittey In Tannenberg

— Jeanne Ia borme Lorraine/Johanna die gute Lothringerin; Englois brule-
rent/die Englinder verbrannten
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Seleil — Sonne

— oméga/Omega

— Blason du soleil/Wappen (Blason) der Sonne
— Masque solaire/Sonnenmaske

— La porte du soleil/Sonnentor

— Seleil mystique/mystische Sonne

Jardin japenais — Japanischer Garten
- espace/Raum

— harpe/Harfe

— dos/Riicken {os/Knochen)

- unefeine; lue/gelesen; lune/Mond

— ean/Wasser

— Ia mer/das Meer

— petit port/kleiner Hafen

— horizon/Horizont

Blason du corps féminin — Blason des weiblichen Kérpers
- corps/Kérper; lune/Mond

— absent/sbwesend

— végétal/pflanzlich

-~ orbite/Umlaufbahn

— interdit/verboten

Rythmes et Silence — Rhythmen und Schweigen

Cengo. Podme pygmée — Kongo. Pygmiengedichi

- rive/Ufer; téve du tropique/Tropentraum; oiseaw/Vogel

— 1a voix des mortsidie Stimme der Toten; 1 me deviens invisible/du wirst
unsichtbar fiir mick: je te deviens invisiblesich werde unsichibar fiir dich;
nous sommesiwir sind

— de I"eau avec des herbes/Wasser mit Grisern; os/Knochen; rose/Rose; osmo-
se/Osmose; cosmos/Kosmos

— tout flotte/alles schwebt; cercueil en forme de barque/Sarg in Form einer Barke

- ¢rine/Schidel

— roc/Felsen; mer/Meer; ramenr/Ruderer; nur/Mauer; murmure/Gemurmel

— Pamour qui meut le soleil et les autres étoiles / die Liebe, die die Sonne und
die apderen Sterne bewept; monde/Welt; onde/Welle
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Poéme du i. Les iles ou le Voyage de St, Brendan
Die Inseln ou die Reise des H. Brendan

—P'le et son reflet/die Insel und ihr Spiegelbild
—les colombes dans I’ile/die Tauben auf der Insel
~1’ile dérivant/die abdrifiende Insel

— I"fle inaccessible/die unzugingliche Insel

— le réve de I’ile/Inseltraum

Poeme du i. Passages — i-Gedicht. Passagen
— lumiére/Licht; nuit/Nacht

Tristan et Yseult — Tristan und Isolde

~ Dans P’espace blanc de la ferune/Im weifien Raum der Fran

— Iseult se déshabillant, deuxiéme geste/Isolde, sich auskleidend, zweite Gebérde

— Iseult se déshabillant, troisiéme geste/Isolde, sich auskleidend, dritte Gebérde

— Iseult se déshabillant, cinquiéme geste/Isolde, sich auskleidend, fiinfte Ge-
biérde

—robe/Kleid; lisiére/Samn

— amowr/Liebe; astre/Stern; mort/Tod; mex/Meer; rocher/Fels; arme/Waffe;
sable/Sand; ange/Engel; ciel/Himmel

— &ire, ne pas &ire/sein, nicht sein

- tout/alles; rien/nichts; le destin/das Schicksal

Ermenonville. Partition peur un promeneur solitaire

Ermenenville. Partitur fiir einen einsamen Wanderer

— Domaine des aigiis (ait)/ Bereich der hohen Tone (Lufty; voix des
oiseaux/Vogelstimmen; voix & enfants/Kinderstimmen; voix féminine dovce
et 1égére/sanfie und leise Frauenstimme; domaine des graves (terre)/Bereich
der tiefen Tane (Erde); voix masculines/Minnerstimrmen; voix des
eaux/Stimmen der Wasser

~ brise/Lufthauch; vent/Wind

— miroir/Spiegel; lac/See

~ ile/Insel; les plaisirs des iles enchantées/die Freuden der Zauberinseln:
lac/See

-~ progression du silence/forischreitendes Schweigen; chant du rossignol/Ge-
sang der Nachtigall

~ &cho/Echo

~ réverie/Triumerei; progression de I"ombre/vorriickender Schatten
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Poémes géométriques — Geometrische Gedichte

— montagne et lac/Berg und See

— arbre avec idée d’arbre/Baum mit Idee des Baums

— Annonciation/Verkiindigung

~ {rois angles et un navire/drei Ecken und ein Schiff

~ reflets et échos/Spiegelungen und Echos

— dans I’eau, dans ton regard/im Wasser, in deinem Blick

— hésitation entre le un et la fléche/Schwanken zwischen der Eins und dem
Pleil

— le mot »etw/das Wort »und«

- lac et souvenir du lac/See und Erinnerung an den See

— le ceeur et le carré/das Herz und das Rechteck

— montagne et oiseaw/Berg und Vogel

Album 4 colorier — Malbuch

~ A = poir (alchimie)YA = schwarz (Alchimie)

— A = poir (les cathédrales)/A = schwarz (die Kathedralen)

— e = bleu (temps et éternité)e = blau (Zeit und Ewigkeit)

~1i = blanc (apparition de la vierge)/i = weil (Erscheinen der Jungfrau)
- & = rouge {corps glorieux)/o = rot {glorreicher Korper); soleil/Senne
- u = vert {lune d’automne)/u = griin (Herbstmond)

Les jardins de Penfance — Giirten der Kindheit

— le jardin du bout du monde/der Garten am Ende der Welt; réve/Tranm

— jardins ovbliés/vergessene Girten; neige/Schnee

— le brasier de I’été/die Ghat des Sommers; cog/Haln

— &tendu dans Uherbe lire les livres du ciel/ausgestreckt im Gras die Biicher des
Himmels lesen

* Die Ubersetzungshilfen sind notwendig unzureichend. Die deutsche Ubertra-
gung kann die phonetischen, semantischen und kulturellen Assoziationen des
franzésischen Originals nicht wiedergeben. Das gilt vor allem fiir die Vo-
kabelreihen der frithen Texte. Lesern, die nicht Franzésisch sprechen, soll hier
dennoch wenigstens ein ungefihrer Eindruck von den Wortbedeutungen der
Gedichte vermitielt werden. Die Reibenfolge der Begriffe folgt ihrem Auf-
treten in den einzelnen Texten, wenn man ohne Ricksicht auf die Poetik der
poésie spatiale von oben nach unten und von links nach rechts liest,
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Bamberger Editionen (bisher erschienene Titel)

Die Bamberger Editionen wurden im Jahr 1988 von Harald Weniziaff-
Eggebert und Helga Unger begriindet. Die Binde 1-5 wurden von H.
Wenizlaff-Eggebert und H. Unger, dic Binde 6-11 von H. Wentzlaff-
Eggebert, die Biinde 12-14 von Gerhard Penzkofer betreut.

Band 1 Oliverio Girondo: Calcomanias/Abziehbilder (Hg.: Harald Wentz-
laff-Eggebert, 1988), 76 5., DM 15~

Zweisprachige Ausgabe dieser ebenso kritisch-humorvolien wie poetisch-sina-
lichen Reiseskizzen aus dem Jahre 1925. Girondo, bedeutendster Vertreter der
argentinischen Avantgarde, brachte mit diesem Bichlein den ersten alternati-
ven Spanienfithrer auf den Markt: Toledo, der Escorial, Granada, Sevilia,
Gibraltar, Tanger, die Fahrt in einem »iren expresov, die »siestag, die »juergac
und eine geniifilich-unverschiimie Betrachtung fiber die »Semana Santaq.

Band 2 Marina Valencia de Castafio: Pueblo mio colombiano/Mein kolum-
bianisches Volk. Gedichte (Hg.: Hubert Péppel, 1989), vergriffen.

Band3 Mume de Sablé: Maximes/Maximen, (Hp.: Harald Wentzlaff-Egge-
bert, 1989), 78 8., DM 15~

Die Marguise de Sablé war eine der bedeutendsten Damen der Gesellschaft

zur Zeit Ludwigs XIV. Sie war SuBerst gebildet, fihrie einen Salon, fihlte
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sich zum Jansenismus hingezogen und war enge Vertraute von La Roche-
foucauld. Thre »Maximen« bieten einen Querschoitt durch das psychologi-
sche Wissen und die gesellschafilichen Normen der Zeit. Sie wurden fiir die
Bamberger Ausgabe nach 250 Jahren erstmals wieder ins Deutsche iiber-
tragen.

Band 4 Oliverio Girondo: Membretes/Denkzettel (Hg.: Silvia Gonzalvo,
1990), 75 8., DM 15—

Dieses Buch stellt eine doppelte Premiere dar. Es ist die erste deutsche Uber-

setzung und zugleich die erste korrekie spanische Buchausgabe dieser von

1924-26 in der argentinischen Avantgardezeiischrift Martin Fierro erschiene-

nen respekilosen Aphorismen. Zielscheibe sind fast ausnahmslos européische

Komponisten, Maler, Philosophen und Schrifisteller.

Band 5 Salah Abdassabur: Layla wa-I-Magnun/Layla und der Besessene
{Hg.: Angelika Neuwirth, 1991), 225 8., DM 20,—

Salah Abdassabur, dgyptischer Dichter, Dramatiker und Essayist, hat nach der

ernfichternden Niederlage von 1967 in verschiedenen Werken iiber das

Spannungsverhiltnis zwischen Idealititsverpflichtung und Verwirklichungs-

#ngsten reflekiiert. Die dem Drama zus dem Jalwe 1970 zugrundeliegende

Legende von Magnun und Layla versinnbildlicht diesen Konflikt.

Band 6 Pierre Garnier: Picardie une chronique/Eine Chronik (Hg.: Fritz
Werf, 1992, 2. Auflage 1993) — »Prix du livre de Picardieq, 1992, 170
3.,DM 20
Pierre Garnier ist in Frankreich der Initiator und bedeutendste Vertreter ver-
schiedener Formen experimenteller Dichtung, die sich mit der deutschsprachi-
gen »Konkreten Poesie« berithren. Er ist zugleich ein feinfiihliger Beobachter,
der hier mit ebenso prizisen wie kiithnen Bildern einer kaum bekannten Region
in ihrer Landschaft und Geschichte, in ihren Bauten und Kiinstlern poetische
Gerechtigkeit widerfahren W6t

Band 7 Andrés Recasens Salve: Oratorio para Observador, Hombre
Exhauste y Coro de Astronautas/Oratovium fiir Beobachter, Er-
schiipfien Menschen und Astronautenchor (Hg.: Harald Wentziaff-
Eggebert, 1993), 108 S, DM 18,

Andrés Recasens Salvo, Jahrgang 1939, ist Professor fiir Sozialanthropologie

in Santiago de Chile. Mit dieser zweisprachigen Ausgabe seines bislang wich-

tigsten literarischen Werks wird Recasens erstmals in Deutschiand publiziert.
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Ausgangspunkt ist die biblische Apokalypse, die von den drei im Titel genann-
ten Stimmen als in unserer Gegenwart sich erfiillende Prophezeiung ge-
schildert wird. Niichtern und in extremer sprachlichen Reduktion wird hier die
Geschichte der Menschheit als Fehlentwicklung priisentiert, die mit den letzten
Worten des Textes ihr verdientes Ende findet.

Band 8 Heiner Bus/Ana Castillo (Hg): Recent Chicano Poetry/Neueste
Chicano-Lyrik (1994), 168 S., DM 20,

Die legalen und illegalen Einwanderer aus Mexiko werden bald die griifte eth-
nische Minderheit in den USA sein. In Malerei, Musik, Film und Literatur
haben sie inzwischen eine eigene Kultur entwickelt, die im Spannungsfeld zwi-
schen mexikanischen Traditionen und der aktuellen politisch-sozialen Realitit
in den USA angesiedelt ist. Im vorliegenden Band wird die Vielfalt gegenwiir-
tiger Dichtung dokumentiert.

Band 9 René-Charles Guilbert de Pixerécourt: Le chien de Monturgis/Der
Hund von Montargis (Hg.: Harald Wentzlaff-Eggebert, 1994}, 165
S., DM 20~
Vieles wird heute als »melodramatisch« bezeichnet, ohne daB man eine kiare
Vorstellung von der aus Frankreich stammenden Theaterform des Melodramas
hitte, die seit Beginn des 19. Jahrhunderts nicht nur den Roman und die Oper,
sondern auch Film und Fernsehen nachhaltig beeinfluft hat. Das hier versffent-
lichte Stiick aus dem Jahre 1814 war eines der populérsten und erreichte allein
in Frankreich iiber 1000 Auffithrungen.

Band 10 José de la Cuadra: Los Sangurimas/Die Sangurimas (Hg.: Jirgen
Giinsche, 19953), 143 S., DM 20,

Im Mittelpunkt dieser Geschichte von der Selbstherrlichkeit und Domesti-
zierung der Sangurima-Sippe stehen der normenverachtende, gewalttitige und
sexuell ausschweifende Bastard, Mestize und Patriarch Nicasio und das »bar-
barische« Treiben seiner Nachkommenschaft. Der 1934 erschienens Roman
setzt damit nicht nur den Montuvios — der MischlingsbevSikerung an der tro-
pischen Kiiste Feuadors — ein Denkmal, sondem nimmt in Thematik, mythi-
scher Dimension und befreiter Darstellungstechnik entscheidende Elemente
des weltweit erfolgreichen »Neuen Romans« Lateinamerikas vorweg.

Band 11 Helmbrecht Breinig (Hg.): American Poetologics: Statements and
Poems by Twentieth-Century Poets/Amerikanische Foetologie: Ly-
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riker und Lyrikerinnen des 20. Jahrhunderis in Selbstaussage und

Gedichten (1996), 577 S., DM 48~
Amerikanische Lyriker haben die Dichtung des 20. Jahrhunderts weltweit mafi-
geblich beeinfluBt. Dennoch sind ihre Gedichte und erst recht ihre AuBerungen
zur Poetik mit wenigen Ausnahmen in Dentschiand nur spirlich rezipiert wor-
den. Der vorliegende Band stellt die Traditionslinien und die wichtigeren
Dichtungsschulen von William Carlos Williams bis zor Gegenwart — u.a. Ob-
jektivismus, Beat-, San Francisco-, Black Mouatain-, New York-, Deep Image-
und Language-Lyrik sowie ethnische Dichtung — anhand der Selbstiuflerungen
vonr 23 Lyrikerinnen und Lyrikern und einer kleineren Auswahi reprisentativer
{edichie vor, Erkennbar wird dabei die Vielfalt und auch die Dynamik der poe-
tischen Produktion und Reflexion in den Vereinigten Staaten.

Band 12 Abbas Mavoufi: Reshteh-ve tashih/Die Gebetskette (Hg.: Faramarz

Behzad/Roxane Haag-Higuchi, 1997), 154 8., DM 25~
Abbas Maoroufi gehirt zu den bedeutendsten Schrifistellern der »meunen
Generationa iranischer Autoren, die erst nach der Islamischen Revolution von
1979 zu schreiben und 2zu publizieren begannen. Mit der Kulturzeitschrift
Gardun war er einer der prominentesten Repriisentanten des bei allen Ein-
schriinkungen lebendigen kulturellen Lebens, das sich trotz des achtjfhrigen
iranisch-irakischen Krieges in den 1980er Jahren in Iran etablieren komnte. Seit
1996 lebt der Autor, der in Iran in akate Gefabr fiir Leib und Leben geraten
war. in Deutschland. Die drei Kurzgeschichten dieses Bandes entstanden zwi-
schen 1983 und 1988, Thematisch und erzihltechnisch kBnnen sie als repri-
sentativ fir die jiingsten Entwicklungen in der iranischen Prosaliteratur ange-
sehen werden,

Band 13 Juan Emar: Un afiv/Ein Johr (Hg: Katharina Niemeyer'Sven
Olson, 19993, 152 8., DM 25~
Der lange Zeit vergessene Schrifisteller, Maler und Kunsthkeitiker Juan Emar
{1883-1962) war der woh!l eigensinnigste und konsequenteste Vertreter der
Avantgarde in Chile. Mit der vorliegenden Ausgabe erscheint erstmals eines
seiner Werke in Deutscliland, Der 1935 versffentlichte Roman Un affo komimt
als zundchst harmlos wirkende Tagebuch-Parodie daher. Mit ironisch-kriti-
schem Blick auf Sprache und Dasein stolpert der Ich-Erzéhler lustvoll von
einer - vermeintlichen? - Absurditit in die nichste. Doch die Komik wird im-
mer mehr zum Sprungbrett fiir eine radikale Infragestelfung der gewohnten Er-
kenntnis- und Erzihlmuster, die der Fiktion ganz neue Moglichkeiten erdfinet.
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Bamberger Editionen

Die »Bamberger Editionen« sollen einem deutschsprachigen
Publikum lesenswerte Texte aus Vergangenheit und Gegen-
wart, aus Europa und aus anderen Kontinenten zugénglich
machen.

Die »Bamberger Editionen« sind wissenschaftlich zuverlas-
sige Textausgaben. Sie sind mit einer Einleitung versehen,
sie enthalten erklirende Anmerkungen und ein Literatur-
verzeichnis.

Die »Bamberger Editionen« bringen fremdsprachige Texte
immer zusammen mit einer deutschen Ubersetzung heraus.

Die »Bamberger Editionen« wurden im Jahr 1988 von Harald
Wentzlaff-Eggebert und Helga Unger begriindet, die Bénde
12 bis 14 hat Gerhard Penzkofer ediert.

Bestellungen iiber den Buchhandel

oder direkt beim

Universitits-Verlag Bamberg

Gutenbergstralie 1

96050 Bamberg

E-Mail: universitaets-verlag_ bamberg(@lraenkischerjtag.de
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