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Andrea Bartl
Im Dialog der Kiinste

Kleists Werk in Bilderbiichern der Gegenwart

Soll und kann man Heinrich von Kleists Werk in Bilderbiichern adaptieren? Wo
gibt es dabei schwer zu iiberwindende Grenzen und wo streben — im Gegenteil —
Kleists Texte sogar einer Adaption in jenen Medien zu, die Text und Bild kombinie-
ren? Diesen Fragen widmen sich die folgenden Betrachtungen, die, um die Vielzahl
unterschiedlicher Medien zwischen Literatur und Bildender Kunst einzugrenzen,
jiingst erschienene Bilderbiicher zu Kleist in den Fokus nehmen.

[. Warum Kleist im Bilderbuch?

Die iiberzeitliche Aktualitit und die zukunftsweisende Modernitit von Kleists
Texten sind ja (ganz zu Recht) schon fast sprichwértlich geworden. Es ist daher
auch fiir unsere Gegenwart reizvoll und nutzbringend, sich mit Kleists Dramen
und Prosa auseinanderzusetzen und deren Vermittlung an neue Leser:innen — aller
Altersgruppen — zu fordern. Dabei sollte nicht das Leitbild einer méglichst grofien
Werktreue im Fokus stehen, erst recht nicht als fragwiirdiges Bewertungskriterium
dafiir, ob eine Adaption >gelungen« oder >misslungenc ist. Auch die — offeneren und
bewusst nicht normierenden — Kriterien der Sinnpflege oder Textpflege! diirfen hier-
bei nicht absolut gesetzt werden, vielmehr geht es bei der Adaption von Klassikern
in populiren Medien einerseits darum, Kindern und literaturfernen Erwachsenen
»Zuginge zu den fremden Stoffen«® zu erméglichen. Der grofSe Unterhaltungswert
von Kleists Texten tut dazu ein Ubriges, ist dieser Autor doch wahrlich ein Meister
der Erzeugung von Spannung, Horror, ja gar kiinstlerisch gestaltetem »Splatter« oder
weiteren (freilich oft subversiv verinderten) Unterhaltungselementen wie Liebes-
geschichten, Romantik, Heldentum. Zugleich kénnen andererseits Kleists Werke
Kiinstler:innen Impulse und Reibungsflichen fiir neue, eigene, gegenwartsbezogene
Kunstwerke bieten. Das Bilderbuch ist hierfiir ein spannender medialer Rahmen.
Als Bilderbuch sei dabei eine Buchgattung verstanden, in der eine Geschichte
bzw. ein Handlungskontinuum durch Text und Bild als jeweils selbstindige, gleich-

1 Vgl. Mareile Oetken, Klassiker im Bilderbuch. Uberlegungen zu Werktreue und Adressie-
rung. In: Gabriele von Glasenapp, Andre Kagelmann und Felix Giesa (Hg.), Die Zeitalter
werden besichtigt. Aktuelle Tendenzen der Kinder- und Jugendliteraturforschung. Fest-
schrift fiir Otto Brunken, Frankfurt a.M. 2015, S.179—200, hier S.181f, 189. Vgl. auch
Aleida Assmann und Jan Assmann, Kanon und Zensur. In: Dies. (Hg.), Kanon und Zen-
sur. Beitrige zur Archiologie der literarischen Kommunikation II, Miinchen 1987, S. 7-27.

2 Oetken, Klassiker im Bilderbuch (wie Anm. 1), S. 189.
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berechtigte Bedeutungstriger erzihlt wird. Neben Text und Bild kommt zudem
der materiellen Gestaltung des Bilderbuchs (und gegebenenfalls seiner medialen
Erweiterung) besondere Bedeutung zu. Sein Umfang ist begrenzt, zumeist handelt
es sich nur um rund 30 Seiten.? Abzugrenzen ist das Bilderbuch von verwandten
Formen wie illustriertem Buch, Comic oder Graphic Novel, wobei das Bilderbuch
hiufig Elemente des Comics bzw. der Graphic Novel aufgreift. Die in der Forschung
hiufig postulierte Zielgruppe der Kinder bis zu 10 Jahren hat sich gerade in den ver-
gangenen Jahrzehnten grundlegend gewandelt. Die neuere Bilderbuch-Forschung
betont zu Recht, dass Bilderbiicher fiir Kinder stets zusitzlich auch an Jugendliche
und Erwachsene adressiert sind — ganz banal schon deshalb, weil Erwachsene die
Bilderbiicher schreiben und illustrieren, sie im Buchhandel verkaufen bzw. kaufen,
im privaten Rahmen vorlesen, als Lehrkrifte in der Schule einsetzen etc. Diese
Beobachtung ist mit Blick auf aktuelle Entwicklungen wohl noch auszuweiten:
Derzeit lesen viele Jugendliche und Erwachsene auch ohne konkreten Bezug zu
Kindern selbst aktiv Bilderbiicher, was Bilderbiicher mehr und mehr zur Crossover-
und All-Age-Literatur macht.# Daher ist es meiner Einschitzung nach nétig, den
Begriff des Bilderbuchs definitorisch zu erweitern und nicht mehr ausschliefSlich
als — so die bekannte Formulierung von Jens Thiele — »Spezialkunst fiir Kinder«
zu begreifen. Die Adressierung ist vielmehr breiter: In der Kunst unserer Gegen-
wart gibt es Bilderbiicher, die sich hauptsichlich an Kinder richten (aber dabei stets
Erwachsene als Vermittler:innen und Vorleser:innen mitadressieren); daneben gibt
es Bilderbiicher, deren angesprochene Rezipient:innen Erwachsene sind und von
denen manche (aber lingst nicht alle) auch von Kindern betrachtet werden kdnnen.
Die Rezeptionsprozesse kindlicher und erwachsener Leser:innen von Bilderbiichern
kénnen sich dabei {iberschneiden, aber durchaus unterschiedlich sein.

Das Bilderbuch, speziell in dieser generationeniibergreifenden Anlage, ist ein
geeignetes Medium, um Kinder und Erwachsene mit Kleists Werken bekannt zu
machen. Gerade in unserer Gegenwart, die ja — z.B. durch Social Media — einerseits
Bildern, andererseits kurzen Texten gegeniiber sehr affin ist, erhalten Bilderbiicher
fiir alle Altersgruppen neue, gesteigerte Relevanz. Heinrich von Kleists Schriften
wiederum eignen sich besonders gut fiir eine Adaption durch Text-Bild-Kunstwerke,
da sie meines Erachtens von sich aus der Intermedialitit und hier insbesondere der
Verbindung mit Bild-Medien zuarbeiten. Ein Grund hierfiir ist die starke Bild-

3 Vgl. zur Gattungsdefinition des Bilderbuchs diese Standardwerke der aktuellen Forschung:
Ben Dammers, Anne Krichel und Michael Staiger (Hg.), Das Bilderbuch. Theoretische
Grundlagen und analytische Zuginge, Berlin 2022; Tobias Kurwinkel, Bilderbuchanalyse.
Narrativik — Asthetik — Didaktik, Tiibingen 2017; Alexandra Ritter, Bilderbuchlesarten
von Kindern. Neue Erzihlformen im Spannungsfeld von kindlicher Rezeption und
Produktion, Baltmannsweiler 2014; Julia Knopf und Ulf Abraham (Hg.), BilderBiicher,
2 Bde., Baltmannsweiler 2014; Jens Thiele (Hg.), Das Bilderbuch. Asthetik, Theorie,
Analyse, Didaktik, Rezeption, Oldenburg 2000.

4 Vgl. Tobias Kurwinkel, Bilderbuch. In: Ders. und Philipp Schmerheim (Hg.), Handbuch
Kinder- und Jugendliteratur, Stuttgart 2020, S. 201-219, hier S. 201.

5 Jens Thiele, Das Bilderbuch. In: Giinter Lange (Hg.), Taschenbuch der Kinder- und
Jugendliteratur, Bd. 1, Baltmannsweiler 2005, S. 228—245, hier S. 228.
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orientierung von Kleists Texten: Deren Geschehen und Konflikte verdichten sich
nicht nur in den Dramen, sondern auch in der Prosa immer wieder in einzelnen
Szenen und Tableaus. Hinzu kommt, dass nicht nur in der Prosa, sondern auch
in manchen Dramen visuell Wahrnehmbares episch beschrieben wird: das Setting,
die dominanten Gegenstinde,® zudem die Korperhaltung, Gestik und Mimik der
Figuren (etwa Zusammenbriiche und Ohnmachten, Erréten oder Erblassen), die
statt z.B. monologisch-expliziter Innensichten die psychischen Prozesse der Figuren
duflerlich spiegeln. Kleists Texte sind auch sprachlich durch intensive Bildlichkeit,
etwa prominente Metaphern und Vergleiche, geprigt. Zudem schligt sich Kleists
Interesse an der Bildenden Kunst” facettenreich in den Texten nieder: von der
Ekphrasis bzw. literarischen Reaktion auf Bilder (Empfindungen vor Friedrichs See-
landschaft() bis zu konkreten Bildvorlagen als Ausgangspunkte des eigenen Schrei-
bens. Hier zeigt sich die Adaption des romantischen Kunstprogramms und seiner
universalpoetischen Verbindung der Kiinste ebenso wie eine fiir die Zeit und fiir
Kleist charakeeristische Sprachskepsis:® Das Bild stiitzt das in seiner Kommunika-
tions-, Bezeichnungs- und Erkenntnisfunktion versagende Wort. Die vielen Ritsel
und Leerstellen, die fiir Kleists Texte so kennzeichnend sind, wirken ohnehin als
Impuls auf die Leser:innen, diese Liicken fiir sich neu zu fiillen, sie zu aktualisieren
und zu bebildern. In Kleists Texten selbst ist aus den genannten Griinden der Dia-
log von Literatur und Malerei zu héren; daher kénnen sie gut in Medien wie dem
Bilderbuch adaptiert werden, die ebenfalls auf diesem Dialog der Kiinste beruhen.
Stellt man die somit positiv zu beantwortende Frage »Warum Kleist im Bilder-
buch?« denklogisch einmal anders herum (Warum Kleist nichr im Bilderbuch?),
so fallen jedoch auch mégliche Schwierigkeiten ins Auge, die bei einer Adaption
von Kleists Werk im Bilderbuch der Gegenwart erst einmal konstruktiv zu 16sen
sind. Es besteht etwa die Gefahr der Komplexititsreduktion und unstatthaften
Vereindeutigung von vielschichtigen, vieldeutigen Texten. Wie soll, kann und darf
man auflerdem die befremdlichen Tabubriiche, insbesondere die Schilderung von
Brutalitit und Gewalt, im Bilderbuch darstellen und damit visuell sichtbar machen?
Besondere Brisanz erhilt diese Frage, wenn das Bilderbuch sich auch an Kinder
richten soll. Weitere Probleme liegen eventuell in den kleisttypisch verstérenden
Text-Enden und zudem im Leitmotiv der Ohnmacht, vor allem in Kombination

6 Vgl. dazu die Tagung Kleists Dinges, Frankfurt (Oder), 21.—22.11.2014, organisiert von der
Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft in Zusammenarbeit mit dem Kleist-Museum, und den
diesbeziiglichen Themenschwerpunket im KJb 2015, 23-170.

7 Vgl. Barbara Wilk-Mincu, Heinrich von Kleist in der bildenden Kunst. Catalogue
raisonné, 3 Bde., Niederstetten 2019; Gernot Miiller, »Man miifSte auf dem Gemilde
selbst stehen«. Kleist und die bildende Kunst, Tiibingen 1995; Barbara Wilk-Mincu, »Als
ob der Himmel von Schwaben sie erzeugt«. Kleists »Kithchen von Heilbronn« in der bil-
denden Kunst. In: HKB 17 (2005), 32-87; Barbara Wilk-Mincu, Kleists »Marquise von
O....cin der bildenden Kunst. In: HKB 18 (2006), 11-81.

8 Vgl. Andrea Bartl, Im Anfang war der Zweifel. Zur Sprachskepsis in der deutschen Lite-
ratur um 1800, Tiibingen 2005, hier S. 313-361; Dieter Heimbockel, Emphatische Unaus-
sprechlichkeit. Sprachkritik im Werk Heinrich von Kleists. Ein Beitrag zur literarischen
Sprachskepsistradition der Moderne, Gottingen 2003.
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mit Gender-Aspekten bzw. den geschilderten Weiblichkeits- und Minnlichkeits-
konzepten. Eine ohnmichtig dem sexuellen Zugriff des Mannes ausgelieferte Frau
stellt im Zeitalter der #MeToo-Debatte eine Provokation und Reibungsfliche fiir
moderne Adaptionen dar, gesteigert noch durch den Anspruch an gendersensible
Pidagogik in der Kinderliteratur. Wenn dann die Text-Enden solche Tabubriiche
nicht klar zuriickweisen, sondern in verwirrende Offenheit miinden lassen, miissen
sich Kinder-Medien dem kreativ stellen.

In dem hier aufgespannten Kontext von Bilderbiichern fiir Kinder #nd Erwach-
sene sind in der aktuellen Gegenwartsliteratur mehrere solcher Text-Bild-Medien zu
Kleists Werken entstanden. Vier davon, erschienen zwischen 2006 und 2019, sollen
hier untersucht werden, wobei zwei (iiber die Dramen >Das Kithchen von Heil-
bronn< und »Der zerbrochne Krug() an Kinder und Erwachsene, die anderen zwei
(iiber die Prosatexte »Die Marquise von O....c und »Uber das Marionettentheater)
eher »nur« an Erwachsene adressiert sind. Alle vier weisen konstitutive Merkmale
des Bilderbuchs auf, berithren aber zum Teil durchaus Grenzzonen zu Nachbar-
gattungen wie der Graphic Novel, der illustrierten Textausgabe oder dem Comic.

Die vier Kleist-Adaptionen sollen nun nacheinander unter folgenden Leitfragen
analysiert werden: Wie wird mit Kleists Werk im Text des Bilderbuchs umgegangen?
Was wird davon in den Texten und Bildern des Bilderbuchs weggelassen? Was hin-
gegen wird (gerade durch die Bilder) erginzt? Im Ganzen: Auf welche Aspekte von
Kleists Text wird in der Bilderbuch-Adaption der Fokus gelegt?

II. Kleists Dramen in Bilderbiichern

Kleists Dramen in Bilderbiicher zu iibersetzen, bedeutet einen gleich mehrfachen
Medienwechsel: vom Dramentext ins Bild und innerhalb des Textes vom Drama
in die Prosa. Das unternehmen zwei Binde aus der Reihe »Weltliteratur fiir Kinder«
des Kindermann-Verlags, gegriindet 1994 (vgl. ZK 34).9 Das Grundprinzip dieser
erfolgreichen Reihe besteht nach Aussagen in den Paratexten der Biicher und auf der

9 Der zerbrochene Krug nach Heinrich von Kleist, neu erzihlt von Barbara Kindermann,
mit Bildern von Willi Glasauer, Berlin 2011, ohne Paginierung. Die Nachweise zu diesem
Band finden sich im Fliefltext, gekennzeichnet mit der Sigle ZK und in eigener Pagi-
nierung (Textbeginn auf S.5). Vgl. dazu auch die Verlagshomepage https://www.kinder-
mannverlag.de/produkt-kategorie/weltliteratur-fuer-kinder-ab-6-jahren/ (09.08.2023).
Vgl. Oetken, Klassiker im Bilderbuch (wie Anm. 1), S.183f. Vgl. zum Themenkom-
plex der Klassiker-Adaption in der Kinderliteratur auch Kurt Franz und Franz-Joseph
Payrhuber (Hg.), Odysseus, Robinson und Co. Vom Klassiker zum Kinder- und Jugend-
buch, Baltmannsweiler 2006; Stefan Neuhaus, Wie kommen Klassiker ins Bilderbuch?
In: Jens Thiele (Hg.), Neue Impulse der Bilderbuchforschung. Wissenschaftliche Tagung
der Forschungsstelle Kinder- und Jugendliteratur der Carl-von-Ossietzky-Universitit
Oldenburg, 13.-15. September 2006, Baltmannsweiler 2007, S. 129-145; Gina Weinkauff
und Bernd Dolle-Weinkauff, Bilderbuch und Gedichtadaption. In: von Glasenapp,
Kagelmann und Giesa (Hg.), Die Zeitalter werden besichtigt (wie Anm. 1), S. 93-112;
Marlene Zéhrer, Weltliteratur im Bilderbuch, Wien 2010.
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Verlagshomepage in der Vermittlung bekannter internationaler Klassiker, zumeist
Dramen, an Kinder (mit der Altersempfehlung ab 6 Jahren),'® aber natiirlich auch
an bildungs- und literatur- bzw. kunstaffine Erwachsene. Letzteres zeigt sich ins-
besondere an der materiellen Gestaltung der Binde, die in Halbleinen gebunden
sind und schon dadurch die Idee des >Klassikersc haptisch ins Medium Bilderbuch
iiberfiihren. Die promovierte Germanistin Barbara Kindermann griindete nicht nur
diese Reihe, sondern entdeckte darin auch einen Unique Selling Point fiir ihren
damit startenden Verlag, der mittlerweile neben »Weltliteratur fiir Kinder« mit
»Poesie fiir Kinder« ein Pendant mit Bilderbiichern zu kanonischen Gedichten sowie
weitere kunst- und literaturvermittelnde Reihen (Kinder entdecken Kunst, »Sagen
fiir Kinderq) hat. Neben der Wertschitzung fiir dieses Engagement in der Ver-
mittlung wichtiger literarischer Zeugnisse gab es durchaus auch Kritik an Kinder-
manns Bilderbuch-Adaptionen: Einerseits werde darin die Komplexitit der Vorlage
reduziert und andererseits falle trotzdem die Nacherzihlung noch immer zu kom-
plex gerade fiir kleine Kinder aus, ja sei fiir die eigentliche Zielgruppe ab 6 Jahren —
im Vergleich zu manch anderen Bilderbiichern — nicht ansprechend genug. Daher
wurde in der didaktisch-pidagogischen Forschung mitunter der Verdacht laut, diese
Binde seien eher fiir die literaturbeflissenen Eltern und Grofleltern gestaltet und
wiirden »ausschliefSlich von Kunst sammelnden Erwachsenen erworben«, um sie
ihren Kindern in freilich gut gemeinter Absicht eher aufzudringen.™ Nichtsdesto-
trotz stellt diese »Ubersetzung« von kanonischen Texten ins Bilderbuch ein interes-
santes Analyseobjekt fiir intermediale Adaptionsprozesse dar.

Die Dramen-, mitunter auch Prosatexte wurden fiir »Weltliteratur fiir Kinder«
von Barbara Kindermann bis zu ihrem Tod im Jahr 2020 in kindgerechter Prosa
nacherzihlt. Dabei werden Lesecausgaben — bei Kleist die jeweiligen Binde der
Reclam-Universalbibliothek (vgl. ZK 34) — verwendet. Bei der »Nacherzihlung«
wird — so die Paratexte der jeweiligen Binde — »kein[ ] Anspruch auf einen liicken-
losen Handlungsverlauf« erhoben, aber doch das Ziel verfolgt, den »inhaltlichen
Kern« sowie »Sprache und Stil der klassischen Vorlage« zu erhalten, um »einen mog-
lichst authentischen Eindruck von Kleists Werk [...] vermitteln« zu kénnen (ZK 34).

10 Ziel sei, so die Verlagsphilosophie, schon »Kindern im Grundschulalter einen ersten
Zugang zu den Klassikern zu erdffnen und Lust aufs Original zu wecken.« (https://www.
kindermannverlag.de/wp-content/uploads/2020/11/2020-Verlagsportrait-Kindermann-
Verlag.pdf, 09.08.2023)

1 Karin Richter, Welditeratur und Poesie fiir Kinder. »Klassische Geschichten im Bilder-
buch und ihre Rezeption durch Grundschiiler. In: Gabriela Scherer, Steffen Volz und
Maja Wiprichtiger-Geppert (Hg.), Bilderbuch und literaristhetische Bildung. Aktuelle
Forschungsperspektiven, Trier 2014, S. 193—212, hier S. 193f. Vgl. auflerdem Karin Richter,
Im Fremden Eigenes entdecken. Wege mit jiingeren Kindern zur klassischen Literatur.
In: Petra Josting und Caroline Roeder (Hg.), »Das ist bestimmt was Kulturelles«. Eige-
nes und Fremdes am Beispiel von Kinder- und Jugendmedien, Miinchen 2013, S. 55-67;
Karin Richter, Moderne und traditionelle Intermedialitit. Klassische Dichtung und
Mythen in Literaturadaptionen, Illustrationen und Hérmedien. In: Kurt Franz, Gabriele
von Glasenapp und Claudia Maria Pecher (Hg.), Kindermedienwelten. Héren — Sehen —
Erzihlen — Erleben, Baltmannsweiler 2017, S. 65-84.
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Zur Evozierung dieses Sprachduktus werden viele Originalzitate aus den Klassikern
in den Bilderbuchtext integriert und durch Kursivsetzung als ebensolche markiert.
Im Ganzen werden Stil, Wortwahl, Syntax und Orthografie der Bilderbuchtexte aber
an den gegenwirtigen, kindgerechten Sprachgebrauch angepasst.

2001 (illustriert von Petra von Vogel)'? und 2006 (illustriert von Christa Unzner)
erschienen in der Reihe »Weltliteratur fiir Kinder« zwei Bilderbiicher zu Kleists »Das
Kithchen von Heilbronn¢, die beide nicht mehr lieferbar sind; der Unzner-Band
wird derzeit vom Verlag noch verkauft und bildet die Grundlage der folgenden
Analyse.

Worauf wird in der Bilderbuchadaption von Barbara Kindermann (Text) und
Christa Unzner (Bilder)3 aus Kleists Stiick der Fokus gesetzt? Beim Bilderbuch-Text
geht es, wie in der ganzen Reihe, um die Wiedergabe von Grundziigen der Hand-
lung und Figurenkonflikte im »Kithchen-Drama und auch um Vermittlung des
kleistschen »Sounds«. Zusitzlich wird in der Textgestaltung besonders das Mirchen-
hafte betont, ja der Bilderbuchtext von Kindermann iibersetzt Kleists Stiick in
modern gestaltete Mirchenprosa, was durchaus zu den mirchenhaften Ziigen des
Dramas passt. Die Bilder sind auf eine Aufwertung der Frauenfiguren ausgerichtet;
sie zeigen ein starkes Kithchen und auch eine starke Kunigunde, wohingegen die
minnlichen Figuren gerade in ihrer inszenierten Virilicit kritischer betrachtet und
»komisiert« werden.

Achtet man darauf, was in Text und Bild der Bilderbuchadaption weggelassen
wird, so fillt auf, dass alle Hinweise auf sexuelles Begehren, das Kleists Drama ja
so massiv durchzieht,’4 ebenso gestrichen bzw. abgemildert werden wie Gewalt,
Brutalitit, Sadomasochismus. So wird beispielsweise die Gewalt, die Strahl gegen-
tiber Kithchen ausiibt, allerhdchstens leicht angedeutet und dann auch explizit als
kursiviertes Originalzitat markiert (vgl. KH 8). Das Motiv der Peitsche, die Strahl
mehrfach dem Kithchen androht, entfillt im Bilderbuch ebenso wie die kérpetliche
Verletzung Kithchens beim ersten Anblick des Grafen. Uberhaupt wird im Bilder-
buch die bei Kleist so auffillige, fast psychopathologische »sexuelle Horigkeit«'s
Kithchens zuriickgenommen.

12 Diesen Hinweis verdanke ich dem Kleist-Sammler Burkhard Wolter, der mich noch auf
eine weitere Adaption des >Zerbrochnen Krugs« fiir Kinder aufmerksam machte: Sylvia
Schopf erzihlte fir ihren (von Yvonne Hoppe-Engbring illustrierten) Band »Vorhang auf
und Biihne frei. Theaterklassiker fiir Kinder< auch den >Zerbrochnen Krugc in Prosa nach.
Da dieses 2013 beim Verlag KeRLE (Freiburg, Wien, Basel) erschienene Projekt aber ein
illustriertes Kinderbuch und kein Bilderbuch ist, wird es fiir diesen Beitrag vernachlissigt.
Eine breite Analyse der Rezeption von Kleists Werk in der Kinder- und Jugendliteratur
bzw. in Kinder- und Jugendmedien stellt jedoch ein spannendes Forschungsdesiderat dar.

13 Das Kithchen von Heilbronn nach Heinrich von Kleist, neu erzihlt von Barbara Kinder-
mann, mit Bildern von Christa Unzner, Berlin 2006, ohne Paginierung. Die Nachweise
zu diesem Band finden sich im FlieBtext, gekennzeichnet mit der Sigle KH und in eigener
Paginierung (Textbeginn auf S. ).

14 Zur Abgriindigkeit des Kithchen«Stiicks vgl. beispielsweise Giinter Blamberger, Heinrich
von Kleist. Biographie, Frankfurt a.M. 2011, S. 343-356.

15 Yixu Lii, Das Kithchen von Heilbronn. In: KHb, 67—76, insbesondere 74.
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Hierin zeigt sich einerseits die Zielgruppe der Kinder ab 6 Jahren, andererseits
wird dadurch die Kithchen-Figur zur selbstbestimmten, aktiven Gestalterin ihres
Lebens aufgewertet. Das Kithchen des Bilderbuchs ist weniger devot und definitiv
nicht ohnmichtig — das wire wohl nicht mit einem gegenwartsaktuellen, pidago-
gisch zu vermittelnden Frauen- und Menschenbild vereinbar. Im Bilderbuch fillt
daher niemand mehr nennenswert in Ohnmacht, obwohl das in Kleists Drama ein
so starkes Leitmotiv ist, und auch die Tiermotive,’® mit denen Kithchens Ergeben-
heit bei Kleist beschrieben wird, entfallen. Was noch in Text und Bild weggelassen
bzw. deutlich reduziert wird, sind die >Ritterromantik« und die fantastischen wie
spirituell-religisen Ziige von Kleists Drama. Im Bilderbuch tragen die Figuren
modern wirkende Kleidung, Burgen oder Riistungen sind nur vage angedeutet und
das Motiv des Engels wird nicht aufgegriffen. Das mag angesichts der Publikums-
wirksamkeit solcher Motive iiberraschen, zeigt aber wieder, dass es Kindermann
und Unzner darum geht, die iiberzeitliche Aktualitit von Kleists Drama und seinen
Themen zu betonen. Gerade die Abbildungen mit ihrer Nutzung der Grundfarben
Rot, Blau und Gelb sowie ihrer dynamischen, expressiven Gestik der Figuren unter-
streichen diese anthropologischen, archaischen Grundmuster in Kleists Drama und
setzen die hohe innere und dufere Dynamik der Figuren visuell um.

Was wird im Gegenzug durch die Bilder erginze? Sie reflektieren sensibel Gender-
Zuschreibungen und codieren Kleists Frauenfiguren um. Im Fokus der Illustratio-
nen steht eine starke, faszinierende Kithchenfigur, die selbst in den Szenen, in denen
sie dem Grafen nachlduft, gerade nicht wie ein unterwiirfiges Hiindchen wirke und
auch nicht in einem schlafihnlichen Halbbewusstsein agiert, sondern in ihrer Ver-
folgung des Grafen fokussiert und willensstark gezeigt wird (Abb. 1).

Diese und weitere Illustrationen wirken wie Studien zum Geschlechterverhiltnis
bzw. zu sozialen Gender-Zuschreibungen und deren individueller Uberwindung.
Die Bilder zeigen Kithchen dynamisch, lebensvoll und oft in Bewegung. Ihre Klei-
dung und Frisur sind nicht historisch klar fixiert, sondern wirken tiberzeitlich, zudem
natiirlich und mitunter ein wenig kindlich-midchenhaft. Sie hat als Figur eine
grofle Facettierung: In einer Illustration wirkt sie wie eine Variation der abenteuer-
lustigen Alice in einem grotesken Wunderland (vgl. KH 9), in einer anderen blickt
sie mit emotionaler Anteilnahme auf eine zertriimmerte Welt (vgl. KH 21). Die
Kithchen-Figur in den Illustrationen von Christa Unzner ist eine moderne Prinzes-
sin eines modernen Mirchenbuchs, das Leser:innen unserer Gegenwart sicher als
Identifikationsfigur und Sympathietrigerin erreichen wird.

Dazu passt Kithchens durchgehend rote Kleidung, die aber oft von blauen Bild-
elementen, beispielsweise blauen Spritzern umgeben ist. Solche Verkniipfungen
von Rot und Blau verbinden Kithchen mit einer anderen starken Frauenfigur:
Kunigunde, die in Unzners Illustration durchgehend von der Leitfarbe Blau geprigt

16 Diese werden (nur) in den Ilustrationen wiederaufgegriffen und augenzwinkernd umcodiert:
In wimmelbildartigen Erginzungen zum Textinhalt kénnen die Betrachter:innen immer
wieder unvermittelt Tiere entdecken, die — wie eine Fledermaus fiir Strahl (vgl. KH 13),
ein minnchenmachender Schoffhund (vgl. KH 15) zur Ironisierung des Flirts zwischen
Kunigunde und Strahl etc. — die Genderthematik jenseits der Kithchenfigur aufnehmen.
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ADbb. 1: Kithchen folgt dem Grafen fokussiert, aktiv und selbstbestimmt (KH 7)

ist. Kunigunde wird in den Bildern zur Femme fatale mit durchaus groffem Sex-
appeal; Bildelemente wie ihr Dekolleté und der an eine Vagina erinnernde Falten-
wurf ihres Kleides (vgl. KH 11) sexualisieren die Kunigunde-Figur und zeigen, dass
dieses Bilderbuch durchaus mehrfachadressiert und auch fiir Erwachsene mit-
gestaltet ist. Kunigunde ist durchgehend als handlungsmichtige und intelligente
Frau gezeichnet, die ihre erotische Ausstrahlung gezielt einzusetzen weifS. Darii-
ber hinaus nimmt sie mitunter zum Schein gegeniiber Minnern die Haltung der
devoten Frau ein, um ihre Interessen durchzusetzen — freilich wird dies als kokette
Pose einer eben nicht passiv-unterwiirfigen Frau gezeigt (vgl. KH 13). Zwar setzt
ihre Kiinstlichkeit (wiederum ausgedriicke in der Frisur und Kleidung) sie in Kon-
trast zum natiirlich wirkenden Kithchen. Durch die blauen Farbspritzer, die das
ansonsten rot gewandete Kithchen oft umgeben, sind beide Frauen aber verbunden.
Somit erscheinen Kunigunde und Kithchen auf Bildebene zwar als gegensitzliche
Frauentypen, aber nicht als Gegenspielerinnen und Kunigunde wird auch nicht zum
weiblichen Bésewicht abgewertet.

Das zeigt insbesondere jene Szene im Bad, bei der Kleists Dramentext andeutet,
dass Kunigunde unter ihrer Kleidung ein Geheimnis hat: Sie soll einen grotesken
Kérper haben, der sich aus allerlei Prothesen zusammensetzt und dessen Schénheit
nur kosmetische Tduschung ist. Bei Kleist wird das bewusst vage gehalten und nur
indireke in Figurenrede berichtet. Auch das Bilderbuch zeigt dies nicht, mehr noch:
Unzners Illustrationen lassen Kunigunde ihre Wiirde und bilden sie nicht als Wrack
und groteskes Monstrum ab, sondern verweigern gerade jeden voyeuristischen
Blick. In einem augenzwinkernd-ironischen Bild sehen wir — ohne ihn zu sehen —
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Kunigundes nackten Kérper hinter einem Vorhang verschwinden und zurtick bleibt
nur ihr Hund, ein Mops, auf den unser zuriickgewiesener Blick fille (vgl. KH 29).

Wihrend die Frauenfiguren aus Kleists Text in den Illustrationen Aufwertung
bzw. Wertschitzung fiir ihre Stirke erfahren, werden die minnlichen Figuren in
ihrer Ubererfiillung sozialer Gender-Muster kritisiert und ironisiert. Beispiele dafiir
sind etwa der Graf vom Strahl, Kithchens Vater Theobald und der Kaiser (vgl.
KH 30). Graf vom Strahl ist dhnlich wie Kithchen in den Illustrationen durchaus
als moderner Mirchenprinz angelegt. Er trigt meistens einen heute immer noch
modischen, leicht melancholisch wirkenden langen Mantel, hin und wieder auch
eine behutsam aktualisierte Ritter-Riistung. Sein Leitmotiv ist ein wehender roter
Schal, der ihn mit Kithchen farblich verbindet und fast wie eine verfiihrerische
Fihrte wirke, der Kithchen fokussiert folgt. Strahl ist, ganz Mirchenprinz, attraktiv,
dynamisch und >minnlich¢, was aber durchaus ironisch in Szene gesetzt wird: Sein
Heldentum ist maskulines Posing, was beispielsweise sein leicht karikaturistisch ein-
gesetzter Schnurrbart unterstreicht. Auch die anderen Minnerfiguren werfen sich
allzu schnell in eine minnliche Pose: Kithchens Vater Theobald ziickt im Kampf mit
Strahl als dem potenziellen Verfiihrer seiner Tochter ein iibergrofles Schwert und
hilt es phallisch in Schritt-Héhe, was diese Haltung abermals karikiert (vgl. KH 31).

Betrachtet man, die erste Untersuchung abschlieflend, nun den Bilderbuch-Text,
so sind deutliche Abweichungen zu erkennen. Wie erwihnt, ist Kindermanns Prosa-
adaption vom erzihlerischen Duktus eines Mirchentextes geprigt, was an sich gut
zu Kleists »Kithchen«Stiick passt, da dieses einerseits einen deutlichen Mirchen-
charakter hat und andererseits mit seinen zum Teil langen Erzihlpassagen recht
prosanah gestaltet ist. Die Figuren im Bilderbuchtext werden aber eindimensionaler
als in den Illustrationen gehalten. Beispielsweise wird die in den Bildern starke,
aufgewertete Kunigunde im Bilderbuchtext mit Kommentaren wie »Was fiir ein
boshaftes, berechnendes Weibl« (KH 15) abgewertet und negativ vereindeutigt.
Natiirlich ist das mit Blick auf die so faszinierende und facettenreiche Kunigunde in
Kleists Stiick und auch in Unzners Illustrationen schade, es passt aber noch zu jenem
Duktus des Mirchenhaften, der den Bilderbuchtext bestimmet. In mirchenartigen
Figurenkonstellationen wird moglicherweise eine bose Hexe, bose Stiefmutter oder
bose Stiefschwester gebraucht; diese Funktion tibernimmt hier eine im Text dunkel
gefirbte Kunigunde.

Die deutlichste Abweichung von Kleists Stiick besteht in der Gestaltung des Endes:
Bei Kleist finden wir ein abgriindiges Ende, ja fast ein Anti-Happy End vor. Zwar
heiraten Kithchen und Strahl, was aber in verstérender Art und Weise in Szene gesetzt
wird: Strahls Frage »Kithchen! Meine Braut! Willst du mich?« beantwortet Kithchen
nicht mit einem gliicklichen Ja, sondern mit: »Schiitze mich Gott und alle Heili-
genl« Die darauf folgenden letzten Worte des Dramas sind ebenso wenig happy-end-
tauglich: Es handelt sich um wilde Racheschwiire Kunigundes (»Pest, Tod und Rache!
Diesen Schimpf sollt ihr mir biifen!«) und — als allerletztes Wort der Figurenrede
— eine Beleidigung Kunigundes durch Strahl: »Giftmischerin!« (BKA 1/6, 198) Der
Bilderbuchtext macht daraus — unterstiitzt von den Illustrationen — ein harmonisches
Mirchenende: »Das Brautpaar indessen wurde an diesem Tag mit einem rauschenden
Fest gefeiert und tanzte gliickselig bis in den Morgen hinein. So war der Silvestertraum

67



der beiden doch noch Wirklichkeit geworden ...« (KH 33) Hier fehlt nur noch ein Satz
wie »Und wenn sie nicht gestorben sind, so leben sie noch heute«. Diese Schlusspassage
des Bilderbuchs stellt natiirlich eine siif§liche Verkitschung von Kleists Dramenende
dar, passt aber gut in den dezidierten Mirchen-Duktus des gesamten Bilderbuch-
Textes. Der »Kithchen«-Band von Barbara Kindermann und Christa Unzner stellt im
Ganzen eine interessante intermediale Adaption und Interpretation von Kleists Stiick
dar, das als modernes Mirchenbuch fiir Kinder #nd Erwachsene umgesetzt wird und
— insbesondere in der Bebilderung — sensibel iiber Genderzuschreibungen reflektiert.

Im Kleist-Jubiliumsjahr 2011 erschien mit dem Bilderbuch >Der zerbrochene
Krugceine zweite Adaption eines kleistschen Dramas im Kindermann-Verlag; erneut
erzihlte Barbara Kindermann die Dramenhandlung in Prosa nach, die Bebilderung
{ibernahm dieses Mal Willi Glasauer. Seine Illustrationen bieten wiederum eine
interessante Interpretation der Tragikomédie. Von Beginn — vom Cover, der Titelei
und der ersten Doppelseite — an stehen neben den menschlichen Figuren gleich-
berechtigt die Dinge im Fokus.!7 Kleists Drama wird damit nicht nur zum Drama
der Figuren, sondern zum Drama der Dinge — was vom Text durchaus gedeckt und
eine spannende Akzentuierung ist (Abb. 2).

Schon das Cover zeigt uns das Dingsymbol des zerbrochenen Kruges, das in
fantastischer Ubergrofle zum Zentrum, Rahmen, ja fast schon Schauplatz des —
ansonsten hier nicht lokal konkretisierten — Geschehens wird. Beim Krugsymbol
steht das Loch, seine Zerstérung im Fokus. In diesem Loch und um dieses Loch
herum sind alle Figuren von Kleists Drama gruppiert: Eve und Ruprecht (das posi-
tive Ende vorausgreifend) als gliicklich vereintes Liebespaar, der Schreiber Licht,
Frau Marthe (mit dem Krug im Kleinen), Gerichtsrat Walter und Frau Brigitte (mit
dem Corpus Delicti der Periicke). Nur eine einzige Figur ist auf diesem Cover dop-
pelt abgebildet: Links und rechts vom Krug sehen wir den Dorfrichter Adam in
seiner Doppelgestalt als harmlosem Verletzten und als Teufel. Schon hier deutet sich
an, dass die Hauptfigur Adam in der Bebilderung mehrdimensional und komplexer
gestaltet ist als im Text des Bilderbuchs, der den Dorfrichter von Anfang an ein-
deutig negativ darstellt (»ein feiger, verlogener Mann, der stets nur an seinen eigenen
Vorteil dachte«, ZK 5).1® Die Illustrationen zeigen Adam durchaus auch einmal mit

17 Neben dem Zentralsymbol des zerbrochenen (nur selten unversehrten, vgl. ZK 24, 27)
Krugs sind dies vor allem Periicke, Schreibutensilien (Feder, Papier, Tintenfass), Spiegel,
Rechtsbiicher, Kleidung, Sehhilfen, Waffen, die Pfeife, Nahrungsmittel, der Stock. Ins-
besondere in der Gegeniiberstellung des zerbrochenen Krugs und der intakten Periicke
(vgl. z.B. ZK 3 und 4) spielt sich in den Illustrationen dieses Drama der Dinge ab.

18 Die anderen Figuren, vor allem Schreiber Licht, Ruprecht, Eve und Frau Marthe, sind
in den Illustrationen weniger komplex gestaltet und — etwa durch visuelle Verjiingung
Marthes und des Schreibers Licht oder durch ein stets lichelndes, hiibsches Gesicht der
Eve — als eindimensionale Identifikationsfiguren angelegt. Gerade Eve wird so auch in den
Ilustrationen zum etwas harmlosen Midchen herabgestuft; das zunehmende Verstummen
aus Ohnmacht, die tiefe Tragik und psychologische Komplexitit von Kleists Eve findet
sich in Text und Bild dieses Bilderbuchs nur bedingt. Selbst wenn sogar in Kindermanns
Bilderbuchtext steht, Eve spreche »[v]erzweifelt« (ZK 23), zeigt sie Glasauers Abbildung
mit dem durchweg gleichbleibenden, unbewegten, hiibschen Gesichtsausdruck.
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herzlich ausgestreckten Armen und freundlich-harmlosem Licheln, wohingegen
der Text insbesondere in den neu eingefiigten Dicit-Formeln (vheuchelte Adam
Freude«, »murrte Adam missmutig«, ZK 115 »log Richter Adam ungelenk«, ZK 25)
die — bei Kleist ja offen gehaltene — Figurenrede Adams zur absichtlichen Liige eines
Boésewichts vereindeutigt.

Ein anderes Charakteristikum der Bebilderung ist eine hybride Mischung aus
historischem Zeitkolorit und Medien der Gegenwart. Die Illustrationen >imitierenc
durch ihre Schraffur historische Stiche und deren Sujets, wie sie kunstgeschicht-
lich einerseits die Phase der Handlung, andererseits die Phase der Textentstehung
prigten. Das passt neben der selbstreflexiven Auseinandersetzung mit Traditionen
des eigenen kiinstlerischen Mediums auch zur Entstehungsgeschichte von Kleists
Drama selbst, griff Kleist doch dafiir einen Kupferstich (von Jean Jacques Le Veau,
gestochen nach einem Gemilde von Louis-Philibert Debucourt mit dem Titel »Le
juge ou la cruche cassée()® als inspirative Grundlage auf. Manche Illustrationen Glas-
auers spiegeln so etwa Figuren- und Milieudarstellungen in Bildern von Jan Vermeer
(z.B. die Titelvignette, vgl. ZK 3) und anderen hollindischen Barockmalern oder
greifen in den symbolischen Gegenstinden Traditionen des barocken Stilllebens auf
(vgl. ZK 24). Zudem erinnern sie an Zyklen von William Hogarth oder an typische
romantische Bildelemente. Hier sind insbesondere die Fensterblicke (vgl. ZK 4),

19 Vgl. Klaus Miiller-Salget, Heinrich von Kleist, Stuttgart 2002, S. 188.
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Perspektivierungen, Rahmungen und Motive wie Spiegel (vgl. ZK 7) und optische
Sehhilfen zu nennen, die in romantischer Bildtradition die Frage stellen: Wo liegen
Wahrheit und Identitit? Sind solche Konzepte nicht nur: relativ und von der jewei-
ligen Perspektive abhingig?

Diese historischen Riickbeziige werden in bewusst anachronistischer Hybridi-
tit mit aktuellen Comic-Elementen?® kombiniert — wie Sprech- und Denkblasen
(vgl. ZK 14, 19, 21, 28, z.B. als Frau Marthe die Geschichte und Bebilderungen des
Krugs erzihlt) und an Wimmelbiichern geschulte Erginzungen zum Text, die von
den kindlichen wie erwachsenen Leser:innen sicher mit grofler Freude entdeckt wer-
den kénnen: Tiere wie Hund (vgl. ZK 10), Huhn (vgl. ZK 16) oder Fliege (vgl. ZK
22), lustige Aufdrucke auf den juristischen Biichern (»Recht so«, ZK 24) oder eine
Strichminnchen-Zeichnung in Adams Unterlagen (vgl. ZK 13). In dieser Mischung
zeigt sich neben der breitenwirksamen Lesefreude eine komplexe Selbstreflexion des
eigenen Mediums Malerei.

Nimmt man den Text des Bilderbuchs in den Fokus, so werden — im Gegensatz
zur Bebilderung — auch Probleme einer intermedialen Adaption von Kleists Drama
sichtbar. Im Grunde wird dabei dieselbe Methodik angewendet wie im >Kithchen«
Bilderbuch: Kleists Dramentext ist in eine mirchenhaft wirkende Prosa iibersetzt,
die die Abgriindigkeit der Handlung und Figuren reduziert und das Geschehen zu
einem ausschliefllich positiven, gliicklichen Ende rundet. Diese Methode geht bei
»Kithchen« auf, da Kleists Drama selbst mirchenhafte Ziige und prosanah-epische
Elemente aufweist. Kleists »Zerbrochner Krugc mit seiner schnellen, pointierten,
deutungsoffenen Figurenrede, seiner analytischen Struktur und seiner abgriindigen
Figuren- und Handlungsgestaltung sperrt sich allerdings gegen eine siif§liche
Mirchenprosa. Der Bilderbuchtext beginnt so:

In einem niederlindischen Dorf in der Nihe von Utrecht leitete seit Jahren Richter
Adam das ortliche Amtsgericht. Er war als Dorfrichter tiberall hoch angesehen und
die Menschen brachten ihm grofle Wertschitzung entgegen. Doch unter der weiflen
Amtsperiicke und der respektvollen schwarzen Robe des Richters verbarg sich ein
feiger, verlogener Mann, der stets nur an seinen eigenen Vorteil dachte.

In jiingster Zeit stellte Richter Adam der schénen Eve nach, der Tochter seiner
Nachbarin Frau Marthe Rull, obwohl er genau wusste, dass diese mit dem stolzen
Bauernsohn Ruprecht verlobt war.

Eines Nachts nun geschahen in der Kammer des braven Midchens merkwiirdige
Dinge: Ein ritselhaftes Gerangel fand statt, bei dem ein wertvoller Krug zu Bruch
ging. Eves Mutter, Frau Marthe Rull, war aufler sich: Gleich am nichsten Morgen
wollte sie den zerbrochenen Krug vor den Richter bringen und den Fall kliren lassen.
(ZK5)

20 Vgl. zur Klassiker-Adaption im Comic generell Dietrich Griinewald, Literarische Klassi-
ker in Comic-Form. In: Kurt Franz und Giinter Lange (Hg.), Bilderbuch und Illustration
in der Kinder- und Jugendliteratur, Baltmannsweiler 2005, S. 53—67; Monika Schmitz-
Emans, Literatur-Comics. Adaptationen und Transformationen der Weltliteratur, Berlin
und Boston 2012.
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Damit ist die analytisch-kriminalistische Struktur des Dramas fast schon aufgegeben
und der > Téter« steht im Grunde von der ersten Seite an fest. Auch wird, wie gesagt,
der Charakter des Dorfrichters Adam zum Bésewicht vereinfacht. Die kérperlich-
sexualisierte und sprachliche Gewalt, die Adam an Eve ausiibt, wird hier wie im
Folgenden zuriickgenommen: Wendungen wie »In jiingster Zeit stellte Richter
Adam der schonen Eve nach« oder ein »ritselhaftes Gerangel« (ZK 5) verharm-
losen die sexuelle Notigung, Beldstigung, ja versuchte Vergewaltigung auf — selbst
fiir ein Kinderbuch! — unangemessene Weise. Auch das radikale Misstrauen und
die offenen Gewaltandrohungen, die die Familien- und Liebesbindungen zwischen
Ruprecht, Frau Marthe und Eve bei Kleist bestimmen, werden in der Bilderbuch-
adaption héchstens angedeutet. Solche >Verharmlosungen< eliminieren zentrale
Bedeutungsschichten von Kleists Drama. So wird denn auch das bei Kleist wiede-
rum verstdrende offene Ende (Frau Marthe beharrt dort in den letzten Worten des
Dramas rechthaberisch darauf, sozusagen in der nichsten Instanz, bei der Regierung
in Utrecht, die Erstattung des zerbrochenen Kruges einklagen zu wollen) in eine
fraglose Wiederherstellung der nur kurz und wenig gestérten Ordnung tiberfithrt:
Das letzte Wort des Bilderbuchs hat Gerichtsrat Walter, der versshnlich verspricht,
dass das Obergericht in Utrecht Frau Marthe und dem Krug »Gerechtigkeit wider-
fahren« lassen werde (ZK 33).

Zudem: Kleists Tragikomddie lebt von ihrer Sprachkomik, den rasant hin- und
herschieflenden Dialogen, der abgriindigen Mehrdeutigkeit der Figurenrede. Das in
mirchenhafte Prosa zu iibertragen, ist schwer. Kindermann versucht dies in einem
fiir ein Bilderbuch sehr langen Text, der weitschweifig die Dialoge zu integrieren
sucht und in den (wohl mit dem Ziel der Wiedergabe von Kleists Wortwitz?) sehr
viele kursivierte Originalzitate eingestreut sind.?! Dabei geht aber die spezifische
Komik und Spannung beim Lesen von Kleists Drama verloren, ja der langatmige

21 Ein reprisentatives Beispiel mag dies verdeutlichen: Der pointierte, witzige, zugleich
doppelsinnige und ritselhafte Dialog Lichts und Adams zu Beginn des Stiicks wird in
umstindliche, semantisch eindeutige Prosa mit darin kursiv markierten, isolierten Kleist-
Zitaten iibersetzt, von der hier nur ein Auszug zitiert sei (die Szene ist weit linger):
»Gerichtsschreiber Licht betrat an diesem Morgen wie immer piinkdlich den Gerichtssaal,
um seinen Dienst zu beginnen. Seit Jahren arbeitete er hier, doch das tigliche Einerlei in
der Gerichtsstube war ihm schon lange zuwider, besonders die Zusammenarbeit mit Rich-
ter Adam. Lingst hatte er seinen scheinheiligen Vorgesetzten durchschaut und konnte
ihn nicht leiden. Doch was war denn heute hier los? Der Schreiber blieb verdutzt stehen:
Richter Adam stand mit schlimmen Verletzungen véllig aufgelost mitten im Gerichtssaal.
[...] AuBBerlich jedoch zeigte er [Licht] sich mitfithlend und bestiirzt: »Ei, was zum Henker,
Gevatter Adam! Was ist mit Euch geschehen? Wie seht Ihr aus? >Ja, seht«, haderte der Richter,
sgum Straucheln brauchts doch nichts als Fiffe. In dem Augenblick, da ich heute Morgen
dem Bett entstieg, bin ich hingefallen und habe mir den Fufl verrenkt.« »Allgerechter! Den
linken? Euren Klumpfuff? Oder etwa gar euren rechten, gesunden Fuf$?« »Was weiff ich,
wo sich der eine hinwagt, folgt der andere. Licht z6gerte kurz: » Und was hat das Gesicht Euch
so verrenkt? >Gesicht? Davon weifd ich nichts, wie sieht es denn aus? Licht brachte eifrig
einen Spiegel herbei. »Geschunden ist es. Ein Stiick fehlt von der Wange. Hier, iiberzeugt Euch
selbstl« (ZK 6)
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Bilderbuchtext kénnte seine kindlichen Leser:innen und erwachsenen Vorleser:in-
nen eher abschrecken, als ihnen Lust auf Kleist zu machen. Das — iiberspitzt gesagt
— Schema E das hier fiir die Bilderbuchadaption eines Klassikerdramas angewendet
wurde, passt aus den genannten Griinden zum >Kithchen, aber nicht zum »>Zer-
brochnen Kruge Dafiir hitte besser eine andere Methode der Ubersetzung von
Dramentext in einen kindgerechten Prosatext entwickelt werden miissen, um Inhalt
und > >Sound« der kleistschen Tragikomédie zu vermitteln und ein eigenes, neues Text-
Bild-Kunstwerk zu schaffen. Manche Fliichtigkeitsfehler in den Paratexten (»Der
zerbrochene [sic!] Krug ist Kleists einziges [sic!] Lustspiel«, ZK 34) stehen zusitzlich
einer konstruktiven Kleist-Vermittlung eher im Weg, als diese zu férdern.

III. Kleists Prosa in Bilderbiichern

Neben der intermedialen Ubersetzung von Text ins Bild scheint der Weg von Kleists
Erzihlungen und Essays zur Prosa eines Bilderbuchs weniger weit zu sein als von
Kleists Dramen. Allerdings sind hier die méglichen Schwierigkeiten nur anders
gelagert: Kleists Prosa zielt fraglos auf erwachsene Leser:innen, nicht auf Kinder.
Auch sind manche seiner Texte gattungshybrid; so changiert etwa ein Essay wie
yUber das Marionettentheater« zwischen fiktionaler und nicht-fiktionaler Prosa, zwi-
schen Erzihlung und Abhandlung. Die Inhalte solcher Werke sind komplex, oft ab-
und ausschweifend, facettenreich — hier wiirde es einer Straffung, Neu-Anordnung,
Kiirzung bediirfen, um diese Texte in den nur begrenzten Umfang eines Bilderbuchs
zu Gberfithren. Die Komplexitit von Kleists Prosa mag ein Grund dafiir sein, dass
diese bisher — jedenfalls soweit mir bekannt — nur in Bild-Text-Kunstwerken mit
dlterer Zielgruppe, sprich: in Bilderbiichern fiir Erwachsene adaptiert wurde.
Andrea Grosso Ciponte, italienischer Maler, Filmemacher und Professor fiir
Computergrafik an der Akademie der Bildenden Kiinste in Catanzaro, war 2011 als
Kiinstler auf der Biennale in Venedig vertreten. Zusammen mit Dacia Palmerino
(italienischer Text; deutsche Ubersetzung von Myriam Alfano) gestaltete er einen
Text-Bild-Band nach Kleists sMarquise von O....<.22 Von demselben Kiinstler-Duo
sind in der Reihe »Dust Novel« des Verlags Edition Faust auch dhnliche Binde nach
E.T.A. Hoffmanns >Der Sandmann¢, Friedrich Schillers >Der Geisterseher« und
Theodor Storms >Der Schimmelreiter« entstanden. Die Garttungsbestimmung all
dieser Binde ist kompliziert: Sie kombinieren Text und Bild als gleichberechtigte
Zeichensysteme, integrieren (durch ihre Panels und die Art der Einbettung von Tex-
ten ins Bild) Comic-Elemente und erzihlen komplexe, eher auf ein erwachsenes
Publikum ausgerichtete Geschichten. Das schwarze Vorsatzpapier und die stets diis-
tere, nichtliche Atmosphire unterstreichen eine gothic-artige Asthetik fiir jugend-
liche oder adulte Leser:innen. Das macht die Binde zu einem Hybrid aus Graphic

22 Marquise von O.... Nach Kleists »Marquise von O....¢, adaptiert von Dacia Palmerino
und gezeichnet von Andrea Grosso Ciponte, aus dem Italienischen von Myriam Alfano,
Frankfurt a.M. 2015. Die Nachweise zu diesem Band finden sich im FliefStext, gekenn-
zeichnet mit der Sigle MO und (den im Band grofStenteils vorhandenen) Seitenzahlen.
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Novel?? und Bilderbuch. Wegen der einstringigen, klaren Handlungsfiihrung, der
starken Dominanz der Bilder und des geringen Umfangs méchte ich sie jedoch noch
als Bilderbiicher, konkret: als Bilderbiicher fiir Erwachsene bezeichnen.

Worauf wird in der Adaption der »Marquise« durch Ciponte und Palmerino der
Fokus gesetzt? Im Mittelpunke steht die Psychologie der Marquise,2# vor allem in
Bezug auf ihre erotischen Wiinsche. Das ganze Geschehen wird als ein sexuell auf-
geladener Traum der Marquise inszeniert und aus ihrer Perspektive wiedergegeben.
Die Marquise wird durch diese Perspektivverschiebung als Figur gestirkt und auf-
gewertet. Sie erscheint inhaltlich nicht mehr als passives Opfer minnlicher Gewalt,
wie phasenweise bei Kleist, sondern wird als eine ihre Fantasien und Wiinsche
selbstbewusst zulassende Frau inszeniert.?s Konsequent werden daher jene Figuren
und Handlungselemente aus Kleists Erzihlung weggelassen oder reduziert, die diese
gestirkte Position der autonom erlebenden Frau schwichen kénnten: das Motiv
der Ohnmacht, zudem die Vormacht der Minner. Selbst der Graf, eine der Haupt-
figuren in der Erzihlung, spielt wie die anderen minnlichen Figuren nur eine unter-
geordnete Rolle. Er ist, wie gleich noch zu zeigen sein wird, eine erotische Fantasie
der Marquise, mehr nicht. Der Bruder der Marquise kommt bei Ciponte/Palme-
rino gar nicht vor, ihr Vater wird nur randstindig erwihnt. Keiner dieser minn-
lichen Figuren hat im Bilderbuch eine auch nur annihernd #hnlich grofle Prisenz
und Agency wie die im Zentrum stehende Marquise.

Diese Fokussierung auf die erotische Phantasie der Marquise hat zur Folge, dass
viele Handlungsschritte und Details aus Kleists Text gestrichen werden und sich

23 Eine Untersuchung der Kleist-Rezeption im Medium Graphic Novel tite Not und stellt
ein Forschungsdesiderat dar. Hier gibt es ebenfalls spannende Adaptionen von Kleists
Werken und Biografie. So gestalteten beispielsweise (in Kooperation der Stiftung Kleist-
Museum und der Burg Giebichenstein Kunsthochschule Halle) zwélf Studierende eines
Ilustrationskurses unter der Leitung von Hans-Georg Barber eine Graphic Novel iiber
den Autor Heinrich von Kleist. Vgl. Feuergeist. Das Leben des Heinrich von Kleist. The
Life of Heinrich von Kleist, hg. von der Stiftung Kleist-Museum und Burg Giebichenstein
Kunsthochschule Halle, Frankfurt (Oder) 2022. Adrian Robanus stellte das Projekt auf
dem Workshop >Kleist in den Medien der Gegenwart« (Mannheim, 19.—20.01.2023, Orga-
nisation: Andrea Bartl, Thomas Wortmann) vor. — Der Kleist-Sammler Burkhard Wolter
machte mich dariiber hinaus (vielen Dank fiir diesen spannenden Hinweis!) auf mexika-
nische Graphic Novels aus den 1980er Jahren aufmerksam: In der Graphic-Novel-Reihe
»Novelas Inmortalesc sind — jeweils auf dem Cover mit dem Verfassernamen Heinrich
von Kleist — Graphic Novels auf Spanisch erschienen zu >Das Erdbeben in Chilic (Los
Pecadoress, adaptiert von Luz Maria T. de Hernandez und Samuel Santos Tejeda, Nr. 139
der Reihe, ohne Jahresangabe auf dem Cover oder der ersten Seite) und >Die Verlobung
in St. Domingo« (Amor sin destinos, Nr. 336 der Reihe, 25.04.1984, ohne Angabe der
adaptierenden Kiinstler:innen auf dem Cover oder der ersten Seite).

24 Zu den zahlreichen »psychoanalytisch orientierten Auslegungen« dieser Novelle in der
Forschungsgeschichte vgl. Sabine Doering, Die Marquise von O.... In: KHb, 106-114,
insbesondere 110.

25 Vgl. auch Thorsten Mergen, Zwischen Erotik, Religion und narrativer Verdichtung.
Heinrich von Kleists »Marquise von O....«als Graphic Novel. In: literaturkritik.de, https://
literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=20907 (06.01.2023).
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dessen vielschichtige Semantik auf eine Ebene zuriickzieht: die anthropologisch-
psychologische Frage nach Mustern des sexuellen Begehrens. Die zusitzliche sozial-
diagnostische Ebene von Kleists Erzihlung, kurz: die »gebrechliche[] Einrichtung
der Welt« (BKA I1/2, 102), wird fast ganz weggelassen — was natiirlich eine »legitime«
Vorgehensweise in einem Prozess der kiinstlerischen Interpretation und Adaption ist.
So reizvoll diese Akzentverschiebung ist, sie stoft doch auch (in ihrer eigenen Logik
gedacht) an ihre Grenzen: Die schwiilerotische Zurschaustellung des nackten Kor-
pers der Marquise und ihrer imaginierten erotischen Wunschfantasien fiihrt durch-
aus zu einem {ibergriffigen, unangenehmen Voyeurismus, der die Betrachter:innen
des Bandes ergreift. Im Grunde wird dadurch die inhaldich zur selbstbestimmten
Frau aufgewertete Marquise rezeptionsisthetisch wieder zum Pin-Up-Girl und damit
bloflen Schau-Objekt degradiert. Auch mag es figurenpsychologisch zwar stimmig
sein, beispielsweise die versuchte Vergewaltigung durch Soldaten als eigene erotische
Fantasie der Marquise darzustellen (vgl. MO 29-32); gender-ethisch wirken solche
Elemente aber problematisch. Diese (genreisthetisch in Traditionen erotisierender
Comics stehende) Sexualisierung des weiblichen Kérpers schrinke damit die hier
dezidiert propagierte Aufwertung von Weiblichkeit leider selbst wieder ein.

Das fithrt zu den Fragen, wie konkret mit Kleists Text in der Bilderbuchadaption
umgegangen wird und was ihrerseits die Bebilderung erginzt. Dacia Palmerino lost
einzelne kurze Textstiicke aus Kleists Erzdhlung heraus und kombiniert sie relativ
frei. Dabei wird die Chronologie der Handlungsfithrung der kleistschen Erzihlung
aufgehoben, beispielsweise wird das Kriegsgeschehen im Bilderbuch erst nach-
geschoben. Die deutlichste Anderung an Kleists Text ist sicher der Wechsel der
Erzihlinstanz. Die Textstiicke werden in eine Ich-Form iibersetzt und der Marquise
in den Mund gelegt, das heifft: Das ganze Geschehen wird aus Sicht der Marquise
geschildert. Das verindert vieles. Dadurch erscheint, wie oben angefiihrt, die Mar-
quise zum selbstbewusst erlebenden Ich aufgewertet, das auf der Handlungsebene
nicht mehr passives Objekt minnlicher Ubergriffe ist. Der vielleicht berithmteste
Gedankenstrich der Weltliteratur, der bei Kleist die Vergewaltigung der bewusst-
losen Marquise durch den Grafen markiert, wird hier in die direkte Rede der Mar-
quise gestellt (vgl. MO 36), was die Situation grundlegend dndert. Denn damit ist
die Andeutung verbunden, dass die Marquise dabei nicht ohnmichtig ist, sondern
der — aus Schicklichkeit nicht explizit ausgesprochene — Geschlechtsverkehr mit
dem Grafen wohl einvernehmlich verlief. Eine ihr Leben so selbst bestimmende
Marquise zeigt uns Kleists Text erst in seiner zweiten Hilfte, aber das Bilderbuch —
auch durch Umstellung der Handlungschronologie — durchweg.

Neben diesem neu eingefiigten Ich (d.h. der Marquise als Sprecherin) gibt es
auch ein neu eingefiigtes Du; die Marquise spricht zu ihrer Mutter, die zwar nicht
direkt antwortet, aber adressiert wird. Warum wird hier gerade die Mutter und nicht
etwa der Vater, der Bruder oder der Graf F... als Gegeniiber imaginiert? Die Mar-
quise enthiillt ihrer Mutter ihre erotischen Wiinsche eventuell deshalb, weil die Mut-
ter beides ist: einerseits die Wichterin der Moral und Schicklichkeit fiir die sozial
akzeptierte Frauenrolle, vor der sich die Marquise in ihrem Begehren rechtfertigt;
andererseits eine mégliche Komplizin mit dhnlichen Sehnsiichten, von der sich die
Marquise Verstindnis und Solidaritit erhofft. Diese Doppelung spiegelt sich auch
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in dem durchweg starken Kontrast zwischen Text und Bild: Die — an die Mutter
gerichteten — Textzitate aus Kleists Novelle, die oft gesellschaftliche Beschrinkungen
von Frauen beinhalten, stehen in schroffem Gegensatz zu der surreal-fantastischen,
sexuell aufgeladenen Bilderfolge mit der nackten Marquise.

Die auffilligste »Zutatc der Bebilderung liegt nimlich in dieser Verbindung aus
Erotik und Traum; Andrea Grosso Ciponte inszeniert die ganze Handlung von
Kleists Novelle als zunehmend fantastisches, sexualisiertes Traumgeschehen. Zu
Beginn schen wir die Marquise, angezogen vor dem Spiegel sitzend (vgl. MO 7).
Solche Spiegelungen, Ich-Verdoppelungen oder Ich-Spaltungen gleiten ab diesem
Punkt immer mehr ins Archaisch-Traumartige. Die Marquise liegt nackt im Bett,
hinter ihr biumen sich in surreal-diisteren Visionen ihre im Alltag verdringten und
nun im Traum emporsteigenden erotischen Fantasien auf, was durch das Kleist-
Zitat unterstrichen wird, in dem im Original von Phantasus als Kind und Morpheus
als moglichem Vater die Rede ist (vgl. BKA 11/2, 20). Wir selbst als Betrachter:innen
werden dabei von der Marquise frontal adressiert, ja sollen vielleicht auf sie wie auf
ein Spiegelbild unserer eigenen Wiinsche schauen (Abb. 3).

Dieser Traum der Marquise ist von archaisch-iiberzeitlichen Szenen voller psycho-
analytischer Symbolik im Bereich Eros und Thanatos (vgl. MO 13, 24), Schwanger-
schaft und Geburt (vgl. MO 14f.) bestimmt. In der Kleidung und im Setting werden
dabei immer wieder anachronistische bzw. ahistorische Briickenschlige zur Gegen-
wart (vgl. MO 20) vollzogen, was die iiberzeitliche Giiltigkeit solcher anthropo-
logischen Grundmuster betont. Eine interessante Akzentverschiebung ist hier in

ADbb. 3: Aus der Perspektive der
Marquise erwichst die Handlung als
erotische Traumvision (MO 11)
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Bezug auf den Grafen F... zu beobachten, der statt einer zentralen, aktiven Haupt-
figur wie bei Kleist zum wenig greifbaren Phantom, ja zur marginalen erotischen
Fantasie der Marquise wird. Sie imaginiert ihn in unterschiedlichen Wunschbildern:
mit Uniform, mit Engelsfliigeln (vgl. MO 38f.), mit Teufelsmerkmalen, einmal gar
mit androgynen Ziigen (vgl. MO s1), was ihn zum Spiegelbild oder zu ihrer Ich-
Erweiterung macht.

Die deutlichste Abweichung des Bilderbuchs von Kleists Text betrifft dabei wie-
der das Ende: Statt in einer Hochzeit und dann durchaus gliicklichen Ehe zwischen
der Marquise und dem Grafen zu miinden, fiihrt das Bilderbuch immer mehr ins
(Alb-) Traumartige. Darin verstummt die Sprache zunehmend (es gibt kaum mehr
Text); stattdessen iibernehmen die Bilder die Fithrung und das Geschehen gleitet —
unter Anspielung auf Johann Heinrich Fiisslis »Nachtmahr« (vgl. MO s8f.) — ganz
hiniiber in das archaisch-fantastische Traumreich von Eros und Thanatos.

Ebenso gattungshybrid wie Kleists sMarionettentheater-Aufsatz, der zwischen
Essay, philosophischem oder literarischem Dialog und Novelle changiert und hier
treffend als »essayische Erzihlung« bezeichnet wird (MT 34),2¢ ist auch der Text-
Bild-Band des Kunstanstifter Verlags aus dem Jahr 2019 gestaltet. Hierin wird der
— unverinderte — Text Heinrich von Kleists mit Illustrationen von Hanna Jung
kombiniert, die aus einem »Bachelorprojekt[ ]« der Kiinstlerin »iiber den Begriff
der natiirlichen Grazie« resultieren (MT 35). Zwar konnte es sich dabei auf den
ersten Blick aufgrund des unverinderten Texts um eine illustrierte Ausgabe von
Kleists Essay handeln, eine tiefere Betrachtung der Bebilderung zeigt aber, dass
dieser Band durchaus im Grenzbereich zum Bilderbuch anzusiedeln ist. So gehen
etwa die Abbildungen weit iiber wenige, vom Text abhingige, rein illustrierende
Darstellungen hinaus; sie sind nicht snur« Illustrationen mit ihrer »den Schrifttext
erliuternde[n], kommentierende[n] und oft nur dekorierende[n] Funktion«.2” Viel-
mehr erhalten Jungs Zeichnungen so grofle Dominanz und Narrativitit, dass sie
als gleichrangiges Zeichensystem die Rezipient:innen genauso stark erreichen wie
Kleists Text und dhnlich wie dieser die Episoden des »Marionettentheater«-Texts
erzihlen bzw. iiber eine isthetiktheoretische Fragestellung reflektieren. Dabei ent-
fernen sich die Zeichnungen in ihren Motiven mitunter so weit von Kleists Text,
dass man ihnen erneut weniger eine illustrierende als vielmehr eine gleichberechtigt
erzihlende, kommentierende Funktion zusprechen muss. Noch weitere bilderbuch-
typische Kennzeichen (etwa die Linge von rund 30 Seiten, die fehlenden Seiten-
zahlen, das semantisch aufgeladene Vorsatzpapier etc.) sprechen dafiir, den Band
hier im Kontext von Bilderbuch-Adaptionen zu besprechen. Als Zielgruppe werden
von Kleists Text her sicher eher Erwachsene angesprochen, wobei die Bilder durch-
aus fiir alle Altersgruppen von Kindern bis Erwachsenen funktionieren.

Eine zentrale Illustration (Abb. 4), die in Variation auch auf dem Cover des
Bandes zu sehen ist, zeigt bereits fiir diese Adaption Grundlegendes: Hanna Jung

26 Heinrich von Kleist, Uber das Marionettentheater, illustriert von Hanna Jung, Mannheim
2019, ohne Paginierung. Die Nachweise zu diesem Band finden sich im FliefStext, gekenn-
zeichnet mit der Sigle MT und in eigener Paginierung (Textbeginn auf S. 5).

27 Kurwinkel, Bilderbuch (wie Anm. 4), S. 201.
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greift zwar das Motiv des Marionettenspiels auf, verzichtet aber iiberraschender-
weise durchweg auf eine Darstellung »klassischer« Marionetten oder eines konkreten
Marionettentheaters. Auf dem Cover hingt statt einer Marionette der Titelschrift-
zug »>Uber das Marionettentheater< an den Fiden der mit ihm spielenden Hinde.
Der Text selbst als Kunstprodukt wird damit zum literarisch-philosophischen Tanz
oder zur Marionette im Fadenkreuz der Puppenspieler. Das stellt durch die irritie-

Abb. 4: Die kiinstlichen Hinde fithren
sich gegenseitig an den Fiden (MT 15)

rende Verkniipfung der Fiden (vgl. Abb. 4)* die Frage: Wer lenkt hier eigentlich
was bzw. wen durch Ziehen der Fiden? Bespielen die Spieler sich selbst und sind
damit gleichzeitig beides: Marionette und Marionettenspieler? Das evoziert nicht
nur eine verwirrende Kreislogik, sondern Selbstreflexivitit (im Sinne von Nach-
denken iiber die Kunst durch die Kunst) — beides bestimmt auch Kleists Text. Dass
die hier prominent gezeigten Gliedmaflen nicht Menschen-, sondern Puppen-
hinde und Prothesen sind, nimmt das Motiv der Prothesen in Kleists Essay auf
(vgl. MT 14), aber interpretiert es um. Bei Kleist ist nimlich von »mechanischen
Beinen« die Rede (BKA I1/7, 321), hier jedoch werden mechanische Hinde gezeigt,
was einen Kontrast von Bild und Text herstellt und nochmals selbstreflexiv die Frage
nach der Gemachtheit des literarischen Textes und der kiinstlerischen Illustration
stellt. Wie fithrt diese technische Produktion zu Schonheit, Freiheit, Grazie? Dass
die Illustrationen des Bandes in unterschiedlichen, vielfiltigen bildkiinstlerischen
Techniken (Aquarell, Tusche, Feder, Collage, Druck, PC-gestiitzte Grafik) gestaltet
sind, unterstiitzt diese selbstreflexive Frage iiberdies.

Sie wird noch erweitert um zwei Komponenten: Bewegung und Tanz (viele Illus-
trationen sind dezidierte Bewegungsstudien, vgl. MT 4f.) sowie die Tier-Motivik.
Mit Ausnahme der leitmotivisch gezeigten, fragmentierten Hinde und Prothesen

28 Auch auf dem Vorsatzpapier stehen nicht etwa Marionetten im Fokus, sondern mensch-
liche Hinde, die sich gegenseitig mit Fiden fithren.
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sehen wir nimlich durchgehend fantastische Hybride aus Mensch und Tier. Das
passt zum Grundthema von Kleists Essay, der sich mit der Interaktion von Bewusst-
sein und Grazie, genauer: mit der Problematisierung des rationalen, menschlichen
Bewusstseins und der Aufwertung anderer nicht-menschlicher Bewusstseinszustinde
(Puppe, Tier, Gott) beschiftigt. Das Groteske, Fantastische und Hybride von Kleists
Text (und seiner Kombination von Puppe oder Bir und menschlichem Tanz) setzt
die Illustratorin Hanna Jung in der Verbindung von Realistik (der naturwissen-
schaftlich stimmigen Tierkopfe) und Fantastik (der Kombination von Tierkdpfen
und Menschenkérpern bzw. Tierkorpern und Menschengesichtern; vgl. MT 7, 10f.)
um und permutiert es: Unterschiedlichste Lebewesen (Menschen und andere Siuge-
tiere aller Klassen, zudem Vogel und Insekten) werden in unterschiedlichsten Weisen
miteinander kombiniert. Selbst die bei Kleist rein menschliche Figur des Dornaus-
ziehers als Sinnbild unbewusster Grazie wird in Jungs Bildern ein Hybrid zwischen
Mensch und Vogel, zwischen Realistik und Fantastik (vgl. MT 24). Das sozusagen
letzte Wort hat in diesem Band dann auch nicht der Text (= Kleists Essay), sondern
das Bild: Ein sprachloses Tableau (vgl. MT 32f.) beschliefft den Band; es zeigt eine
Vielzahl sich bewegender Tiere (Vogel wie Landtiere) ohne menschliche Ziige und
damit »ohne jegliches Attribut der Zivilisation«.29 Wie ist das zu werten bzw. worauf
setzt die interpretierend-kommentierende Bebilderung von Hanna Jung somit den
Fokus? Auf Fragen der Hybriditit und Diversitit, zudem der Selbstreferenzialitit
und Reflexion iiber Grazie. In einer Selbstbeschreibung des Buches bzw. einem
Kommentar zum kleistschen Essay betont Hanna Jung, dass Uber das Marionetten-
theater< eine Reflexion iiber die natiirliche Grazie in den Bewegungen sei — und
dariiber, inwiefern »die menschliche Reflexion« diese Fihigkeit »[b]eschidigt« bzw.
welche Verinderungen in der Grazie von Bewegungen die »An- oder Abwesen-
heit des Bewusstseins« verursacht.3° Das loten insbesondere die unterschiedlichen
Hybrid-Bildungen von Mensch und Tier (Sdugetier, Vogel, Insekt) oder Mensch
und Sache und deren jeweiligen Bewusstseinszustinden aus. Diese Permutationen
aller Bewusstseinsarten und deren Mischformen wirken dabei wie eine kiinstlerisch-
empirische Erprobung: Wie zeigt sich oder verindert sich (durch unterschiedliche
Stadien von Bewusstsein) die Grazie von Bewegungen? Jungs Illustrationen greifen
damit eine Grundfrage von Kleists Essay auf?' und versuchen sich experimentell im
Medium der Bildenden Kunst einer Antwort anzunihern.

29 Petra Lohrmann, Heinrich von Kleist (Text) & Hanna Jung (Illustrationen): »Uber das
Marionettentheater¢, https://www.gute-literatur-meine-empfehlung.de/autoren-a-l/von-
kleist-heinrich/heinrich-von-kleist-iiber-das-marionettentheater/ (01.08.2023).

30 Zitat auf der Homepage der Kiinstlerin, https://www.jungillustration.com/berdasmario-
nettentheater (06.01.2023). Vgl. auch MT 3s.

31 Vgl. dazu beispielsweise Bernhard Greiner, Kleists Dramen und Erzihlungen. Experi-
mente zum >Fallc der Kunst, Tiibingen und Basel 2000, S. 197-218. Vgl. den Forschungs-
iiberblick zur Reflexion iiber Grazie in diesem Text bei Ulrich Johannes Beil, Uber das

Marionettentheater. In: KHb, 152—156, insbesondere 153—155.
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IV. Im Dialog der Kiinste. Ein Fazit

Selbst so deutungsoffene, komplexe und in ihrer Wirkung auf die Leser:innen nicht
selten verstérende Texte wie die Dramen, Essays und Erzihlungen Heinrich von
Kleists eignen sich, um sie in das Text-Bild-Medium des Bilderbuchs zu iibersetzen.
Mehr noch: Die Tatsache, dass Kleists Texte selbst von intermedialen Briicken-
schligen zur bildenden Kunst geprigt sind, unterstiitzt diese Adaptionslust, wie
sie sich gerade im Bilderbuch der Gegenwart zeigt. Solche Projekte bieten in ihrer
Adressierung ein breites Spektrum: Die Bilderbiicher zu »Das Kithchen von Heil-
bronn< und »Der zerbrochne Krug richten sich an Kinder und Erwachsene, die zu
»Die Marquise von O....cund >Uber das Marionettentheater« eher ausschliellich an
ein adultes Lesepublikum.

Die Autor:innen und Illustrator:innen hatten dabei Probleme kreativ zu 16sen,
die sich fiir Adaptionen, hier Klassikeradaptionen allgemein und fiir Kleistc-Adap-
tionen speziell, auftun: Wie lassen sich Inhalte, Figurenkonstellationen und sti-
listische Besonderheiten epochen- und medieniibergreifend an ein Publikum mit
unterschiedlichen Interessens-, Alters- und Bildungshintergriinden vermitteln?
Spezifisch Kleists Werk betreffend, ergeben sich provokative Reibungsflichen und
Herausforderungen: die Weiblichkeits- und Minnlichkeitskonzepte, das Motiv
der Ohnmacht bzw. das generelle Ohnmachtsgefiihl, die Gewaltszenen, die ver-
storenden Text-Enden. Alle vier untersuchten Bilderbiicher reagierten darauf trotz
ihrer Unterschiedlichkeit auf ihnliche Weise: Sie lieflen die Ohnmachten, in die
Kleists Figuren so hiufig fallen, weg, gestalteten die Frauenfiguren deutlich aktiver
sowie selbstbestimmter und nahmen die Minnerfiguren in ihrer Dominanz zuriick.
Alle vier Bilderbiicher verinderten zudem die Schliisse von Kleists Vorlagen — durch
Umformulierung des Texts und eine zumeist harmonisierend-positive Bebilderung.
In den meisten Fillen entstanden durch diese kreative Reibung neue, vielschichtige
und iiberzeugende Kunstwerke. In Einzelfillen — hier kritisch angedeutet in Bezug
auf die Bilderbuchadaption zum »Zerbrochnen Krugc« — droht allerdings auch die
Gefahr einer Komplexititsreduktion und problematischen Vereindeutigung.

Allen hier betrachteten Beispielen ist jedoch die Faszination fiir Kleists Kunst
eingeschrieben; die Autor:innen und bildenden Kiinstler:innen treten mit ihr in
Dialog. Und es ist tatsichlich ein Dia-, kein Monolog, zumindest fiir uns Leser:in-
nen: Nach der Lektiire der Bilderbiicher liest man Kleist wieder und anders. Das
meint zum einen die erfreuliche Tatsache, dass solche Bilderbiicher im besten Falle
ein neues, bisher kleistfernes Publikum fiir Kleists Werke gewinnen kénnen. Zum
anderen lesen selbst Menschen, die diese Texte bereits gut kennen, durch die Brille
der Adaptionen Kleists Dramen und Erzihlungen anders. Das betrifft einzelne
Fragen wie Kleists Gender-Konzepte, Motive wie Ohnmachten, die mehrdeutigen
Text-Enden sowie generell die Tendenz zur Intermedialitit: Kleists Werke sind dem
Visuellen, Bildkiinstlerischen wesensmiflig so verbunden, dass der Weg zur Adap-
tion in Text-Bild-Medien erstaunlich kurz ist. Der Dialog der Kiinste iiber Kleist
wird daher auch in Zukunft sicher nicht verstummen.
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