Die ersten Musik- und Kulturtage der Cinti und
Roma, die in Berlin stattfinden, wollen eine
geistige und kulturelle Offentlichkeit der Be-
gegnung schaffen. Sie werben flir Verstandnis
und Toleranz zwischen der Minderheit der Cinti
und Roma und der Mehrheitsbevilkerung und
setzen sich insbesondere fiir die Anerkennung
einer deutschen und europdischen Minoritét
ein. Die Veranstaltungen informieren (iber Ge-
schichte und Kultur, geben Einblicke in die
Vielfalt groBer Musiktraditionen und be-
zwecken einen offenen Dialog als Beitrag zur
multikulturellen Gesellschaft in Berlin und im
Land Brandenburg.

Die fortwahrende Begegnung lber die engen
Grenzen hinweg bedarf allerdings einer dau-
ernden Anstrengung, die das »Anderssein« so-
wohl als Kategorie des Eigenen als auch der de-
mokratischen Vielfalt kulturell zu begreifen
vermag.

Die in den letzten Jahren anhaltenden Debat-
ten angesichts des Zuzugs von verfolgten Cinti
und Roma unterstreichen zudem mit aller
Deutlichkeit, wie notwendig es bleibt, den poli-
tischen Dialog mit dem kulturellen bewuBt zu
verbinden und zu stérken.

In diesem Sinne sollen die Berliner Musik- und
Kulturtage der Cinti und Roma einen Weg wei-
sen, der die kulturelle Gegenwartigkeit und hi-
storische Tiefe dieser Minderheit zu wiirdigen
weiB.

Das Internationale Institut fiir Traditionelle
Musik e.V. sieht es als sein besonderes Anlie-
gen, in Zusammenarbeit und Koordination mit
der Cinti Union Berlin e.V. das Projekt im kul-
turpolitischen Sinne tatkréftig zu unterstiitzen
und auch politisch fiir die volle Anerkennung
der Cinti und Roma als einer eigenstandigen
Minderheit in Deutschland und Europa einzu-
stehen.

Max Peter Baumann
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Internationales Institut fiir
Traditionelle Musik e. V.




In seinem Konigsbuch (um 1011) berichtet der
Dichter und Chronist Abul Kasim Mansur Fir-
dausT, wie um 420 u.Z. Gber zehntausend Musi-
ker und Ténzer (/uri) auf Ersuchen des persi-
schen Konigs Bahram Gur von Indien nach Per-
sien geholt wurden. Das Ereignis hielt um 950
auch der arabische Chronist Hamza von Ispha-
han fest. Man nimmt an, daB diese in Persien
eingewanderten [uri die ersten Vorldufer der
spateren Musiker der Cinti und Roma waren,
deren Erscheinen in Europa allerdings erst zu
Beginn des 15. Jahrhunderts und insbesondere
im Zusammenhang mit der tiirkischen Invasion
in Stidosteuropa zu belegen ist.

Die ersten Berichte tiber die Musik der Cinti und
Roma stehen somit in engster Verbindung mit
Persien und einer nachfolgenden Wanderbewe-
gung in westlicher Richtung in die Tiirkei, nach
Griechenland, in die Gebiete der ruménischen
Flirstenhduser, nach Ungarn und Bohmen.

Ungarische Quellen berich-
ten schon im 16. Jahrhun-
dert liber Roma-Musiker,
die den Tlrken aufspielten
und von ihnen wegen ihrer
Musik sehr geschatzt wa-
ren. Interessanterweise be-
zogen sich Worte wie das
tiirkische ¢ingene, das
griechische gypthos bzw.
das deutsche Wort »Zigeu-
ner« inhaltlich in erster Linie
auf den Musikantenberuf
und weniger auf die ethni-

_sche Gruppe. Die Frage
nach der Art der Musik
spielte weniger eine Rolle im Hinblick darauf,

| ob die Musiker nun aus Indien stammten oder

‘Lnicht. Denn kaum eine ethnische Gruppe zeigte
sich so geschickt und kreativ wie die Cinti und
Roma, sich die traditionelle Musik ihres Gast-
landes anzueignen und diese in kiinstlerischer
Sicht zur vollen Professionalitdt auszugestal-
ten. Béla Bartok bezeugte dies zu Beginn unse-
res Jahrhunderts in voller Anerkennung: »Die
Zigeuner, die in den Stddten leben, sind musi-
kalisch vollig mit der Art der Bevélkerung, mit
der sie zusammenleben, assimiliert.« Sie eignen
sich tiberall die charakteristische Musik ihrer
Umgebung an. Wo sich mehrere Stile oder an-
dere Musikinstrumente vorfinden, werden diese
von den Musikern zu dem bereits vorhandenen
traditionellen Repertoire hinzugenommen und
integriert.

»Wir gehen die Wege ohne
Grenzen...«

Auf dem Weg nach dem Westen lassen sich hi-
storisch drei Hauptwege der Cinti und Roma
ausmachen. Bei den ersten Mongoleneinfillen
zogen sie aus den afghanischen und persischen
Gebieten weiter westwirts: 1. in Richtung Ar-

»Wir gehen
die Wege

ohne

Zur Musik der Cinti
und Roma

»Die Gitarre ist von Morén, der

Rhythmus von Jerez; das Ge-
fiihl ist von Sevilla, und von
Triana kommt alles andere.«

i

Zigeunerschmied mit Helfer, um 1600

Zigeunerin, Darstellung aus dem 16.
Jahrhundert

menien, den Kaukasus entlang nach Ruliland,
2. iber Anatolien weiter nach Griechenland
und zum Balkan und 3. iber Syrien und Pali-
stina nach Agypten und von dort nach Nord-
afrika bis nach Spanien. Zu diesen Erkenritnis-
sen gelangte man zum Teil {iber schriftliche
Quellen, aber auch durch linguistische Beob-
achtungen zu einzelnen Dialekten des roma-
nes. Aus zahlreichen Lehnwdrtern, die die Cinti
und Roma wihrend ihrer Wanderungen in ihre
miindlich tberlieferte Sprache tibernommen
hatten und weiterhin bewahrten, lieBen sich
die Wege der Wanderungen teilweise ablcsen.
Was fiir die Sprache gilt, trifft in @hnliches
Weise auf die Ubernahme von Musik zu. Auf

ihren langen Wanderungen haben die Cinti und
Roma ihre eigenen musikalischen Grenzen
tiberschritten und die Volksweisen, Lieder, Tin-
ze und Musikinstrumente ihrer Gastlander im-
mer wieder mit ihrer unerschépflichen Musika-

litat bereichert. lhre urspriingliche Meister
schaft war wohl vorwit
gend durch die hohe
improvisatorische Technik
des solistischen und grup-
penbezogenen Singens ge-
kennzeichnet.

Im 15. Jahrhundert sind
Roma und Cinti, wie Doku-
mente belegen, in Mittel-
und Westeuropa in ver-
schiedenen Stammesver-
banden als Kupferschmiede,
Nagel-, Huf- und Waffen-
schmiede, Flechter, Pfer-
dehéndler, aber auch als
Tanzer und Musikanten
tatig gewesen. Von letzteren wird berichtet,
wie sie zum Beispiel in Budapest, Regensburg,
Konstanz, Barcelona und Edinburgh zum Tanz
aufspielten und fiir ihr Musizieren bezahlt
wurden. Im gleichen Jahrhundert entwickelten
die ungarischen Roma aus traditionellen Volks-
weisen und eigenen Kompositionen bereits
eine Art volkstiimlich-urbane Unterhaltungs-
musik.

Dem Musizieren scheinen auf allen ihren Wan-
derungen und in allen Lindern jeweils zwei
kontrastierende Vortragsstile zugrundezuliegen.
Die beiden Konzepte ergiinzen sich gegenseitig:
Einerseits jene Weise, die als langsames Klage-
lied i ungebundenem freien Rhythmus und auf
expressive Art Schmerz und Trauer zum Aus-
druck bringt, und andererseits jenes strophisch-
straffe Tanzlied, das mit prazisen, feurigen
Rhythmen von Freude und tinzerischer Lust
kiindet. Die jeweilige Meisterschaft liegt in der
Verbindung der beiden Grundideen und in der

“kreativen Aneignung vorgegebener und miind-

lich tiberlieferter Volksweisen, sowie ihrer vir-
tuosen Integration mit einer improvisatorlsch
anmutenden Praxis der musikalischen Synthes€:



Die nlangsame Weise
zum Zuhoren«

Die tiirkische lange Melodie
(uzan hava) mit ihrem wei-
ten orientalischen Bogen
und ihrem »langen Atema
wird auf der Kegeloboe zur
Trommelbegleitung (davul)
gespielt: Sie hat ihre Paral-
lele in Jugoslawien, Albani-
en und Armenien, im grie-
chischen Klephtenlied oder
im miroldi-Klagegesang.
Die traditionelle Oboe wird
inzwischen mehr und mehr
durch die moderne Klari-
nette ersetzt. Bei den unga-
rischen Roma, den rom-
ungro, entsprechen dem getragenen Vor-
tragsstil inhaltlich die langsamen Weisen
der lassu, bzw. die rubato-haften Lieder
der loki d'ili (langsamer Gesang). Es sind
lyrische Gesédnge, Lieder nzum Zuhdren«
(hallgato), seltener auch balladenhafte
Weisen mit ihren nicht-funktionellen
Dur- und Moll-Tonarten. lhre »schluch-
zenden« Vortragsweisen spannen den
weiten Bogen des Primas-Geigers zu den
bordunierenden c/mbalom-Klangen und
dem KontrabaB. Ein dhnlicher schwer-
mutig oder sehnstichtig-trauriger Gestus
findet sich wiederum in der ruméanischen
hora-lungdbzw. doina, oder auch in den
sevdalinka-Liedern der bosnisch-musel-
manischen Romagruppen. Auch die
langsamen Gesdnge im Wechsel von Chor
und Solo und begleitet von Gitarre oder
Akkordeon der in den Pariser Vorstadten
lebenden und meist aus Russland stam-
menden khelderas haben viele Gemein-
samkeiten mit den langsamen Liedern der
ungarischen Walachen. Diese sind aller-
dings weniger auf eine musikalische Ver-
wandtschaft zu beziehen, als vielmehr
auf den allgemeinen Charakter solcher
Phdnomene. In Spanien
vermittelt der cante jondo
als »ernster Gesange, der
fast immer auch ein cante
gitano ist, Leid, Schmerz
und Trauer. Seine reich
nuancierte Melodik ist
durch arabisch-orientali-
sche Einfllisse geprégt.
Langausgehaltene ay-ay-
Silben ornamentieren den
dramatisch-improvisatori-
schen Vortrag auf tiberwie-
gend traurig gestimmte
Liedtexte.

Die »klagenden« und frei-
rhythmisierten Lieder der
Roma und Cinti verschmel-
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Gréfin Nako mit einem Zigeunerensemble (1860)

Janos Bihari

zen in allen Landern ihre un-
terschiedlichen Kultureinfliisse
zu einer neuen Regionalitat,
die ihrerseits aber das Interna-
tionale auf dem weiten Weg
dahin bereits assimiliert hat.
Wie das Lokale sich im Kontext
des Uberregionalen wiederfin-
det, geht aus dem andalusi-
schen Liedtext eines cante gi-
tano hervor: »Die Gitarre ist
von Moron, der Rhythmus von
Jerez; das Gefiihl ist von Sevil-
la, und von Triana kommt alles
andere.«

Die »schnelle Weise

zum Tanzen«
Neben diesen allgemeinen getragenen
und rubato-bezogenen Melodien bilden
die straffen Tanzlieder und Tanzmelodien
eine zweite wichtige Besonderheit der
Musik der Roma. Es handelt sich dabei in
erster Linie um geradtaktige und stro-
phisch durchgeformte Gesangs- oder In-
strumentalweisen. Nach den dltesten Be-
legen sollen sich die Roma-Musiker mit
ihrem Gesang zu gezupften Lauten, zu
Geigeninstrumenten oder Hackbrett (san-
tur, kanun, cimbalom) begleitet haben. Im
stidlichen Ruménien galten die Roma
auch als hervorragende Epensédnger, die
sich auf der rabab-Fiedel begleitet haben.
In der transkarpatischen Region setzte
sich ein Ensemble zum Aufspiel oft aus
einer Laute (cobza), einer Violine und der
Panfl6te (nai) als Melodieinstrument
zusammen. Traditionellerweise begleite-
ten die ungarischen Roma sich beim Tanz
nur mit Vokalmusik, allenfalls imitierten
sie solistisch ein Musikinstrument mit dem
Mund, so zum Beispiel mit der sogenann-
ten textlosen Wirbeltechnik (pergetés),
wie sie bei den Walachen in Westeuropa
bekannt geworden ist. Die tibrigen Séanger
begleiten das Tanzlied mit
dem trompetenhaften
»MundbaBe, klatschen und
schnalzen mit den Fingern
zu den synkopierten Tonen
der Melodie. Bei den zahl-
reichen religiosen und pri-
vaten Festen, bei denen
zum Tanz aufgespielt wird,
tibernehmen die getanzten
Lieder eine zentrale Rolle.
So die kirik hava (gebro-
chene Melodie) der Tiirken
bei Hochzeits- und
Beschneidungsfesten, die
ungarischen Tanzlieder und
Tafelgesinge (khelimascki
und meschalaki d'ili) bei
alljahrlichen religiosen und



weltlichen Festanldssen; die instru-
mental ausgefiihrten Anwerbungslie-
der (verbunkos) seit dem Ende des 18.
Jahrhunderts sowie die populdren
csdrdds-Melodien des kaiserlich-ko-
niglichen Osterreich erweitern den
Bereich der Unterhaltungsmusik. In
Spanien sind es der cante festero
(Tanzgesang) und der tango gitano,
die mit mitreiBenden Rhythmen und
witzig-spontanen coplas die Téanzerin-
nen und Ténzer begeistern. Cante (Ge-
sang), baile (Tanz) und toque (Gitar-
renbegleitung) bilden die innere Ein-
heit des cante flamenco, mit stamp-
fenden Kreuzrhythmen (taconeo),
Klatschen (palmas) und Finger-
schnalzen (pitos).

»Mer war ketni...« — Wir
kommen zusammen

Die aus dem urbanen Bereich hervor-
gegangene »Zigeunerkapelle« ent-
wickelte sich im 18. Jahrhundert. Ur-
spriinglich bestand sie aus drei bis
acht Musikern. lhre Grundlage bildete
in einfachster Form das Streichensem-
ble mit zwei Geigen und einem Kon-
trabaB, in hochster Form als Streich-
quintett oder -sextett, erganzt mit
einem Hackbrett und, vom 19. Jahr-
hundert an, erweitert durch die Klari-
nette, nicht selten auch durch Blech-
blasinstrumente. Der beriihmte unga-
rische Primas Janos Bihari stand am
Wiener Hof um 1814 schon in so ho-

hem Ansehen, daB er sogar vor dem Wiener

KongreB spielte. Und bereits ein Jahr spéter
spielten mehrere Roma-Ensembles mit west-
lich-komponierter Musik auch in Bukarest und

in anderen rumanischen Stadten. Im Jahre

1830 soll gar ein hundert Musiker umfassendes

groBes Orchester Stiicke von européischen

Komponisten mit groBem Erfolg aufgefiihrt
haben. Durch die wachsende Popularitét sol-
cher groBeren und kleineren »Zigeunerkapel-
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len« fanden Operettenmelodien (wie
etwa aus dem Zigeunerbaron von J.
StrauB jr., 1885) Eingang ins Reper-
toire der stadtischen Roma-Musiker.
Dies betraf gleichermaBen kompo-
nierte Salonstiicke, Rhapsodien und
»Zigeunerfantasiens, spater auch in-
ternationale Tinze, wie Polka, Mazur-
ka, Landler, Walzer, Foxtrott und
Schlagermelodien. Zu dem immer wei-
ter greifenden Spektrum von Stilen,
Melodien und Instrumentaltechniken
kamen im 20. Jahrhundert neueste in-
ternationale Evergreens, Swing-, Jazz-
und Pop-Bearbeitungen hinzu. Die
moderne Tanzmusik leitete eine ei-
gentliche Reform der Musik der Roma
und Cinti dadurch ein, daB diese ver-

' mehrt zeitgendssische westeuropai-

sche Musikelemente integrierte. Den-
noch, die traditionell-figurativen Ele-
mente, die charakteristischen Kaden-
zen, Tonleitern und Harmonisierungen
werden weiterhin beibehalten. Jedes
Roma- oder Cinti-Ensemble kann eine
»beliebige« Melodie in ihre eigene »Zi-
geunermusike verwandeln. Die unter-
schiedlichsten neuen Stilelemente
verbinden sich harmonisch mit dem
bewdhrten ungarisch-balkanischen
Substrat, mit russisch-ruménischer
Einténung oder auch mit dem spa-
nisch-franzésischen Stilkolorit. Ube-
rall spielen die Cinti und Roma die
heimische Musik ihrer Umgebung, und
in Lindern mit gemischten Musiksti-

len und Bevolkerungsgruppen spielen dieselben

Ensembles entsprechend den Wiinschen des
Publikums unterschiedliche Musik.

Mit dem legendédren Hot Club de France der
dreiBiger Jahre in Paris wurde der manouche-
Gitarrist Django Reinhardt fiir den Aufbau der
Cinti-Jazz-Formationen der Nachkriegszeit stil-
bildend (drei Gitarren, Violine und KontrabaB).
Das Schnuckenack Reinhardt Quintett mit sei-
nem »Zigeunerjazzs, La Romanderie mit dem
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»Django-Sound des Akkor-
deonse, der Hot Club The Zi-
gan, der Hot Club de Sinti, das
Hdns'che Weiss Ensemble (mit
Solo-Gitarre, Violine, zwei
Rhythmus-Gitarren und Kon-
trabaB), das Alfred Lora
Swingtett, die Swing Gipsy
Rose, Bireli Lagrene und viele
andere mehr, setzten sich mit
dem 1953 verstorbenen Vor-
bild Django auseinander. In
der Bandbreite von traditio-
nellen Liedern, die bis zurlick
ins 17. Jahrhundert reichen,
von Liedern, die im KZ ent-
standen sind, tber Folklore,
Swing und Jazz, hatte sich an-
|aBlich des dritten Roma-
Weltkongresses 1981 das rund
30-kdpfige Internationale
Sam Roma Ensemble gegriin-
/det. Mitglieder der Roma, Cin-

»Moll-Charakteristike

»Dur-Charakteristik«
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ti, keldeara und lowara haben
sich zusammengetan, um im
Sinne eines multikulturellen
Miteinanders - der Zeit weit
voraus - ein lebendiges Bei-
spiel der interkulturellen Be-
gegnung zu sein. Die Musiker
halten in der Regel an der im-
provisatorischen und nicht
niedergeschriebenen Form der
musikalischen Uberlieferung
fest, auch wenn sie inzwischen
nicht selten im westlich-klas-
sischen Sinne eine musikali-
sche Ausbildung hinter sich
haben und auf professionelle
Weise liberall in Konzerten, in
Cafés, Restaurants, in Tanz-
und Kurhausern auftreten, bei
Dorf- und Stadtteilfesten,
aber auch in Philharmonien,
Theatern, im Horfunk und
Fernsehen.

»Gelem, gelem, lungone dromeja...« — Ich bin einen weiten Weg gegangen...

Die Musik der Sinti und Roma
ist einen weiten Weg gegan-
gen und hat - wie es in einem
ungarischen Lied heiBt - die
HauptstraBBe immer gemieden
(»Joj ke sa téle zav le drome-
sa« [ simmer verlasse ich die
HauptstraBe«). Im Lied und in
den Weisen sind viele Erinne-
rungen auf multikulturelle
Weise musikalisch zur An-
schauung gebracht. Mit der
Musik haben Roma und Cinti
zwischen Nationen und sozia-
len Gruppen nachhaltend ver-
mittelt. Im Gesang (giben),
Tanz (khelepen) und Instru-
mentalspiel (bascheben) eig-
nete man sich auf dem langen
Weg durch zahlreiche Kultu-
ren mannigfache Elemente
und Spielweisen an.-die dem_
inneren Sinn des bascheben
von Roma und Cinti, dem
kreativen »Umsetzen der Welt
in Tone«, entgegenkamen. Die
Musik der Cinti und Roma ist
ldngst ein Teil deutscher, spa-
" nischer, russischer, ruméni-

gingene-Musiker

scher oder ungarischer Kultur:
»Und wer musiziert, der setzt
alles, was er mit dem Ohr ein-
gefangen hat, das lebendige
Leben, wieder in Tone um, gibt
ihm musikalischen Ausdruck,
vom Ohr in die Hand und wie-
der ins Ohr, ein kurzentschlos-
sener ProzeB von groBer In-
tensitit« (G.F. Riidiger). Die
Cinti und Roma haben viel von
der Musik ihrer Gastlander
tibernommen, aber ihnen
auch viel gegeben, immer ein
Stiick dem Publikum und der
Zeit voraus, musikalisch in ih-
rer Identitdt flexibler als all
die konservativen Apologeten
des nauthentischen« Stils. Eine
musikalische Minderheit hat
die Mehrheit in der Geschichte
der Musik entscheidend mit-
gepragt: die Musik der Cinti
und Roma.

Max Peter Baumann
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