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Die hie gesvngen hant ...
Der Klang der Schrift und die Uberlieferung der
deutschsprachigen Lyrik

1. Zum Einstieg: Codex Manesse, fol. 5v

Schlagen wir zum Einstieg das bertihmteste Liederbuch des Mittelalters
auf, die Handschrift, die nach ihren Auftraggebern ,Codex Manesse‘ oder
nach ihrem heutigen Aufbewahrungsort in der dortigen Universititsbib-
liothek ,Grofle Heidelberger Liederhandschrift’ genannt wird.! Wir be-
gegnen auf den ersten beschriebenen Seiten (fol. 4v—5v) zunichst — und
das ist fiir eine mittelalterliche Handschrift, zumal eine solche aus-
schlieRRlich volkssprachigen Inhalts, auflergewthnlich — einem ausfiihrli-
chen Verzeichnis, das, mit rémischer Zihlung von I bis CXIIII versehen,
von Kaiser Heinrich bis zu dem Kanzler die in diesem wuchtigen Codex
versammelten Autoren in der Reihenfolge ihres Vorkommens auflistet.

* Der folgende Beitrag war als Vortrag fiir die Ringvorlesung ,Klangraume des Mittelal-
ters — Materialitit und Medialitit“ an der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg am 3. Juni
2024 gedacht. Leider konnte ich den vorgesehenen Termin krankheitsbedingt nicht wahr-
nehmen, sodass meine schriftliche Vorlage nicht den Weg in das gesprochene, klingende
Wort finden konnte. Der Text ist nur mit einem Minimum an Nachweisen aus der tiberrei-
chen Forschungsliteratur zum Gegenstandsbereich versehen. Fiir Lektiire, Anregungen
und Prizisierungen danke ich an dieser Stelle sehr herzlich Dr. Sarah Hutterer (Bamberg).

! Die Signatur der Handschrift lautet Cod. Pal. germ. 848, aufgel6st Codex palatinus ger-
manicus, das heifft zum Fonds der deutschsprachigen Handschriften der Pfilzischen Bib-
liothek (die spiter in der Heidelberger Universititsbibliothek aufging) gehorige Handschrift
mit der Nummer 848. Der Codex wurde 2023 in das UNESCO-Register des Weltdokumen-
tenerbes (,Memory of the World‘) aufgenommen und ist eine der bekanntesten Handschrif-
ten des Mittelalters iiberhaupt. Dementsprechend intensiv ist die Auseinandersetzung in
der Forschung. Erste Orientierung bieten: Voetz, Codex; Kornrumpf, Art. , Heidelberger Lie-
derhandschrift C*; Kornrumpf, Art. ,Grofle Heidelberger Liederhandschrift; Bleuler, Co-
dex.


https://orcid.org/0009-0009-9212-7247

380 NORBERT KOSSINGER

Abb. 1: Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 848, fol. 5v.

Am Ende dieses Registers findet sich unten auf der Riickseite von
fol. 5in der letzten Zeile des vorgegebenen Schriftspiegels und tiber beide
Textspalten hinweggehend der folgende Eintrag (siehe Abb. 1): Die hie
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gesvngen hant. nv ze male Sint ir. C. vnde. XXXVIIII. [,Die hier gesungen
haben, sind nun alle zusammen 139“].2 Dieser Vermerk irritiert einiger-
maflen, denn er verweist zum einen mit hie auf das vor uns Leserinnen
und Lesern liegende Buch, zum anderen verweist er mit nv ganz offen-
sichtlich auf den Zeitpunkt der Eintragung der explizit als vollstindig
markierten (ze male) Zihlung. Das Inserat verwendet dafiir das Verb sin-
gen, und zwar im Perfekt (gesvngen hant), suggeriert also eine miindliche
Kommunikationssituation, die Vorstellung einer Situation von Kommu-
nikation unter Anwesenden, bei der die aufgefithrten Autoren (es sind
wirklich nur Namen von Minnern) der Reihe nach vom Ersten bis zum
Letzten Gesangsauftritte absolviert haben, obwohl die mittelhochdeut-
schen Texte erst nach dem Inhaltsverzeichnis auf den folgenden 423 Blit-
tern der Handschrift folgen. Wohlgemerkt die ,Texte’, denn der Codex
Manesse enthilt keine Melodien, die unmittelbar auf die Sangbarkeit der
Lieder, Spriiche oder Leichdichtungen riickschlieRen lassen wiirden. Der
Codex ist vielmehr ein ziemlich aufwendig angelegter Textspeicher, zu
dem als wichtiges Element am Anfang eines jeden (Euvres Bildseiten mit
einem ,Autorportrit’, wie wir es heute wohl am ehesten nennen wiirden,
stehen. Die Handschrift ist also primir zum Lesen der Texte, sicher auch
zum Betrachten der Bilder, kaum aber als—wie auch immer gear-
tete — ,Partitur zum Singen der Lieder gedacht. In der Abstraktion des
Registers entsteht jedoch in Verbindung mit der Schreibernotiz eine ima-
ginire, bereits lingst erfolgte Auffithrungssituation der gesamten im Co-
dex Manesse verfiigbaren Liederceuvres: Die hie gesvngen hant... Der
Schreibervermerk zeigt somit in nuce die ganze Widerspriichlichkeit und
das hohe Mafl an Komplexitit von schriftlicher Textiiberlieferung im
Spannungsfeld zwischen urspriinglicher Konzeption und spiteren Re-
zeptionsformen, denn unter Verweis auf moderne literaturwissenschaft-
liche Definitionen kénnen wir festhalten, dass Schrift keinen Klang hat,

2Vgl. Voetz, Codex, S. 43. Nach Voetz stammt der Eintrag ,am ehesten von der Hand des
Schreibers Gs [...], der auch die Niederschrift der drei zeitlich letzten Textcorpora, die ohne
Miniatur geblieben sind, besorgte.“ Ich folge in der Ubersetzung des Inserats Voetz, nu ze
male lasst sich noch stirker im Sinn von lateinisch simul (,jetzt in diesem Moment‘) auffas-
sen. Vgl. BMZ IL1, Sp. 22.
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sondern sich durch Situationsabstraktheit auszeichnet. Schrift ist eine
»[k]onservierende Form der Reprisentation von Sachverhalten, insbeson-
dere von gesprochener Sprache“.?

An einer Reihe von Beispielen méchte ich zeigen, dass der Schrift im
Mittelalter im Grundsatz indes doch klangliche Dimensionen einge-
schrieben sein konnen, die wir zum Teil rekonstruieren kénnen. Um das
zu beschreiben, konzentrieren wir uns im Folgenden auf die Uberliefe-
rung der deutschsprachigen Lyrik.* An vier Beispielen méchte ich unter-
schiedliche Typen der Verschriftlichung von Lied- und Spruchdichtung
vorfithren, die jeweils auch fiir verschiedene Verbindlichkeitsgrade von
Schrift stehen und ein je eigenes Verhiltnis zu Formen von Miindlichkeit
und damit Klanglichkeit aufweisen. Die handschriftliche Uberlieferung
des Mittelalters tritt so als ,Klangrdume’ in Erscheinung 5 Ob sich diese
Typen in ein konsistentes und in seiner chronologischen Abfolge logi-
sches Kontinuum bringen lassen, das uns zudem méglichst nahe an die
Entstehung und einen oder mehrere verschiedene ,Sitze im Leben‘ der
Texte zuriickfithrt, sei dahingestellt. In der ilteren Forschung glaubte
man jedenfalls, sich hierzu recht konkrete Vorstellungen machen zu kén-
nen. Carl von Kraus hat fir den Weg eines Liedes von der miindlichen
Aufftihrungssituation hin zum Liederbuch beispielsweise einen dreistu-
figen Weg vorgeschlagen: Am Anfang steht fiir von Kraus die Aufzeich-
nung eines einzelnen Liedes auf einem losen Blatt, die man sich noch in
unmittelbarer Riickbindung an den Autor vorstellen muss. Die zweite
Stufe besteht in der Sammlung der einzeln aufgezeichneten Lieder in ei-
nem Heft, er spricht von , Vortrags- oder Repertoire-Heften*,¢ die keinen
unmittelbaren Bezug zu den Autoren der Lieder mehr aufweisen miissen.

3 Assmann/Assmann, Art. ,Schrift*, S. 393.

* Vgl. zur deutschsprachigen Lyrik des Mittelalters einfithrend Bein, Deutschsprachige
Lyrik; Kraf3, Hofische Lyrik; Holznagel, Geschichte der deutschen Lyrik.

> Vgl. speziell zur Ubetlieferung der deutschsprachigen Lyrik des Mittelalters Holznagel,
Wege. Zum Verhiltnis von Miindlichkeit und Schriftlichkeit in der deutschsprachigen Lite-
ratur des Mittelalters vgl. Miiller, Literacy, vor allem S. 319-325.

6 Kuhn, Voraussetzungen, S. 44.
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Auf der letzten, dritten Stufe schlieflich siedelt er die Vereinigung sol-
cher ,Autorenhefte’ zu Biichern an, die er sich in der Art der erhaltenen
Liederhandschriften denkt.” Gut zu diesem theoretischen Modell fiigt
sich der Prolog zum Liber hymnorum Notkers I. von St. Gallen (um 840—
912). Notker, genannt ,Balbulus‘, das heifdt ,der Stotterer’, schildert dort
an einer Stelle anschaulich den Weg seiner Hymnen vom gesungenen
Wort zur Schrift:®

Quos versiculos cum magistro meo Marcello praesentarem, ille
gaudio repletus in rotulas eos congessit; et pueris cantandos aliis
alios insinuavit. Cumque mihi dixisset, ut in libellum compactos
alicui primorum illos pro munere offerrem, ego pudore retractus
numquam ad hoc cogi poteram. Nuper autem a frate meo
Othario rogatus, ut aliquid in laude vestra conscribere curarem,
et ego [...] ad hoc animatus sum, ut hunc minimum vilissi-
mumaque codicellum vestrae celsitudini consecrare praesumerem.

[Als ich diese Verslein meinem Lehrer Marcellus vorlegte,
freute dieser sich sehr, fithrte sie in Schriftrollen zusam-
men und legte sie Schiilern, einige jenen, andere diesen,
zum Singen vor. Als er mir sagte, dass ich die Lieder in ei-
nem kleinen Buch gesammelt jemandem der fithrenden
Personen als Geschenk darbieten solle, konnte ich dies auf-
grund meines Schamgefiihls nicht einmal in Erwigung zie-
hen. Neulich aber wurde ich von meinem Mitbruder
Otharius gebeten, etwas zu Eurem Lob zu schreiben, und
wurde dazu ermutigt, dieses unbedeutende und wertlose
Biichlein Eurer Hoheit zu widmen.]

7 Dieses Modell, das Carl von Kraus fiir die Genese der Kleinen Heidelberger Liederhand-
schrift vorgeschlagen hat, ist hier wiedergegeben nach Kuhn, Voraussetzungen, S. 44f. Vgl.
zum Weg vom Lied zum Buch aus romanistischer Sicht Huot, Song.

8 Vgl. zu Notkers Prolog (mit dem hier wiedergegebenen Text und Ubersetzung ins Eng-
lische) Haug, Re-Reading. Die Ubersetzung ins Neuhochdeutsche stammt von mir.
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Es wird deutlich, dass der Weg eines (oder mehrerer) sangbarer Texte hier
von der Miindlichkeit iiber die Zusammenstellung in Schriftrollen durch
den Lehrer Marcellus hin zu buchférmiger (und dann wiederum an den
Autor riickgekoppelter) Aufzeichnung in Form eines Heftchens (libellus),
am Ende sicher in Form eines kleinen, Liutward von Vercelli (gestorben
900/901) gewidmeten Buches (codicellus) fithrt. Geht diese wirklich scho-
ne Rechnung auch fiir die deutschsprachige Lyrik des Mittelalters so oder
in dhnlicher Weise auf? Richten wir nun den Blick auf drei ausgewihlte
Fallbeispiele: Lyrik auf Rollen (Abschnitt 2.1), die sogenannte Streutiber-
lieferung (Abschnitt 2.2) und die Liederhandschriften A, B und C (Ab-
schnitt 2.3).
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2. Fallbeispiele

2.1 Lyrik auf Rollen: Der Rotulus mit SprAchen Reinmars von

Zweter
In der Charles E. Young Research Library der University of California in
Los Angeles wird unter der Signatur Ms. 170 / 575 ein (aus zwei Teilstii-
cken bestehendes) Fragment aufbewahrt, das urspringlich einmal eine
kleine Schriftrolle bildete. Geschrieben wurde diese Rolle in den 70er
oder frithen 80er Jahren des 13. Jahrhunderts in Regensburg.® Dass es
sich um eine Rolle handelt, lisst sich schon allein daraus schliefen, dass
das Pergament nur auf einer Seite beschrieben wurde.!? Der Rotulus ent-
hilt ausschlieflich Texte Reinmars von Zweter, insgesamt vierzehn Sprii-
che im ,Frau-Ehren-Ton‘. Mit der palidgraphischen Datierung des Rotulus
kommen wir also recht nahe an die Lebenszeit des Verfassers in der ers-
ten Hilfte des 13. Jahrhunderts heran.!! Greifen wir exemplarisch eine
Strophe heraus, die dritte des zweiten erhaltenen Teilstiicks der Rolle. Ich
gebe den Text zunichst handschriftennah wieder, im Anschluss dann
nach der Edition von Gustav Roethe aus dem Jahr 1887:12

Frowen lop ist reinez leben. gantzez loben chan niemen svn-

der reinez leben gegeben. ir hohsten lop ist einez wiplich gebeere.
vnd dazuo reine sit. div zwei lege in ir eren schrin. da sol div hoh-
gelobtiv scham bi in inne sin. devmutich vnd erbeermich da
wibent sich die vrowen sere mit. vor wilden blichen. vnd vor

frien worten. svlen si ir eren hileten zallen ziten mit chevsche

svin si vber gvlden. ir lop ir leben vnd ir lip. also daz vrowen ein
wip. geheizzen mvge daz sprich ich in ir hvlden.

9 Vgl. Késsinger, Schriftrollen, S. 291-308.
10 Vgl. ausfiihrlich zur Rollenférmigkeit Késsinger, Schriftrollen, S. 301f.
n Vgl. Brunner, Art. ,Reinmar von Zweter*, sowie Schubert, Reinmarbilder.

12 Benutzte Ausgabe: Roethe, Gedichte, S. 429 (Nr. 36). Die Ubersetzung folgt Roethes
Editionstext.
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Vrouwen lop ist reinez leben:

sunder reinez leben  s6 kan in nieman lop gegeben.

ir érsten lobe ist einez  wiplichiu zuht, daz ander senfie site.
Diu zwei lege in ir sorgen schrin,

da bi sol ouch diu schame siieze, hochgelobte sin:

erbermede unt diu giiete, dd wibent sich die vrouwen sére mite.
Vor wilden blicken unt vor vrien worten

suln si ir lobes hiieten zallen orten;

mit kiusche suln si iibergulden

ir lop, ir leben unt ouch ir lip,

s6 daz vrouwen lip ,ein wip*

geheizen miige:  daz sprich ich in ir hulden.

[Das Lob von Damen bedeutet reines Leben. Ohne reines
Leben kann sie niemand loben. Thr erstes Lob besteht in
fraulichem Anstand, das zweite in Sanftheit. Die beiden
lege ich in den Schrein ihren Sorgen, auch die siife, hoch-
gelobte Scham soll dabei sein: Auch mit Mitleid und Giite
zeichnen die Damen sich als Frauen aus.

Vor wilden Blicken und vor freien Worten sollen sie ihr Lob
immer hiiten; mit Reinheit sollen sie ihr Lob, ihr Leben und
ihre Korper vergolden, so dass der Korper der Damen ,die
eine Frau‘ heifen kann. Das sage ich aus Ergebenheit zu
ihnen.]
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Auf den ersten Blick fallen die Textunterschiede auf, die sich beim Ver-
gleich zwischen dem Text des Rotulus und der Edition Roethes ergeben.
Diese gehen praktische alle darauf zuriick, dass Roethe nach der Heidel-
berger Handschrift Cpg 350 (Sigle D) edierte, der umfangreichsten
und — von unserem Rotulus einmal abgesehen — iltesten Sammlung von
Reinmar-Spruchstrophen.!? Wir miissen die Lesarten hier nicht vollstin-
dig auflisten und besprechen, auch wenn es reizvoll wire, sich Gedanken
dartiber zu machen, warum in der Rolle wiplich gebeere und reine sit (Z. 2f.)
als hochste Werte fiir Frauen angefithrt werden, in der Heidelberger
Handschrift D hingegen wiplichiu zuht und senfie site (V. 3) stehen.' Ich
mochte vielmehr einen anderen Aspekt in den Mittelpunkt riicken, nim-
lich die Frage nach der Sorgfiltigkeit der Aufzeichnung (siehe Abb. 2).
Die Strophen sind in der Rolle in nicht abgesetzten Versen geschrieben,

alle iibrigens von einer Hand. Die Strophen sind ebenfalls voneinander
abgesetzt und werden am Beginn konsequent mit einer einzeiligen Lom-
barde versehen, und zwar in derselben Tinte wie der Haupttext, nicht wie
hiufig iblich in Farbe. Die Reime werden durch einen einfachen, auf der
Zeile stehenden Punkt gekennzeichnet.

13 Wachinger, Art. ,Heidelberger Liederhandschrift cpg 350“. Vgl. auch Schubert, Rein-
marbilder, S. 125-134.

1 Vollstindig aufgelistet sind die Unterschiede bei Biuml/Rouse, Roll and Codex.
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Abb. 2: Los Angeles, University of Califor-
nia, Charles E. Young Research Library,
Ms. 170/575, Teilstiick 2
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In D (siehe Abb. 3) sieht das Layout schon allein aufgrund der zwei-
spaltigen Anlage der Handschrift anders aus. Unsere Strophe beginnt auf
fol. 6v mit einer einzeiligen roten Lombarde unten in der linken Spalte
und endet ungefihr auf Hohe der Mitte der rechten Spalte. Die Verse sind
auch in D nicht abgesetzt, die Reime werden ebenfalls durch Punkte auf
der Zeile markiert.

Der Vergleich mit D macht jedenfalls klar, dass der Verschriftlichung
im Rotulus nichts Vorldufiges oder Ephemeres anhaftet. Keinesfalls ist
sie als ,Konzept’, das (iiber weitere Zwischenstufen) zu Reinmar als Autor
fithrt, oder als ,Partitur’, die auf einen moglichen vergangenen Vortrag
verweist, zu verstehen. Rolle und Buch lassen sich zwar als Uberliefe-
rungstriger, nicht aber von ihren Verwendungszusammenhingen und
Verbindlichkeitsgraden her so klar trennen. Fiir eine Vortragssituation
wire die Rolle woméglich auch trotz fehlender musikalischer Notation
nicht ungeeignet. Es gibt aber keine Indizien, die in diese Richtung wei-
sen wiirden, wie z.B. Spuren der intensiven Benutzung oder Korrekturen.
Jede Form von ,Vorldufigkeit oder ,Entwurfscharakter, die wir erwarten
wirden, fehlt. Beide Textzeugen — Rotulus wie umfassende Samm-
lung — sind vielmehr duflerst sorgfiltig gemachte Abschriften von Vorla-
gen, wie typische Verschreiber oder Zeilenspriinge belegen.!5 Ein Riick-
schluss vom Medium auf seinen moglichen Gebrauch geht hier nicht so
auf, wie man sich das im Sinne des skizzierten von Kraus’schen Modells
winschen wiirde. Es kommt ein sprachliches Argument hinzu: Die
Bruchstiicke des Rotulus weisen nimlich im Vergleich zur Paralleliiber-
lieferung keine Merkmale auf, die man als ,ndhesprachlich‘ bezeichnen

15 Vgl. dazu mit Beispiel Kossinger, Schriftrollen, S. 292.
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ADD. 3: Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 350, fol. 6v.
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konnte, die sie also tendenziell an eine Auffithrungssituation heranrii-
cken konnten. !¢ Die gerollte Form der Aufzeichnung hitte fiir einen Vor-
trag hier und in anderen Fillen sicher den Vorteil gehabt, dass man nur
das dabei hat, was man tatsichlich fiir eine Performance brauchte, und
dass man durch Scrollen immer nur den Ausschnitt vor Augen hatte, den
man gerade vortrug. Positiv zu bestimmen, in welchen Gebrauchszusam-
menhingen der Rotulus dann zu denken sein konnte, ist indes schwierig.
Richtig ist sicher, dass er eine besondere Form der Verschriftlichung von
Lyrik darstellt. Die blassen Kreuze, die sich an manchen Stellen finden,
sowie die zwei Mal vorkommenden lateinischen non kénnten als Zeug-
nisse einer Leserezeption zu werten sein und beispielsweise der besonde-
ren Hervorhebung einzelner Strophen dienen, die vielleicht auch fir
einen spiteren Verwendungszusammenhang als Auswahl gedacht wa-

ren, und Niederschlag in einer erneuten Abschrift finden sollten (siehe
ADD. 2).

2.2 Die sogenannte ,Streutiberlieferung
Damit komme ich zu einem zweiten Typ, der in der Forschung hiufig
unter dem etwas ungliicklichen, weil undifferenzierten Label ,Streuiiber-
lieferung* firmiert. Gemeint ist damit die Uberlieferung von Lyrik in
Handschriften, die eigentlich ganz anderes zum Inhalt haben, beispiels-
weise epische Texte in deutscher Sprache oder lateinische Texte. Zwei
Beispiele sollen an dieser Stelle gentigen.

16 vgl. Koch/Oesterreicher, Sprache.
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Abb. 4: Miinchen, BSB, Cgm 19, fol. 75v.
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1. Zwei Tagelieder Wolframs von Eschenbach sind als Nachtrige im
Kontext von Parzival und Titurel, also zwei wichtigen Erzihltexten Wolf-
rams, im Cgm 19 der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen tiberliefert
(siehe ADD. 4). Es ist naheliegend, warum man auf die Idee gekommen
ist, die Texte hier zu inserieren: Es handelt sich um die Zusammenstel-
lung von Werken eines Autors an einem Ort in der Art einer ,Gesamtaus-
gabe’, wie wir das heute vielleicht nennen wiirden.!” Und auch wenn die
Klanglichkeit der Texte hier in den Hintergrund riickt, sind die beiden
nur hier tiberlieferten Lieder ein schones Beispiel dafiir, dass Lyrik eigene
Wege in der (miindlichen und schriftlichen) Uberlieferung geht, die nicht
immer Niederschlag in den groflen Sammlungen, auf die wir gleich zu
sprechen kommen, finden miissen.

2. Auffillig ist auch, dass mehrfach Lieder in Handschriften mit dem
alttestamentlichen Psalter eingetragen werden. Im Fall einer Handschrift
aus Kremsminster wurden sieben Liedstrophen Walthers von der Vogel-
weide an das Ende einer Psalterhandschrift eingefiigt (siehe Abb. 5).18 Im
Fall des St. Marienthaler Psalters wurden drei anonyme Spruchstrophen
in einem Ton auf die urspriinglich leere Vorderseite eines Blattes mit ei-
ner Kreuzigungsdarstellung eingetragen.!® Die Lieder gehoren also nicht
zum urspriinglich geplanten Inhalt der Handschriften, sondern wurden
zu einem spiteren Zeitpunkt nachgetragen. Dem entspricht das schlichte
Layout. Der weltliche Sang wird also gewissermafien an den Rand des bib-
lischen Liederbuches schlechthin geschrieben.? Die Frage nach dem Wa-
rum scheint in diesen Fillen recht klar zu sein und auf das Problem zu

17 Zur vollstindigen Gesamtausgabe fehlt der Willehalm. Zur Lyrik Wolframs vgl.
Heinzle, Lieder, zum Cgm 19 Stolz, Parzival, S. 77-143.

18 Vgl. dazu Hennings, Miindlich tradierte Lyrik, S. 145-153 (mit Abdruck).

19 Ostritz (Sachsen), Stiftsbibliothek der Zisterzienserinnenabtei St. Marienthal, Ms. F 5:
31, fol. 111r. Vgl. Kornrumpf, Drei Sangspruiche (mit Abb.).

20 ygl. Kornrumpf, Drei Sangspruche.
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ADDb. 5: Kremsmiinster, Stiftsbibliothek, CC 127, fol. 130r.
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reagieren, was man tun kann, wenn man ein einzelnes Lied aufschreiben
mochte, ohne gleich eine umfassendere Sammlung anlegen zu wollen
oder zu konnen. Man dockt einzelne Lieder an andere Texte an und fiigt
sie in andere Kontexte ein, und zwar am besten in einer so sinnvollen
Weise, dass sie wiederauffindbar bleiben, z.B. im Kontext anderer Werke
desselben Autors oder mit weiteren Liedern, und dann gegebenenfalls
wieder zum Vortrag gebracht werden konnen.2! Die Klanglichkeit der
Texte bleibt in diesem Bereich also zumindest indirekt prisent durch die
Sangbarkeit des Psalters, etwa in den monastischen Tagzeitengebeten.
Im Fall der Walther-Strophen ist der Anfang tatsichlich neumiert, das
heiflt, er ist mit einer musikalischen Notation versehen — einer der selte-
nen frithen Fille, in denen wir die Verbindung von Text und Melodie an-
hand der Form der Verschriftlichung nachvollziehen kénnen. 2

2.3 Die Liederhandschriften A, B und C

Blicken wir in einem dritten Schritt auf die drei grolen Liederhandschrif-
ten, das — nach den Siglen, mit denen die Forschung die Handschriften
bezeichnet — sogenannte ,Goldene ABC des Minnesangs’. Es besteht aus
der Kleinen Heidelberger Liederhandschrift (Sigle A), der Weingartner
Liederhandschrift (Sigle B) und der Groflen Heidelberger Liederhand-
schrift (Sigle C). In diesen drei Handschriften sind aber nicht nur Min-
nelieder, sondern auch Spruchstrophen und Leichs tiberliefert.

21 Zu den Beispielen, die mit dem Psalter in Verbindung stehen, vgl. Késsinger, Tradie-
rung, Nr. 12 und Nr. 20.

22ygl. dazu im Uberblick Hellgardt, Neumen, S. 179-181 (Nr. 17).
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Abb. 6: Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 357, fol. 1r.
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1. Die Kleine Heidelberger Liederhandschrift (A), der Codex palatinus
germanicus 357 der Heidelberger Universititsbibliothek, ist in seinem
Grundstock um 1270 angelegt worden. Es handelt sich um ein ,sorgfiltig,
aber raumsparend geschriebenes Bindchen von 45 Blittern®,? das im El-
sass, vielleicht in Stralburg, entstanden ist. Was ist in der Handschrift
versammelt? Ich beschrinke mich auf den Grundstock ohne die Nach-
trige, die bis in den Anfang des 14. Jahrhunderts reichen. In 34 Abschnit-
ten, die nach Autoren geordnet sind, vereinigt sie nahezu 800 Strophen.
Er6ffnet wird die Sammlung mit solchen Autoren, die hohen literari-
schen Rang genossen, den Reinmaren, Walther von der Vogelweide und
Heinrich von Morungen.

Wie man beim Blick in die Handschrift unschwer erkennen kann
(siehe AbD. 6), ist die Handschrift ein reiner Textspeicher, der ohne die
Melodien zu den Liedern auskommt. Die Kleine Heidelberger Lieder-
handschrift ,ist die dlteste Liedersammlung in deutscher Sprache, die wir
kennen, und fiir fast alle Texte, die sie tiberliefert, das erste, fiir rund 70
Strophen sogar das einzige Zeugnis“.2* Von ihrem Layout her ist die
Handschrift sehr schlicht gestaltet: Die Strophen sind fortlaufend ge-
schrieben, Versgrenzen werden durch Reimpunkte markiert. Die Autor-
namen, hier in Abb. 6 z.B. Walther von der Vogelweide, sind in zwei Far-
ben als Uberschrift dem Liedkorpus iiberschrieben. Die Strophen selbst
sind durch farbige Lombarden voneinander unterscheidbar, Liedanfinge
durch von anderer Hand gesetzte Paragraphenzeichen an den Seitenrin-
dern, Verse durch Reimpunkte.

2 Kornrumpf, Art. ,Kleine Heidelberger Liederhandschrift®, S. 149.
24 Kornrumpf, Art. ,Kleine Heidelberger Liederhandschrift, S. 150.
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2. Die zweite Sammlung ist die Weingartner Liederhandschrift (B), die
heute in der Wiirttembergischen Landesbibliothek Stuttgart unter der
Signatur HB XIII 1 aufbewahrt wird. Der Codex ist etwa 1310/1320 ent-
standen und enthilt circa 860 Strophen in 30 wie in der Kleinen Heidel-
berger Liederhandschrift nach Autoren sortierten Korpora (siehe Abb. 7).
Hier erfolgt die Anlage der Texte vom Layout her etwas aufwendiger und
raumausgreifender, als das bei der Kleinen Heidelberger Liederhand-
schrift der Fall ist. Die Strophen werden voneinander abgesetzt, die Verse
werden recht konsequent durch Reimpunkte markiert. Strophenanfinge
werden durch farblich wechselnde Lombarden gekennzeichnet, wihrend
der Liedbeginn nicht eigens hervorgehoben wird. Auch hier fehlen die
Melodien als ein konstitutives Merkmal der Lieder. Es kommt aber ein
wichtiges anderes Element hinzu: Die einzelnen Korpora werden nim-
lich eroffnet durch fast immer ganzseitige Miniaturen, die die Autoren
ins Bild setzen. Diese

erscheinen als Einzelfigur oder zusammen mit ihrer Dame
oder einem Boten und hiufig mit einer tibergroflen leeren
Schriftrolle als Attribut, das auf den Status ihrer Kunst zwi-
schen Miindlichkeit und Schriftlichkeit weist. Die in den
Rahmen integrierte Nennung von Name und Stand wird
meistens im Bild durch Wappenschild und Helm mit
Helmzier erginzt. 25

3. Das berithmteste Liederbuch des Mittelalters tiberhaupt, die GrofRe
Heidelberger Liederhandschrift (C), haben wir bereits eingangs (Ab-
schnitt 1) kennengelernt. Die Handschrift wurde sehr wahrscheinlich in
Zurich um oder nach 1300 angelegt, wobei Riidiger Manesse, ein Ver-
treter der gleichnamigen Ziircher Patrizierfamilie, eine prominente Rolle

3 Kornrumpf, Art. ,Weingartner Liederhandschrift*, S 227.
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Abb. 7: Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, HB XIII 1, p. 23.
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gespielt hat.26 , Unter den zeitgenossischen Handschriften deutscher pro-
faner Literatur hat der Codex nach Format (35,5 x 25 cm), Umfang (426
Blitter) und Reichtum des Bildschmucks (137 farbenprichtige Miniatu-
ren) kaum seinesgleichen“.?” Mehr als 5200 Strophen aus dem letzten
Drittel des 12. Jahrhunderts bis ins erste Viertel des 14. Jahrhunderts, also
der unmittelbaren Entstehungszeit der Handschrift, sind unter 140 Na-
men zusammengetragen, und weit iiber die Hilfte der Texte findet man
nur hier — eine gewaltige Sammlung also auch im Vergleich zu der Klei-
nen Heidelberger Handschrift (A) und der Weingartner Handschrift (B).
Blicken wir auch hier auf die mediale Anlage der Handschrift (sieche
Abb. 8 und 9): ,Vor den Strophen eines jeden Singers steht eine ganzsei-
tige gerahmte Miniatur, die ihn allein oder mit anderen Figuren darstellt
und fast immer Wappenschild und Helmzier einbezieht.“2¢ Die Texte
selbst folgen einer zweispaltigen Anlage, wobei die Strophen voneinander
abgesetzt werden. Wihrend die je erste Strophe eines Korpus mit einer
Initiale markiert wird, zeigen im Ubrigen Lombarden sehr konsequent
Ubereinstimmungen im Ton und damit die Zusammengehérigkeit zu
Liedeinheiten an: Wechselt ihre Farbe von blau auf rot oder umgekehrt,
ist damit auch der Beginn eines abweichenden Tons markiert. Innerhalb
der Strophen sind Verse wiederum mittels Reimpunkten voneinander ab-
gegrenzt. Auch diese Handschrift ist so gesehen ein reiner Textspeicher,
bei dem die Melodien keine Beriicksichtigung finden. Es gibt aber eine
ganze Reihe an Bildern im Codex Manesse, die musikalische performance
mit Musikinstrumenten und Tanz inszenieren (z.B. Meister Rumelant,
fol. 413v) und somit die klangliche Dimension der Texte prisent halten,
wie es auch die Notiz am Ende des Inhaltsverzeichnisses tut.

26 Vgl. dazu Voetz, Codex, S. 50-65.
2 Kornrumpf, Art. ,GroRe Heidelberger Liederhandschrift”, S. 147.

28 Kornrumpf, Art. ,GroRe Heidelberger Liederhandschrift*, S. 148.
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Abb. 8: Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 848, fol. 323v.
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3. Ausblick

Ziehen wir ein abschliefendes Resiimee und geben wir zunichst eine
Antwort auf die Frage, wie und wann man Lyrik im Mittelalter aufge-
schrieben hat: Es handelt sich in allen vorgestellten Beispielen um For-
men der Verschriftlichung, die einige Stufen weit entfernt sind von
einem urspriinglichen Liedvortrag durch die Autoren oder durch Singer.
Textzeugnisse, die von den Autoren selbst oder unmittelbar aus ihrer Le-
benszeit stammen, sind Fehlanzeige. Erst mit den jiingeren Korpora des
Codex Manesse (C) riicken wir nah oder ganz an die Entstehungszeit der
Texte heran.

Die in Abschnitt 2.3 vorgestellten grolen Liederhandschriften sind da-
bei die Hauptquellen unserer Kenntnis der mittelhochdeutschen Lyrik.
Thnen liegt ein umfangreicher und aufwendiger Prozess des Auswihlens
und Ordnens zugrunde. Zwischen diesen Sammlungen und der Lebens-
zeit der Autoren liegt oft sehr viel Zeit, im Fall der sogenannten ,do-
naulindischen Minnesinger‘ wie z.B. dem Kiirenberger circa eineinhalb
Jahrhunderte, aber auch bei den Autoren der etwas jiingeren Bliitezeit
(um 1200) noch an die hundert Jahre oder sogar etwas mehr. Das Samm-
lungsinteresse, das hinter den Handschriften A, B und C steht, miindet
indes im Resultat nicht schon in vollig situationsabstrakte Formen von
Schriftlichkeit. Fiir eine solche Auffassung sprechen auch die Bilder, die
B und C beigegeben werden. Als Beispiel sei nur auf die Darstellung von
Reinmar von Zweter im Codex Manesse verwiesen, der uns schon begeg-
net ist (sieche Abb.9). Der Autor wird hier mit geschlossenen Augen
(blind?) in Denkerhaltung inszeniert.
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Abb. 9: Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 848, fol. 323r.
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Auf der rechten Seite beschreibt eine Frauenfigur eine lange Schrift-
rolle, links unten beschreibt ein Mann ein Wachstafeldiptychon. Gedacht
ist bei diesen ikonographischen Motiven aber wohl kaum an eine logische
Abfolge, die sozusagen aus dem Geist des dichtenden Autors iiber die
Wachstafel und die Rolle den Weg in die Schriftlichkeit findet, sondern
die allgemein den oder besser die Status von Schriftlichkeit, die uns den
urspriinglichen ,Aggregatzustand von Miindlichkeit“% von Lyrik vor Au-
gen fithren sollen. Die tatsichlich erhaltenen Schriftrollen mit mittelal-
terlicher Lyrik sind indes, wie wir am Beispiel der Reinmar-Rolle sehen
konnten (Abschnitt 2.1), nicht zu verwechseln mit solchen Formen der
bildlichen Inszenierung von Miindlichkeit und Klanglichkeit. Sie lisst
sich schon allein von ihrer Aufzeichnungsform nicht niher an Auffiih-
rungssituationen heranriicken. Von ihrem Interesse her stellt sich viel-
mehr eine inhaltliche Auswahl dar, die sich auch in Hinblick auf die Form
der Texte (im Frau-Ehren-Ton) als kohdrent erweist. Auch bei den darge-
stellten Beispielen von verstreuter Lyrikiiberlieferung konnten wir Mus-
ter von Ensemblebildung und Zusammenstellung beobachten, die
jenseits von Miindlichkeit zu liegen scheinen, bei denen aber Klanglich-
keit (z.B. beim alttestamentlichen Psalter) zumindest im Hintergrund als
Dimension prisent bleibt.

29 Curschmann, Pictura, S. 125.
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Ganz im Sinne des eingangs dargestellten Eintrags am Ende des In-
haltsverzeichnisses (Abschnitt 1) kann man den Codex Manesse nicht nur
als eine blof} statische Sammlung, sondern dartiber hinaus als ein ,ima-
ginires Singersymposion“* bezeichnen und verstehen: 3!

Unter dem Vorsitz Kaiser Heinrichs (VI.), der die Samm-
lung erdfinet, sind Angehorige des hohen Adels, eine grofle
Anzahl von herren, endlich meister und gernde [also solche,
die fur Geld singen, N. K] versammelt, eben all jene, von
denen man in Erfahrung bringen konnte, dass sie der Kunst
des Minnesangs gedient hatten oder noch dienten, ob mit
450 oder zwei Strophen, als weitberihmter Meister oder
vergessener Dilettant, ob hochsten Standes oder armer Fah-
render.

Klangliche Muindlichkeit und abstrahierende Schriftlichkeit gehen jeden-
falls nicht nur in der Notiz tiber all diejenigen, die hier einmal gesungen
haben, sondern in der Uberlieferung der deutschsprachigen Lyrik des
Mittelalters insgesamt eine lebendige und spannungsvolle Verbindung

ein. 32

30 Kornrumpf, Art. ,GroRe Heidelberger Liederhandschrift®, S. 147.
31 Kornrumpf, Art. ,GroRe Heidelberger Liederhandschrift®, S. 147.

32 Methodisch weiterfithrend sind in diesem Zusammenhang die Arbeiten Paul Zum-
thors. Exemplarisch sei genannt: Zumthor, Poésie.
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