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Marmor als Memoria
Die Dichtung von Mak Dizdar und das Rétsel Bosnien

(Elisabeth von Erdmann)

Lesestimme des Steins, lies!

(Ubersetzung einer Inschrift von Halikarnassos)

1

Mak Dizdar (1917-1971), ein Dichter aus Bosnien und der Hercegovina, schreibt im
Jahre 1958:

»Seit Jahren beschiftigt mich das Phidnomen des mittelalterlichen Menschen
Bosniens (um dessentwillen die Engel schwarz wurden und Satanael neue Falten bekam).
Viele Stunden stand ich jeweils vor den Stecci der Nekropolen dieses Landes am Rande
uralter Wilder. Aus den steinernen Quadern traten verschiedengestaltige Symbole der
Sonne, verflochtener Planzen und ausgestreckter menschlicher Arme in mich ein. Nachts
bin ich umringt von den Anmerkungen an den Seitenrdndern alter Biicher, deren Zeilen
Fragezeichen der Apokalypse gellen. Dann besucht mich der Schlifer unter dem Stein. Seine
bleichen Lippen aus Stein 6ffnen sich, um seiner stummen Sprache Klang zu geben. In ihm
erkenne ich mich selbst, aber ich bin noch nicht sicher, ob ich auf dem Weg bin, dieses
Geheimnis zu entschleiern. «!

Die Stecci, denen der bosnische Dichter M. Dizdar das Geheimnis seiner selbst
entreiBen mochte, werden oft als bogumilische Marmorsteine bezeichnet.? Sie stellen
Grabsteine aus dem 13. bis 16. Jahrhundert dar, die zu Tausenden in Bosnien und der
Hercegovina stehen und in verwilderter Landschaft auf Bergen und in Hainen oder um
Kirchen herum Nekropolen, bilden (vgl. Abb. 1 und 2). Sie stehen aber auch vereinzelt
zwischen Karst, im Gestriipp und auf dem Feld. Eine genaue Datierung dieser Steine ist
meistens nicht moglich. Die massiven Blocke bestehen je nach Standort aus dem gleichen
Stein, aus dem auch die alten Hauser erbaut wurden und der besonders in der Hercegovina
iiberall vorkommt.?> Es gibt ungefihr 67 000 Steine in 3011 Nekropolen, die in ihrer Form
charakteristisch fiir Bosnien und die Hercegovina sind, aber auch an der kroatischen Kiiste
zwischen der Cetina bei Split und der Neretva, also auf dem Gebiet, das zum bosnischen

1 »Godinama me muci fenomen srednjovjekovnog ¢ovjeka Bosne (zbog kojeg su andeli pocrnjeli, a Satanel dobio
nove bore). Satima sam stajao pred steccima nekropola ove zemlje, smjeStenim pod noge prastarih Suma. Sa
kamenih gromada ulazili su u mene raznoliki simboli sunca, isprepletenog bilja i ispruzenih ljudskih ruku. Noc¢u
sam opkoljen zapisima sa margina starih knjiga ¢iji redovi vriSte upitnicama apokalipse. U pohode mi tada dolazi
spavac ispod kamena. Njegove blijede usne od miljevine otvaraju se da bi njegov nemusti jezik postao zvucan. U
njemu prepoznajem sebe, ali jos nisam siguran da sam na putu skidanja plasta sa ove tajne...«. (Mak Dizdar,
»Kameni spavac«. »Osvojena tajna«, in: ders. Izabrana djela, knj. 11, Sarajevo 1981, 172.)

2 Den Namen Stecak, der Einzahl von Steéci, erhielten die Steine iiber die Form stojecak vom Verb stojati = aufrecht
stehen. Das Nomen stecak ist dabei vom Verb stojati oder stajati und seinem Partizip stojeci mit Hilfe von
Vokalalternation abgeleitet.

3 Die wohl bekannteste Nekropole in der Hercegovina ist Radimlja bei Stolac, die M. Dizdar schon als Kind
beeindruckte.
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Konigsreich von Konig Tvrtko zu Beginn des 15. Jahrhundert gehorte, angetroffen
werden.*

Die Grabsteine sind unterschiedlich behauen. Sie kommen in Platten-, Kasten- und
Hausform sowie als Stele oder Kreuz vor (vgl. Abb. 3). Einige von ihnen zeigen keine
erkennbare Form. Die geheimnisvolle Atmosphédre dieser Grabsteine verstirken die
reliefartigen oder als Strichzeichnung ausgefiihrten Ornamente und Abbildungen, die etwa
8,6 % der Steine auszeichnen, sowie die Inschriften in slavischer Sprache, die allerdings
nur auf etwa einem halben Prozent der Steine zu finden sind. Die groflenteils verwitterten
Ornamente auf den Steinen stellen dar: Kranz, Reigentanz, Hirsch, Fabelwesen, Jagd- und
Kampfszenen, das anthropomorphe Kreuz, Spiralen, Weintrauben, Lebensbaum, Sonne,
Mondenschale, Schlange, den Menschen mit erhobenen Armen, die tibergro3e Hand, den
T-formigen Stab.

Die Inschriften auf den Steinen sind in dem Alphabet geschrieben, das heute
Bosancica genannt wird. Es handelt sich dabei um ein kyrillisches Alphabet mit Einfliissen
des dlteren glagolitischen Alphabets, das z.B. an der kroatischen Kiiste spitestens seit dem
10. Jahrhundert neben der lateinischen Schrift verwendet wurde.

Die dlteste aufgefundene Inschrift in Bosnien und der Hercegovina ist die Humacka
ploca, die zwischen dem 10. und dem 12. Jahrhundert entstand und deren Inschrift Einfliisse
des glagolitischen Alphabets zeigt. So ist z. B. der Buchstabe E, der im kyrillischen Alphabet
als »€« geschrieben wird, konsequent glagolitisch als »3« geschrieben. Auch das T ist
einmal glagolitisch als »oo« wiedergegeben. Es wird in der Bosancica auch spéter nicht als
einbeiniges, sondern »dreibeiniges T« (tronogo t), geschrieben. Aullerdem zeigt das
bosnische Alphabet einige weitere Besonderheiten, u.a. speziell in der kursiven Schrift aber
auch bei verschiedenen Druckbuchstaben (BV DETG).?

In seiner Quellensammlung Stari bosanski tekstovi® verdffentlicht M. Dizdar die
Inschrift der Humacka ploca an erster Stelle.” Er zihlt auBerdem auch die alten Grabsteine
und die Glossen in den Evangelienhandschriften zum mittelalterlichen Phdnomen Bosniens.
Glossen und Steininschriften bilden die einzigen schriftlichen Quellen der heterodoxen
»bosnischen Kirche« im mittelalterlichen Bosnien. Sie bedeuten fiir M. Dizdar die eigene
Identitit, die er allerdings zunidchst noch nicht erkennen kann. Er ist davon iiberzeugt, daf3 der
in diesen Zeugen der Vergangenheit zum Ausdruck kommende und nicht mehr ohne weiteres
verstdndliche Geist in der miindlichen Volksliedkunst und Folklore Bosniens weiter tradiert
wurde.®

M. Dizdar versucht mit seiner Dichtung, die steinernen und schriftlichen Zeichen zu
entziffern und verbildlicht die Zeichen und seinen Versuch, sie zu verstehen, mit der
Metapher des »Schlifers unter dem Stein«, der versucht, sich mitzuteilen. M. Dizdar ist von
Beginn an davon iliberzeugt, seinem eigenen Selbst in diesen Zeugnissen der Vergangenheit
und in ihrer Personifikation des »Schliafers unter dem Stein« gegeniiberzustehen. Die
Zeichen bilden fiir ihn den Ort der Erinnerung seiner selbst, die von ihm allerdings erst noch
geleistet werden mul3.

4 Zur Darstellung der Erfassung sowie der Diskussion einer Zuordnung und Interpretation der Steine vgl. S. DZaja,
Die »bosnische Kirche« und das Islamisierungsproblem Bosniens und der Herzegowina in den Forschungen nach
dem zweiten Weltkrieg (= Beitrdge zur Kenntnis Stidosteuropas und des Nahen Ostens, 28), Miinchen 1978. Vgl.
ebenfalls R. Kutzli, Die Bogumilen. Geschichte. Kunst. Kultur, Stuttgart 1977.

5 Zur glagolitischen Tradition vgl. B. Fucié, Glagoljski natpisi (= Djela JAZU, 57), Zagreb 1982, speziell zur
Humacka ploca vgl. 200.

6 Sarajevo 1969, 39.

7 Zur Diskussion iiber die Lesarten der Humacka ploca vgl. ihre Edition im Quellenanhang dieser Arbeit.

8 Vgl. z.B. Izabrana djela 2, 174.



Vor diesem Hintergrund schrieb er Gedichte, deren gemeinsamer Titel die von ihm erlebte
Personifikation der memoria ist: Der steinerne Schlifer (Kameni spavac).” Von groBer
Bedeutung fiir das Verstindnis der Gedichte sind die Anmerkungen (»Biljeske i rje¢nik«) des
Autors, die nicht nur wichtige lexikalische Hinweise geben, sondern auch Auskiinfte iiber
Motivation und Quellen sowie hdufig auch eine Selbstdeutung.
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Die Kunst des Geddchtnisses war bereits von den Griechen entwickelt und ihre Tradition
iiber das Mittelalter und die Renaissance bis in die Neuzeit weitergegeben worden.!® Die
traditionell enge Bindung der Gedéchtniskunst an die Poetik kommt in der Sage zum Ausdruck,
dal3 die Musen von Zeus und der Mnemosyne gezeugt worden seien. Im rhetorischen Paradigma
bei Cicero und Quintilian wird memoria zu einem Hauptstiick der Rhetorik. In diesem
Zusammenhang wird die Legende iiber den griechischen Dichter Simonides Melicus erzihlt, der
als Erfinder der Gedéchtniskunst gilt, weil er nach dem Bankett bei Scopas die bis zur
Unkenntlichkeit von den Triimmern des einstiirzenden Hauses zerschmetterten Toten aufgrund
seiner Erinnerung an deren Sitzordnung im Festsaal zu identifizieren wei3.!! Gedichtiskunst ist
daher gleich zu Beginn, einmal ganz abgesehen von ihren mnemotechnischen Aspekten, die
im Mittelpunkt der Rhetorik stehen, mit dem Andenken an die Toten verbunden. Dieses
wird iiber deren Identifizierung gerettet. Die Legende beschreibt daher die Herkunft der
Gedichtniskunst aus dem Verhéltnis, das die Lebenden zu den Toten finden und ihrer Sorge
um die Toten, also aus dem Totenkult.'?

In der Kultursemiotik schlieBlich wird die Kultur zum neuen Inbegriff der memoria, da
der Gedichtnisbegriff als Angelpunkt der Kultursemiotik und die Gedichtniskunst als
»Kernstiick kultureller Arbeit« eingesetzt werden. Die Prioritit liegt hierbei zundchst auf dem
rhetorischen Paradigma der memoria, also auf den mnemotechnischen Aspekten dieser Kunst.
Dabei wird vorausgesetzt, dal sich die Verfahren der Gedichtniskunst mit dem
Beschreibungsapparat der Rhetorik darstellen lassen, auch wenn ihr Zweck ein anderer ist.!> R.
Lachmann definiert Kultur als das Gedichtnis eines Kollektivs, das sich in einem
iiberindividuellen Speicher- und Transformationsmechanismus manifestiert. Hierbei konnen
Zeichen ihre urspriingliche Zeichenqualitit verlieren und durch Resemantisierung als gewisser-
malen neue Zeichen in die Kultur eingebracht werden. Der semiotische Mechanismus einer

° Die Gedichte erschienen als Sammlung unter diesem Titel zuniichst 1966 und in erweiterter Form 1970 in Sarajevo.
Die Sammlung erlebte weitere Auflagen und wurde sehr populir. Eine Ubersetzung ins Deutsche liegt in Ausziigen
und fehlerhaft seit 1975 in der kroatischen Zeitschrift Mos¢ vor. Die Sammlung besteht aus vier Zyklen, den »Slovo
o covjeku«, »Slovo o nebu«, »Slovo o zemlji«, »Slovo o slovu«, also den »Worten« tiber »Mensch«, »Himmel,
»Erde« und »Wort« sowie den beiden Rahmengedichten »Putevi« (Wege) und »Poruka« (Botschaft). Verschiedene
Gedichte, z.B. »Uspavanka« (Wiegenlied), wurden schon seit 1954 und auch spiter noch nach ihrer
Zusammenfassung in der Sammlung Kameni spavac einzeln oder zu mehreren in Zeitschriften abgedruckt. Eine
Bibliographie der Werke von M. Dizdar befindet sich in: ders., lzabrana djela, 111, Sarajevo 1981, 333 ff. Im
folgenden wird nach dieser dreibiandigen Werkausgabe zitiert.

19 Zur Tradition der Gedé4chtniskunst von den Griechen bis zu Leibniz vgl. F. A. Yates, The Art of Memory, London
1966.

1'Vgl. Cicero, De oratore 11, 350-386; Quintilian, Institutio oratoria, 11.2.11-11.2.20.

12 Die memoria-Kultur des Mittelalters kam deshalb besonders in den mittelalterlichen Totenbiichern und in der
Symbolik der Architektur zum Ausdruck. Zur Gedéichtniskunst des Mittelalters vgl. M. Carruthers, The Book of
Memory. A Study of Memory in Medieval Culture (= Cambridge Studies in Medieval Literature, 10), New York u.a.
1990.

13 Vgl. hierzu A. Haverkamp/R. Lachmann [Hrsg.], Memoria. Vergessen und Erinnern (= Poetik und Hermeneutik
XV), Miinchen 1993, darin besonders A. Haverkamp, Hermeneutischer Prospekt, IX-XVI und R. Lachmann,
Kultursemiotischer Prospekt, XV-XXVII. Vgl. ebenfalls die Simonides- Interpretation in: R. Lachmann, Literatur
und Geddchtnis, Frankfurt a. M. 1990, 18-27.



Kultur verfahrt daher selektiv und realisiert sich als Vergessen und Wiedererinnern bzw. als
Hervorhebung und Verdringung. Fiir die erinnernde Konstruktion von Kultur stehen
verschiedene Paradigmen zur Verfligung. Die Poetik erwies sich dabei von Beginn an, also
bereits durch die Verbindung von Gedéichtnis und Poesie im Mythos der Mnemosyne, als das
Paradigma schlechthin.!* M. Dizdar beabsichtigt ausdriicklich, in seiner Dichtung eine als
Wiedererinnnerung inszenierte versunkene Identitidt ans Licht zu heben und stellt damit eine
beispielhafte Erscheinung fiir den beobachteten Mechanismus einer selektiv verfahrenden
Resemantisierung unlesbar gewordener Zeichen dar.

In mehrfacher Hinsicht zeichnen sich Parallelen zwischen dem Griindungsmythos der
Gediachtniskunst in der Legende des Dichters Simonides und den Initiationserlebnissen ab,
die M. Dizdar an den Beginn seiner um den »Schlifer unter dem Stein« gruppierten
Dichtung setzt. Als Ort seiner Erinnerung wihlt er in die Landschaft Bosniens und seine
eigene Erlebniswelt eingebundene Grabsteine sowie Inschriften und Glossen, also die den
Toten zur Erinnerung gesetzten und die von ihnen hinterlassenen Zeichen. Die
Erinnerungstrdager sind ihrer Bedeutung insofern vorausgeordnet, als Erinnerung zwar
potentiell vorhanden, doch verloren bzw. noch nicht gefunden ist. Die Abwesenheit des
Verstdandnisses der von der Zeit, also einem schon langdauernden Tod stigmatisierten
Zeichen ist eine Zerstdrung und initiiert den Beginn der Erinnerung. Die Notwendigkeit
ithrer Rekonstruktion kommt als personliche Involvierung des Autors zum Ausdruck:
Symbole dringen in ihn ein, alte Bilicher umringen ihn nachts, deren Zeichen ihm um die
Ohren gellen; er bekommt Besuch von dem Ort, welcher der Trdager der noch nicht
zugéanglichen Erinnerung ist. Dieser Besuch erweist sich als Doppelgidnger, der sprechen
will. Das von M. Dizdar verwendete Bild seiner Stummbheit symbolisiert die als quilend
empfundene Abwesenheit bzw. Unkenntlichkeit der Erinnerung in ihrem Tréger und auch
die Notwendigkeit, ihren bildlichen Triager in einen sprachlichen zu transponieren. Die
Verbindung von Gedéchtnis und Tod wird damit ausdriicklich vollzogen, und der Versuch,
den »Schlédfer unter dem Stein« zum Sprechen zu bringen, wird die Toten im Medium der
bildlichen und sprachlichen Triager einer Erinnerung an sie zu einem Leben erwecken, das nicht
mit ithrem tatsdchlichen Leben iibereinstimmen muf.

Die Motivation, die von den steinernen und sprachlichen, aber nicht mehr lesbaren
Zeichen ausgehende Herausforderung anzunehmen und ihnen eine sich als Rekonstruktion
vergangener Bedeutung priasentierende und verstehende Wiederbelebung in der Erinnerung
zu verleihen, ist im biographischen, politischen und kulturellen Kontext von M. Dizdar
aufzusuchen.

Er wurde 1917 in Stolac in der Hercegovina als Sohn muslimischer Eltern geboren. !
Erst in seinem Todesjahr 1971 wurden die Muslime (heute Bosnjaken), deren Konfession er
angehorte, in der jugoslawischen Verfassung als Nation anerkannt. Neben publizistischen
und dichterischen Schriften veréffentlichte M. Dizdar Quellensammlungen zum kulturellen
Erbe Bosniens. In diesen trug er Grabinschriften und alte bosnische Texte zusammen. !¢ Sein
Interesse an den Grabsteinen in Bosnien und der Hercegovina erwachte in den 50er und 60er
Jahren, also zu einer Zeit, als die wissenschaftliche Diskussion um ihre Herkunft erneut
aktuell geworden war.

14 Vgl. hierzu R. Lachmann, in: Memoria, Vergessen und Erinnern, XV-XXVIL.

15 Beruflich arbeitete er als Redakteur im Medienbetrieb und schrieb in dieser Funktion auch publizistische und
essayistische Beitrdge. Vor allen Dingen aber verfalite er Gedichte, so 1936 seine erste Sammlung »Die Nacht von
Vidovopolje« (Vidovopoljska no¢), die versucht, sozialkritische Impulse mit Asthetik zu verbinden und die dem
Expressionismus zugerechnet wird. Aulerdem entstanden die Poeme »Schwimmerin« (Plivacica) (1954), und »Die
Riickkehr« (Povratak) (1958), die Sammlungen »Grausamkeit des Kreises« (Okrutnost kruga) (1961), »Kniefall
fiir die Madonna« (Koljena za Madonu) (1963), »Miniaturen« (Minijature) (1965), »Inseln« (Ostrva) (1966),
»Dichtung« (Poezija) (1968) und schlielich »Der steinerne Schléfer« (Kameni spavac).

161961 erschien die Grabinschriftensammlung Stari bosanski epitafi und 1969 eine um alte bosnische Texte
erweiterte Sammlung Stari Bosanski tekstovi, jeweils in Sarajevo.
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Die politische Situation der Muslime in Bosnien machte die Frage nach ihrer
nationalen Identitdt brisant. Das Zusammenleben verschiedener Volker in Bosnien, die
vielen Migrationen im Laufe der bosnischen Geschichte, die Entwicklung des
Konfessionskriteriums als Argument der nationalen Abgrenzungen, die wenigen Quellen,
die tber die Geschichte Bosniens seit dem Mittelalter Auskunft geben konnen, und ihre
strittige Deutung erschwerten die Suche nach einer bosnischen Identitét, also nach einer
Identitét aller dort lebenden Vélker, ganz auf3erordentlich.

Das Anliegen M. Dizdars besteht nun darin, im Ausgang von den vorhandenen, aber
nicht mehr lesbaren Zeichen, zumindest in Form einer Erinnerung eine kulturelle Identitét
zum Leben zu erwecken. Dies soll geschehen, indem die einzigen noch zugénglichen
Zeugen einer Existenz der Vorfahren wieder gelesen, interpretiert und der eigenen
kulturellen Identitit zugeordnet werden. In der Erinnerung wird deren Untergang
rickgidngig gemacht.

M. Dizdar legt nun in die vorgefundenen Zeichen eine Bedeutung, die sich
vorhandener Mythologeme bedient, um dasWesentliche der Identitéit des bosnischen Volkes
und das Ziel, auf das hin es lebt, ans Licht zu heben. Diese Bedeutung ist nicht mit einer
tatsdchlichen Vergangenheit identisch, sondern sie verleiht einer Vision mit Verfahren der
Gedidchtniskunst Ausdruck, die durchaus systematisch nicht zu ihr passende Aspekte dem
Vergessen weiter liberldf3t, und aus selektiv memorierten Bestandteilen zusammengesetzt
wird.

Ein &dhnliches Gedichtniskonzept konnte Yosef Yerushalmi am Beispiel des
jidischen Volkes aus der Thora entwickeln.!” Er sieht dieses Konzept an den Begriff der
»Halakkah« (Weg) gebunden. Ohne daf3 eine Verbindung zum Gedichtniskonzept des
judischen Volkes in der Thora nachweisbar wére, — allerdings sind das Buch Genesis und
die Entstehung der Welt hdufige Motive in der Dichtung M. Dizdars — gibt es doch
zumindest eine interessante Parallele dazu, wenn die Gedichtsammlung Kameni spavac¢ mit
dem Rahmengedicht » Wege« (Putevi) beginnt.

Durchaus analog zur Rekonstruktion der Sitzordnung der unkenntlich gewordenen
Toten durch den Dichter Simonides bringt M. Dizdar die unlesbar gewordenen Zeichen, die
er als Trager der Erinnerung an eine bosnische Identitit zumindest erkennt, in eine
Anordnung, die sich um einen Mythos gruppiert. Die auf den Grabsteinen dargestellten
Bilder werden in Sprache iibersetzt und als sprachliche Bilder in den Text der Gedichte
eingebaut. Sprachliche Elemente aus den Inschriften und alten Texten werden ebenfalls in
den Text der Dichtung eingesetzt. Dieser ordnet die iibernommenen Elemente mit knapp
und im Stil der alten Zeichen gehaltenen eigenen Ergidnzungen nach der Vorgabe bereits
vorhandener Geschichtsbilder und Interpretationen der alten Grabsteine an. Als durch die
Gedichtniskunst evozierter Mythos entsteht in der Dichtung M. Dizdars das bogumilische
mittelalterliche Bosnien. Dieser macht das Geheimnis der alten Zeichen entschliisselbar,
verbindet sie mit den hinzugefiigten Zeichen zu einem gemeinsamen System und ordnet
schlieB3lich alles zur in die Vergangenheit projizierten Vision einer Identitit an, die Bosnien
an das Bogumilentum bindet, das Bogumilentum jedoch als Seinsmodus des Menschen iiber
die Grenzen der kulturellen Identitiit des bosnischen Raumes hinausgreifen 1:Bt.'® In einem

17 In: Réflexions sur l'oubli, in: Usages de l'oubli — Colloque Royaumont, Paris 1988, 7-21. Den Hinweis hierauf
fand ich in: R. Lachmann, Kultursemiotischer Prospekt, in: Haverkamp / Lachmann (Hrsg.), Memoria, XV-XXVII.
% Im Rahmengedicht »Putevi« wendet sich der »steinerne Schlifer« an den Menschen mit folgenden Worten:
»Shvatam te: / Covjek si u jednom prostoru i vremenu / Sto Zivi tek sada i ovdje / I ne zna za bezgraniéni / Prostor
vremena / U kojem se nalazim / Prisutan / Od dalekog jucer / Do dalekog sjutra / Misle¢i / O tebi«. (M. Dizdar,
Izabrana djela 11, 13 f.) Die Anmerkung hierzu lautet: »Covjek — to je njegov svijet. Naslov, kao i najveéi broj
stihova ove knjige, inspirisan je otkrivanjem zaviajnih medievalnih fenomena, u prvom redu stecaka, tih
jedinstvenih spomenika u svjetskom krugu sepulkralne i artisticke prakse. U svoju sliku svjeta autor je jos iz ranog
djetinjstva upio upecatljivo dozivljaj zagonetke fantasti¢nih predstava sa mramorja i isprepleo je vlastitim ¢udenjem
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fiir die allegorische Tradition charakteristischen Bemiihen, die Deutung gleich mitzuliefern,
enthalten die Anmerkungen zum Gedichtband Kameni spavac¢ die Erklarung bzw.
etymologische Ableitung archaischer Worte, Ausfithrungen zu Entstehung und Motivation,
Deutungen sowie die Angabe von Quellen, auf die sich die Deutung stiitzt. Die Lesbarkeit
der steinernen und schriftlichen Zeichen wird daher auch im Klartext sichergestellt!® und
wird erreicht durch das Einschreiben eines der mehreren Geschichtsbilder iiber Bosnien in
die Uberreste der Vergangenheit.

3

Zwischen den Jahren 1951 und 1969 wurden die bosnischen Grabsteine, die bereits
seit Beginn des 19. Jahrhunderts groBBes Interesse erregt hatten, systematisch erfaf3t. Eine
schwierigere Aufgabe stellte jedoch ihre Deutung dar.

Der englische Archidologe A. Evans hatte 1876 zum ersten Mal in der
wissenschaftlichen Literatur diese Grabsteine den Patarenern, also einer neomanichiischen
Sekte zugeordnet.?’ Seither entwickelte sich eine Diskussion um die Frage, ob diese Steine
die Grabsteine von Anhédngern der heterodoxen »bosnischen Kirche« seien, wobei diese in
einer direkten Beziehung zum Bogumilentum in Bulgarien gesehen wurde. Die Diskussion
stand daher von Beginn an in einem engen Zusammenhang mit der Bewertung der Héaresie
der »bosnischen Kirche« vom 13. bis zum 15. bzw. 16. Jahrhundert. Das gré3te Problem bei
der Suche nach einer Losung stellte die schlechte und unklare Quellenlage und das jeweilige
Erkenntnisinteresse verschiedener national orientierter Geschichtsschreibungen dar.?!
Informationen iiber die bosnische Héresie, die 1235 sogar einen Kreuzzug gegen Bosnien
veranlaflte, stammen fast ausschlieB8lich nur aus gegnerischen Quellen, vorzugsweise aus
den Berichten von Inquisitoren. Ihre Auswertung in der Geschichtsschreibung kommt daher
zu den unterschiedlichsten Ergebnissen. Die Héresie der »bosnischen Kirche« kann dabei
als Auswuchs am Leibe der ansonsten rechtgldubigen serbisch-orthodoxen oder rémisch-
katholischen Kirche Bosniens interpretiert werden, oder als eine selbstindige bogumilische
Kirche, die das religiose Leben in Bosnien und der Hercegovina vor der osmanischen
Okkupation auch organisatorisch dominierte. Die jeweils bevorzugte Zuordnung der
Grabsteine wird in der Regel direkt verbunden mit der Bewertung der Islamisierung
Bosniens seit 1463. Hier kulminiert der Streit der Geschichtsbilder in der Frage, welche
Konfessionsanhidnger tiberwiegend zum Islam iibertraten und damit die Kontinuitdt zur
mittelalterlichen Bevolkerung Bosniens fiir sich in Anspruch nehmen kénnen.

Herkunft, Organisation und Lehre der heterodoxen Kirche in Bosnien und ihre Rolle
bei der Islamisierung Bosniens rufen daher &uflerst strittige Fragen in der
Geschichtsforschung hervor.?? Die neomanichiische Lehre in Bosnien kénnte aus Bulgarien

na polivalentnim znacenjem nerjesivih upitnika i stvari, koje su se pokatkad opet otvarale na prvi odani pogled i
prvi povjerljivi, bliski dodir.« (Ebenda, 163.)

19 »Biljeske koje slijede donekle ¢e objasniti znacaj, smisao i prirodu puteva jednog dugog traganja, sukobljavanja
i sporazumijevanja.« (Ebenda, 163.)

20 Vgl. A. Evans, Through Bosnia and the Herzegovina on foot, London 1876, 174- 177.

2! Einen guten Uberblick iiber die Forschungsprobleme und -richtungen bei der Bewertung der »bosnischen Kirche«
gerade auch in Bezug auf die spitere Islamisierung in Bosnien und der Hercegovina vermittelt die Studie von S.
Dzaja, Die »bosnische Kirche« und das Islaimisierungsproblem Bosniens und der Herzegowina in den Forschungen
nach dem zweiten Weltkrieg. Der Diskussion um die Grabsteine als einzige Quelle, die einen Zugang zur
»bosnischen Kirche« zu bieten scheint, wird entsprechend grof3en Raum gegeben. Vgl. auch ders., Konfessionalitdit
und Nationalitdt Bosniens und der Herzegowina. Voremanzipatorische Phase 1463-1804 (= Siidosteuropéische
Arbeiten 80), Miinchen 1984.

22 Untersuchungen hierzu, die seit dem Ausbruch des Krieges im hercegovinischen Hinterland von Dubrovnik im
November 1991 erschienen sind, werden hier grundsétzlich nicht beriicksichtigt, da sie Geschichtsbilder
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iiber Serbien rezipiert worden und damit bogumilisch sein, aber auch aus Dalmatien
importiert worden sein, dessen Ecclesia 1167 am Konzil der Katharer in St. Felix bei
Toulouse teilgenommen hatte. Die bosnischen Héretiker selbst fiihren sich in den wenigen
erhaltenen schriftlichen Quellen auf keine andere Sekte zuriick. Thre Verbindung mit
anderen, bereits bekannten neomanichdischen Sekten postulieren die gegnerischen Quellen,
also die Berichte der Inquisitoren oder die Dubia der Franziskaner u.i.?* Die Zuordnung der
bosnischen Hiéresie ist daher wie die Zuordnung der Grabsteine zu den Patarenern durch A.
Evans von der Forschung durchaus unproblematisiert iibernommen worden. In den
haretischen Quellen selbst kniipfen die bosnischen Christen ndmlich direkt an der biblischen
und apostolischen Tradition an und bezeichnen sich als Christen (»krstjani«) und ihre Kirche
als »bosnische Kirche« (»Crkva bosanska«).

Die auf dem Boden Bosniens und der Hercegovina entstandenen Quellen, die einen
Zugang zur »bosnischen Kirche« vermitteln kénnten, sind die Grabsteine, Sagen und
Volkslieder, das verlorengegangene Sreckovic-Evangelium aus dem 14. Jahrhundert mit
jungeren Glossen sowie der Radoslav-Codex mit dem angefligten Ritus aus dem 15.
Jahrhundert, dessen Vorlage allem Anschein nach &lter ist als das Katharerritual aus dem
13. Jahrhundert. AuBlerdem existieren das Testament des Gost Radin aus dem 15.
Jahrhundert sowie einige andere Evangeliencodices (vgl. Abb. 4). Eine nichtbosnische
Quelle der Bogumilen und Katharer bildet der nur auf lateinisch erhaltene Liber secretus,
das Geheimbuch, auch Sancti Johannis interrogatio genannt. Diese Schrift soll im 12.
Jahrhundert das Hauptbuch der Bogumilen der Ecclesia Bulgariae gewesen sein. Aullerdem
werden die manichiischen Acta sancti Johannis als Quelle immer wieder herangezogen.?*

Im ersten Jugoslawien herrschte zunidchst die Auffassung vor, daf3 die bosnische
Kirche rechtgldubig gewesen sei und die Grabsteine daher gar nicht bogumilisch sein
konnten. Im Jahr 1954, als M. Dizdar sein Gedicht » Gorcin« (Der Bittere) schrieb, lie3 J.
Sidak, ein wichtiger Vertreter der rechtgliubigen Interpretation der Grabsteine, die These
von der Rechtgldubigkeit der »bosnischen Kirche« endgiiltig fallen.

Bereits 1948 hatte der in Sarajevo lebende russische Gelehrte A. Solov’ev eine
symbolische Deutung der Grabsteine entwickelt, die sich auf die aus den schriftlichen
Quellen der Bogumilen rekonstruierbare Lehre stiitzte. Dabei lehnte er sich an eine
Untersuchung von F. Racki aus dem Jahre 1869 an, die eine kausale Verbindung zwischen
der Verfolgung der Bogumilen in Serbien durch Stefan Nemanja zwischen 1172 und 1196
und dem Aufkommen der Héresie in Bosnien, also die Genese der bosnischen Héaresie aus
dem Bogumilentum, postulierte.?> Diese These ermdglichte, auch nichtbosnische Quellen

instrumentalisieren, denen die Grundlagen der Quellen bzw. ihre beim jetzigen Forschungsstand historisch
vertretbare Bewertung fehlen.

2 Vgl. hierzu: B. Rup¢i¢, Znacenje «Dubia» fra Bartola iz Alverne iz god. 1372/73. za povijest Bosne, in: E. v.
Erdmann-Pandzi¢ [Hrsg.], Regiones paeninsulae Balcanicae et Proximi orientis, Bamberg 1988, 1-35.

24 Vgl. zu den Quellen: S. Dzaja, Die »bosnische Kirche« sowie Mak Dizdar, Izabrana djela 11, 163 ff. und ders.,
Stari Bosanski tekstovi, besonders die Einleitung, 11 ff. Vgl. ebenfalls D. Mandié, Bogomilska crkva bosanskih
krstjana, Chicago 1962, 78 ff. und die Quellenbibliographie, 468 ff. Der Quellenanhang ab Seite 435 verdffentlicht
wichtige Quellen wie: Confessio » Christianorum Bosnensium« an. 1203; Summarium »Dialogi contra manichaeos
in Bosna«; Errores haereticorum Bosnensium; Rubne biljeske u Sreckovicevu evandelju; Oporuka gosta Radina
Butkovica od 5. sijecnja 1466 unter anderen, nicht auf dem Boden Bosniens entstandenen Quellen zu
neomanichdischen Héresien.

25 Vgl. F. Racki, Bogomili i Patareni (= Rad JA 7, 8, 10), Zagreb 1869-1870. Eine zweite Auflage, auf die sich A.
Solov’ev vermutlich stiitzte, erschien 1931 in Belgrad. Der letzte, noch vor Ausbruch des serbischen Krieges gegen
Bosnien erschienene Sammelband iiber das mittelalterliche Bosnien beriicksichtigt besonders die Frage nach der
Herkunft der Haresie der »bosnischen Kirche« und die Diskussion der Quellen. Zur heterodoxen »bosnischen
Kirche« vgl. auch: Z. Pulji¢ u. a. [Hrsg.], Kr§éanstvo srednjevjekovne Bosne. Radovi simpozija povodom 9og
stoljec¢a spominjanja bosanske biskupije /1089-1989 (= Studia vrhbosnensia, 4), Sarajevo 1991; J. Sidak, Studije o
verkvi bosanskoj« i bogumilstvu, Zagreb 1975; F. Sanjek, Bosansko-humski krstjani i katarsko-dualisticki pokret u
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der Bogumilen fiir die Rekonstruktion der Haresie in Bosnien zu verwenden. In einer Reihe
von Beitrdgen zwischen 1948 und 1959 begriindete A. Solov’ev, daf3 die Glossen und
Miniaturen aus alten kirchlichen Texten, besonders aus dem Sreckovié-Evangelium,*® dem
Evangelium Nikolianum?*' und dem Radoslav-Codex (1443-1461)?® die wichtigsten Quellen
fiir die haretische Lehre der »bosnischen Kirche« seien. Daraus folgerte er, dal3 die zur Zeit
der »bosnischen Kirche« gesetzten Grabsteine als religiose Bedeutungstriger symbolisch
im Sinne der hiretischen Lehre gedeutet werden miiten.?’ Die Merkmale des Dualismus
und Doketismus, der Lehre von der Scheinbarkeit des menschlichen Schicksals Christi,
glaubte A. Solov’ev, an leichten Textverdnderungen bzw. charakteristischen Auslassungen
sowie in der Anderung der Reihenfolge der biblischen Biicher beobachten zu kdnnen.

Unbeschadet dessen ging die vom Landesmuseum in Sarajevo unter der Leitung des
Direktors Alojz Benac seit 1951 vorgenommene systematische Erfassung und Beschreibung
der Nekropolen und Grabsteine vom nichtbogumilischen Charakter der Steine aus und
deutete sie realistisch aus den politischen und sozialen Gegebenheiten ihrer Zeit. Das auf
den Steinen hidufig abgebildete Motiv des Hirsches oder der Hirschjagd wurde von A.
Solov’ev im bogumilischen Sinn als die vom Bdsen verfolgte gerechte Seele interpretiert.
Die realistische Deutung begriff das gleiche Bild hingegen als Jagdszene und Darstellung
feudaler Lebensart, die keinesfalls bogumilisch sein konnte, weil Bogumilen das Téten von
Tieren und den Konsum von Fleisch ablehnten.

In der Diskussion um die Interpretation und Einordnung der Grabsteine entschied sich
M. Dizdar fiir den Deutungsansatz von A. Solov’ev und schloB sich dessen Thesen an. In
seinen Anmerkungen zu Kameni spavac¢ beruft er sich auf A. Solov’evs grundlegende
Abhandlung von 1948 als wichtige Quelle fiir seine Gedichte.?*® Gleichzeitig erwihnt er M.
Speranskij, der 1902 die 16 Glossen aus dem Sreckovié-Evangelium verdffentlicht hatte,!
die A. Solov’ev in seiner Abhandlung deutete und als die entscheidende Quelle fiir eine
Rekonstruktion der héretischen Lehre der »bosnischen Kirche« bewertete.

Aullerdem bezieht sich M. Dizdar in seinen Anmerkungen auf das Wiener Exemplar
des bogumilischen Geheimbuchs aus dem 12. Jahrhundert. Dessen lateinische Abschriften
aus Paris und Wien sowie das Katharerritual aus dem 13. Jahrhundert wurden von J. Ivanov
herausgegeben.?? M. Dizdar vervollstindigt seine Quellenauswahl mit einer franzésischen
Abhandlung zum Dualismus>? und der Untersuchung von D. Kniewald iiber die lateinischen
Quellen zur bosnischen Haéresie, die einen schroffen Dualismus der bosnischen Ketzer

srednjem vijeku (= Analecta croatica christiana 6-8), Zagreb 1975; D. Dragojlovié¢, Krstjani i jereticka crkva
bosanska (= Balkanoloski institut SANU, pos. izd. 30), Beograd 1987.

26 Vgl. Hierzu M. N. Speranskij, Ein bosnisches Evangelium in der Handschriftsammlung Srec¢kovié's, in: Archiv
fiir Slavische Philologie, 24 (1902), 172-182. M. Speranskij datierte den Sreckovi¢ Codex in das 14. und die Glossen
vor die Mitte des 15. Jahrhunderts.

27 Vgl. hierzu D. Dani¢i¢, Nikoljsko jevandelje, Beograd 1864.

28 Vgl. hierzu J. Sidak, Uber glagolitisch-kyrillische Geheimschriften in der Hs. Radoslavs und im Evangelium von
Cajnice, in: Die Welt der Slaven 5/2 (1960). D. Mandi¢ bespricht die verschiedenen Evangelienhandschriften in:
ders., Bogomilska crkva, 94 ff. Es gibt insgesamt 17 vollstdndige oder fragmentarische Bibelmanuskripte.

29 Zuallererst vertrat A. Solov’ev diesen Standpunkt in: ders., Vjersko ucenje bosanske crkve, Zagreb 1948. Seine
weiteren Arbeiten hierzu sind: Simbolika srednjevekovnih grobnih spomenika u Bosni i Hercegovini, in: Godisnjak
Istorijskog drustva Bosne i Hercegovine, 8 (1956), 1-67; Bogomilentum und Bogomilengrdber in den siidslawischen
Léndern, in: Vélker und Kulturen Siidosteuropas (Stidosteuropa. Schriften der Siidosteuropa-Gesellschaft 1),
Miinchen 1959, 173-197.

30 Vgl. M. Dizdar, Izabrana djela 2, 163.

3! Die Transliteration der von M. Speranskij verdffentlichten Glossen (vgl. Anm. 25) befindet sich bei D. Mandi¢,
Bogomilska crkva, 447 f. Diese Glossen der inzwischen verschollenen Handschrift werden im Anhang unserer
Abhandlung verdffentlicht, da sie als wichtigste Quelle fiir den héaretischen Charakter der »bosnischen Kirche«
verstanden werden.

32 Bogomilski knigi i legendi, Sofia 1925.

33 S. Pétrement, Le Dualisme dans ['histoire de la Philosophie et Réligion, Paris 1946.
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postulieren.** AuBerdem bezieht sich M. Dizdar immer wieder direkt auf die Apokalypse,*’
die neben dem Johannesevangelium das beliebteste Buch der Bogumilen war. Unter den
steinernen Quellen hebt er besonders die Nekropolen Radimlja bei Stolac in der
Hercegovina und Brotnice bei Dubrovnik hervor.

Die Grabsteine und ihre Darstellungen, die genannten Quellen fiir das Bogumilentum
und die bosnische Hiresie, besonders die Glossen des Sreckovic-Evangeliums, kiindigen die
Ankunft des »Schlifers unter dem Stein« an. Sein Aufenthaltsort ist der alte Grabstein in
Bosnien und der Hercegovina, sein Wunsch ist, sich zu artikulieren und sein Wesen die
Identitét des Dichters M. Dizdar.

Um diese Identitidt zu erkennen, vollzieht M. Dizdar die Deutung von A. Solov’ev
nach. Er transponiert die steinernen Zeichen in schriftliche Zeichen und verleiht diesen die
Bedeutung einer Interpretation, welche sich auf ein vor die osmanische Okkupation
zuriickgreifendes Geschichtsbild stiitzt: das mittelalterliche bogumilische Bosnien als
Identitdt Bosniens und des Bosniers. Die Dichtung von M. Dizdar stiftet den Zusammenhalt
und den Raum, in dem das zentrale Symbol der bosnischen Identitédt, der »Schléifer unter
dem Stein« bzw. der »steinerne Schlifer« zum Leben erwacht und sich artikuliert.

4

Fiir die historische These eines Zusammenhangs der fiir Bosnien und die Hercegovina
charakteristischen Grabsteine mit der Hiresie der »bosnischen Kirche« spricht die raumliche
und zeitliche Ausdehnung der Quellen, welche zwischen dem 13. und 15. Jahrhundert die
»bosnische Kirche« als hiretisch bezeichnen. Eine Interpretation dieser Steine, die als
Grabmiler sicher keine neutralen, sondern religiose Bedeutungstrager sind, kann diese
Tatsache nicht ignorieren, denn sie hitte damit die historische und geistliche Situation eines
langen Zeitraums der bosnischen Geschichte ausgegrenzt.

Allerdings wurden auf diesen Grabsteinen keine ikonographischen Neuerungen
entwickelt. Stattdessen bedienten sich die Bildhauer der christlichen Symbolik des
europdischen Westens. Hiaretische Momente konnen daher nicht im einzelnen Zeichen
aufgesucht werden, sondern nur im Kontext, in den die Zeichen gebracht wurden. Die
heterodoxe »bosnische Kirche« bediente sich also, sofern sie auch in den Grabsteinen ihren
Ausdruck fand, durchaus der geistigen und formalen Kategorien der Epoche, so wie sich in
den ersten Jahrhunderten das Christentum der romischen Kultur bediente, um seine Inhalte
zu Ausdruck zu bringen. Aullerdem erscheint das rustikale volkstiimliche Element der
Darstellungen auf den Grabsteinen in Bosnien und der Hercegovina sehr stark ausgepragt.

Gegen die These, diese Grabsteine ausschlie8lich der bosnischen Héresie bzw. den
Bogumilen zuzuordnen, spricht das hdufige Vorkommen des von den Bogumilen und
Katharern an sich abgelehnten Kreuzes. Dieses Kreuz versucht A. Solov’ev mit Hilfe der
Katharerkreuze in Siidfrankreich als Lichtkreuz zu erklidren. Die katharische Herkunft der
siidfranzosischen Denkmiiler ist inzwischen von G. Wild widerlegt worden.?® Der Wegfall
dieses von A. Solov’ev vorgebrachten Arguments fiir die Bogumilenthese 14Bt sich

3 Vierodostojnost latinskih izvora o bosanskim krstjianima (= Rad JAZU 270), Zagreb 1949, 115-276. D. Kniewald
vollzog eine Umwertung dieser lateinischen Quellen, die seiner Meinung nach auf bosnischem Boden entstanden.
So konnten sie fiir ihn zum Ausdruck des Wesens der »bosnischen Kirche« werden, was ihre Aussagekraft
betrdchtlich aufwertete. D. Kniewald rekonstruierte aus ihnen die bogumilische Lehre und postulierte bei den
bosnischen Haretikern statt eines geméBigten Dualismus einen radikalen Dualismus. Er vernachléssigte dabei die
Tatsache, daB3 es sich bei diesen Quellen in der Regel um Aussagen von Gegnern der »bosnischen Kirche«
(Inquisitoren, Franziskanern u. a.) handelte.

35 Zur Rolle der Apokalypse in der »bosnischen Kirche« vgl. J. Hamm, Apokalipsa bosanskih krstjana, in: Slovo 9-
10 (1960), 43-104.

36 Vgl. G. Wild, Bogumilen und Katharer in ihrer Symbolik, Teil 1, Wiesbaden 1970, 206 f.
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neutralisieren, wenn man den postulierten Zusammenhang zwischen den Bogumilen bzw.
Katharern und der bosnischen Héresie authebt.

Die Nekropolen sind hdufig um Kirchen herum angelegt, welche die bosnischen
Hiretiker allerdings nicht gehabt haben sollen. Uberhaupt ist keine Trennung der Friedhdfe
nach Konfessionen feststellbar. Das Verhiltnis zwischen den Konfessionen und der
heterodoxen »bosnischen Kirche« zwischen dem 12. und dem 15. Jahrhundert ist bisher
nicht rekonstruierbar, da es keiner GroB3kirche oder GrofBmacht gelang, sich eindeutig als
dominanten Ordnungsfaktor in Bosnien zu etablieren. Es gab daher keine omniprasenten
kirchlichen Institutionen, welche die Reinheit des Glaubens und seiner Formen effizient
hiitten kontrollieren kdnnen. >’

Die hier aufgefiihrten Einwédnde gegen eine jeweils ausschlie8liche Interpretation
rechtgldaubiger oder heterodoxer Provenienz erkldren, warum fiir eine historisch glaubhafte
Deutung der Grabsteine die bogumilische Hypothese als einziger Schliissel nicht ausreichen
kann. Eine Zuordnung der Grabsteine muf3 daher noch anderes Material beriicksichtigen.3®
M. Dizdar tragt dieser Schwierigkeit insofern Rechnung, als er, hierin abweichend von A.
Solov’ev, der eine ausschlieBlich bogumilische Deutung entwickelte, eine ebenso enge
Verbindung zwischen den Grabsteinen und der Folklore Bosniens postuliert wie zwischen
ihnen und dem Evangelium.*

M. Dizdar belebt mit seiner iiberwiegend von A. Solov’ev iibernommenen Deutung
keine abschlieBend geklarte historische Wahrheit, sondern eine fiktionale Vergangenheit
Bosniens. Diese greift bis auf das Mittelalter des Landes zuriick, dessen Tradition in der
Folklore weitergelebt haben soll. Die Interpretation realisiert die Option eines bosnischen
Volkes und seiner Religion als Erinnerung im Raum der Dichtung. M. Dizdar schrieb diese
Bedeutung den Grabsteinen und schriftlichen Zeugnissen zu einer Zeit im zweiten
Jugoslawien ein, als die Muslime noch unter der Bezeichnung der »Unentschiedenen«
(neodredeni) zusammengefalit wurden und deshalb haufig den Ausweg der jugoslawischen
Nationalitit in Anspruch nahmen.*’ Die kurz aufeinander folgenden Neuauflagen des
Kameni spava¢ (1970, 1973, 1975) sowie die zahlreichen Veroffentlichungen einzelner
Gedichte der Sammlung in Zeitschriften dokumentierten das erwachte 6ffentliche Interesse
an den Grabsteinen und ihrer Deutung in den 60er Jahren. Dieses Interesse kam neben einem
verstirkten Engagement der archdologischen Forschung auch in zahlreichen
Fernsehsendungen zum Ausdruck, die die hercegovinischen und bosnischen Grabsteine in
Verbindung mit M. Dizdars Gedichten vorstellten, sowie auch in den Dichterlesungen auf
der Nekropole Radimlja bei Stolac in der Hercegovina wihrend des Jahrmarktes am 20. 7.
zu Ehren des Hlg. Elias, des katholischen Namenspatrons Bosniens und der Hercegovina.
Auf diesem traditionellen Jahrmarkt kamen jedes Jahr bosnisch-muslimische, kroatische
und serbische Handler und Kéaufer zusammen, um zu handeln und zu feiern. M. Dizdars
Gedichte aus Kameni spavac hoben die Grabsteine Bosniens und der Hercegovina wieder
in das BewuBtsein der Offentlichkeit und boten eine Identitiit verleihende Interpretation an.

37 Vgl. hierzu die Untersuchung von S. DZaja, Die »bosnische Kirche«.

3% In seiner Abhandlung »Arheologki spomenici kr§éanstva u Bosni i Hercegovini do XV. stoljeéac, in: Z. Pulji¢
uv.a. [Hrsg.], Krsc¢anstvo srednjovjekovne Bosne, 1 ff., hebt D. Basler die aufféllige Prisenz der Romanik in den
Darstellungen der Grabsteine hervor. Er schreibt: »Umjetnost stec¢aka, da se jo§ jednom vratimo ovom problemu, je
duboko religiozna predskolasticka umjetnost koja je u specifi¢nim prilikama u Bosni i Hercegovini produzila svoj
zivot duboko u doba gotike. Ona osobito intenzivno cvate od druge polovice XIV. do konca XV. stoljeca, pa je tim
¢udnije §to u formalnom pogledu zadrzala romaniku kao svoj likovni izraz.« (ebenda, 7.) Vgl. auch ders., Gnosticki
elementi u temeljima crkve bosanske (= lzdanja grada Zenice, 3), Zenica 1973. D. Basler betont, dafl Stil und
Symbolik der Grabsteine kein Indiz fiir die Haresie bieten. Aussagekriftiger als die dargestellten Symbole sind
ndmlich die Elemente, die nicht zur Darstellung gelangten. Diese Auslassungen betrafen die Gottesmutter, die
Heiligen sowie alttestamentarische Szenen.

3 Vgl. hierzu M. Dizdar, Kalinovicke srednjovjekovne nekropole, in: ders., Izabrana djela 3, 46.

40 Vgl. hierzu M. Dizdars Essay: Marginalije na temu o kulturnom naslijedu, in: Izabrana djela 3, besonders 35 f.
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Die jugoslawische Literaturkritik zu Lebzeiten M. Dizdars und im Jahrzehnt nach
seinem Tod stellte seine allseits geschitzte Dichtung nicht auf die konkrete Grundlage, auf
der sie ruht. Man deutete sie stattdessen nicht falsch, aber vage als Ausdruck einer allgemein
menschlichen und metaphysischen Problematik, welche die Steine und Quellen des alten
Bosniens als Triger universeller menschlicher und poetischer Botschaften einsetzt.*!

5

Die Rekonstruktion der Lehre der heterodoxen »bosnischen Kirche« auf der
Grundlage ihres postulierten Zusammenhangs mit den Bogumilen und Katharern zeigt
folgende spezifische Eigenschaften ihrer Lehre,* die A. Solov’ev und M. Dizdar als
Bedeutung in den Grabsteinen und mittelalterlichen schriftlichen Quellen Bosniens
identifizieren:

a) Der supreme Grundsatz des Dualismus besagt, dal3 das Geistige die Schopfung
Gottes und die materielle Welt das Werk des Teufels seien. Die Welt wird deshalb zum
Schauplatz des Kampfes zwischen dem gottlichen und teuflischen Prinzip von Gut und
Bose. In deren Spannungsfeld sieht sich der Mensch gestellt, da beide Prinzipien zu
seiner Existenz beigetragen haben. Der Siindenfall bildet daher die eine Voraussetzung
der menschlichen Existenz, da die Seele als vom Teufel verfiihrter Engel in den
menschlichen Korper eingeschlossen wurde.

b) Die Erlosungslehre ergibt sich aus der grundsétzlichen dualistischen
Seinsverfassung. Der vollzogene Abfall mufl durch eine radikale Weltiiberwindung
rickgingig gemacht werden. Diese vollzieht sich in Wiederverkérperung und
Seelenwanderung. Mit der »Geisttaufe« schlieSlich wird der Status des Vollendeten
(perfectus) erreicht und die irdische Wanderung abgeschlossen. Die im Engelfall
abgelegten Kronen (Krinze) und Kleider werden wieder angelegt und der urspriingliche
Zustand wiederhergestellt.

c¢) Die Erlosungslehre griindet auf dem doketistischen Christusbild: Christus war
weder Gott noch Mensch, sondern ein Engel. Er wurde deshalb nicht geboren und starb
auch nicht. Deshalb stand er auch nicht von den Toten auf, da er einen menschlichen
Scheinleib besaB. Seine Mutter Maria war ebenfalls ein Engel. Die Aufgabe Christi
wurde darin gesehen, die himmlische Bestimmung des Menschen zu verkiinden und ihre
Verwirklichung anzuregen.

d) Diese Auffassungen wurden aus dem Neuen Testament belegt, wahrend das
Alte Testament abgelehnt wurde. Besonders bevorzugte Schriften bildeten das
Johannesevangelium und die Offenbarung des Johannes sowie die Apokryphen, denen
gegeniiber die Ostlichen Kirchen bis zum 18. Jahrhundert weit offener eingestellt waren
als die westlichen.

e) Der romisch-katholischen Kirche und den von ihr verwalteten Sakramenten
wurde jede Autoritdt abgesprochen. Stattdessen gab es die Geisttaufe sowie das Gebot
strenger Askese und ein generelles Totungsverbot. Als einziges Gebet wurde das Vater
Unser anerkannt. Der Gottesdienst konnte zu jeder Zeit und an jedem Ort stattfinden.
Praktiziert wurde das Brechen des Brotes.

41 Vgl. w.a. E. Durakovi¢, Pjesnisko djelo Maka Dizdara, in: M. Dizdar, Izabrana djela 1, 7 ff., besonders 31, 47.
Vgl. ebenso K. Prohi¢, Apokrifnost poetskog govora, Sarajevo 1974; M. Sindié, Poetika Maka Dizdara, Sarajevo
1971. Eine Bibliographie der iiberwiegend publizistischen Literatur iiber M. Dizdar bis 1978 findet sich in: M.
Dizdar, Izabrana djela 3, 374-383.

42 Vgl. hierzu S. DZaja, Die »bosnische Kirche«; D. Mandié¢, Bogomilska crkva; Z. Pulji¢ u.a. [Hrsg.], Kric¢anstvo
srednjovjekovne Bosne, besonders 157 ff.; R. Kutzli, Die Bogumilen, besonders S. 101 ff.
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6

Die Gedichtsammlung Kameni spavac von M. Dizdar leitet ein Rahmengedicht » Wege«
(Putevi) ein.* Es thematisiert die Frage nach Verstindniswegen. Diese wird vom
»wsteinernen Schlifer« als Sprecher gestellt. Er fordert einen zeitlich und rdumlich
begrenzten Menschen, der ihn verleugnen und vernichten méchte, dazu auf, ihn auf bisher
nicht bekannten und nicht begangenen Wegen richtig unter dem wallenden Korn im
dichten Dunkel zu suchen, dabei den Unterschied von Licht und Dunkel zu erkennen und
ihn, den »steinernen Schlifer«, als die uberzeitliche Konzentration vieler Schicksale,
einschlieBlich des eigenen, zu erfassen. Der »steinerne Schlifer« spricht den Menschen als
sein Objekt an und ist selbst Subjekt des so angesprochenen Menschen. Diesem ersten
Gedicht entspricht das letzte Gedicht »Botschaft« (Poruka). Der »steinerne Schlifer«
meldet sich erneut zu Wort und sagt seine Verfolgung und Vernichtung durch den Menschen
voraus. Da er sich jedoch nicht unwiderruflich vernichten 148t, wartet er weiter auf den
Menschen. Er wird als zeitloses und unverwiistliches Phdnomen dargestellt, dem der
Mensch, auf den er wartet, auf Dauer nicht ausweichen kann.

Im sich anschlieBenden Zyklus » Wort iiber den Menschen« (Slovo o covjeku), wird
der Mensch als ein vom Himmel auf die Erde gefallener Engel charakterisiert, der nun im
menschlichen Korper eingeschlossen ist und diesen zu seiner Erlosung iiberwinden muB.
Diese bereits im Gedicht selbst nahegelegte Interpretation bestdtigt M. Dizdar in seinen
Anmerkungen, wenn er die dualistische Grundverfassung der bogumilischen Welt- und
Korperwahrnehmung beschreibt.

Viele der etwa 90 Gedichte, besonders im zweiten Zyklus »Das Wort itiber den
Himmel« (Slovo o nebu), tragen als Uberschrift den Namen einer Nekropole oder aber ein
aus den Darstellungen der Grabsteine entnommenes Motiv. Sie werden entsprechend den
Vorgaben der Rekonstruktion der Lehre aus den schriftlichen Quellen durch A. Solov’ev
eingesetzt und entfaltet. Sie stellen die Vergeblichkeit und Gefdhrdung des Lebens in der
Welt, den Erlésungsweg der Weltiiberwindung und das nur sehr schwer erreichbare Ziel dar.
Weitere Gedichte greifen Elemente der Lebenswelt des Menschen auf und stellen sie aus
der bogumilischen Perspektive des Erlebens dar. Das zeigt sich besonders ausgepriagt im
dritten Zyklus »Das Wort iiber die Erde« (Slovo o zemlji). In den Anmerkungen hierzu
bemerkt M. Dizdar: »Bosnien war es beschieden, von der Gerechtigkeit zu trdumen, nach
ihr zu streben und auf sie zu warten, aber nicht, sie zu erlangen.«**

Im vierten Zyklus »Wort iiber das Wort« (Slovo o slovu), vollzieht M. Dizdar die
Riickbindung des Wortes an das Neue Testament, besonders an das Johannesevangelium.
Er stellt das Wort geméal3 der dualistischen Grundverfassung in Gegensatz zum Wort der
Schlange, mit dem es allerdings zusammen auftritt.

Im Gedicht »Der Gerechte« (Pravednik), das M. Dizdar auf die Legende bezieht,
nach der unter den Grabsteinen die »guten Menschen« (dobri ljudi), begraben liegen,
dominiert das Motiv der Schlange oder des Drachens, also des bdsen Prinzips. M. Dizdar
fand Schlangendarstellungen auf mehreren Grabsteinen und in alten Handschriften (vgl.
Abb. 5).%

43 Vgl. zur folgenden Besprechung verschiedener Gedichte die Veroffentlichung der Sammlung Kameni spavac und
der Anmerkungen hierzu in: M. Dizdar, Izabrana djela 2, 11-175.

44 Izabrana djela 2, 175. »Bosni je bilo sudeno da sanja o pravdi, da radi za pravdu i da na nju &eka, ali da je ne
doceka.«

4 M. Dizdar bezeichnet die Schlange mit dem Wort »azdahaka«, dessen Herkunft er als altpersisch angibt und
dessen Bedeutung er mit Verweisen erklart. Vgl. Izabrana djela 2, 164.
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Die Gedichte »Uber die Jagd« (Zapis o lovu), und »Hirsche« (Ljeljeni), iibernehmen
haufige Motive von den Steinen der Nekropole Radimlja. Sie verbildlichen im Einklang mit
A. Solov’evs Deutung dieses Motivs als der vom Bdsen verfolgten gerechten Seele mit dem
Entkommen des Hirsches vor seinen Jagern die Erlésung der Seele.

Das Motiv des »Ringtanzes« (Kolo), ist auf den Grabsteinen hdufig anzutreffen (vgl.
Abb. 6). Es bildet die Uberschrift von zwei Gedichten und liefert das Bild fiir die unendliche
Bewegung, in der das Wort Gottes und das Wort der Schlange einander verfolgen, solange
dieser Kreislauf nicht durch die Erlésung durchbrochen wird und die Worte des guten und
des boésen Prinzips sich endlich trennen. A. Solov’ev erklirte den Ringtanz als rituellen Tanz
und Totentanz, ohne ihn weiter auszudeuten. M. Dizdar deutet den Ringtanz als Kreislauf,
der entweder sein Ziel, die Erlésung, kennt und den Aufstieg zum Himmel schon trdumt
oder ohne die Vision der Erlosung in der bosen Welt ohne Ausweg eingeschlossen bleibt.

Die Hand, die zweimal die Uberschrift von Gedichten bildet, wird in den
Anmerkungen als ein haufig vorkommendes Motiv auf den Grabsteinen kommentiert (vgl.
Abb. 7). Eine Miniatur mit der Uberschrift »Radimlja« bezieht sich auf die entsprechenden
Abbildungen der Grabsteine, die als Geistesfiihrer, die den Weg weisen, gedeutet werden.
Bemerkenswert ist auf den Grabsteinen die proportional viel zu grof3 dargestellte Hand und
auf einigen Steinen eine kleine danebenstehende Gestalt. Diese Kombination wurde von A.
Solov’ev als vollendeter Lehrer und noch nicht auserwidhlter Schiiler gedeutet.
Hervorzuheben ist auf den Grabsteinen der Kranz, der sich in Reichweite der gro3en Hand
befinden kann. Die nicht gliickende Variante stellt M. Dizdar im Gedicht »Mit erhobener
Hand« (S podignutom rukom) als vergeblichen Versuch dar, den Himmel zu erreichen.

Ein haufiges, doch fiir die bogumilische Deutung der Grabsteine &dullerst
problematisches Motiv bildet das Kreuz, das als Weinstock, aus dem die Reben wachsen,
oder als Mensch mit ausgebreiteten Armen stilisiert sein kann (vgl. Abb. 8). A. Solov’ev
brachte diese Darstellung auf den Steinen in eine direkte Verbindung mit dem Gleichnis von
Jesus als Weinstock, den Menschen als Reben und Gott als Winzer (Jo/ 15) in dem von den
Bogumilen geschitzen Johannesevangelium und zitierte den ersten Vers des Kapitels.*® Im
Gedicht »Der Weinstock und seine Reben« (Loza i njene rozge) zitiert M. Dizdar genau
diesen Vers in kirchenslavischer Sprache*” und fiihrt das Gleichnis aus.

Weitere auf den Grabsteinen immer wieder anzutreffende Abbildungen sind Sonne
und Mond (vgl. Abb. 9). A. Solov’ev deutete Sonne und Mond als himmlische Schiffe, auf
denen sich die Seelen der Erwiihlten einschiffen, um in den héchsten Himmel zu gelangen.*®
Im Gedicht »Mond« (Mjesec), wird dem Betrachter empfohlen, den Mond als Bild des
Schmerzes und der Hoffhung in sich aufzunehmen, solange er noch auf seiner glanzenden
Reise ist.

Im Gedicht »Der Sonnenchristus« (Suncani Hristos), stellt M. Dizdar das
doketistische Christusverstindnis dar. Als charakteristisch hierfiir wird das Ausbreiten der
Arme gedeutet, das A. Solov’ev nicht als realistische Kreuzigung, sondern als Symbol der
eschatologischen Hoffnung interpretierte. A. Solov’ev erkldarte die Sonne im
Zusammenhang mit dem Kreuz, das er als Lichtkreuz auf die schriftlichen Quellen
bezog, z. B. auf die Johannesakten, nach denen Christus nicht in Wirklichkeit gestorben
sei.® Auf diese Weise 16ste A. Solov’ev das Problem der Deutung des Kreuzes auf den
Grabsteinen mit der doketistischen Christologie, indem er das Kreuz mit Christus als der
Tiir zum Heil identifizierte.

46 Vgl. seine Abhandlung Bogomilentum und Bogomilengriiber in den siidslawischen Léindern (1959).

47 Izabrana djela 2, 49:» Az esam loza istinia a otac moj je vinogradar«.

48 A. Solov’ev erwiihnte dabei, daB Mani, der Stifter des Manichdismus aus dem 3. Jahrhundert, gesagt haben soll,
der Mond nehme zuerst die Seelen auf, um sie schlieBlich zur Sonne, dem weiterfithrenden Schiff, zu bringen. Vgl.
hierzu seine Abhandlung Bogomilentum und Bogomilengrdber in den siidslawischen Lédndern (1959).

49 Vgl. ebenda.
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Das Gedicht iiber den » Sonnenchristus« verbindet die Elemente des Lichtkreuzes, der
ausgebreiteten Arme, durch die Christus das Kreuz selbst bildet, und des Todes, der
Christus nicht wirklich beriihren kann. Im Einklang mit der Identifikation des Lichtkreuzes
mit Christus als der Tiir zum Heil stellt das hierauf folgende Gedicht » Tiir« (Vrata) Christus
als das Tor zum Leben dar. In den Anmerkungen dazu verweist M. Dizdar auf Mt 7, 14
und die von C. Alberry herausgegebene manichiische Psalmensammlung.>® Den letzten
Abschnitt auf dem Heilsweg behandelt das Gedicht »Kranz« (Vijenac). Als Zeichen der
Bewidhrung und Behauptung entstammt die auch im Christentum verbreitete Vorstellung des
verliechenen Kranzes dem bogumilischen Geheimbuch. Das Gedicht stellt den vollendeten
Menschen mit Sonne und Mond gleich.’! In den Anmerkungen zur Deutung des Kranzes als
Siegeskranz fiir den Gerechten verweist M. Dizdar auf den Liber secretus und die Apokalypse.

Das Gedicht »Gebet« (Molitva), reproduziert die entscheidende Stelle im Vater unser,
dem einzigen Gebet, das die Katharer, Bogumilen und auch, wie den lateinischen Quellen zur
bosnischen Hiresie zu entnehmen ist, die »bosnische Kirche« anerkannten. Das Gedicht
konzentriert sich folgerichtig auf die Bitte um das tégliche Brot und gibt dem Brot das Attribut
bei, das A. Solov’ev als eine einmalige Erscheinung in Lk 11, 3 im Evangelium Nikolianum
ausfindig gemacht hatte.>® Statt normalerweise »nasusno« (alltiglich), lautet das dem Brot
zugeordnete Attribut »inosusno« (verwandelt).> Diese Abweichung interpretierte A. Solov’ev
als die Entsprechung zum katharischen »supersubstantialis« in der Bedeutung »des anderen
Wesens«, wie es im Vater unser des Katharerrituals steht.

Das Motiv der Wanderschaft der Seele durch die Welt findet in M. Dizdars Gedichten
hiufige Verwendung, z. B. in der Sammlung »Grausamkeit des Kreises« (Okrutnosti
kruga), in den Bildern der Wiiste (pustinja), der Meer- (plovidba duga) oder
Nachtmeerfahrt (No¢ na palubi), der Insel (ostrva), des Schiffes (brod), des Kompasses
sowie im Einsatz des Odysseusmythos.

7

Neben den bildlichen Elementen baut M. Dizdar auch sprachliche Bestandteile der
steinernen oder schriftlichen Quellen in seine Dichtung ein.

Schon das &duBere Bild der Dichtung, deutlich sichtbar am hier als Beispiel
herangezogenen Gedicht »Gorcin« (Der Bittere), dessen sprachlich charakteristische
Formen hervorgehoben sind, zeigt durch die grundsitzliche Abwesenheit von Satzzeichen
seine Ahnlichkeit mit Grabinschriften. Typisch fiir bosnische Grabinschriften ist die erste
Strophe des Gedichts, die Auskunft dariiber gibt, wer hier ruht, und die letzte, welche eine
haufig formulierte Bitte an die noch Lebenden zum Ausdruck bringt. Der Inhalt dieser Bitte
ist jedoch bereits Fiktion. Untypisch fiir die Grabsteine ist die Beschreibung des Kampfes,
die der Verstorbene ohne Waffen fithrte, sowie die Ursache seiner Todeswunde. Es fehlen
auch die hiufig anzutreffenden Angaben iiber den Bildhauer, der den Stein meif3elte, der

30 Vgl. C. Alberry, Ein manichdisches Psalmen-Buch, Stuttgart 1930; vgl. auch ders., Manichdische Handschriften,
Stuttgart 1938.

51 Vgl. M. Dizdar, Izabrana djela 2, 54: »U nizu triju sila u svijetu snage stuba svjetlosti zrade / Sunce mjesec i
savrSen ¢ovjek snage su makrokozma / On i djevica i um sred njih snage mikrokozma znace«. Hierbei handelt es
sich um ein Zitat aus der erwdhnten manichdischen Psalmensammlung von C. Alberry, das auch von A. Solov’ev
in seiner Abhandlung Bogomilentum und Bogomilengrdber in den siidslawischen Ldndern (1959) zitiert worden
war. Von daher hat es M. Dizdar vermutlich ibernommen.

52 Vgl. zu diesem Unterschied auch D. Mandi¢, Bogomilska crkva, 95 ff. D. Mandi¢ erwihnt noch einen weiteren
signifikanten Unterschied im Nikoljsko und Danicicevo evandelje. Statt »rodi se« steht im Sinne der doketistischen
Christologie geschrieben »izide Isus«. Vgl. Mt 1, 16.

33 Vgl. M. Dizdar, Izabrana djela 2, »Molitvu jednu / Jedinu imam / Molitvu o kruhu / Inosu$nom«.
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praventive Fluch gegen den Respektlosen oder Grabschinder sowie der Hinweis fiir die

Lebenden, dal} der Tote so war wie sie und sie so werden wie der Tote. 5

GORCIN

Ase lezit
Vojnik Gorcin
U zemlji svojoj
Na bastini
Tuzdi

Zih
A smrt dozivah
No¢ 1 dan

Mrava ne zgazih
U vojnike
Odoh

Bil sam

U pet i pet vojni
Bezstitaioklopa
E da ednom
Prestanu

Gorcine

Zgiboh od ¢udne boli

Ne probi me kopje
Ne ustreli strijela
Ne posjece sablja
Zgiboh od boli
Nepreboli

Volju

A djevu mi ugrabiSe
U robje

Ako Kosaru sretnete
Na putovima
Gospodnjim

Molju

Skazite

Za vjernost

Moju

GORCIN (DER BITTERE)

Hier ruht

Gorcin, der Soldat,
in eigener Erde,
aber auf fremdem
Erbe.

Ich lebte,
und dennoch beschwor ich den Tod
Tag und Nacht.

Ich zertrat keine Ameise,
und doch ging ich
zu den Soldaten.

Ich nahm teil

an fiinf und nochmal fiinf Feldzligen
ohne Schild und Panzer,

damit einmal

ein Ende ndhmen

die Bitternisse.

Ein seltsames Leid fallte mich.

Von der Lanze nicht durchstof3en,
vom Pfeil nicht getroffen,

vom Séabel nicht zerhauen,

wurde ich von einem

nicht verschmerzbaren Leid gefillt.
Ich liebe,

aber mein Méadchen raubten sie

in die Sklaverei.

Wenn Thr Kosara begegnet
auf den Wegen
des Herrn,
dann bitte ich,
sagt ihr
von meiner
Treue.
(1954)

»Gorcin« ist eines der ersten und auch bekanntesten Gedichte der Sammlung Kameni
spavac. Es gehort zu den nicht sehr zahlreichen, dem Zyklus »Slovo o zemlji« zugeordneten
Gedichten, die auch realistisch vor dem Hintergrund der osmanischen Okkupation gedeutet
werden konnen und z. B. in den Schulen von Bosnien und der Hercegovina auch so

34 Vgl. hierzu die Grabinschriften, die M. Dizdar in Stari bosanski tekstovi zusammengetragen hat.
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interpretiert worden sind. Doch jede Strophe aufler der letzten enthilt eine Aussage, der
gleich darauf ganz oder partiell widersprochen wird. Abgesehen vom Kontext der
Gedichtsammlung, zu der »Gorcin« gehort, setzt diese Struktur der realistischen Deutung
einen Widerstand entgegen. Die Anwendung der symbolischen Deutungsprinzipien von M.
Dizdar ermdéglicht jedoch eine konsistente Deutung der Widerspruchsstruktur als
wesentliche Elemente bogumilischen Denkens. Das Gedicht enthélt die Lebensverneinung,
den Kampf gegen die Welt, um sie zu iberwinden, das Totungs- und
Selbstverteidigungsverbot sowie die Ehe- und Kinderlosigkeit, denn Gor¢in wird auf seinem
Besitz begraben, den nicht seine Kinder, sondern andere, Fremde, erben. Die Waffen der
Welt kénnen Gorcin nicht besiegen, wohl aber die Trauer um den Verlust einer anderen
Seele an das Gefiangnis der Welt. Fiir Gor¢in scheint der Kreis der Wiederverkoérperung
abgeschlossen, denn er bittet andere, Kosara zu benachrichtigen, sofern sie auf dem richtigen
Weg angetroffen werden kann. Gorcin erscheint als ein »perfectus«, ein Vollendeter, der in
der bosnischen Kirche »gost« (Gast) genannt wurde.

Ein ganz charakteristisches Verfahren von M. Dizdar ist die Ubernahme von
einzelnen Worten aus Inschriften und alten Texten sowie von Techniken aus der Folklore
Bosniens. Diese Ubernahmen gefihrden niemals das Verstindnis, aber sie erwecken den
Eindruck des Archaischen und Geheimnisvollen sowie den Impuls zu verstehen. In den
Anmerkungen werden die iibernommenen Worte aus den Epitaphen und Glossen iiberdies
mit dhnlichen, aber dem Verstdndnis noch zugidnglichen Worten der slavischen Sprachen
erklart.

Die Technik seines Umgangs mit der Sprache bezeichnet M. Dizdar als ein rationales
Verfahren, durch konsequenten Einsatz und Wegtall von Prafixen und Suffixen sowie durch
Lautumstellung die Sprache geheimnisvoll zu machen, ohne die Bedeutung an sich zu
verandern. Er begreift diese Techniken als Tradition der miindlichen Volksliedkunst, des
Zeitvertreibs der Hirten in Bosnien bis zum heutigen Tag. Gleichzeitig betrachtet er diese
Verfahren auch als Strategien moderner Kunststromungen wie des Dadaismus oder
Surrealismus, die sich, seiner Meinung nach, der urspriinglichen Ausdrucksformen
vergangener Zivilisationen bedienten.’> M. Dizdar setzt daher nicht nur Motive und Worte,
sondern auch Sprachverfahren anderer Zeichensysteme in seiner Dichtung ein. Besonders
deutlich werden hierbei die onomatopoetischen Effekte der Alliterationen, etwa im Gedicht
»Tief« (Duboko): »Ovo slovo slogovo Ono slovo bogovo / Slovo od azdaha I slovo bez
straha«. oder im Gedicht »Schmerzenstanz« oder »Schmerzensrad« (Kolo bola): »Koliko
kola od dola do dola / Koliko bola od kola do kola«.>¢

Besonders charakteristisch sind die eingesetzten dlteren Sprachformen, die den Leser
zwingen, diese wahrzunehmen und zu entziffern. Sie sind entweder aus dem
Zusammenhang, per analogiam oder aus den Anmerkungen erschliebar. Es eroffnet sich
dabei die historische Dimension des Zeichensystems, das lesbar werden soll.

Wie jede Grabinschrift beginnt das Gedicht mit dem Ausruf »a se«, das dem »sieh
da« des Neuen Testaments entspricht. Die Form »lezit« statt »lezi«, die durchaus auch auf
den Grabinschriften erscheint, entspricht der altkirchenslavischen Endung. »Tuzdi« statt
»tudoj« ist ebenfalls kirchenslavisch. »Zih« als die Aoristform des kirchenslavischen Verbs
»ziti« steht statt dem heute iiblichen »zivjeh« vom Verb »zivjeti«. Die Perfektform »bil
sam« (im heutigen Standard »bio sam«) ist weniger ein Analogon zum kirchenslavischen
»byl' jesm'« als vielmehr ein Zeichen dafiir, dal M. Dizdar leicht erschlie8bare iltere
Formen schitzt. Die Form »bil« wird z.B. auch heute noch in allen c¢akavischen
Dialektgruppen verwendet. Die idltere Schreibweise »ednom« statt »jednom« wurde bis ins
20. Jahrhundert hinein in der morphonologischen Orthographie der kroatischen Sprache

35 Vgl. hierzu die Anmerkung zum Gedicht »Blago« in: M. Dizdar, Izabrana djela 2, 173 f.
56 M. Dizdar, Izabrana djela 2, 134; 46.
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verwendet. Bei »kopje« und »robje« statt »koplje« und »roblje« fehlt die zweite jlingere
Jotierung, die auch heute noch im Cakavischen und in einigen Gebieten Bosniens (bei
Jablanica) oft nicht durchgefiihrt ist. Die Worte »ustreli« und »strijela« realisieren zwei
Aussprachemoglichkeiten des Lautes »jat« als e und ije. Die erste Person Singular »volju«
und »molju« statt »volim« und »molim« steht fiir das altkirchenslavische »vol'g9« und
»mol'g«, dessen Nasallaute durch u realisiert werden. Diese Form wird immer noch von
alten Menschen in der Hercegovina gebraucht, die z.B. auch heute noch »velju« statt
»velim« sagen. Ansonsten verwendet M. Dizdar nicht mehr praktizierte, aber durchaus
verstindliche Aoristformen z. B. »zgiboh«. Die Personennamen Gor¢in und Kosara sind den
Grabinschriften der Nekropole Radimlja entnommen und heute als Personennamen nicht
mehr tiblich.

8

Die Option der bosnischen Identitét realisiert M. Dizdar im Raum seiner Dichtung als
gelenkte und selektive Wiedererinnerung an die verschollene Bedeutung mittelalterlicher
und auch jiingerer Zeichensysteme. Er bezieht sie in seine Dichtung deutend mit ein und
gestaltet die von ihm hinzugefiigten Zeichen in Analogie zu den alten, unlesbaren. Der
Schliissel fiir die Entzifferung der miteinander vermischten Zeichensysteme aus
verschiedenen Zeitrdumen ist eine sich auf das Mittelalter zuriickfiihrende bosnische
Identitit, die zeitlich vor der osmanischen Okkupation beginnt und bis ins erste Jahrhundert
der Okkupation reicht.

Die Bewegung zu den Wurzeln Bosniens in den bogumilisch interpretierten
christlichen Symbolen der Grabsteine tiberspringt die osmanische Epoche seit 1463.
Ausgegrenzt bleibt das Problem der Konfessionalitét als der geschichtlichen Voraussetzung
aller Nationalismen in Bosnien, die bereits zur Zeit der bosnischen Kirche vom 13. bis zum
15. Jahrhundert geschaffen wurde. Das Problem existierte also schon vor der osmanischen
Okkupation, und zwar iiberwiegend in den Auseinandersetzungen mit der katholischen
Kirche, aber auch im Zuzug von Walachen, Menschen orthodoxen Glaubens, nach Bosnien.
Genaue Verhiltnisse sind aufgrund der Quellenlage bisher nicht rekonstruierbar. Dieses
Nebeneinander der Konfessionen hat vermutlich auch auf den Grabsteinen in der Mischung
heterogener Elemente seinen Niederschlag gefunden. Die Grabsteine und ihre Inschriften
konnen, in diesem allgemeinen Kontext gesehen, nicht ausschlieBlich bogumilisch, wie sie
M. Dizdar deutet, erkldart werden. Sie diirften vielmehr Zeugen einer zumindest zeitweise
unproblematischen Koexistenz der Konfessionen in gemeinsamen Ausdrucksformen einer
volkstiimlichen religiosen Kunst darstellen.
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Bildanhang

Sofern nicht anders vermerkt, stammen alle Abbildungen aus: Kutzli, Rudolf: Die
Bogumilen. Geschichte, Kunst, Kultur. © Verlag Urachhaus, Stuttgart 1977. Die
Seitenangaben in Klammern beziehen sich auf dieses Buch.
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2 a,b Steine der Nekropole Radimlja bei Stolac in der Hercegovina. Die Darstellungen
werden interpretiert als Geistfiihrer und stilisiertes Menschenbild (82). (Abb. 2b,
néchste Seite.)
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Abb.2 Db

Abb. 3 Grundformen der Steine (18)
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Abb. 4 Zbornik Hvala krstjanina (1404), [Hrsg. Herta Kuna], Faksimilenachdruck, Sarajevo
1986. Der abgelichtete Ausschnitt, gleichzeitig der Schluf3 der Handschrift, bezieht
sich auch auf die »bosnische Kirche«.
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Abb. 5 Schematisierte Zeichnung des Schlangensteins von Bistrina (12)
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Abb. 6 Reigentanz, Museum Split (68)
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Abb. 7 Die iiberdimensionale Hand auf einem Stein der Nekropole Radimlja bei Stolac in
der Hercegovina. Die Darstellung wird interpretiert als Geistesfiihrer (85).
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Abb. 8 Nekropole Radimlja. Das Kreuz wird interpretiert als Lichtkreuz mit Spiralen und

Weintrauben (97).
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Abb. 9 Schematisierte Darstellung eines Steines aus Brotnice mit Sonne und Mond, denen
ein Mensch die Arme entgegenstreckt. Die Darstellung wird interpretiert als
Mysterium (221).
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Quellenanhang
a) Die steinerne Tafel von Humac (Humacka ploca)

Der erste und vermutlich dlteste Text, den M. Dizdar in seiner Sammlung Stari bosanski
tekstovi (Sarajevo 1969,39) verdffentlicht, ist die Inschrift der steinernen Tafel von Humac. Diese
Tafel wird heute an threm Fundort im Museum des Franziskanerklosters Humac bei Ljubuski in
der Hercegovina aufbewahrt.! Diese Inschrift ist nach M. Dizdar (ebenda, 333): »[...] najstariji
¢irili¢ki natpis u Bosni i Hercegovini, odnosno zapadno od Makedonije [...].2 Lapidarni tekst
spomenika na Humcu [...] sadrzi dosta direktnih utjecaja glagoljice, §to dokazuje da je na ovom
podrucju prije ¢irilice bila u upotrebi glagoljica.«

Die Inschrift der steinernen Tafel zu Humac ist mehrfach und unterschiedlich gelesen und
publiziert worden.? Da die steinerne Tafel einige beim EinmeiBeln der Inschrift abgesplitterte
Stellen sowie durch Querstriche als Fehler markierte Buchstaben aufweist, ist eine eindeutige
Lesart sehr erschwert. Inzwischen wurden jedoch Kalkiiberstreichungen entfernt, so dal3 eine
genauere Lesung der Inschrift (OriginalgroBe 68x60x15 cm) moglich ist.*

+8 um3 oljd H txHWM I3 OYHdH(C
CNA H CTAro

AX4 €3 UKH »v—q’\HAﬂS‘ZXkZZ
akaa muaa Z x;&PZ‘U{r—A DD
4 3HAA A 8K'b T c o T
s 22l 123

TS B

:;33'::1'5 < ¢ opy bLJ(.—ﬂ‘O’%
s LD ENHY G
HiLd {)Hjhﬁjb X

B. Rupci¢ konnte, ausgehend von De administrando imperio des K. Prophyrogenetos in
den Quellen vom 10. bis zum 19. Jahrhundert das Toponym Vruljac (Vruljas, Ruljas, Vrulja) in
der Umgebung von Humac ubizieren. Dieser Nachweis ermoglichte, die bisher unterschiedlich
gelesene Stelle VRUCD sinnvoll zu interpretieren.

' Vgl. den Sammelband 100 godina muzeja na Humcu, Ljubuski 1984.

2 Das bedeutet, daB M. Dizdar den »siidlichen Weg« fiir den Import der slavischen Schriften nach Kroatien,
Hercegovina und Bosnien postuliert (Ohrid, Humac, Knin, Baska bis Sv. Petar in Istrien). Vgl. hierzu: B. Fudic¢,
»Sjeverni i juzni put, in: Z. Puljié u.a. [Hrsg.], Kr§canstvo srednjovjekovne Bosne, Sarajevo 1991, 283-294.

3 Vgl. M. Vego, »Humacka ploca. Najstariji ¢irilski pisani spomenik (X ili XI st.) u Bosni i Hercegovini«, in:
Glasnik Zemaljskog muzeja u Sarajevu. Arheologija 11 (1956), 41-61; ders., Zbornik srednjovjekovnih natpisa
Bosne i Hercegovine 1, Sarajevo 1962, Nr. 14; B. Rupci¢, »Ubikacija Vrulje, stare, dosad nepoznate zZupe kod
Ljubuskoga«, in: Rad JAZU 322, Zagreb 1961, 265-284; ders., »Humacka ploca«, in: 100 godina muzeja na
Humcu, Ljubuski 1984, 141-157; M. Nosi¢, »Humacka ploca, in: ebenda, 159-164; P. Andeli¢, »Tko bi mogli biti
Bret i Krsmir sa Humacke ploce?«, in: ebenda, 165 ff.; B. Fuci¢, Glagoljski natpisi, Zagreb 1982, 200; B. Velceva,
»Humackata ploCa«, in: Zbornik Matice srpske za filologiju i lingvistiku 33 (1990), 61-63.

4 Die Wiedergabe der Inschrift geschieht nach B. Rup¢i¢, »Humacka ploca«, 142. Der GipsabguB (vgl. Ablichtung
bei B. Fuci¢, Glagoljski natpisi, 200) ist vor der Entfernung der Kalkiiberstreichungen gemacht worden und deshalb
undeutlich.
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Nach B. Rup¢ié¢ und M. Nosié¢® ist dieser Text also wie folgt zu transliterieren:

T U IME O[TB]CA I S[IINA I S[VE]TAGO D[UJHA SE C[Rb]KI A[RHANID[E]LA
MI[HAIJLA A ZIDA O U[S]JKRBESMIRD SING BRETH ZUPI VRU[LIAICH I Z[E]NA EGA
PAVICA.

Ohne allerdings den Sammelband /00 godina muzeja na Humcu zu kennen, verneinte
kiirzlich B. Veléeva einen glagolitischen EinfluB® auf die Inschrift der Humacka ploga und
kommt durch verschiedene Konjekturen zur folgenden nicht iiberzeugenden Lesart:”

HoBoro pa3unraHe Ha Tekcra (C MOCTABEHHW THUTIM HAJ JYMHTE, KOHTO IO TPAIMIHS CE
ChKpaIiaBar) € CJIeTHOTO:

+8 nme olja H
tHa H CTaro
AX4 CE LKH a-
haa miaa

4 3HAA & 8 K-
BpC MHPB
cHNs (,,)EB-
B KSNN-

® piUL

H KH4

Erd Na(BiNLA

B npeBosi: B ume Ha oTIIa M CMHA M CBETaro ayxa. A ToBa € I[bpkBa Ha ApxaHren Muxau.
3uza st B KpbCT Mup, cuH (..)eB, xymad Pyi u xxena my [laynuna.

Die Datierung der Humacka ploCa ist unklar, doch spricht, nach B. Fuci¢, die Form der
glagolitischen Buchstaben fiir eine Datierung in das 12.Jahrhundert, was sich auch mit den
Uberlegungen von P. Andeli¢ zu den Personen Bret und Krsmir deckt.®

b) Die Glossen (glossae marginales) des Sreckovié-Evangeliums

Das inzwischen verschollene Manuskript des Sreckovié-Evangeliums dhnelte sehr den
anderen Evangelien bosnischer Redaktion, vor allem, wie M. Speranskij schon feststellte, dem
Evangelium Nikolianum, zu dem er die wenigen Abweichungen notierte.’ Besonders interessant
am Sreckovic-Evangelium sind 16 Glossen jiingeren Datums (vermutlich 15. bis 16.
Jahrhundert), die er gliicklicherweise in seinem Artikel publiziert hat.!® A. Solov’ev hat den

5 Vgl. Anm. 59.

¢ Ganz abgesehen von der Inschrift der Humacka ploca finden sich in vielen, auch spiteren kyrillischen Inschriften
und Schriften aus den Gebieten Dalmatiens, der Hercegovina und Bosniens eindeutige Einschiibe aus der
glagolitischen Schrift. Vgl. hierzu B. Fuci¢, Glagoljski natpisi, 200 sowie H. Kuna, »Hvalov zbornik u optici
medusobnih veza i uticaja juznoslavenskih srednjovjekovnih knjizevnosti, in: Z. Pulji¢ u.a. [Hrsg.], Kr§éanstvo
srednjovjekovne Bosne, 295-309; vgl. auch: V. Stefani¢, »Glagoljski zapis u Cajnickom evandelju i u
Radosavljevom rukopisu«, in: Zbornik Historijskog instituta JAZU 2 (1959), 11-14.

7 Vgl. B. Vel¢eva, »Humackata ploca«, 62 f.

8 Vgl. P. Andeli¢, »Tko bi mogli biti Bret i Krsmir sa Humacke ploce?« 165 ff.

 Vgl. M. Speranskij, »Ein bosnisches Evangelium«, 173 ff. Vgl. auch: S. Cirkovi¢, »Glose Sre¢koviéevog
jevandelja i uenje bosanske crkve«, in: Bogomilstvoto na Balkanot vo svetlinata na najnovite istrazuvanja, Skopje
1982, 211-221.

19 Ebenda, 176 ff.
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hiretischen Standpunkt des Glossators immer wieder betont. Diese Auffassung wurde von M.
Dizdar geteilt.'!

Diese Glossen werden hier nach der Ausgabe von M. Speranskij'? vollstindig abgedruckt,
ohne allerdings die Frage nach ihrem tatsidchlich hiretischen Charakter 16sen zu wollen und zu
koénnen. Die einzige deutlich polemische Bezugnahme erscheint mir in ihnen der Ausdruck
»UBaHb BOJOHOCHIb« (Johannes, der Wassertrdger) in der 5. Glosse zu sein, da die bosnischen
Haretiker, allem Anschein nach ganz wie dhnliche Strémungen der damaligen Zeit (Katharer,
Patarener, Bogumilen), die Wassertaufe ablehnten und stattdessen die Geisttaufe forderten.

Glossen zu:

1. Mk 3, 29 BhpbNo {& nponoekaa He ke Eh npotTHTH rphUNHKOME Kou

F o z
rAdY8 AXh NEYHCTH C8 HEH (sic) & B NEMMKE EHLIE A Yk OUA HECNOrA
(f. 22).

2. Lk 8, 43 HKENA KPBEOTOUHEA €Tk afHe BN exe [Ch wuncTu W rp'hxh HXb
4 RPAYERE BAKONHUM, & AR NapECETE ARTH B TE aficAb ixe BCE
ANH_CpEYE OBAHNAKTR, AKOKE H [Tk (sic) peye § ERAN EAH, aliE
NE Xb MPHIWAAR H FAAAR HMb MpEXb NE EH HM'EAH a ancan peve u
Ad KE BMHOKH CE rpEXb NPBH (sic) BHCTh BAAFOTH (F. 65).

3.Lk9,29-31 CHb EXH NOKA34A CEOHMb BYEHHKOMb KAKORS CAARS EHHE HMSTh 8
OlUa, 4 EXE MAALIE MOWHCH (M) HAHE 3AKONHK CE 'BRAAK HA 34KOHB

Eu A0 ckonuanuk BEKS (€. 71).

4.1k 10, 13 Xapa3HNB H EHThCaHAA rpapa W mEcTE Henokopa(n)a {8 a T8pu
H CHAONB MOKOPAHEA (f.74),

5.1k 10, 30-35  wHb 4BKb ECTh NABHNAUM, EPACMB KHAHLIE CETHYb, EPHXA

MHph, 4 ‘'hagu rphed, a eple)n moucH, a AEErHTE HEANB
ROAONOCBUB, 4 CAMAPHNANINE HCh, & OABH H BHNO MHAOCTE EXHE,
a CKOTh 84KONB, 4 MOCTHNHLA [a] UPKEA, & MOCTHHHKL METAPh, H

ARA MENE3A BBpa HAHHA (F.75).

6.1k 11, 5-7 TpH XABEH OLb W CHNb W CETH AXb, 4 APSCh CSNPBNHKD HIKE
XOWeETh Ay ero nphAaTH aH AoMb HENpWhESHHNUME (1. T6 v.).

"' In seiner Sammlung Stari bosanski tekstovi, 180 f, verdéffentlicht M. Dizdar acht dieser Glossen.
12 Eine Transliteration dieser Glossen in die lateinische Schrift befindet sich bei D. Mandi¢, Bogomilska crkva 447
f.
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7.Lk 13, 27-28

8. Lk 15, 11-32

9.Lk 16, 1-11

10. Lk 16, 19-31

11.Joh 5,2

12.Joh 6,11
13.Joh 6,13
14.Joh 9, 6

15.Joh 6, 70
16.Joh 7,2

ABPAMB HCAKE H“kKOKL H BCH Axosﬂn npopu,n ABAHE EH C8Th, 4
CNORE [LPCTRA tUCTsnhNHu,H EXE BEEAE COTONA 8 CKpOBHIIA

ck8AHABNBE (£ 86).

WHh '-lﬂEI{h'_ECTh WUk HEBHAHMH, 4 ERb MBHH AN AH EWE CXHNH
COTONA, a CHb cTApEH AN AH KE BHNS ou,s cAB®E, 4 TeEABU,
ST NN ¥Eb (£.89v.).

wHb TAEKR KNEZh EHK4, 4 IKONOER cnp"swnﬂa UPKEE Er0, 4
AABKHHKB SdKOHH H HIKE No BCE ANH rphye WNSYIAX YABKOMB H
TAKO M8Ee p,me QABKE (£, 91v.).

ROraTH JAEKb cHoge &hKa HABIKE ECTh NPOCTPANOE HKHTHE TO & H
MHB BKd4, 4 S8EOTH AdZaph ASBAH EWKH, ABPAMB OTUL NECHH 4 .

KpHAO . . . . (F. 92).

Lﬁshlu (sic) KSNHAB C& paa8METH mHph ch, MAKKE CE K8NSe AlA
Ha nasTh (€ 112).

...... EEN AHCTH H &'5pa HAHNA (F, 115v.).
ABA HAAECETE ANMCAB, 4 EYBMEND BKOPENHE W e3HKb (£, 115v.).

2y <
EPhHHE MHAOCTR ExiH H(C)RSNHABR MHPh ca MAtKE noTphEa €Tk
OYHETHTHCE YABKE (F, 126 v.).

NABAA BNHKR (F. 118).

NACKa MOHCHERA (. 118).
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