Max Peter Baumann, Bamberg

Ethnomusikologische Feldforschung in der Schweiz

(Riickblick und Ausblick)

Die Aufforderung, man mdge in der Schweiz die ethnomusikologische
Feldforschung vorantreiben, scheint ein unzeitgemdsses Postulat zu sein,
weil - wie schon vielfach behauptet - Volkslied und Volksmusik angeb-
lich tot sind und die "Krise der Ethnologie"l nicht zuletzt auch eine
Krise der Feldforschung ist2. Wenn auch gelegentlich behauptet wird,
dass in grossen Ziigen und in den meisten Details die Materialien ethno-
graphisch erfasst seien3, so hat sich doch fiir eine Spezialwissenschaft
wie die der Ethnomusikologie die Situation grundlegend verdndert, seit-
dem das moderne Tonbandgerdt eingesetzt werden kann. Im Verhdltnis je-
doch zu den meisten andern europdischen Ldndern hat die Schweiz die
ethnographische Schallaufzeichnung nur wenig genutzt. Und wenn man be-
denkt, dass in der Schweiz die Musik der Bauern, auf die sich mehr oder
weniger direkt alle Volksmusikvereinigungen zuriickbeziehen, in der Ge-
genwart nur mangelhaft mit Tonaufzeichnungen dokumentiert wurde, so
steht hier doch eine der dringlichsten Forderungen an. Dariiber hinaus
muss aber mit den verdnderten Ziel- und Gegenstandsvorstellungen eine
breite musikethnographische Dokumentation in Angriff genommen werden,
die den Versuch unternimmt, die Materialien im Kontext von Funktion,
Bedeutung, Geschichte und Tradition, von Theorie und Methode zu erfas-
sen, zu analysieren, zu beschreiben und den vergleichenden Studien zugdnglich
zu machen. Dass so viel nachzuarbeiten ist, liegt zu einem grossen Teil
in der Entwicklung der Ethnomusikologie selbst begriindet. Denn sie ist
im engeren Sinn (nicht nur auf die Makroebene bezogen) erst mit der Er-
findung des Phonographen, priziser erst mit den serienmissig hergestell-

ten transportablen Tonbandgerdten mdglich geworden.

Gewiss ist die musikalische Ethnographie viel friher schon in An-
sdtzen zu fassen, in alten Reiseberichten, Chroniken, archivalischen
Quellen und Beschreibungen. Eine Breitenwirkung ist besonders auch von
Rousseaus Dictionnaire de musique (1768) ausgegangen; neben dem Schwei-

zer Kihreihen sind da auch persische, indianische und chinesische Musik-
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beispiele als einzelne Transkriptionen wiedergegeben, was ohne Zweifel
fiir die spdteren Liedersammlungen im europdischen und aussereuropdischen
Bereich bis hin zur Vergleichenden Musikwissenschaft entscheidende Im-
pulse setzte. Die Geschichte der ethnomusikologischen Feldforschung4
als Arbeitsweise vor Ort mit dem Phonographen reicht nicht weiter zu-
riick als bis 1889, mit dem Prototyp eines magnetelektrischen Gerdtes
nicht weiter als 1936, und schliesslich mit den modernen Tonbandgerd-
ten, so weit man sich auf die ersten Schallarchivierungen von Tonband-
rollen im Schweizerischen Volksliedarchiv bezieht, nicht vor 1949. Un-
ter dem Aspekt genauer Tontranskriptionen im Umfeld von systematisch
gewonnenen Life-Aufzeichnungen ist die ethnomusikologische Feldfor-

schung gar ein jlngstes Kind5.

Trotzdem gibt es schon 1909 einige fiir die Schweiz wohl friithesten
Walzenaufzeichnungen von Jodelliedern und Jodel, die im Zusammenhang
mit dem um 1900 am Psychologischen Institut der Universitdt Berlin ge-
griindeten Phonogrammarchiv stehen. Es sind Edison Phonogramme (Wachszy-
linderwalzen), die noch von den qualitativen Schwierigkeiten Zeugnis
ablegen. Der Informant zu diesen Melodien war der bekannte Jodlerkdnig
und Kiser Josef Felder (geb. 1835). Die Aufnahmen wurden in Berlin ge-
macht, nachdem Felder schon mehrere Jahre in Oesterreich gelebt hatte
und im nachhinein seinem Broterwerb mit Jodeln nachging. Laut Berliner
"Artisten-Zeitung" von 1901 hatte der 63-jdhrige in Deutschland noch
den Kunstschein erworben und trat so unter anderem auch im Frankfurter

Hippodrom auf der Variété-Biihne auf6.

Die elf Musikaufnahmen mit Josef Felder gehdrten um diese Zeit zu
dem Bestand der mehr als 1000 Walzen zdhlenden Sammlung aus vielen L&n-
dern, die, durch Carl Stumpf initiiert, von Erich M. von Hornbostel
weitergefiihrt wurde. Man kdnnte meinen, 1909 w&re im Vergleich zu heu-
te noch eine bessere Quellensituation gewesen. Doch ist dies immer auch
eine Frage des Beobachtungsrasters. Felders Jodel sind von der Oster-
reichischen Jodelpraxis nicht unbeeinflusst geblieben . Vergleiche
mit Tonaufzeichnungen zu Jodelrufen und L&ckler aus dem primdrfunktio-
nalen Bereich zeigen auch noch 70 Jahre spdter - abgesehen von den heu-
te verbesserten technischen M&glichkeiten - dass die Quellen noch ge-—
radezu verbliiffend interessantes Material zu Tage f8rdern k&nnen. Nur,

man muss etwas danach suchen7.

Einen ersten, wenn auch bescheidenen dokumentarischen Ueberblick zu
wissenschaftlichen Tonaufnahmen der Volksmusik aus der Schweiz bieten

der Katalog und die Einfilhrung von Fritz Boses "Lieder der Vdlker, Mu-
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sikplatten des Instituts fiir Lautforschung an der Universitdt Berlin"
(Berlin Schdneberg 1935)8. Es sind Pressungen nach den Wachswalzenauf-
nahmen, die im Zusammenhang mit der Dokumentation zu zahlreichen andern

Lindern zum Zweck des musikwissenschaftlichen Studiums hergestellt wurden.

Einfachste zweistimmige Jodel wurden auch von Wolfgang Sichardt um
1936 im Muotatal aufgenommen . Es sind dies wohl die ersten Magnetophon-duf-
nahmen in der Schweiz. Sichardt unternahm in diesem Jahr eine For-
schungsreise im Auftrag des Jenaer Musikwissenschaftlichen Seminars,
wobei das "magnetelektrische Gerdt der AEG ... zugleich seine erste Er-
probung im Dienste der Musikethnologie fand".9 Sichardt hat Ubrigens
nicht nur im Muotatal, sondern auch im Appenzell Aufnahmen gemacht. Die
Tonaufzeichnungen sind bei ihm noch vorhanden, und wie er mir mitteil-~
te, ist er eben dabei, diese mit Hilfe der BASF, die noch ein altes Ge-
rédt der AEG-Firma zum Abspielen hat, auf heutige Tonbdnder zu lberspie-
len. Auch hier wird es ein zukilinftiges Anliegen sein, frithe Aufnahmen
zu Vergleichszwecken flirs Archiv noch herbeizuschaffen. Schliesslich
gibt es von Hanns In der Gand noch Wachswalzen, die in den Bestdnden

des Archivs in Basel als Tonbandiilberspielung vorhanden sind.

Ueberblicken wir in einem knappen Aufriss die im Schweizerischen
Volksliedarchiv vorhandenen Tonbandaufzeichnungen, die vor ort
gemacht wurden, so zeigt sich, dass im Verh&ltnis zu anderen Lé&ndern
die Besténde sich mehr als bescheiden ausnehmen. Aus den Jahren 1949-
1956 sind iberschlagsweise nur etwa 108 Tonbandrollen vorhanden (7 wei-
tere Rollen, die zugleich auch die letzten Eingdnge von mir, im Jahre
1970 waren, nicht eingerechnet). Der verdienstvollste Sammler war dabei
ohne Zweifel Arnold Geering, der in einem gewissen Sinne auch den
Grundstein in der Schweiz flir Feldforschungsarbeiten gelegt hatte,
besonders in der Hinsicht, dass er mit Studenten Exkursionen zur Doku-
mentation unternahm. Weitere Sammler waren Rose-Claire Balderer (jetzt
Schiile), A. Cuny, Zygmunt Estreicher, Alfred Leonz Gassmann, Hans Kar-

rer, Alfons Maissen, L. Merz, Paul Stoecklin u.a.m.

Nach 1958 gab es im Volksliedarchiv noch einmal einen Eingang
an Tonaufnahmen. Geering fiihrte mit uns Studenten eine Exkursion ins
Oberwallis durch, wo ich im gleichen Jahr im nachhinein noch Lieder aus
dem L&tschental sammeltelo. Das heisst nun nicht, dass keine Tonauf-
zeichnungen mehr gemacht wurden. Ganz im Gegenteil, eine ganze Reihe
von Feldaufnahmen entstanden seit den 70-er Jahren von Sammlern wie Bri-
gitte Bachmann-Geiser - im Zusammenhang mit dem Handbuch der europdi-

schen Musikinstrumente - , von Marcel Cellier, Margaret Engeler, Hugo

21



Zemp, mir und anderen mehr, um nur einige zZu nennen. Doch gibt es dazu
kaum Angaben, die Umfang, Art und Leistung der Feldforschungen irgend-

wie in Mitteilungsbldttern und Arbeitsberichten wiedergébenll.

Unter den neueren Eingdngen, die gegenwdrtig im Volksliedarchiv ka-
talogisiert werden, finden sich auch Feld- und Studiocaufnahmen von Pie-
tro Bianchi (RSI Lugano) in Kopien, Kopien von Aufnahmen und Sendungen
von Radio DRS, sowie eine Kopie von Phonogramm-Archiv Aufnahmen aus den
zwanziger Jahren. Im Besitz des Archivs befinden sich ferner die Ton-
aufnahmen aller Lenzburg-Folk-Festivals. In letzter Zeit hat man auch

begonnen, flir die Schweiz eine Schallplattensammlung anzulegen.

Ein langjdhriger Mangel ist und bleibt das Fehlen eines gut ausge-
statteten Archivs, das sich auch in organisatorischer Form der rezenten
Dokumentatiqnsaufgaben annehmen konnte, wie es schon lange praktisch in
allen europdischen Ldndern der Fall ist. Die dahin gehenden Bestrebun-
gen, eine Schweizerische Phonothek an die Landesbibliothek anzuschlies-
sen, bzw. ein Museum fiir Schweizer Volksmusik in Burgdorf zu griinden,
wobel natlirlich auch laufend das von den Rundfunkanstalten gesammelte
Material in Betracht gezogen werden miisste, sollte allerdings iliber den
Gegenstandbereich der nur-schweizerischen vVolksmusik hinausgehen, da
inzwischen auch l&ngst ethnologische Musikdokumentationen von Musikwis-
senschaftlern und Ethnologen wie Hans Oesch, Ernst Lichtenhahn, Urs Ram-
seyer, Wolfgang Laade, Tilman Seebass, Zygmunt Estreicher, Markus Romer,
mir und vielen anderen mehr laufend zusammengetragen werden, chne dass
in allen Fdllen Gewdhr geleistet wdre, dass diese Sammlungen einst in
6ffentlichen Archiven, sachgerecht aufbewahrt, dem wissenschaftlichen
Interesse auch erhalten und zugédnglich bleiben. Die Gegenstandsabgren-
zung eines Schallarchivs darf im Prinzip gar keine Einengung beinhalten,
denn frither oder spdter wird man auch Feldforschung zur Musik von Gast-
arbeitern in der Schweiz machen, zu jeglicher Art von Folkloreveranstal-
tungen sowohl mit internationaler als auch nationaler Besetzung, zum
Musikleben in Stddten so gut wie auf dem Lande usf. Wenn man bedenkt,
dass bei der Einrichtung eines Schallarchivs der ganze apparative Auf-
wand flir die Dokumentation der nicht-schweizerischen Musik noch einmal

erforderlich ist, so wdre dies ein unndtig doppeltes Vorhaben.

Wie so0 ein Dokumentations~ bzw. Schallarchiv eingerichtet bzw. wel-
che Arbeitsbereiche aufgebaut werden miissten, soll verklirzt folgende

Tabelle veranschaulichen:
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Der Aufbau eines solchen Archivs nach den Vorbildern etwa des
Oesterreichischen Phonogrammarchivs oder des Schallarchivs der Musik-
ethnologischen Abteilung des Museums fiir VS8lkerkunde in Berlin (beide
Institutionen haben sich nicht nur auf das eigene Land, bzw. fremde
Linder beschr:a’nkt)12 verlangt ein h&chstes Mass an Koordination von
Universitidten, Feldforschern, Rundfunkanstalten, Museen, Bibliotheken,
Schallplattenproduzenten, Volksmusikpflegern, Verbdnden und Institutio-
nen und ist fiir die Zukunft eine gewaltige Herausforderung. In gleicher
Weise miisste so ein Archiv eine Dokumentationszentrale fiir Volksmusik
der Schweiz wie flir Musik anderer Linder, fiir Musik der sogenannten
Gastarbeiter so gut wie fiir Folklore- und Folkkonzerte, fiir Festivals,
Folkszene, Strassenmusiker, Wandermusiker, insgesamt fiir jede Art von
Musik sein, die in der Technik der wissenschaftlichen Dokumentation die

Vorgehensweisen und Methoden des Feldforschers erfordern.

Als Zielvorstellungen eines Schallarchivs im Hinblick auf die Feld-

forschung selbst ldsst sich sagen:

1. Eine sinnvolle Feldforschungskonzeption kann sich erst da ergeben,
wo die Moglichkeit einer sachgerechten und kontinuierlichen Schall-
archivierung vorhanden ist.

2. Die Schalldokumente ab 1900 miissten fiir die Schweiz einmal gesichtet
werden. Erst da, wo dieser Wille zur Kontinuitdt der Dokumentation
sich abzeichnet, wird auch die Einsicht zur fortlaufenden Feldfor-
schungsaufgabe fassbar. Feldforschungsarbeiten miissen im Kontext
von Feldforschungssequenzen stehen, sonst ist es nur eine halbe Sa-
che.

3. Zur Sammlung von alten Walzen- und Schallplattenausgaben ist die
Sichtung jeglicher Art von alten und neuen Tontrdger-Materialien un-
erldsslich dies reicht von der Erstellung einer Diskographie iiber
Foto-, Video und Filmmaterial bis zum sachgerechten Bildarchivl3.

4. Ausgehend von solch einem Dokumentations- und Schallarchiv, wie es
ja in einzelnen Pldnen schon formuliert istl4, werden in Zusammen-—
arbeit von musikwisgenschaftlichen, ethnologischen und volkskundli-
chen Seminaren der Universitdten einzelne Projektgruppen sowohl fiir
kurzfristige als auch filir langfristige Feldforschungsarbeiten erst

sinnvoll.

Ohne Zweifel ist mit dem Postulat eines Schallarchivs in diesem er-
weiterten Sinne auch eine Standortbestimmung und Neuorientierung fiir
eine zukinftige Feldforschung in der Schweiz unumgdnglich. Jeder Feld-

forschungsansatz sieht sich heute mit grundlegenden methodischen, ge-
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sellschaftskritischen und wissenschaftstheoretischen Problemen konfron-
tiert. Diesen Problemen hat sich die Diskussion "Volksliedforschung =
fiir wen und wozu?" direkt zu stellen, ist doch schon im voraus die Fra-
ge nach dem Selbstverstidndnis des Volksliedforschers angeschnitten und
mit ihr die nach dem Fremdverst&ndnis im Blick auf die Betroffenen
selbst. Die ethnomusikologische Feldforschung ist von ihren Arbeitstech-
niken und Methoden her gesehen in starker Abhdngigkeit von Ethnologie
und Kulturanthropologie, formuliert aber ihre Ziele weitgehend aus der
Disziplin der Ethnomusikologie, Musikethnologie oder Vergleichenden Mu-
sikwissenschaft, sie ist als "Arbeit vor Ort"” nur ein Arbeitsschritt in-
nerhalb dieser {ibergeordneten Zielvorstellungen. Mit dem Mittel einer
stationdren Feldforschung etwa wird in erster Linie ein wissenschaftli-
ches Ziel verfolgt, das natiirlich, je nach Einstellung des Feldforschers

selber, angewandte oder praktische Konsequenzen einschliessen kann.

Unter ethnomusikologischer Feldforschung versteht man jene ethnogra-
phische Tdtigkeit, die mit dem Gegenstand der Untersuchung den direkten
Kontakt aufnimmt, das heisst musikalische Ereignisse, Prozesse, Handlun-
gen sowohl Einzelner als auch ethnischer Gruppen unter dem Aspekt teil-
nehmender Beobachtung systematisch dokumentiert, befragt, zu verstehen
und zu beschreiben versucht. Die Feldforschung kann dabei von einem Ein-
zelnen oder von einer Projektgruppe durchgefiihrt werden und richtet sich
als Ethnographie der materiellen wie kultursozialen Manifestationen
(Sammeln, Beobachten, Befragen, Verstehen, Aufzeichnen) sowohl auf syn-
chrone wie auch auf diachrone Fragestellungen aus. Der zu untersuchende
Gegenstand, die Ethnie, oder ethnisch-kulturelle Einheit kann definiert
werden als eine iliberindividuelle, mehr oder weniger zusammenhingende,
dauerhafte, spontane oder organisierte Gruppe von Menschen, die aktuel-
le oder potentielle Tréger eines "Wir-Bewusstseins" und damit auch eines

. . . e . . 1
im weitesten Sinne politischen Gemeinschaftshandelns sind 5.

Eine ethnomusikologische Feldforschung bezieht sich auf das musika-
lische System einer in diesem Sinne definierten Ethnie (Ethnos), einer
musikethnischen Gruppe also, oder ihrer Einzelpersonen, auf ein ganzes
Kulturareal, auf ldndliche und/oder stddtische Gebiete, auf einzelne Be-
vBlkerungsgruppen so gut wie auch auf Einzelmusiker, auf Musikergruppen
oder Musikergenerationen. Auch die antagonistischen Prozesse im Gefille
und in der Wechselwirkung von Industrialisation, sozialen, religidsen,
politischen, &konomischen oder 8kologischen Bewegungen usf., soweit sie
sich im Musikalischen oder mit dem Vehikel der Musik abspielen und spie-

geln, kénnen und miissen Gegenstand der ethnomusikologischen Feldforschung
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sein, seien dies nun Gross- oder Kleingruppen, Randgruppen, Minoritéten
oder Unterprivilegierte. Entscheidend fiir die arbeits@konomische Abgren-—
zung des Untersuchungsgegenstandes wird dabeil vor allem die subjektive
Rolle des Bewusstseins dieser Musiker oder Musikgruppen sein, in deren
Abgrenzung zwischen Wir- und Sie-Gruppe sie sich selber sehen. Die Un-
tersuchungsebene besteht in dieser Einschrdnkung aus dem musikalischen
System einer Ethnie (oder eines Ethnos, beide Begriffe sind nicht gera-
de gliicklich gewéhlt)l6, im Gesamtzusammenhang von geschichtlichen,
sprachlichen und kulturellen Uebermittlungsprozessen als Ausdruck von
Identit&dten, die die Praxis einerseits und das Musikkonzept andrerseits

prdgen und mitbestimmen.

Das Musiksystem oder die Musiksysteme einer oder mehrerer Gruppen
umfasst - wiederum allgemein formuliert - die Summe von Normen, Werten,
Vorstellungen, von Reden und Denken iber Musik, sowie die expressiven
Symbole (T6ne, Worte, Zeichen, Gegenstdnde der Musik), insgesamt die
musikalische Aeusserung {(in Objektivationen, Subjektivationen und Ob-
jekten), die Ronzeptualisierung des musikalischen Handelns in der Ver-
mittlung und Ueberlieferung der musikalischen Werte schlechthin (sei es
in der "face-to-face-Gruppe", in der Grossgruppe direkt oder indirekt,
mediengebunden oder nicht). Die musikalischen Werte sind in spezifischer
Weise von der Kultur geprdgt, strukturieren diese aber ebenso spezifisch
mitl7. Im konkreten Fall ist ethnomusikologische Feldforschung, als teil-
nehmende Beobachtung, ausgerichtet auf Einzelaspekte zur Musikpraktik,
zu Repertoire und Musikkonzepten, zu Instrumententypen, Musikgattungen,
-stilen, zu Organisation und Zusammenhalt einzelner Musikgruppen oder
Verbdnden. In den operablen Gesamtzusammenhang des teilnehmenden Beo-
bachters gestellt, kann der Beobachtungs- und Befragungssatz nach dem
Zielinhalt wie folgt gestellt werden:

Wer kommt mit we m 2zusammen, um w ann und wo mit w a s

fiir Musik (Gesang/Instrument) w e 1 ¢ h e musikalische Handlung zu
vollziehen?

Diese Ebene der Einzelbetrachtung bezogen auf den Untersuchungsgegen-
stand (z.B. Alphorn, Laienmusiker, Folksdnger usw.) wird in der Feld-
forschung im synchronen Zusammenhang an mehreren individuellen Realisie-
rungen vollzogen. Wird das gewonnene Beobachtungsmaterial zudem spédter
zu vergleichbaren Betrachtungen in der Diachronie von Feldforschungsse-
quenzen angewandt, so zeigt sich im Prozess einer Geschichtsbetrachtung,
wie sich die Trdgerschicht (wer), die Musikgruppe (mit wem), die Orte
und Zeiten der Auffiihrungspraktik, sowie die Art der musikalischen Aeus-

serungen und ihre Funktionen verdndert haben, Erst iiber mehrere solcher
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intensiv strukturierter Feldforschungssequenzen wird es mdglich sein,
den Ursachen und Bedingungen von Verdnderungsprozessen nachzugehen, um

schliesslich zur Theoriebildung vorzustossen,

Im erwdhnten kommunikativen Gesamtzusammenhang von Musikproduktion,
Tradierung und Rezeption postulieren sich die Becbachtungsinteressen
des Feldforschers je nach Gewichtung auf den ganzen mdglichen Beobach-

tungszusammenhang oder auf einzelne Schwerpunktels.

Tabelle 2

Objekt-Interesse

1, Objekt (Musikinstrumente, usw,)

2. Objektivationen (musikkulturale Werte)

3. Subjektivationen (individuelle musikkulturale Werte)

4, Vermitteltsein der Werte in Objektivationen und Subjektivationen

5. Musik als kommunikative Symbolwelt

=
@ A
LS o
y >
~ i i -
N Kommunikativer .
> Gesamtzusammenhang: «
E) »
> wer kommt mit wem, wann, wo, mit was zusammen, f;
Qo
Q um welche musikalische Handlung zu vollziehen?
Produktionsinteresse Interaktionsinteresse
1. Musikproduzent (Schipfer, 1. Musikrezipienten
Komponist. usw.) 2. Weg und Prozess der
2. Prozess der Kreation Musikrezepntion
von Muslk 3, Gebrauch und Funktion
3. Lehr-/Lernsystem der dargebotenen Musik
(Lenrer/Schiler) REZIPIEREN 4, psychisches, physisches
4, Kulturale, okonomische, und verbales Yerhalten
soziale Situation der der Interagierenden
Musikaustibenden 5, Musik als kommunikati-
5. psychisches, physisches ves Handeln (ldentitats-
und verbales Verhalten und Rollenstruktur)
6. verwendete Mittel
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Ohne im einzelnen hier auf die Aspekte der methodischen und metho-
dologischen Probleme der Wahl und des Interesses am ethnomusikologischen
Gegenstand einzugehen, auch nicht was die weiterfilhrenden Arbeitstechni-
ken anbelangt, wird doch schon deutlich, dass mit jedem Konzept (und
ohne Konzepte kommen wir nicht aus) auch allgemeine Zielvorstellungen
formuliert sind, von denen sich jeweils untergeordnete Zielvorstellun-

gen ableiten lassenlg.

So steht jede ethnomusikologische Feldforschung auch vor dem Problem
etwa der regionalen Schwerpunktbildung (etwa Feldforschung auf dem Lan-
de, in der Stadt, die Untersuchung ihrer Wechselverhdltnisse zueinander
usw.). Individuelle Projekte stehen so sinnvollerweise im Kontext iliber-

geordneter kurzfristiger, diese wiederum in dem langfristiger Projekte.

Schwerpunktsbildungen in der Feldforschungsdokumentation verfolgen
etwa das Ziel, eine Monographie zu einem bestimmten Fragenkomplex zu ge-
winnen, die die gewonnenen Daten in der Form von Dokumenten analysiert
und klassifiziert. Die Bereiche dazu sind etwa Instrumentenanalyse,
Tanzanalyse, HOr- und Klanganalysen, Transkriptionen, Interviewauswer-
tung und ethnohistorische Materialanalyse im Vergleich zu anderen Doku-
menten und schliesslich die Material- und Kontextanalyse. Dies sind
insgesamt einzelne Arbeitsabschnitte der in der Feldforschung gewonnenen
Daten. Sie miinden schliesslich ein in die Feldforschungsauswertung und
Darstellung der Ergebnisse, je nach gewdhlter Zielvorstellung in eine

thematisch-systematische, synchrone und/oder diachrone Beschreibung.

Aus der Zielvorstellung einer Monographie ergibt sich direkt auch
die Feldforschungsfragestellung. Endlich dient die Monographie, im Ver-
gleich mehrerer Arbeiten, im strengeren Sinne zur Theoriebildung sei-
tens der Ethnomusikologie: Theorien etwa zum musiksozialen und musikkul-

turellen Wandel.

Selbstverstdndlich kann Feldforschung auch im umgekehrten Sinne ge-
rade zur Ueberpriifung bereits formulierter Hypothesen bzw. Theorien
verstanden werdenzo. Sie dient dann der Bestdtigung oder Falsifizierung

vorgegebener Theorien,

Doch ohne Zweifel ist beim gegenwdrtigen Stand der Feldforschungs-

arbeit flir die Schweiz das primdre Anliegen, Daten zu gewinnen.

Die Ziele und Aufgaben ethnomusikologischer Feldforschung21 sind im
Zusammenfassen der angefiihrten Aspekte sehr weitgefichert: sie reichen
iber den Willen, die im Zeitalter der modernen Industriewelt immer

schneller werdenden Ver&dnderungen des Musiklebens aufzuzeichnen, zu er-
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fassen und im Interesse an ihrer Geschichte zu beschreiben, musikkultu-
relle Identitidten und Wertvorstellungen verschiedener Musikgruppen und
~-Gruppierungen zu analysieren, bis hin zur praktischen Herbeifiihrung
des Dialogs im reziproken Handeln von Geben, Nehmen und Tauschen zwi-
schen Ethnomusikologen und Informanten selbst. Die Auswirkungen der
Feldforschungsergebnisse im Riicklauf der Materialien miissen daher auch

2
bei Informanten, Pflegern, Vereinen zur Sprache gebracht werden .

Bei der Diskussion "Volksliedforschung - fiir wen und wozu?" wird
man sich allerdings doch im klaren sein milssen, dass die Ziele und Auf-
gaben, von wissenschaftlicher und praktischer Seite her gesehen, sich
nicht decken miissen. Es wird dahingehend vielleicht niitzlich sein, zu
unterscheiden zwischen der Ziel- und Interessensvorstellung (a) die aus
der Ethnomusikologie an die Feldforschung herangetragen wird und (b)
der Fragestellung, die von den Nachbardisziplinen ausgehen, wie etwa
Volkskunde, Ethnologie, Musikwissenschaft und Kulturanthropologie, (c)
zwischen den Vorstellungen und Erwartungen, die die Praxis und Pflege
an den Ethnomusikologen anfiihren und (d) der Frage nach dem Wozu von
den Betroffenen, den Informanten selbst23.

Dass dies alles unter einen Hut zu bringen ist, wdre eine Illusion.
Die Relevanz=-, bzw. Legitimationsfrage wird hier unterschiedlich be-
antwortet werden. Von der wissenschaftlichen Seite her betrachtet, wére
es verhédngnisvoll, sich in die Situationsabhédngigkeit von Pflege und
Praxis zu begeben. Der Verwertungszusammenhang von ethnomusikologischer
Feldforschung ist nicht durch Praxis und Pflege, sondern allein durch
eine tiefer fundierte Wissenschaftstheorie aufzufangen, die zwar den
permanenten Dialog mit aussen sucht, aber auch die Pflicht hat, nicht
in dussere Abhdngigkeit zu geraten, nicht zuletzt auch wegen des kriti-
schen Einspruchs, der damit unm&glich wiirde. Wie immer auch die Wert-
prdmissen lauten - denn um solche handelt es sich in der Relevanzfrage -
mdgen diese offen und ohne Umschweif den eigenen Zielformulierungen vor-
angestellt werden. Zielvorstellungen ergeben sich im Lichte von theo-
retischen Konzepten und Modellen; sie sind gegeneinander abwigbar und
einer dauernden Differenzierung und Verdnderung zuginglich, ohne die
eine moderne ethnomusikologische Feldforschung gar nicht mehr denkbar

ist.
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Vgl. Justin Stagl, Szientistische, hermeneutische und phénomenclogische Grund-
lagen der Ethnologie, in:Grundfragen der Ethnologie, Beitrige zur gegenwdrtigen
Theorie-Diskussion, hrsg. von Wolfdietrich Schmied-Kowarzik und Justin Stagl.
Berlin 1981, S.31 ff.

Miklos Szalay, Ethnologie und Geschichte, in: Grundfragen der Ethnologie (wie
Anm.1), 1981, S.254 ff.

Wilhelm E.Mdhlmann, Ethnologie als soziologische Theorie der interethnischen
Systeme, in: Kolner Zeitschr. f. Soziologie u. Sozialpsychologie 8,1956,
S.186.

Die Erfindung des Phonographen von Thomas A. Edison erfolgte 1877. Zum ersten~
mal wurde er eingesetzt fiir Aufnahmen von Indianergesdngen um 1889. Seit 1899
wurden im Phonogrammarchiv der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaft in Wien,
sowie ab 1900 am Psychologischen Institut in Berlin von Carl Stumpf und Erich
M. von Hornbostel Wachswalzen gesammelt und Aufnahmen gemacht; vgl. Josef
Kuckertz, Aussereurcpdische Musik in Einzeldarstellungen, mit einer Einleitung
von J. Kuckertz. Minchen, Kassel, Basel 1980, S.14; ebenso Jaap Kunst, Ethno-
musicology. A Study of its Problems, Methods and Representative Personalities
to which is added a Bibliography. 3d. much enlarged ed. The Hague 1969, S.16;
ebenso A. Simon, Hundert Jahre Museum filir Volkerkunde Berlin. Musikethnologi-
sche Abteilung, in: Baessler-Archiv, Neue Folge Bd.XXI, S.359.

Der Edisonapparat mit Wachswalzen konnte zwar auch Uberall hingebracht werden,
doch war er nach Handlichkeit, Qualitdt und Aufnahmedaver im Vergleich zum
modernen Tonband noch recht umstdndlich. Vgl. F. Bose, Musikalische Volkerkun—
de. Freiburg i.Br. 1953, S.14 f. Das Kdnigliche Museum flir VSlkerkunde in Ber—
lin gab schon 1908 mit dem Abschnitt L. Musik eine "Anleitung fiir ethnographi-
sche Beobachtungen und Sammlungen in Afrika und Oceanien" in 5.2uflage heraus.
Erste Aufrufe zur Sammlung schweizerischer Volkslieder und Volksmusik in Verbin-
dung mit der Griindung des Schweizerischen Volksliedarchivs datieren aus dem Jah-
re 1906. Weitere Aufrufe und Fragebogen erschienen u.a. um 1907, 1931 und 1970
(s. Verfasser, Bibliographie, wie Anm.1l, v.a. Nrn.154, 155, 171, 172, 182-184,
2602) . Einige Fragen zu Larmbrduchen, Heischeliedern, Tanzmusik usf. finden
sich zudem im Atlas der schweizerischen Volkskunde (ASV), begriindet von Paul
Geiger und Richard Weiss, weitergefiihrt von Walter Escher, Elsbeth Liebl und
Arnold Niederer (Basel 1950 ff.).

Ein Fragebogen ist iiber die Schweizerische Volkskunde in Basel um 1931 heraus-
gegeben worden, in dem auch Fragen zu musikalischen Briuchen vertreten waren.
Der Aufruf zur Sammlung deutsch-schweizerischer Volkslieder (Schweizer.Musikzei—
tung 46, 1906 Nr.36, S.341-442) und der Aufruf zur Samlung schweizerischer olks—
lieder und Volksmusik (Schweizer Volkskunde 37, 1947 H.2, Beilage)zielten vorerst
darauf hin, mittels Umfragen miglichst viele Zusendungen von Texten und Melo-
dien zu erhalten. Doch Aufnahmen mit Phonographen wurden meines Wissens zur
Volksmusik aus der Schweiz nur am Berliner Phonogramm-Archiv gemacht.

Josef Felder aus Flilehli (Kt. Luzern) wurde in Sempach geboren, wanderte als Ki-
ser nach Oesterreich aus, wo er auch einen Kidsehandel aufbaute, sich dabei
wirtschaftlich aber ruinierte und alle seine Ersparnisse verlor. Er versuchte
darauf,mit seiner Stimme sein Brot zu verdienen, zuerst als Jodler in Deutsch—
land, kehrte aber dann wieder in die Schweiz zuriick. Niheres zur Biographie vgl.
Alfred Leonz Gassmann, Naturjodel des Josef Felder aus Entlebuch (Luzern). Zii
rich 1908, S$.98, 104.

Folgende Tonbandiiberspielungen zu den originalen Walzenaufnahmen finden sich im
Phonogramm-Archiv der Musikethnologischen Abteilung des Museums filr Volkerkun-
de in Berlin unter der Signatur: Archiv, Schweiz 1909: "Schweizer Jodelgesinge
ges. v. Josef Felder, Alter 74; vgl. A.L. Gassmann: Maturjodel des Josef Felder,
Zirich 1908/citiert als G."

Inv. No. Kat. No.
2053 C. Ens. Schw. 1 Der alte Rigi-Jodler (G., S.5 ff.)
2054 2 Vortragsjodler und Appenzellerlied (G., S.28 ff.)



2055
2056
2057
2058
2059
2060
2061
2062

3 Jodler

4 Rigilliadli (G., S.19 ff.)

5 's Bonapartle und Jodler (G., S.67 ff.)

6 Jodler

7 Fantasie-Melodie

8 dt.

9 Alter Oberlidnder Jodler

10 Der alte Rigi-Jodler(=1l)mit eingelegtem Lied von Felder
11 Phantasiemelodie.Nicht copiert.Steht bei Diverse Eurcpa.

7 Man vgl. als Beispiel folgende Jodelmelodik als Ausschnitt zu einem ViehlSckler
vom Urnerboden (Stafel Wannelen, 1979):

Pewsnn () e
‘\\ ~ ~ Y

| ~
10 — X h\/" P b 1D R WA  I—| —
Y T A A o S A M ) D W > A SR W W Bt 0 S
[7eu Do VA0 w—i E - va— B 2 ) S " S LS . V2 D A 4 B
t 10— 48 — e g e Gl
B L i — T e 7 A, R
N e — N e o
N . N u o “ . B . . . . .
e o T 0 - — 0~ U C =0 (6740 GO
! )° | N et 19700 -°7)

Interessanten Aufschluss iber die sich verdndernde Singpraxis des Muotatals er-
gdbe auch der Vergleich von Aufnahmen, die Verf. 1974 in Muotathal gemacht hat.
Besonders ist aber auf die vorziigliche Schallplattenausgabe von Hugo Zemp hin-

zuwelsen:

"Jiiliz1i". Jodel aus dem Muotatal (Schweiz). Collection Musée de 1'Homme,

CNRS, Le Chant du Monde LDX 74 716.Ein eingehender Vergleich mit den Aufnahmen von
Sichardt bietet sich hier an. Durch die Wettkampfbestimmungen des Jodlerverbandes
lassen sich in einigen F&llen Aenderungen in den Schlusstnen feststellen.In tra-—
ditioneller Weise singt man die Schlussttne der Muotataler Jiilizli, ohne diese zu

halten.

Durch die Normvorstellung des "schén gehaltenen" Tones kamm man in eini-

gen F&llen bei traditionellen Singern eine Anpassung vorfinden.

8 Vgl. S8.31, 78-80; es sind Musikplatten in Pressung nach Original-Wachsaufnahmen,
30 an g, 78 UpM, die nur zum Zweck der wissenschaftlichen Untersuchung verkauft

wurden.
Schweiz

Im Katalog dazu sind folgende Angaben zur Schweiz verzeichnet:

Die verschiedenen Volksteile der Schweiz unterscheiden sich wie durch die Sprache
auch durch die Musik.Von einem Schweizer Volksliedstil an sich kann man also eigent—
lich nicht sprechen. Unsere Platten geben dafiir kein ausreichendes Beweismaterial,
weil wir von der Ausserdeutschen Schweiz nicht geniligend Aufnahmen besitzen.Aus der
italienischen Schweiz haben wir keine Aufnahmen,nur je eine in rdto-romanischer

und rdtischer Sprache.Von den franztsischen Aufnahmen aus der Schweiz ist das be-
kannte "Ranz des Vaches" (LA 263)und das Schiitzenlied LA 916 besonders charakteri-~
stisch.Besser sind die Aufnahmen aus der deutschen Schweiz und auch zahlreicher.

Sie bringen einige besonders charakteristische Beispiele fiir den ein~ und mehrstim-
migen Jodelgesang und filir die Melodik und Form der deutschen alpenldndischen Volks—
lieder.

deutsch (alemannisch)

LA 540 Drei Jodler aus dem Kanton Bern

1A 541 "Saaneliedli", Lied mit Jodelrefr.

1A 779 Zweist. Graubiinder Jodler 2stimm, Volksges.
LA 781 1. Vernesler Jodler 2stimm. Chor
2. Valser Jodler
3. Graubiinder Jodler
LA 551 1. Zwei Jodler aus dem Kanton Bern 3stimm. Chor
2. Lied:"Uf der Welt gits keine Liit"
LA 941 1. Jodler v. Brigerberg (Wallis) 3stimm. Chor
2. Jodler v. Berisal (Wallis)
LA 960 "Eischterliedji" Vorséngerin, Jodlerin u.

3stimm. Chor
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LA 277 1. Landler Hackbr. u, Viol.
2. Schottisch

3.-5. Drei Appenzeller Jodler Hackbr. u. Jodler
LA 555 2Zwel schweizer Mirsche Tromreln u, Pfeifen
LA 787 "Mis Bieli" (Mein Buhle), ges.

u. gespr.

ratisch
LA 822 Ridtische Nationalhymne "A Trun Chor
sut igl ischi" (Zu Truns unter dem

Ahornbaum)
rdtoromanisch
LA 276 "Matta, o bella matta", ges. u. Gesang mit Gitarre
gespr.
franz&sisch,
LA 263 Ranz des vaches (Kuhreigen) Gesang mit Klavier
LA 266 1. Chanson des Petignat Gesang mit Klavier

2. La petite Suzon
LA 932 La Chanson des bon Bagnards
LA 918 Chanson des 'hameaux d'Evoline

Wolfgang Sichardt,Alpenléndische Volksmusik im Lichte musikethnologischer For-
schung, in:Anthropos. Internationale Zeitschrift fiir Vélker- und Sprachenkunde.Wien
Bd.XXXII 1937, S.773-779. Vgl. ebenso seine Arbeiten: Eine volkskundlich-musik-
wissenschaftliche Forschungsreise in der Schweiz, in: Deutsche Tonkiinstlerzei-
tung. Mainz 33 1936/37, S.182-184; ders., Der alpenlindische Jodler und der Ur-
sprung des Jodelns. Berlin 1939. - Die Original-Magnetophonaufnahmen von

Sichardt sind noch in seinem Besitz und sollen demndchst mit einem geeigneten
Gerdt iberspielt werden.

Vgl. die Ausfiihrung unter Anm.1ll. Eine Auswertung der Exkursion und der eige-
nen Aufnahmen erfolgte durch den Verfasser:Aus Tradition und Gegenwart der
Volksmusik aus dem Oberwallis.Brig 1972 (Schriften d. Ztockalper—Arch. Brig, H.23).

Aufnahmen aus der Schweiz vom Verfasser sind:

1970 VS, Kippel-Zeneggen, Grengiols, Wiler (7 Rollen), als Ueberspielung im
Schweizerischen Volksliedarchiv vorhanden

1972 AR, Herisau (Gradhibe), (4)

1974 BE, Aarberg (Jodlerfest),(4), UR (Betruf),(2)

1974 Sz, Muotatal (Jiitzli, Chuereiheli, LSckler), {2)

1976 AI, Urndsch (Silvesterklausen), (2)

1977 AG, Lenzburg (Folk-Festival), (18)

1979 UR, Urnerboden (zusammen mit 9 Studenten der Vergleichenden Musikwissen-
schaft Berlin), (Betrufe, Jodel, Tanzmisik, L&ckler), (37); BE, Spiez (Bu-
benbergfest, Liedermacher, Volksmusiker), (23); zu Urnerboden und Spiez
zusdtzlich 9 Videobinder.

1980 SZ, Schwyz (Blichel, Jodel, Kuhreihen; zusammen mit Studenten des Musik-
wissenschaftlichen Seminars Ziirich), (2); ZH, Stadt (Hausmusik; ebenfalls
zusammen mit Studenten des Musikwissenschaftlichen Seminars der Universi-
tdt ziirich), (4).

Zur Dokumentation auf dem Urnerboden vgl. man den Arbeitsbericht: Martha Brech/
Beatrix Schulz-Raanan, Feldforschung einer Studentengruppe der Freien Universi-
tdt Berlin in der Schweiz (Juli/August 1979), in: Beitrdge zur Ethnomusikologie
Bd.9 "Musikologische Feldforschung", hrg. von der Deutschen Gesellschaft fiir
Musik des Orients. Hamburg 1981, S$.150-154. Ein umfangreicher Artikel mit der
Auswertung der dokumentierten Betrufe wird voraussichtlich 1983 erscheinen (be-
arbeitet von Stefanie D511 und Bernhard Bremberger). Neben einer Rundfunksen-



dung zusammen mit Radio DRS wurde von Maria Durkel auch ein Videoband zur Alp—
kdsezubereitung auf dem Urnerboden fertiggestellt.

Im folgenden sei denn auch kurz die Zusammenstellung der im Schweizerischen
Volksliedarchiv in Basel eingegangenen Tonbandaufzeichnungen aufgelistet. Frau
Dr.h.c. E.Liebl stellte dazu in freundlicher Weise folgende Angaben zusarmmen:

Balderer, Rose-Claire (jetzt Frau Dr. Schiile), s. Paul Stoecklin/R.~C. Balderer,
1952 VS Nendaz
Estreicher, Zygmunt, s. A. Geering/Estreicher,
1952 JU Porrentruy
Gassmann, Alfred Leonz, S. A. Geering/A.L. Gassmann,
1957 Innerschweiz
Geering, Arncld (s. auch A. Maissen 1951, 1956, 1957)
1949 TI Ambri, Neggio (1 Rolle), Neggio, Curio, Arosio (1), Rivera, Quin-
to (1), Maggia, Bedigliora (1), Bedigliora, Seminario Lugano (1),
Ligornetto (2), Gerra-Verzasca (2), Castello di San Pietro, Semina-
rio Lugano (1), Seminario Lugano, Isone (1), Gnosca, Gordola (1),
Gordola, Arosio (1), Arosio, Mugena, Rivera (1), Claro, Roveredo
(GR) (1), Roveredo (GR), Sonogno (1), Sonogno, Brione (1), Brione-
Verzasca, Cavergno (1)
1950 TI Cavergro (1), Giumaglio (2), Cavergno (2), Neggio (2)
1951 TI Neggio (1), Rivera (1), Tesserete (2), Isone (1), Contone (1),
Robasacco (1)
1951 VS Kippel (1)
1952 TI Maglio di Colla (1), Maglio di Colla, Certara (1), Certara, Cima-
dera (1), Cimadera, Scareglia (1), Scareglia, Sonvico (1), Villa (1)
1952 JU, A. Geering/Z. Estreicher, Porrentruy (3)
1953 TI Neggio (1)
1953 BE, A. Geering/P. Zinsli, Schwarzenburg (3)
1955 BE, A. Geering {1 Lied)
1957 Innerschweiz, A. Geering/A.L. Gassmann, Jodel (1)
1960 BE Oberburg (1)
1962 BE/FR Plaffeien (1)
In der Gand, Hanns (Umspielungen von Walzen auf Tonband 1965)
1938 GR Heinzenberg (4)
Maissen, Alfons/A. Geering/Studenten Bern,
1951/52 GR Breil, Dardin, Danis, Tavanasca
1953/54 GR Sedrun, Zarzuns, Rueras
1955 GR Siat, Ruschein, Ladir
1956 zusammen mit A. Geering, GR Tiefencastel, Sur, Salouf, Alvaschein,
Alvagni
1957 zusammen mit A. Geering, GR Stierva, Mon, Salouf, Parsons, Riom
1958 GR Cunter, Riom, Tinizong, Mulegns, Sur, Beiva, Rona
1961 GR Sumvitg, Andiast, Domat, Pasqual (total ca. 70 Tonbinder, unzu-
gidnglich verwahrt bei A. Maissen)
Stoecklin, Paul
1951 zusammen mit L. Merz, VS Grimentz (5), Vissoie (2), Mission (1),
St. Luc (1), Gampel (4)
1952 zusammen mit R.—C. Balderer, VS Haute-Nendaz (10), Brignon (2)
1953 VS st.Léonard (3), Saas-Fee (2), Staldenried (1)
1954 zusammen mit A. Cuny, VS Ausserberg (6), Visperterminen (4), Saas-
Almagell (2)
1955 zusammen mit Hans Karrer, VS Nax (5), Nax/Mase (3)
1956 zusammen mit Hans Karrer, St. Léonard/Ayent (1), Ayent (4), Icogne/
Ayent (1)
Zinsli, Paul, s. A. Geering/P. Zinsli
1953 BE Schwarzenburg

Auf die Verdienste der Volksmusik- und Liedersammler, noch bevor der Einsatz
von Tonbandgerdten méglich war, wird hier nicht eingegangen. Hinweise zu die-
sen Sammlern vgl. Verf., Bibliographie zur ethnomusikologischen Literatur der
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Schweiz, mit einem Beitrag zu Geschichte, Gegenstand und Problemen der Volks—
liedforschung. Winterthur 1981,

Es ist {brigens darauf hinzuweisen, dass man im Oesterreichischen Phonogramm—
archiv auch Dokumente zur Dialektologie und Stimmportrédts zu beriihmten PersSn-
lichkeiten sammelt. In Berlin umfasst die Musikethnologische Abteilung mit
ihrer Sammlung sowohl europdische als auch aussereuropdische Musik.

Man vgl. dazu Normann Fraser; R. Vaughan Williams; Maud Karpeles, Internatio-
nal Catalogue of Recorded Folk Music, ed. by The International Folk Music Coun-
cil. Oxford University Press 1954 (Archives of Recorded Music, Series C: Eth-
nographical and Folk Music vol.4), S.153 f:

Switzerland/Suisse
Unesco. Archives Internationales de Musique Populaire
10", 78 rpm. dsr.
1. Betruf
Ss. Evening prayer from/pridre du soir de Stanz, Unterwalden.
Mountain peasant/montagnard.
Rec. Conrad Beck & Radio Bale, p.

N

. (a) Alpfahrt

Se. Early summer ascent to the mountain pasturage, with yodel, cow bells,

etc./montée A 1'alpage au début de 1'été, chant jodlé, sonnailles, etc.
Rec. Paul Budry & Radio Lausanne, 1942, p.

(b) Nt.
Is. D. on/sur hackbrett (rustic cywbalum/zimbalon rustique).
Rec. J. Daetwyler & Radio Lausanne, 1942, p.

Ethnic Folkways Library
FP 807: 12", 1p. 33y2 rpm. dsr.

Information about this record arrived too late for detailed entries to be pre-
pared. The recordings it contains were made in the field by Laura Bolton both
in French and Geman Switzerland. There are songs, calls, and instrumental pie-
ces.

Switzerland/Suisse

Geneva/Genéve. Archives Internationales de Musique Populaire

Musée d'Ethnographie de la Ville de Genéve, 65/67, Boulevard Carl Vogt, Genéve,
(1) Prof. Constantin Brailloiu.
(2) Nearly every country represented/Presque tous les pays sont représentés.
3) x (4) x
(5a) X 'Collection universelle de musique populaire enregistrée.'

Eine "Anthologie authentischer Volksmusik aus den Schweizer Bergen" ist zum
Buch Forum Alpinum Zirich 1965, erschienen. Sie umfasst 7 regionale und 1 Sam~
mel-Langspielplatte 25 cm @, 33 UpM. Im tibrigen vgl. Verf., Bibliographie zur
ethnomusikologischen Literatur der Schweiz. Winterthur 1981, S.274. - Eine Zu-
sammenstellung der Schallplattentitel, soweit sie als Belegexemplare der Deut-—
schen Bibliothek, Abteilung Deutsches Musikarchiv (Gértnerstr.25-32, 1000 Ber-
lin 45) gemeldet werden, sind dort bibliographisch erfasst. Vermag man die
Schallplattenproduzenten daran zu interessieren, Belegexemplare dorthin zu
schicken, so werden diese in der zwtlfmal im Jahr erscheinenden "Deutschen Bib-—
liographie: Schallplattenverzeichnis. Amtsblatt der Deutschen Bibliothek, be-
arb. und hrg. von der Deutschen Bibliothek, Abteilung Deutsches Musikarchiv,
Berlin" (Bielefelder Verlagsanstalt KG, Bielefeld 1974 ff., bzw., jetzt Buch-
hindler-Vereinigung GrbH, Frankfurt am Main) detailliert erfasst. - An dieser
Stelle sei Herrn Dr. Baer fiir die freundliche Hilfe hinsichtlich der Titeler-
fassung wie auch der Bandilberspielungen zu den Aufnahmen aus der Schweiz (In—
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stitut fir Lautforschung) herzlich gedankt.

Man vgl. dazu die laufenden Pléne der Nationalen Schweizerischen Unesco-Kommis-—
sion, aber auch das etwa von Wolfgang Laade vorgeschlagene Musik-Archiv, das
auch Dokumentationen anderer Linder einschliessen soll. Daneben laufen die Pli-
ne zur Schweizerischen Phonothek. Aber auch die bereits bestehenden Einrichtun-
gen wie SUISA, regionale Phonotheken in Basel, Zirich, Genf, Lausanne und die
Archive der Rundfunkanstalten miissten berlicksichtigt werden. Die Frage nach
einer sinnvollen Koordination wdre zumindest im Planungsstadium gut durchzudis-
kutieren, nicht zuletzt auch in Riicksprache zur IASA (=International Association
of Sound Archives).

Vgl. Justin Stagl(wie Anm.l), S.32.Das Wir-Bewusstsein, bzw. die Abgrenzung degen—
tiber anderen Musikgruppen findet man z.B. bei Mitgliedern der Jodlervereine
einerseits und Liedermachern andrerseits klar ausgedriickt (vgl.Verf., Bibliographie
wie Anm.11,S5.54f€.).Es schldgt sich in Meinungsdusserungen nieder, im Musikverhal-
ten und kann sich selbst in Satzungen widerspiegeln.Die musikethnische Gruppe wd-
re demnach gekennzeichnet von der bewusst oder unbewusst, direkt oder indirekt
verstandenen Zugeh®rigkeit der Musikhdrer, Ausitibenden zu einer oder auch mehre-
ren Musikpraktiken; im Kontakt mit anderen Musikgruppen ist natiirlich dieses
Wir-Bewusstsein, bzw. Sie-Bewusstsein sténdigen Modifizierungen unterworfen.

Zum Wir-Bewusstsein in der Selbstabgrenzung vgl. man W.E. Mihlmann, Rassen -
Ethnien - Kulturen. Neuwied-Berlin 1964, S.55 bzw.,in der Anwendung auf die
musikethnische Gruppe, Verf., Musikfolklore und Musikfolklorismus. Winterthur
1976, S.68 ff.

Vgl. Karl R. Wernhart, Kulturgeschichte und Ethnohistorie als Strukturgeschich-
te, in: Grundfragen der Ethnologie (wie Amm.l), S.239.

Vgl. Verf., Aspekte zum Problem der musikologischen Ethnographie, in: Beitrége
zur Ethnomusikologie Bd.9, hrg. von der Deutschen Gesellschaft fiir Musik des
Orients. Hamburg 1981, S.12 ff.

Vgl. dazu Verf., Befragungsmodell und Vergleich. Erldutert am Beispiel der Lang-
trompeten, in: Die Musikforschung 31, 1978 H.2, S.161 ff.

Verf., Das Interesse am ethnomusikologischen Gegenstand im Paradigmawechsel der
Modelle (Referat vom 19.4.1977, gehalten in Poznan, im Druck). Beobachtungen
sind immer interessegeleitet. Unter dem wissenschaftlichen Interesse ist daher
eine systematisjerte Art der Interessenssetzung zu verstehen.

Die Unterscheidung nach Hans Fischer lautet "exploratives Modell" der Feldfor-
schung und "problemorientiertes Modell", (H. Fischer, Gabsongkeg '71. Verwandt-
schaft, Siedlung und Landbesitz in einem Dorf in Neuguinea. Minchen 1975,

S.13 ff.,

Zu weiteren Ausfilhrungen dieser Ziele vgl.Verf., Bibliographie(wie Anm.11)S.19ff.

"Man kann die Werte der erforschten Gesellschaft zwar zu verstehen suchen, man
muss sich aber mit ihnen nicht identifizieren." (Klaus-Peter Koepping, Probleme
der Ethik der Ethnographie in Theorie und Methode, in: Grundfragen der Ethno-

logie,wie Anm.1l, S.101). In diesem Sinn ist die Reflexion auf die Werte, Nor-

men und Vorstellungen der untersuchten Gruppen eine notwendige Haltung, um die
Distanz und auch eventuelle Kritik halten zu kénnen.

Hinter der Frage nach dem Nutzen steht allzu oft ein kruder Utilitarismus, der
letztlich selber auch nicht legitimierbar ist. In der Auseinandersetzung mit
der Rolle des in den Elfenbeinturm eingeschlossenen Volksliedforschers ist al-
lerdings die provokative Form der Frage "Wem niitzt Volkskunde?", bzw. Volkslied-
forschung, ein wichtiger Denkanstoss (vgl. Dieter Kramer, Zeitschrift fiir Volks-
kunde 66, 1970, S.1 ff.). Solche Fragen kénnen sich letztlich aber auch in Wis-
senschaftsfeindlichkeit umdrehen. Gerade in der Datenerhebung des Feldforschers,
die Jja zur eigentlichen Grundlagenforschung gehtrt, ist auf eine solche Frage
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nicht immer einfach Stellung zu nehmen, da im Gesamtkontext der Forschung die
Zielworstellungen nie ganz voraussehbar sind. Im ibrigen schliesst diese Fra-
ge selbstverstédndlich auch an die in der Feldforschung immer wieder diskutier-
ten Probleme der Feldforschungsethik an (vgl. Anm.22).
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