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1. Geschichtlicher Uberblick

Die Ursachen fiir die vieldiskutierte Sonderstellung Spaniens in Europa liegen
im frithen und hohen Mittelalter. Nach der Zerschlagung des Westgotenreichs
durch die nordafrikanischen Berber im Jahre 711 entsteht auf der Pyrenien-
halbinsel eine Situation, fiir die es nirgends eine Parallele gibt: Mehr als 750
Jahre lang leben hier Christen, Moslems und Juden zusammen, in vielen Regio-
nen iiber Jahrzehnte oder Jahrhunderte in friedlicher Koexistenz. Zwar beginnt
praktisch mit der Errichtung der islamischen Herrschaft die Reconquista, die
christliche Riickeroberung, ausgehend von Galizien und Asturien, den gebirgigen
Gegenden im duflersten Nordwesten, dic die Araber nie zu kontrollieren ver-
mochten; aber wo gerade nicht gekdmpft wird, kommt es, begiinstigt dadurch,
daB der Islam Andersgldubigen gegen Erhebung einer Sondersteuer Religions-
freiheit gewahrt, zu einer Symbiose der drei Kulturen, in der Américo Castro den
Schliissel zum Verstindnis der spanischen Geschichte sah.'

AnstoBe, die Reconquista voranzutreiben, kamen auch und vor allem von jen-
seits der Pyrenden: Die cluniazensische Klosterreform fat 962 in der Grafschaft
Barcelona FuB; in der Folgezeit gewinnen vor allem franzdsische Monche an
EinfluB,? wichtige Kloster des Nordens wie San Milldn de la Cogolla nehmen die
Reform an (1030). In der zweiten Hailfte des 11. Jh.s breitet sich der Kreuzzugs-
gedanke aus (Marsan 1974, S. 64-67); der Kampf gegen die Mauren in Spanien
wird der Befreiung des 'Heiligen Landes’ Palistina gleichgestellt, und immer
mehr Krieger aus dem Norden nehmen daran teil, nicht zuletzt, um den Zugang
nach Santiago de Compostela, also zu einer der wichtigsten Wallfahrtsstétten der
abendlindischen Christenheit, zu sichern. Erst jetzt wird die Riickeroberung des
Territoriums zum einzigen Ziel; vorher hatten die untereinander rivalisierenden
christlichen Fiirsten, die je nach Lage der Dinge auch mit den Mauren gegen die
eigenen Glaubensbriider paktierten, sich im Falle eines Sieges oft mit Tribut-
zahlungen begniigt.’ Analog zu den Templern in Jerusalem werden im 12. Jh. die
spanischen Ritterorden von Calatrava (1158), Santiago (1170) und Alcantara
(1177) als Speerspitze des Kampfes gegen die Fremdherrschaft gegriindet.*

! Castro, Américo, La realidad histérica de Espafia, Mexico 1954 [31966]; die Gegenposition bei
Claudio Sénchez-Albornoz, Espafia, un enigma histérico, Buenos Aires 1956.

2 Vgl. Cantarino, Vicente, Entre monjes y musulmanes, El conflicto que fue Esparia, Madrid 1978.

? Vgl. MacKay, Angus, La Espana de la Edad Media, Desde la frontera hasta el Imperio (1000 -
1500), Madrid 1980, S. 27ff.

1 Vgl. 2.B. Lomax, Derek W., Los Ordenes militares en la Peninsula Ibérica durante la edad media,
Salamanca 1976.
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Von den Fortschritten der Reconquista profitiert vor allem Kastilien: Im 10.
Jh. eine unbedeutende Grafschaft, als Konigreich von 1037 bis 1109 und wieder
seit 1230 mit Le6n vereinigt, dehnt es sich vor allem nach der Schlacht bei Las
Navas de Tolosa (1212), in der die spanischen Truppen unter Konig Alfonso VIII
von Kastilien (1158-1214) die Araber entscheidend schlagen, weit nach Siiden
aus. Als das christliche Vordringen um die Mitte des 13. Jh.s zum Stillstand
kommt, ist Kastilien der groBte Staat der Halbinsel, vor Portugal, Aragén (das
seit 1282 in Sizilien engagiert ist), Navarra und dem islamischen Restreich von
Granada.

Die muslimische und jiidische Bevolkerung der zuriickeroberten Gebiete
verlaBt nur zu einem geringen Teil ihre Wohnorte: Kastilien hat bis zu den Po-
gromen von 1391 einen Anteil von ca. 4-5 % jiidischer Bewohner und etwa
gleichviel Moslems, in Aragén machen die Anhinger des Islams gar die Hilfte
der Bevolkerung aus;’ erst das verdnderte geistige Klima im 15. Jh. wird die
Nichtchristen dazu zwingen, zwischen Konversion und Exil zu wihlen.

Die territoriale Ausdehnung Kastiliens bewirkt die wirtschaftliche Prosperi-
tit, die die Voraussetzungen fiir ein intensives geistiges Leben am Hof von Fer-
nando III el Santo (1217-1252) und vor allem Alfonso X el Sabio (1252-1284)
schafft, der auch nach der Kaiserkrone des romischen Reiches strebt (Doppel-
wahl von 1257, Alfonso und Richard von Cornwall), obwohl er nie nach
Deutschland ziehen kann, um seine Anspriiche durchzusetzen, denn in poli-
tischer Hinsicht wurde die Monarchie durch stindige Auseinandersetzungen zwi-
schen dem Konig und den GroBen des Reiches geschwicht. Der energische Al-
fonso XI (1325-1350) festigte noch einmal ihre Stellung und errang 1340 am Rio
Salado (bei Sevilla) einen wichtigen Sieg gegen den Emir von Granada; nach sei-
nem Tod kam es zum Biirgerkrieg zwischen Pedro I und seinem Halbbruder En-
rique, wobei beide von auslindischen Michten unterstiitzt wurden (Pedro von
England, Enrique von Frankreich); dic Ermordung des besiegten Pedro durch
seinen Halbbruder 1369 begriindete die Herrschaft der Trastdmara-Dynastie,
fithrte aber zugleich zu Legitimationsproblemen, die das Konigtum bis weit ins
15. Jh. hinein belasten sollten.

2. Christen, Juden und Araber

Obwohl das westgotische Spanien mit Isidor von Sevilla (ca. 560-636) einen der
"Founders of the Middle Ages" hervorbrachte, zeigt schon dessen Versuch, in
den Etymologiae eine Enzyklopddie des gesamten Wissens seiner Zeit zu-
sammenzustellen, wie viel an Kenntnissen durch die Vélkerwanderungszeit ver-
lorengegangen war: Die antiken Autoren werden oft aus zweiter Hand zitiert,

® Die Zahlen nach Santiago Sobrequés Vidal, "La época del patriciado urbano", in: Jaime Vicens
Vives (Hg.), Historia social y econémica de Espafia y América, Bd. 1, Barcelona 1957, S. 7406, hier
S. 55; 61; 65.

® So der Titel eines Buches von Edward K. Rand, New York 1957. Uber Isidor vgl2 Jacques Fon-
taine, Isidore de Séville et la culture classique de I'Espagne visigothique, 3 Bde., Paris “1983.
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und Isidors Latein weicht in mancher Hinsicht von der klassischen Norm ab. Die
Eroberer brachten eine weit iiberlegene Kultur auf die Halbinsel: Arabische
Ubersetzungen erdffneten den Zugang zur griechischen Literatur und Philoso-
phie, der den Christen lingst verschlossen war; die Bibliotheken in Cérdoba oder
Toledo umfaBten mehrere hunderttausend Bénde. Seit dem 9. Jh, studierten die
an geistigen Dingen interessierten spanischen Christen vor allem arabische Auto-
ren;’ Sprachbarrieren gab es dabei kaum, denn Zweisprachigkeit war unter allen
drei Religionsgruppen weit verbreitet (Marsan 1974, S. 22-24); gegen Ende des
10. Jh.s scheint es gar, als sei das Arabische im Begriff, das Romanische in seiner
Verbreitung zu iibertreffen.® Nach der Riickeroberung Toledos 1085 entstand
hier eine Ubersetzer-’Schule’, der das christliche Europa die lateinischen Versio-
nen des Aristoteles und seiner Kommentatoren Averroes und Avicenna ver-
dankt; bezeichnenderweise war es der aus Frankreich gekommene Erzbischof
Raymond de la Sauvetat (um 1130-1153), der diese Aktivititen entscheidend for-
derte, und unter den Ubersetzern waren deutsche, englische oder italienische
Gelehrte, die meist von einem Araber (oder Juden) unterstiitzt wurden (Marsan
1974, S. 83f.) - bei den spanischen Christen bestand ein Bediirfnis nach latei-
nischen Ubertragungen offenbar nicht.

Neben der wissenschaftlichen war auch die reiche Unterhaltungsliteratur der
Araber in Spanien iiberall und jederzeit verfiigbar: An den Hofen der Groflen
wirkte eine Vielzahl christlicher, jiidischer und arabischer Spielleute (Marsan
1974, S. 32f)),” die nicht nur gemeinsam musizierten, sondern auch ihr Repertoire
an Erzihlungen untereinander austauschten; so wurden die Marchen, Fabeln,
Schwinke oder Exempla, die fiir die arabische (wie auch fiir die hebraische) Li-
teratur so typisch sind, auch einem Publikum bekannt, das die Sprache nicht ver-
stand. Dieses Erzihlgut in der Sprache der Christen schriftlich niederzulegen,
schien nur in Ausnahmefillen opportun; so haben wir z.B. keine Spuren der er-
sten Fassung von Tausendundeine Nacht, die auf der Halbinsel schon vor dem 10.
Jh. bekannt gewesen sein diirfte (Marsan 1974, S. 112),

Die erste in Spanien redigierte Sammlung, die arabische Beispielerzihlungen
enthilt, stellt in vieler Hinsicht einen Sonderfall dar: Ihr Verfasser, Rabbi Moises
Sefardi (*ca. 1062)," ein berithmter Arzt, Mathematiker und Astronom, der 1106
zum Christentum konvertiert war und sich seitdem Petrus Alfonsi nannte,
schrieb seine Disciplina clericalis"" in lateinischer Sprache, um den Lesern die
Lehren der christlichen Moral nahezubringen; er bediente sich dazu eines in der
didaktischen Literatur der Araber weit verbreiteten Verfahrens, indem er einen
Vater zu seinem Sohn sprechen lieB; seine Mahnungen zu richtigem Verhalten

7 Vgl. die Zeugnisse bei Dominique Millet-Gérard, Chrétiens mozarabes et culture islamique dans
VEspagne des VIII*-IX" siécles, Paris 1984, S. 49-70.

8 Vgl. Vernet, Juan, Ce que la culture doit aux Arabes d’Espagne, Paris 1978, S. 21.

4 Vegl. Menéndez Pidal, Ramén, Poesia juglaresca y juglares, Aspectos de la historia literaria y cultural
de Espaiia, Buenos Aires 1942,

1074 Petrus Alfonsi vgl. auch hier: D. Briesemeister, "Mittelalterliche Fachprosa®, S. 30.
1 Gonzélez Palencia, Angel, Disciplina clericalis, ed. y trad. del texto latino, Madrid/Granada 1948.
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gegeniiber Gott und den Menschen illustriert der Vater mit Sinnspriichen und 34
Exempla, die fast alle orientalischen Ursprungs sind (Marsan 1974, S. 150-154).
Vom Erfolg des kleinen Buches zeugen nicht nur Ubersetzungen in fast alle eu-
ropiischen Sprachen, sondern mehr noch die zahllosen Geschichtensammlungen
in Latein und in den Volkssprachen, die in der Folgezeit einzelne Erzidhlungen
des Petrus Alfonsi iibernommen haben (Hist. gen. Bd. 1, S. 286f.); diese europa-
weite Verbreitung unterscheidet die Disciplina clericalis allerdings von den spite-
ren spanischen Ubersetzungen aus dem Arabischen und macht so deutlich, da8
dieses Werk von vornherein in einen weiteren Kontext gehort.

3. Die Jarchas®

Den spektakulirsten Fall christlich-arabischer Symbiose stellen die Jarchas dar,
(zum Teil) romanische SchluBstrophen in auf der Pyrendenhalbinsel entstan-
denen arabischen Gedichten des 11. bis 13. Jh.s, auf die die wissenschaftliche
Offentlichkeit erst 1948 durch Samuel S. Stern aufmerksam gemacht wurde. Die
Muwaschaha genannte Gedichtform bildete sich wohl zu Beginn des 10. Jh.s
heraus;" sie besteht generell aus fiinf *Strophen’ zu je vier Zeilen, von denen die
ersten beiden in jeder Strophe den gleichen Reim haben, wihrend die beiden
letzten jeweils nur miteinander reimen. Auf die letzte *Strophe’ folgen noch zwei
Verse mit dem Reim der Anfangszeilen, die nicht wie der iibrige Text im litera-
rischen Arabisch, sondern in der populdren Umgangssprache oder eben im von
den Christen gesprochenen Mozarabischen gedichtet sind. Diese Gedichtform
wurde dann von den Juden iibernommen, und man findet auch hebriische Mu-
waschahas mit romanischer Jarcha.

Bis heute sind etwa 60 romanische Jarchas bekannt (GRLMA 11 Bd. 1, H. 2,
S. 48), von denen einige in mehreren Muwaschahas iiberliefert sind. Der Inhalt
der SchluBstrophe ist stets kontrar zu dem des Gedichts: Dort klagt meist ein
Mann iiber seine ungliickliche Liebe, oder er preist (seltener) einen Freund oder
einen politischen Fiihrer; diese Lobgedichte haben gewohnlich eine Einleitung,
in der von der Liebe oder vom Wein die Rede ist. Die Jarcha ist im allgemeinen
einer jungen Frau in den Mund gelegt, die hier recht unverbliimt ihre erotischen
Wiinsche duBert - sie fragt z.B.

garide-me k(u)and mio sidi ya quawmnu

ker(r)a bi-lla suo al-asi me dar-lo

"Decidme: ¢cuando mi sefior, oh amigos,

querr4, por Dios, darme su medicina?” (Ausg. Sold-Solé VII)

2 Uberblick iiber die umfangreiche Forschungsliteratur bei Richard Hitchcock, The 'Kharjas’, a cri-
tical bibliography, London 1977; fortgefiihrt in: ders., "The Fate of the 'Kharjas: A Survey of Re-
cent Publications”, in: Brit. Society for Middle Eastern Studies Bull. 12, 1985, S. 172-190. Vgl. auch
die kritische Bestandsaufnahme von Margit Frenk Alatorre, "La lirica pretrovadoresca”, in:
GRLMAII, Bd. 1, H. 2, 8. 46-71.

1 Vgl. zum folgenden vor allem die Einleitung der Ausgabe von J.M. Sola-Sol€, Corpus de poesia
mozdrabe (Las ’Harga-s’ andalusies), Barcelona 1973.
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In fast der Hiilfte der Beispiele klagt das Madchen dariiber, daB der Geliebte
fern von ihr ist; daneben preist sic seine Schonheit, fordert einen Kuf o. dgl.
Hiufig erscheint die Mutter als Vertraute der Liebenden.

Das zitierte Beispiel zeigt bereits, daB wir es in den Jarchas mit einer roma-
nisch-arabischen Mischsprache zu tun haben: Die Skala reicht von romanischen
Versen mit wenigen arabischen Lehnwortern bis zum umgekehrten Fall, im
Durchschnitt ist ungefahr ein Drittel des Wortguts arabisch (und die Verse sind
auch in arabischer bzw. hebriischer Schrift aufgezeichnet worden, was zahlreiche
Interpretationsprobleme schafft). Gerade die Schliisselworter sind im all-
gemeinen arabisch; so heiBt der Geliebte kaum einmal anders als al-habib."

Die élteste romanische Jarcha mag vor 1042 entstanden sein, etwa zwei Drit-
tel der bekannten Beispicle lassen sich auf die Zeit zwischen 1050 und 1150 da-
tieren;”® das bedeutet, daB sie zum Teil ilter sind als die frithesten Gedichte der
okzitanischen Troubadours. Dieses Faktum verleiht der Ursprungsfrage ihre
Brisanz; Wenn die arabischen Dichter ihre Jarchas aus der miindlichen Liebes-
dichtung der Mozaraber entlehnt hitten, wire dies der Beweis fiir die Existenz
einer frithen, vielleicht noch auf spitantike Wurzeln zuriickgehenden roma-
nischen Liebeslyrik. Diese These wurde seit Ende der vierziger Jahre ebenso
heftig verfochten wie die kontrire vom genuin arabischen Ursprung der Jarchas;
auch auf formale Ahnlichkeiten mit jiidischen religidsen Gesiangen wurde hinge-
wiesen. Ein Beweis 1aBt sich fir keine dieser Theorien erbringen, und sie
schlieBen einander auch keineswegs aus: Ankniipfungspunkte haben offensicht-
lich in allen drei Kulturen existiert. Man kann annehmen, daBl die arabischen
Dichter, die ihren Jarchas schon durch die Verwendung der (arabischen) Um-
gangssprache im Gegensatz zum literarischen Idiom der Muwaschaha den Cha-
rakter eines Zitats, gewissermaBen aus dem Volksmund, gaben, in &hnlicher
Weise Lieder der Mozaraber nutzten - Volkslieder wurden jederzeit und iiberall
gesungen, und gewisse Ubereinstimmungen der Jarchas mit den galegoportugie-
sischen Cantigas d’amigo (s.u.) machen diese Vermutung noch wahrscheinlicher.
Aus den zitierten Fragmenten (Refrains?) die verlorenen romanischen Lieder zu
rekonstruieren, scheint freilich unmoglich; um so mehr, als die Jarchas offenbar
sehr schnell aufhorten, als selbstindige Texte (Textteile) zu existieren: Schon
frith diirften die arabischen Dichter ihre Jarchas selbst gedichtet haben, und zwar
50, wie sie sich am besten in den Kontext der Muwaschaha fiigten.'® Dafiir spricht
schon der linguistische Befund: Die auBerordentlich hohe Zahl von Arabismen
kann nicht die gesprochene Sprache der spanischen Christen abbilden, es muf83
sich um einen woh! in parodistischer Absicht geschaffenen Jargon handeln.

Unabhingig davon, wie man das Ursprungsproblem der Jarchas beurteilen
will, gilt es zu unterstreichen, daB das Mozarabische, iiber mehrere Jahrhunderte
die Sprache der christlichen Mehrheit auf der Halbinsel, nicht einmal Ansitze

“vgl. ebd., SA1.
13S0 Hilty, Gerold, "La poésie mozarabe®, in: TraLiLi 8/1, 1970, S. 85-100, hier S. 88.
16 Das ist die These von Hilty, ebd.; dhnlich Frenk Alatorre, in: GRLMA II, Bd. 1, H. 2, S. 70f.
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einer Entwicklung hin zur Literatursprache erkennen 1idBt: Sollte es eine moz-
arabische Lyrik gegeben haben, so hielt man es nicht fiir notwendig, sie schrift-
lich zu fixieren, abgesehen von den Zitaten bei den arabischen Dichtern, die
kaum schmeichelhaft gemeint waren. Der Grund fiir das Fehlen schriftlicher
Zeugnisse zum Mozarabischen ist wohl darin zu sehen, daB zunichst das Ara-
bische als die Sprache der Eroberer, dann die Dialekte des Nordens, vor allem
das Kas;gilische, als Sprache(n) der aktiven Riick-Eroberer, hoheres Prestige ge-
nossen.

4. Die epische Dichtung

Uber das Alter und den Umfang der epischen Dichtung auf der Halbinsel gehen
die Auffassungen weit auseinander; das hingt damit zusammen, daB nur fiinf
(zum Teil fragmentarisch) iiberlieferten Texten eine Fiille von Prosa-Fassungen
epischer Stoffe in lateinischen und spanischen Chroniken gegeniibersteht (élteste
Zeugnisse: Ende 9. bzw. 2. Hilfte 13. Jh.)."® DaB die Verfasser der Chroniken
Cantares kannten, die heute verloren sind, steht auBler Zweifel: Sie sagen es
selbst (meist, um Geschichtsfalschungen der Ependichter zu kritisieren, vgl.
GRLMA 11 Bd. 1/2, H. 9, S. 54-56), und in manchen Fillen kann man anhand
der Chroniken ganze Passagen der urspriinglichen Versdichtung rekonstruieren
(Deyermond 1987, S. 67). Andererseits muf} nicht jedem Bericht iiber heroisch-
kriegerische Ereignisse ein Cantar zugrundeliegen: Die Autoren der Chroniken
waren mit dem epischen Stil hinreichend vertraut, um einer Passage selbst die
entsprechende Firbung zu geben, wenn es ihnen geraten schien. So erklirt es
sich, daB manche Forscher Dutzende verlorener Cantares annehmen, wihrend
andere sehr viel vorsichtiger sind; dabei kommt es auch darauf an, wie man sich
die Entstehung der Epen vorstellt: Die Skeptiker finden sich unter den ’Indivi-
dualisten’, fiirr die eine GroBdichtung nur das Werk eines einzelnen, iiber eine
gewisse Bildung verfiigenden Autors sein kann; die *Neotraditionalisten’, die die
Cantares fir kollektive Schopfungen anonymer, das Gedicht weiter tradierender
und dabei verbessernder, erginzender Spielleute (juglares) halten, glauben an
spontane Entstehung einer reichen Uberlieferung (GRLMA 11l Bd. 1/2, H. 9, S.
46-54).

Zu letzten GewiBlheiten wird man hier nie kommen konnen, aber einiges
scheint doch so gut wie sicher: Alles deutet darauf hin, daB die spanische Hel-
denepik eine kastilische Schopfung ist (nur das Roncesvalles-Fragment ist im be-
nachbarten Navarra zu lokalisieren, s.u.); Versuche, eine aragonesische, katala-
nische oder portugiesische Epentradition zu erweisen (vgl. GRLMA 11 Bd. 1/2,
H. 9, S. 150-175), sind zumindest problematisch. Der alteste Cantar, von dem wir
Kunde haben, muB3 ca. 1000 entstanden sein; er behandelte die diistere Ge-

o Vgl. zu lateinischen Texten aus dem mozarabischen Spanien Hist. gen. 1, S. 257-271.

18 Alvar, Carlos, Angel Gémez Moreno, La poesia épica y de clerecia medievales, Madrid 1988, S. 33-
35.
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schichte von den Siete infantes de Lara, ein Drama der Ehre, die nur mit Blut
reingewaschen werden kann: Fiir die Schande, die ihr durch die Tétung eines
Verwandten zugefiigt worden ist, racht sich Dofia Lambra, indem sie den Schul-
digen (einen Neffen ihres Mannes) mit seinen sechs Briidern toten 148t; der Va-
ter der Infantes soll als Gesandter in Cérdoba den Tod finden (das aus der Bibel
- Geschichte Davids - bekannte Motiv des Uriasbriefs), aber der arabische Herr-
scher 148t ihn nur gefangennehmen; im Kerker zeugt er mit einer Araberin den
spiteren Richer. Der Inhalt des Cantar scheint fiktiv, bis auf die Gefangenschaft
cines christlichen Gesandten in Cérdoba (Deyermond 1987, S. 75f.); hier liegt ein
wirkliches Ereignis, wohl von ca. 990, zugrunde, das so spéter nicht mehr moglich
gewesen wire. Der Cantar (dessen Inhalt die Primera Crénica General von Al-
fonso X bewahrt) muB also in dieser Zeit entstanden sein.

Schon hier zeigt sich, daB wir es nicht - wie in der iltesten franzosischen Hel-
denepik - mit Dichtung aus dem Geist der Kreuzziige zu tun haben; die Araber
sind nicht die Feinde, die es unbedingt zu vernichten gilt, sie konnen Biind-
nispartner der Christen (sogar gegen die eigenen Glaubensgenossen) werden.
Auch in den spiteren Cantares geht es kaum um religiose, sondern um feudale
Konflikte zwischen Lehnsherren und Vasallen (GRLMA 11T Bd. 1/2, H. 9, S.
181).

Fiir das 11. und 12. Jh. kann die Existenz von vier anderen Epen als gesichert
gelten, die mit den Siete infantes de Lara den Epenzyklus von den Grafen von
Kastilien bilden (Deyermond 1987, S. 100). Einen dieser Cantares machte im 13,
Jh. ein Moénch zur Vorlage seines Poema de Fermdn Gonzdlez in der gelehrten
Form des mester de clerecia (s.u.).

Ungleich wichtiger ist der Poema de Mio Cid (PMC), das spanische Helden-
epos schlechthin, Um Zeit und Ort seiner Entstehung ist heftig gestritten wor-
den: Ram6n Menéndez Pidal nahm an, ein Spielmann (spéter glaubte er an zwei
Autoren) habe das Werk um 1140, vierzig Jahre nach dem Tod des Helden, ver-
faBt. Heute scheint sich die Auffassung allgemein durchgesetzt zu haben, dafl der
Autor ein gebildeter Mann, ein Jurist oder Kleriker (vielleicht beides) aus Bur-
gos war, der zu Beginn des 13. Jh.s schrieb;” die einzige erhaltene Handschrift
wurde im 14. Jh. von einer auf 1207 datierten Vorlage kopiert, als deren Schrei-
ber sich ein Per Abbat nennt; er muB, wenn nicht der Autor,” so doch zumindest
dessen unmittelbarer Zeitgenosse gewesen sein. Wie die franzosischen Epenhel-
den ist der PMC in anisosyllabischen Versen (mit Mittelzisur, meist zwischen 12
und 16 Silben) geschrieben, die zu assonierenden Laissen (Strophen mit unter-
schiedlicher Verszahl) zusammengefaBt werden; der iiberlieferte Text besteht zu
etwa cinem Fiinftel aus Formeln, wie sie fiir die wihrend des miindlichen Vor-
trags improvisierte Dichtung der Spielleute charakteristisch sind; diese Zahl liegt
deutlich unter den Vergleichswerten fiir die bis heute lebendige serbokroatische

¥Vgl. Deyermond 1987 sowie die Beitrige in: Alan Deyermond (Hg.), 'Mio Cid’ Studies, London
1977.

20So die These von Colin Smith, "On the Distinctiveness of the "Poema de Mio Cid", in: *Mio Cid’
Studies (wie Anm. 19), S. 161-194.
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Heldenepik, was darauf hindeutet, daB der gelehrte Autor des PMC - der mit der
klassisch-lateinischen Literatur wie der altfranzosischen Epik bestens vertraut
war (Deyermond 1987, S. 47f) - sich entschlo8, die Technik der Spielleute nach-
zuahmen, weil sie seinem Gegenstand angemessen schien (Deyermond 1987, S.
43). Neben einem moglichen lokal-patriotischen Interesse - der Cid war in der
Nihe von Burgos geboren - mag der Dichter durchaus ein allgemein politisches
Anliegen gehabt haben, wobei er allerdings nicht die Vertreibung der Araber,
sondern ein friedliches Zusammenleben der Religionen unter christlicher Hege-
monie propagierte.”

Die geschilderten Ereignisse sind zum Teil historisch: Ruy Dfaz de Vivar, der
Cid (von einem arabischen Wort fiir "Herr"), fiel bei Konig Alfonso VI in Un-
gnade (allerdings zweimal, nicht nur einmal wie im PMC), er kampfte gegen die
Mauren (allerdings nicht nur, um fiir sich und seine Leute Beute zu machen,
sondern im Dienst des islamischen Koénigs von Zaragoza), und er eroberte Va-
lencia fiir die Christen zuriick. Auf die Aussohnung mit seinem Konig folgt dann
allerdings ein zweiter Teil des Epos, der ganz fiktiv scheint.

Zu Beginn des Cantar ist der Protagonist am Tiefpunkt seiner Karriere an-
gelangt: DaB er bei seinem Konig in Ungnade gefallen ist, bedeutet nicht nur den
Verlust seiner personlichen Ehre (die er zuriickgewinnt, als Alfonso ihm die
Hand reicht), sondern fillt auch auf seine Familie zuriick. In seinem Ungliick
wiinscht sich der Cid, seine beiden Tochter eines Tages ehrenvoll verheiraten zu
konnen (V. 282/83; Deyermond 1987, S. 24f). Um die Rehabilitierung komplett
zu machen, stiftet der Konig die Ehe zwischen den Tochtern des Cid und den
Infantes de Carri6n, die diese Verbindung freilich nur aus Berechnung erstreben
(vgl. V. 1373/74); nachdem sie sich durch ihre Feigheit vor den Leuten des Cid
licherlich gemacht haben, verlassen sie ihre Frauen unter grausamen und demii-
tigenden Umsténden im Eichenwald von Corpes. Fiir diese Schmach fordert und
erhilt der Cid Genugtuung: Im gerichtlichen Zweikampf unterliegen die Infantes
seinen Kimpfern; seine Tochter gehen in zweiter Ehe eine noch ehrenvollere
Verbindung mit den Infantes von Navarra und Aragén ein. Damit ist auch die
Familienehre des Cid wiederhergestellt.

Ruy Diaz unterscheidet sich in mancher Hinsicht von anderen mittelalterli-
chen Heldenepen: Er ist kein Idealist oder Fanatiker, sondern ein kiihl kalku-
lierender Realpolitiker; und er weiB um die Bedeutung des Geldes, das im PMC
eine ungewohnlich wichtige Rolle spielt. Diese Ziige erlauben es, vom ’Realis-
mus’ der kastilischen Epik (im Gegensatz etwa zur franzosischen) zu sprechen;
die oft behauptete Nihe zur historischen Realitit dagegen muB angesichts der
vielen fiktiven Elemente relativiert werden.”

Der Cid wird erst nach der Mitte des 14. Jh.s noch einmal zum Protagonisten
einer erhaltenen epischen Dichtung: Ein anonymer Kleriker aus dem Bistum

2 Vgl. Bender, Karl-Heinz, "Die christlich-maurischen Bezichungen im 'Cantar de mio Cid’. Eine
Untersuchung zur Historizitdt und Rezeption des Cantar®, in: Iberoromania N.F. 11, 1980, S. 1-30.
230 Colin Smith (wie Anm. 20), S. 165.
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Palencia bearbeitete (in der ’spielminnischen’ Dichtungsweise) einen ilteren
Cantar iiber die Jugend des Helden und suchte dessen Ruhm zur Férderung des
Prestiges seiner Heimatdidzese zu nutzen.® - Schon frith wurde wohl der Stoff
von Karl dem GroBen und Roland auf der Halbinsel bekannt: In spanischer
Sprache haben wir nur ein wohl um 1310 in Navarra abgeschriebenes Fragment
von ca. 100 Versen eines Cantar Roncesvalles, der die Klagen des Kaisers iiber
seine im Kampf gegen die Mauren gefallenen Paladine wiedergibt;* ein Cantar
Mainete, der die Jugend Karls des GroBen schildern soll, wird, so scheint es, vor
allem deshalb angesetzt, weil die Primera Crénica General von Alfonso X die ent-
sprechenden Episoden enthilt und weil sie von einem Exil des Protagonisten in
Spanien berichten. Die Chronisten konnten sich aber ebensogut auf ein franzo-
sisches Mainet-Epos gestiitzt haben. Als Reaktion auf die franzdsischen Dichtun-
gen, die die Erfolge Karls des GroBen gegen die Araber in Spanien verherrlich-
ten, entstand vielleicht im 13. Jh. (Deyermond 1987, S. 101) ein Cantar um den
fiktiven Helden Bernardo del Carpio, der zunichst gemeinsam mit den Arabern
siegreich gegen Karl den GroBen kimpfte, dann aber die Fronten wechselte
(GRLMA 11 Bd. 1/2, H. 9, S. 68-75); Bernardo wird zu einer Lieblingsgestalt des
Romancero und des Theaters im Siglo de oro werden.

5. Die galegoportugiesische Lyrik

Kurz vor 1200 setzt auf der Halbinsel eine umfangreiche Produktion lyrischer
Dichtung ein, die sich des Galegoportugiesischen, der Sprache des Nordwestens,
bedient; bis zur Mitte des 14. Jh.s bleibt dies die Koine der Lyrik, mehr als 150
Dichter verfassen insgesamt an die 1700 Gedichte in diesem Idiom (Jensen 1978,
S. 14). Datierung und Interpretation dieser Lyrik werden dadurch erschwert, daB
der iiberwiegende Teil der Gedichte nur in zwei groBen Sammelhandschriften
iiberliefert ist, dic um 1500 unter Mitwirkung des italienischen Humanisten
Angelo Colocci kopiert wurden; nur fiir 310 Cantigas d’amigo (s.u.) verfiigen wir
iiber ein Manuskript, das auf der Pyrendenhalbinsel - und vermutlich noch vor
1300 - abgeschrieben wurde, den Cancioneiro da Ajuda. In keinem der drei
Cancioneiros sind die Melodien mitiiberliefert; auBer den Melodien der geist-
lichen Cantigas de Santa Maria von Alfonso X (s.u.) kennen wir nur ein einziges
Blatt (den sog. Pergaminho Vindel), der sechs cantigas d’amigo von Martin Codax
(2. Hilfte des 13. Jh.s) mit der Musik iiberliefert.

Drei *Gattungen’ lassen sich innerhalb der weltlichen Lyrik in galegoportu-
giesischer Sprache unterscheiden: Die etwa 700 cantigas d’amor, die eine uner-
fillte Liebe aus der Sicht des Mannes schildern, folgen - hiufig explizit - dem
Vorbild der okzitanischen Troubadour-Canzone; auch fiir die iiber 400 cantigas
d’escamh’e de maldizer, satirische Spott- und Riigelieder, gibt es Parallelen in der

z;Vgl. Deyermond, Alan, Epic Poetry and the Clergy, Studies on the "Mocedades de Rodrigo’, London
1969.

%Vgl. Alvar, Carlos (wic Anm. 18), S. 50.
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okztanischen Dichtung (und dariiber hinaus), obwohl die Gattung auf der
Halbinsel ein eigenes Profil entwickelt. Dagegen unterscheiden sich die ca. 500
cantigas d’amigo von allen anderen Formen mittelalterlicher Lyrik aus Europa:
Inhaltlich sind es Rollengedichte, in denen eine junge (unverheiratete) Frau iiber
ihre Liebe nachdenkt, sich die schone Gestalt ihres Freundes vorstellt oder
dariiber klagt, daB er fern von ihr oder gleichgiiltig ist; oft wendet sie sich an eine
Vertraute, nicht selten an die Mutter. Wir finden somit genau die Thematik der
Jarchas wieder; die Bedeutung der Ubereinstimmungen wird auch dadurch nicht
gemindert, daB die cantigas d’amigo Sonderformen entwickeln, zu denen es in
den Jarchas keine Parallele gibt (wegen ihrer Kiirze nicht geben kann), so etwa
die cantigas de romaria (ca. 50 Gedichte), in denen das Méadchen eine Wallfahrt
unternimmt, um sich bei dem Sanktuarium mit dem Geliebten zu treffen (Jensen
1978, S. 60-64); auch der Szenerie, der Landschaft (Quelle, Wiese, Meerufer...)
wird mehr Beachtung geschenkt als etwa in den Jarchas (bei Pero Meogo - 13.
Jh. - wird die Quelle, deren Wasser die aus den Bergen gekommenen Hirsche
tritben, zum eindeutigen Sexualsymbol®).

Auffallendstes formales Merkmal der cantigas d’amigo ist der parallele Bau
der Strophen (oft zwei Verse, denen ein Vers als Refrain folgt): Jede Aussage
wird variierend wiederholt, ehe - an genau festgelegten Stellen - neue Elemente
eingefithrt werden. In der folgenden Cantiga von Martin Codax etwa tragen die
Verse 1, 2 und 8 die Information:

Ondas do mar de Vigo,
Se vistes meu amigo!
e ai Deus, se verr4 cedo!
Ondas do mar levado,
se vistes meu amado!
e ai Deus, se verra cedo!
Se vistes meu amigo,
0 por que suspiro!
e ai Deus, se verré cedo!
Se vistes meu amado
por que ei gram cuidado!
e ai Deus, se verra cedo!

Diese Kompositionstechnik wirkt auf den modernen Leser archaisch; trotzdem
erlaubt sie nicht ohne weiteres, auf ein hohes Alter der Gedichtform zu
schlieBen: Die erste genau datierbare cantiga de maldizer ist wohl 1196 entstan-
den, und die altesten erhaltenen cantigas d’amigo dirften kaum ilter sein
(GRLMA 11 Bd. 1, H. 6, S. 7f). Uber ihre arabischen, romanischen oder mittel-
lateinischen Wurzeln ist heftig diskutiert worden (Jensen 1978, S. 200-228); die
Parallele zu den Jarchas legt es nahe, ein stoffliches Substrat in der miindlichen
Dichtung der Mozaraber anzunehmen. Die entscheidende Rolle bei der Entste-
hung der cantiga d’amigo auf dieser Grundlage hitte Santiago de Compostela ge-
spielt (GRLMA 11 Bd. 1, H. 6, S. 17-21; Hist. gen. Bd. 1, S. 546f.): Der im Nord-

z‘;Vgl. Deyermond, Alan D., "Pero Meogo’s Stags and Fountains: Symbol and Anecdote in the Tra-
ditional Lyric", in: Romance Philology 33, 1979, S. 265-283.
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westen, der Keimzelle der Reconquista, gelegene Wallfahrtsort entwickelt sich
seit dem 10. Jh. durch den Zustrom von Pilgern aus ganz Europa, vor allem aus
Frankreich, zu einem Umschlagplatz firr Ideen wie auch fiir neue literarische
Formen. Galizische Kleriker aus Santiago mogen durch die lateinische Vagan-
tenpoesie oder durch die liturgische Dichtung, die franzdsische Geistliche aus ih-
rer Heimat mitgebracht hatten, angeregt worden sein, unter Riickgriff auf au-
tochthones Material etwas eigenes zu schaffen. Die so entstandene cantiga
d’amigo hitte auch nichtgalizische Dichter veranlaBt, als Sprache der Lyrik das
Galegoportugiesische zu wahlen.

Schon friih sind jedenfalls auch Einfliisse der okzitanischen Troubadours an-
zunechmen: Die katalanischen Dichter, die okzitanisch schreiben, machen ihre
Heimat zum Briickenkopf dieser Lyrik auf der Halbinsel; der Sidfranzose
Marcabri( besuchte schon vor der Mitte des 12. Jh.s den Hof Alfonsos VII von
Kastilien, und viele andere Dichter und Spielleute folgten ihm.* Im 13. Jh. ma-
chen Fernando el Santo (1217-1252) und vor allem sein Sohn Alfonso el Sabio
(1252-1284), der neben seinen Marienliedern auch eine Reihe weltlicher Ge-
dichte (vor allem cantigas d’escamho) verfaBte,” den kastilischen Hof zum Zen-
trum der lyrischen Dichtung; hier begegnen adlige Amateure (trobadores) oder
Berufsdichter (segreres) berithmten Kollegen aus Siidfrankreich wie dem ’letzten
Troubadour’ Guiraut de Riquier, der nicht weniger als neun Jahre (1270-1279) in
der Nihe Alfonsos lebte, im Namen der Spiclleute ein umfangreiches Bittgedicht
(Supplicatio) an ihn richtete und auch die Antwort des Konigs in Verse zu brin-
gen hatte. Nach Alfonsos Tod sammelte ein anderer dichtender Konig, Denis
von Portugal (1279-1325), Alfonsos Enkel, von dem weit mehr als hundert canti-
gas d’amor und d’amigo iiberliefert sind, die Dichter um sich; in den Jahrzehnten
nach seinem Tod erlischt die lyrische Produktion in galegoportugiesischer Spra-
che.

Mit der cantiga d’amor ahmt die hispanische Dichtung die okzitanische Canso
nach; neben den cantigas de mestria, die wie die Cansos refrainlos sind, gibt es
auf der Halbinsel allerdings auch cantigas de refrdo. Beide haben gewohnlich drei
oder vier Strophen. Die Liebeskonzeption (Idealisierung einer als unerreichbar
gedachten Dame) entspricht insgesamt der okzitanischen, aber im Verhéltnis zu
dieser erscheint die galegoportugiesische Lyrik konventioneller, als rein litera-
risches Spiel oder Stiliibung (GRLMA 11 Bd. 1, H. 6, S. 62). Die Dichter preisen
die Dame und bekennen sich zu ihrer Liebe; vor allem aber klagen sie iiber die
Grausamkeit der Geliebten und die Qualen, die sie ihnen bereitet (coita d’amor;
GRLMA 111 Bd. 1, H. 6, S. 64). Roi Queimado (2. Hilfte 13. Jh.) wiederholte so
hartnickig, daB ihn der Liebesschmerz ins Grab bringen wiirde, dal Pero Garcia
Burgalés in einem berithmten Spottgedicht erklarte, Roi Queimado sei in seinen
Versen gestorben, aber am dritten Tag auferstanden (Jensen 1978, S. 51).

z5Vgl. Alvar, Carlos, La poesia trovadoresca en Espaia y Portugal, Madrid 1977.

27Vgl. Gier, Albert, "Alphonse le Savant, podte lyrique et mécéne des troubadours”, in: Glyn S. Bur-
gess (Hg.), Court and Poet, Selected Proceedings of the Third Congress of the International
Courtly Literature Society (Liverpool 1980), Liverpool 1981, S. 155-165.
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Diese Form literarischer Polemik ist in den cantigas d’escarnh’ e de maldizer
nicht selten; selbst Alfonso el Sabio lieB sich darauf ein und warf z.B. dem
Berufsdichter Pero da Ponte vor, er habe seinen Berufskollegen Afons’ Eanes do
Coton ermordet und ihm seine Gedichte gestohlen (offensichtlich ein - etwas
derber - Scherz), und er habe einmal betrunken schlechte Verse vorgetragen.®
Pero da Ponte selbst hat mehr als 30 cantigas d’escarmho verfaBt,” die neben
Spott auf Dichterkollegen auch Kritik an sozialem Fehlverhalten, wie Geiz, be-
sonders beim hohen Adel enthalten; daneben stehen Stiicke, die mit bemerkens-
werter Eindeutigkeit die Homosexualitit oder die Schamlosigkeit der Dirnen
und Spielfrauen (soldadeiras) angreifen. Unter diesen letzten ragt Maria Balteira
heraus, die wohl um die Mitte des 13. Jh.s am Hof Alfonsos verkehrte und deren
Ziigellosigkeit in einer ganzen Reihe von Gedichten verschiedener Autoren
(auch vom Konig selbst) gegeiBelt wird (Jensen 1978, S. 98-100). Die aggressive
Obszonitat der Sprache verrit die mannliche Unsicherheit angesichts der Mani-
festation weiblicher Sexualitit. Viele aktuelle Anspielungen in diesen Gedichten
bleiben uns verborgen; das Gleiche gilt fiir cantigas politischen Inhalts, in denen
sich der Spott gegen auch in anderen Quellen erwihnte bedeutendere Personen
richtet, denn die Schmihungen waren oft nur aus der konkreten Situation heraus
verstiandlich. Andererseits ist, wenn sich die Zusammenhénge erhellen lassen, oft
cine bemerkenswert pridzise Datierung moglich: So spiegelt ein Gedicht, das
Pero da Ponte gegen einen gewissen Xemeno de Ayvar richtete, dem er Geiz
vorwarf - auf die Frage, wie er nach Ayvar gelange, erhilt der Dichter die Ant-
wort, am Ende eines langen Weges werde ihn ein mageres Essen erwarten -, die
politische Situation gegen Ende des Jahres 1254 wider: Zu diesem Zeitpunkt
standen sich die Heere Kastiliens und Aragons kampfbereit gegeniiber, da
Alfonso X gegen Jaime I von Aragon EinfluB auf Navarra gewinnen wollte;
Xemeno de Ayvar nahm unter den navarresischen Adligen eine herausragende
Stellung ein.*

6. Der ’mester de clerecia’

Im Jahre 1212 (oder 1214) griinden Bischof Don Tello und Konig Alfonso VIII
von Kastilien in Palencia einen estudio general, d.h. eine Art Universitit; der
Unterricht lag in den Hinden franzosischer Magistri, die neben wissenschaft-
lichem Schrifttum offenbar auch Neuerscheinungen der schonen Literatur mit
nach Spanien brachten. Angeregt durch diese Modelle versuchten dann Kleriker
der Region, in ihrer eigenen Sprache Vergleichbares zu schaffen. Vermutlich als
erstes Werk entstand (vielleicht in den zwanziger Jahren, GRLMA V, Bd. 1/2, H.

anl. Juérez Blanquer, Aurora, "Nuevos puntos de vista sobre la polémica entre Alfonso X y Pero
da Ponte", in: Estudios romdnicos dedicados al prof. Andrés Soria Ortega, Bd. 1, Granada 1985, S.
407422.

”Vgl. Juérez Blanquer, Aurora (Hg.), Cancionero de Pero da Ponte, Granada 1988.

30Vgl. Beltrén, Vicente, "Tipos y temas trobadorescos: Xemeno de Ayvar®, in: ZRPh 104, 1988, S.
46-60.
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2, S. 53) die Ubersetzung einer altfranzosischen Vita der heiligen Maria Aegyp-
tiaca; diese Geschichte einer Prostituierten, die durch Maria zur Umkehr bewegt
wird und dann viele Jahrzehnte als Einsiedlerin in der Wiiste BuBe tut, zihlt zu
den populirsten Heiligenlegenden des Mittelalters iiberhaupt. Die franzdsische
Fassung war in paarweise gereimten Achtsilbern verfaBt, und der Bearbeiter der
Vida de Santa Maria Egipclaca versuchte offenbar, diesen gebrauchlichsten Vers
der erzihlenden Dichtung Frankreichs nachzuahmen. Das Ergebnis scheint we-
nig iiberzeugend: Durch eine Mittelzisur halbiert, verliert ein so kurzer Vers
seine Geschmeidigkeit, auch wenn er nach den Regeln der spanischen Metrik
zwischen acht und zwolf Silben haben kann. Der Text der Vida weist denn auch
viele UnregelmiBigkeiten von Vers und Reim auf, die unmoglich alle auf den
aragonesischen Kopisten zuriickgehen konnen, der Ende des 14. Jh.s die einzige
bekannte Handschrift der wohl in der Rioja entstandenen Ubersetzung anfertigte
(GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 54). Der anonyme Verfasser entwickelt im iibrigen
keinerlei dichterischen Ehrgeiz und folgt seiner Quelle so genau wie mdglich
(GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 55-58), fiigt allenfalls punktuell Elemente hinzu, die
fir spiclmédnnische Dichtungen charakteristisch sind, wie iiberleitende Verse
oder unterstreichende Wiederholungen;* dennoch war er wie der Verfasser des
Poema de Mio Cid ein gebildeter Mann, wohl ein Kleriker, der vielleicht fiir ein
Publikum von Weltgeistlichen schrieb (GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 59).

Der Versuch, den franzosischen Achtsilber in Spanien heimisch zu machen,
wurde wohl als miBlungen betrachtet und fand deshalb keine Nachahmung; statt
dessen wurde der franzosische Alexandriner zum Vers der gelehrten spanischen
Dichtung, des mester de clerecta. Nach den Regeln der spanischen Metrik kann er
zwischen zwolf und sechzehn Silben haben, d.h., die beiden Halbverse sind jeder
fiir sich kaum kiirzer als der franzosische Achtsilber; durch den groBziigigen Ge-
brauch von Apokope und Synalophe gewinnen die Dichter zusitzlichen Spiel-
raum. Die Autoren des mester de clerecfa bauen aus Alexandrinern vierzeilige
Strophen mit gleichem Reim, die sog. cuaderna via, wihrend der Alexander-
roman, der dem Vers den Namen gab, aus assonierenden Laissen (dhnlich wie
im Poema de Mio Cid) besteht; iiber die Griinde fiir diese Verdnderung 1aBt sich
nur spekulieren.

Es liegt nahe, zu vermuten, daB der Vers zusammen mit dem Stoff iiber-
nommen wurde und daB somit der Libro de Alexandre die alteste Dichtung in der
cuademna via ist. Beweisen 1aBt sich das allerdings kaum: Beide Handschriften
des Alexandre sind wesentlich jiinger als der Text und weisen unterschiedliche
Dialektmerkmale auf, sind also fiir eine linguistische Analyse eine zu unzuver-
lissige Basis. Die Frage der Datierung (oft wurde Entstehung nach 1260 ange-
nommen, vgl. Hist. gen. I, S. 390) hingt eng mit dem Problem der Autorschaft
zusammen: Eine Handschrift nennt Gonzalo de Berceo (ca. 1198-vor 1264), den
ersten namentlich bekannten spanischen Dichter. Solange man in jhm einen un-

A Vgl. Swanberg, Ellen, "The Singing Bird: A Study of the Lyrical Devices of 'La Vida de Santa Ma-
ria Bgipciaca™, in: AR 47, 1979, S. 339-353.
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gebildeten Landpfarrer sah, kam er als Verfasser nicht ernsthaft in Frage, denn
der Alexandre ist ein hochst gelehrtes Werk: Der Dichter folgte dem franzo-
sischen Alexanderroman nur in einzelnen Details,”” seine Hauptquelle war die
lateinische Alexandreis des Gautier de Chatillon.® Der Inhalt des Libro stimmt
im wesentlichen mit der mittelalterlichen Alexander-Tradition iiberein, aber der
Autor versucht, zugleich ein "Repertorium des ganzen gelehrten Wissens" (Hist.
gen. 1, S. 390) zu bieten: Alexander selbst ist ein Gelehrter, der seiner eigenen
Aussage nach nur seinem Lehrer Aristoteles unterlegen ist und Grammatik, Lo-
gik und Rhetorik ebenso beherrscht wie Medizin und Musik (Str. 39-44); Wissen
und Intelligenz machen ihn zu einem Heerfiihrer, der jeder Situation gewachsen
ist:

Como era el rey sabidor ¢ letrado,

avié muy ben engeiio, maestro ortado;

era buen fil6sofo, maestro acabado,

de todas las naturas era bien decorado (Str. 2160)

[]

Von den 2675 Strophen des Werkes sind z.B. 35 einer Beschreibung der damals
bekannten Welt gewidmet; moralische und philosophische Reflexionen begegnen
dem Leser auf Schritt und Tritt.

Nun haben neuere Forschungen gezeigt, daB Berceo Kleriker und Jurist war
und vermutlich in Palencia studiert hatte.* Damit ist er ein denkbarer Verfasser
des Alexandre;® es wire dann wohl sein erstes, im Umkreis des Bischofs Don
Tello (in dessen Kanzlei Berceo vielleicht titig war) entstandenes Werk.

Die Intellektuellen aus Palencia suchten in der Literatur Unterhaltung und
Belehrung; der gleichen Zielsetzung ist der Libro de Apolonio (ca. 1260%) ver-
pflichtet, der in der gleichen Handschrift iiberliefert ist wie die Vida de Santa
Maria Egipcfaca. Es handelt sich um die bekannte Geschichte des Apollonius von
Tyrus, die noch Shakespeares Pericles zugrundeliegt: Auf wechselvollen Seerei-
sen im Ostlichen Mittelmeerraum lernt Apollonius alle Hohen und Tiefen des
menschlichen Lebens kennen, verzweifelt, nachdem er Frau und Tochter verlo-
ren hat, wird aber zuletzt wieder mit ihnen vereint. Der unbekannte Autor (of-
fenbar ein Kleriker) folgt einer lateinischen Prosaversion des spétantiken Stoffes;

#ygl. Willis, Raymond S., The Debt of the Spanish 'Libro de Alexandre’ to the French 'Roman
d’Alexandre’, Princeton 193S.

”Vgl. Willis, Raymond S., The Relationship of the Spanish 'Libro de Alexandre’ to the 'Alexandreis’ of
Gautier de Chdtillon, Princeton 1934,

qul. Dutton, Brian (Hg.), La 'Vida de San Millin de la Cogolla’ de Gonzalo de Berceo, Bstudio y
edici6n critica, London 1964.

35Vgl. Nelson, Dana Arthur (Hg.), Gonzalo de Berceo, El Libro de Alexandre’, Reconstruccibn cri-
tica, Madrid 1979; dazu u.a. Sandro Orlando (Rezension), in: MedRom 7, 1980, S. 289-297; Albert
Gier, "Zum Altspanischen 'Libro de Alexandre™, in: ZRPh 97, 1981, S. 172-183; Raymond S. Wil-
lis, "In Search of the Lost 'Libro de Alexandre’ and Its Author (Review-Article)", in: HR 51, 1983,
S. 63-88.

36Vgl. Alvar, Manuel (Hg.), ‘Libro de Apolonio’, Estudios, ediciones, concordancias, 3 Bde., Madrid
1976, Bd. 1, S. 79.
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heidnische Elemente, wie Anrufungen der Gotter u. dgl,, hat er konsequent ge-
tilgt. Sein Protagonist verfiigt wie der Alexander des spanischen Romans iiber
eine umfassende Bildung und iber alle Eigenschaften eines vollendeten Ritters
(GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 97f.). An seinem Beispiel wird gezeigt, daB man
angesichts der Wechselfille des Schicksals nicht verzweifeln darf, sondern auf
Gott vertrauen soll (GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 101-103). Der Text wandte sich
offenbar an ein Publikum, das eine gewisse Bildung besaB - mag es sich nun um
Weltgeistliche, Stadtbiirger oder Adlige handeln.

Im zweiten Abschnitt seines Lebens war Gonzalo de Berceo Notar von San
Millén de la Cogolla in der Rioja. Dieses nahe der Pilgerstra8e nach Santiago de
Compostela gelegene, lange Zeit reiche und bedeutende Kloster befand sich in
der ersten Hiilfte des 13. Jh.s in einer Krise;” Berceo stellte daher seine litera-
rischen Fihigkeiten in den Dienst geistlicher Propaganda und verfaBte nach 1230
eine Reihe von Dichtungen iiber Heilige, die mit dem Kloster verbunden waren.
Am Anfang steht die Vida des Klostergriinders San Millan (489 Str.; nach einer
lateinischen Vorlage); die Lebensbeschreibung des Monchs und Einsiedlers
schildert nicht nur die Wunder, die er zu Lebzeiten und nach seinem Tode ge-
wirkt haben soll, sie gibt auch einen (im 13. Jh, gefilschten) Privilegio wieder, in
dem Ferndn Gonzilez 934 dem Kloster einen jahrlichen Tribut aller Bewohner
der Region zugesprochen hitte. Mit der Vida soll zur Zahlung dieses Tributs
aufgefordert werden (GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 27f); sie wendet sich also an
breite Bevolkerungsschichten, und der Autor trigt dem Rechnung, indem er
Stilmittel spielméannischer Dichtung verwendet, z.B. das Publikum direkt anredet.
In der Vida de Santo Domingo, die er fir ein mit San Millin freundschaftlich
verbundenes Kloster schrieb, erklirt er geradezu:

Quiero fer una prosa en romanz paladino
en qual sucle el pueblo fablar con su vezino,
ca non s6 tan letrado por fer otro latino,
bien valdr4, como creo, un vaso de bon vino
(Str. 2; GRLMA VBd. 1/2,H. 2, S. 22)

Durch eine Reihe komischer Elemente wird dem Unterhaltungsbediirfnis des
Publikums Rechnung getragen, vor allem, wenn die ganz vermenschlicht dar-
gestellten Teufel stindig dupiert werden; in den Milagros de Nuestra Sefiora
weicht Berceo von der kirchlichen Lehrmeinung ab und spricht Maria die Fahig-
keit zu, eigenmichtig (nicht nur durch die ihr von Christus verlichene Kraft)
Siinder vor der Verdammnis zu retten, wie es dem Volksglauben entsprach; die
entsprechenden Stellen finden sich allerdings meist schon in den lateinischen
Quellen (GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 43f).

Den Milagros liegt eine in ganz Europa verbreitete Sammlung von Marien-
mirakeln in lateinischer Prosa zugrunde, denn San Mill4n besall zwar Marienre-
liquien, es scheint aber keine lokalen Wundergeschichten gegeben zu haben; nur

37Vgl. Varaschin, Alain, "San Millin de la Cogolla: Le temps du monastaire ou I'imaginaire de
Gonzalo de Berceo”, in: CCM 24, 1981, S. 257-267.
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eines der fiinfundzwanzig Stiicke hat keine Entsprechung in der Vorlage und
diirfte spanischen Ursprungs sein. Berceo hat den Milagros eine Einleitung vor-
angestellt, die das Landschaftsbild eines locus amoenus allegorisch auf Maria
deutet; eine Quelle ist dafiir nicht bekannt, das Verfahren und die Einzel-
elemente sind jedoch traditionell (GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 42f).

In der kurzen Vida de Santa Oria (205 Str.) schildert Berceo (nach einer
lateinischen Quelle) die Visionen einer Asketin, die ihr kurzes Leben (1042/43-
1069/70) zum groBten Teil im Kloster San Milldn verbracht hatte und dort be-
graben lag; Oria wird u.a. von drei Mirtyrerinnen in den Himmel geleitet und
sicht dort den Platz, der fiir sie selbst bestimmt ist. Das Strukturschema der Hei-
ligenvita wird hier von Gattungsmustern der Visionsliteratur iberlagert
(GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 49). - Das vermutlich letzte Werk Berceos, der
Martirio de San Lorenzo, ist unvollstandig tuberliefert; dem heiligen Laurentius
war eine Kapelle nahe dem Kloster San Milldn geweiht. Der produktive Dichter
verfate auch Werke theologisch-meditativen Inhalts u.a. zum Lob Marias.

Das Kloster San Milldn mag auch der Entstehungsort des einzigen spanischen
Theaterstiicks aus dem Hochmittelalter sein, das wir kennen: Der Auto de los
Reyes Magos (12. Jh.) steht in der Tradition der lateinischen liturgischen Spiele,
die auch fiir die Halbinsel frith bezeugt sind - der alteste Text stammt aus dem
mit San Millin eng verbundenen Kloster Silos.*® Der kurze Text des Auto (147
Verse) 1dBt die Heiligen Drei Konige nach der Erscheinung des Sterns zu Hero-
des ziehen und nach dem Messias fragen; linguistische Argumente sprechen fiir
die Entstehung in der Rioja; es ist nicht ausgeschlossen, daB es eine franzosische
Vorlage gab.”

Trotz dieses frithen Beginns der spanischen Theaterproduktion fehlen bis
zum 15, Jh, weitere Zeugnisse. Es scheint nicht moglich, die Liicke mit dem
Hinweis auf den ’dramatischen’ Charakter dialogischer Streitgedichte zu fiillen
(so Hist. gen. I, S. 412-417); vier (bzw. drei) derartige Texte sind iiberliefert, de-
ren Entstehung vom Anfang bis zum Ende des 13. Jh.s reicht: eine geistliche Dis-
puta del alma y el cuerpo; die Razén de amor tber die Begegnung eines escolar
und einer Dame, die sich lieben, ohne einander je zuvor getroffen zu haben; in
der Handschrift schlieBt ein Streitgesprach zwischen Wasser und Wein an (ob
diese beiden Teile ein Ganzes bilden, ist umstritten*’); und schlieBlich die Dis-
kussion zwischen Elena y Maria dariiber, ob ein Kleriker oder ein Ritter als
Liebhaber vorzuziechen sei. Alle diese Texte sind in kurzen Versen (7-9 Silben)
abgefaBt und gehen auf franzosische Vorbilder zuriick.

38Vgl. Briesemeister, Dietrich, "Das mittel- und neulateinische Theater in Spanien®, in: Klaus Portl,
(Hg.), Das spanische Theater, Von den Anfdngen bis zum Ausgang des 19. Jahrhunderts, Darmstadt
1985, S. 2.

39Vgl. Hilty, Gerold, "La lengua del 'Auto de los Reyes Magos’, in: Logos Semanticos, Studia lin-
guistica in honorem Bugenio Coseriu 1921-1981, Bd. V, Madrid, Berlin, New York 1981, S. 289-
302.

ngl. Valbuena Prat, Angel, Historia de la Literatura Espariola, Bd. 1, Edad Media, Barcelona
*1981, 5. 91-93.
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Mit dem Tod Gonzalo de Berceos endet die literarische Aktivitit im Kloster
San Milldn; die Form der cuaderna via allerdings lebt weiter und wird im 14. Jh.
von Juan Ruiz (Libro de buen amor) und Pero L6pez de Ayala (Rimado de Pala-
cio) zu neuem Ansehen gebracht. Schon um die Mitte des 13. Jh.s hatte ein
anonymer Monch des Klosters San Pedro de Arlanza den alten Cantar de Ferndn
Gonzélez (s.0.) in den Strophen des mester de clerecia neu bearbeitet (Deyer-
mond 1987, S. 71-75). Er antwortete damit auf Berceos Vida de San Milldn, die
den Begriinder der Unabhingigkeit Kastiliens fiir San Millan de la Cogolla zu
vereinnahmen suchte: Fernidn Gonzélez” Geschichte war mit San Pedro de
Arlanza eng verbunden; Berceos Werk wurde offenbar als Angriff auf das
Prestige des Klosters empfunden, den es abzuwehren galt. Der Poema beginnt
mit einem Abrif8 der Geschichte Spaniens seit den Goten (168 von 725 Strophen;
hier auch die Kimpfe zwischen Bernardo del Carpio und dem Heer Karls des
GroBen), dann folgt die Geschichte Ferndn Gonzilez’, der in Pelayo, einem
Moénch aus dem Kloster San Pedro, einen prophetischen Ratgeber hat. Neben
Elementen des epischen Stils, die auf die spielminnische Quelle zuriickgehen,
enthilt der Poema Motive der Folklore, die wohl auch personliche Vorlieben des
Autors widerspiegeln: Z.B. verkauft Ferndn Gonz4lez dem Konig von Le6n einen
Habicht und ein Pferd fiir eine bestimmte Summe, die zu einem festgesetzten
Termin fallig werden soll; falls dieser Termin verstreicht, soll sich der Preis mit
jedem Tag verdoppeln. Als der Protagonist schlieBlich seine Forderung erhebt,
ist die Summe unbezahlbar geworden.* Obwohl der Text bald danach abbricht,
kann man davon ausgehen, da8 Ferndn Gonzilez als Ausgleich die Unabhéingig-
keit Kastiliens von Le6n erreichte.

7. Literatur am Hof von Alfonso el Sabio

Unter Alfonso X el Sabio* wird der kastilische Hof, der schon unter seinem
Vater Fernando III Dichter aus Siidfrankreich und aus allen Teilen der Halbinsel
angezogen hatte (s.0.), zum wichtigsten kulturellen Zentrum des hispanischen
Mittelalters iiberhaupt. Die Aktivititen, die der Konig forderte und an denen er
z.T. selbst mitwirkte, sind vielfiltig: Ubersetzungen unterhaltender, moralisch
belehrender und wissenschaftlicher Werke aus dem Arabischen, Kodifizierung
des geltenden Rechts in den Siete partidas,” weltliche Lyrik (s.0.) und die
Sammlung der Cantigas de Santa Maria, schlieBlich zwei groBe Chroniken.
Neben dem zweifellos vorhandenen personlichen Interesse Alfonsos an in-
tellektuellen Dingen spielen dabei politische Uberlegungen eine Rolle: Um sei-
nem Streben nach der Kaiserkrone (Doppelwahl von 1257) Nachdruck zu verlei-

4 Vgl. Deyermond, Alan D., "Folk-Motifs in the Medieval Spanish Bpic", in: PhilQuart 51, 1972, S.
36-53, bes. S. 41.

42Vgl. Ballesteros y Berreta, Antonio, Alfonso X el Sabio, Barcelona, Murcia 1963 (Biographie);
Keller, John E., Alfonso X, el Sabio, New York 1967 (Binfilthrung in das literarische Werk); vgl.
auch hier: D. Briesemeister, Mittelalterliche Fachprosa, S. 30f.

“ Vgl. hier: D. Briesemeister, Mittelalterliche Fachprosa, S. 31.
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hen, suchte der Konig offenbar fiir sein Land ein kulturelles ’Erbe’ aus dem Bo-
den zu stampfen, das dem des romischen Reiches gleichwertig wire. Aus diesem
Grund fordert er Projekte offiziellen Charakters wie die Siete partidas und die
Chroniken, und aus diesem Grund tritt das Kastilische durchgehend an die Stelle
des Lateinischen. Da es zunichst einmal darauf ankommen muBte, das Kasti-
lische in den Rang einer Literatursprache zu erheben, diente im iibrigen jedes
Werk in dieser Sprache den politischen Zielen des Konigs, einfach dadurch, dafl
es die Masse an Litcratur vermehrte.

In den vorangegangenen Abschnitten hat sich gezeigt, daB bei der Entstehung
der galegoportugiesischen Lyrik und des mester de clerecia entscheidende An-
stoBe von jenseits der Pyrenden kamen; bei der Heldenepik muBl man zumindest
Interferenzen mit der franzosischen chanson de geste annehmen. Auch am Hof
Alfonsos verfolgte man die literarische Entwicklung in Frankreich genau: Nicht
nur die okzitanischen Troubadours brachten Informationen mit, Alfonso stand
auch in direktem Kontakt zum franzosischen Hof und erhielt von dort z.B. das
Speculum historiale des Vincent de Beauvais als Geschenk (GRLMA V Bd. 1/2,
H. 2, S. 82); das Bemiihen, mittels einer gewiBermaBen vom Konig autorisierten
Historiographie das Ansehen der Monarchie zu heben und so etwas wie natio-
nale Identitit zu konstruieren, mag von der Chronik inspiriert sein, die die
Monche des Klosters Saint-Denis im Auftrag der franzosischen Konige iiber Ge-
nerationen fortschrieben. Noch wichtiger allerdings waren die Anregungen, die
von der arabischen Kultur ausgingen: Bereits 1254 rief Alfonso neben der Uber-
setzer-Akademie in Toledo (s.0.), in der das Lateinische die Zielsprache war,
eine zweite in Sevilla ins Leben; dort entstanden ausschlieBlich kastilische Uber-
setzungen arabischer (und einiger hebréischer) Schriften.*

Die Uberlegenheit der arabischen Naturwissenschaft gegeniiber der europii-
schen war so eklatant, daB8 Alfonso und seine Mitarbeiter in diecsem Bereich gar
nicht anders konnten, als den islamischen Gelehrten zu folgen. Andererseits
schien die reiche fiktionale Literatur Frankreichs, die Artusromane, hofische
Liebesgeschichten, Schwankerzihlungen etc. umfaBite, wohl als zu frivol, um die
ernsten Ziele des Konigs illustrieren zu konnen. Noch als Infant lieB Alfonso
1251 das arabische Buch von Calila e Digna, das auf das indische Pantschatantra
zuriickgeht, iibersetzen;* die Protagonisten der verschiedenen Kapitel sind Tiere,
die wie Menschen handeln und sprechen, aber anders als im franzésischen Ro-
man de Renart und verwandten Dichtungen um Reineke Fuchs geht es nicht nur
um Unterhaltung, sondern um ernstzunehmende Probleme, mit denen sich vor
allem die Michtigen stdndig konfrontiert sehen (Wah! der Ratgeber, Erkennen
echter und falscher Freunde, etc.); die Handlung und die eingefiigten Beispieler-
zihlungen sollen niitzliche Lehren vermitteln (GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S, 112-
116). Auch der 1253 fiir Alfonsos Bruder Fadrique iibersetzte Libro de los en-

4"Vgl. Menéndez Pidal, Gonzalo, Cémo trabajaron las escuelas alfonsies”, in: NRFE 5, 1951, S. 363-
380.

45Vgl. auch hier: D. Briesemeister, Mittelalterliche Fachprosa, S. 30.
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ganios,* der auf einer arabischen Version der weitverbreiteten Erzihlung von den
Sieben Weisen Meistern beruht, verbirgt hinter der passagenweise schwankhaf-
ten Geschichte und der grotesk iibertricbenen Darstellung der Falschheit der
Frauen ernstgemeinte Lebensweisheiten, wenn z.B. davor gewarnt wird, nur dem
Augenschein zu trauen oder uniiberlegt zu handeln (GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S.
122-124).

Als das personlichste Werk Alfonsos gelten allgemein die Cantigas de Santa
Maria, die in mehrfacher Hinsicht einen Sonderfall darstellen: Es handelt sich
um das einzige Beispiel geistlicher Lyrik in galegoportugiesischer Sprache; die
420 Gedichte, von denen 356 narrativen Charakter haben, bilden eine der um-
fangreichsten Sammlungen von Marienmirakeln in einer Volkssprache iiber-
haupt; und die Verbindung von erzihlendem Inhalt und lyrischer Form ist sin-

Der Anteil Alfonsos an den Cantigas ist umstritten: Wahrend er fiir die Pro-
sawerke seines Skriptoriums im allgemeinen nur den Plan festlegt und dessen
Ausfithrung iiberwacht (das besagt eine Stelle in der General Estoria*’), hat er
ohne Zweifel selbst cantigas iiber die Wunder Marias verfaBt - unklar bleibt, ob
ein betrichtlicher Teil des Ganzen von ihm stammt (GRLMA V, Bd. 1/2, H. 2, S.
74), oder ob er nur einige wenige Stiicke, und diese vielleicht mit Unterstiitzung
eines Berufsdichters, geschrieben hat; als der eigentliche Autor der Sammlung
wurde Airas Nunes vorgeschlagen, von dem auch weltliche Gedichte iiberliefert
sind.® Andererseits deuten die kastilischen Prosa-Resumés, die in der konig-
lichen Prachthandschrift zu den ersten 25 cantigas hinzugefiigt wurden (vielleicht
von Alfonsos Neffen Juan Manuel), darauf hin, da der Konig zumindest 17 die-
ser Stiicke selbst verfaBte.”

Von Alfonso stammt jedenfalls der Plan der Sammlung: Mit jedem zehnten
Stiick wird die Reihe der Mirakelerzihlungen durch eine cantiga de loor, einen
lyrischen Lobpreis Marias, unterbrochen; weitere nichtnarrative Gedichte finden
sich am Anfang und am SchluB. Alfonso setzt sich hier als Troubadour in Szene,
der der Liebe zu anderen Frauen entsagt hat, um allein Maria nach den Regeln
der hofischen Liebesdichtung zu verherrlichen;* die Cantigas de Santa Maria
wiren also cantigas d’amor a lo divino.

Die Entstehung der Sammlung erstreckte sich iiber Jahrzehnte, wovon die
drei iiberlieferten Handschriften (eine davon in zwei Teilbinden) Zeugnis able-

“Vgl. auch hier: D. Briesemeister, Mittelalterliche Fachprosa, S. 30.

47Vgl. Solalinde, Antonio G., "Intervencién de Alfonso X en la redaccién de sus obras", in: RFE 2,
1915, S. 283-288.

“Vgl. Mettmann, Walter, "Algunas observaciones sobre la génesis de la coleccién de las 'Cantigas
de Santa Marfa’ y sobre el problema del autor”; in: Israel J. Katz, John E. Keller (Hg.), Studies on
the ‘Cantigas de Santa Maria’: Art, Music, and Poetry, Madison 1987, S. 355-366.

49Vgl. Cardenas, Anthony J., "A Study of Alfonso’s Role in Selected 'Cantigas’ and the Castilian
Prosifications of Escorial Codex T.L.1" in: ebd., S. 253-268.

5°Vgl. Snow, Joseph T., "The central role of the troubadour 'persona’ of Alfonso X in the *Cantigas
de Santa Maria’, in: BHS 56, 1979, S. 305-316.
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gen: Ein Manuskript iiberliefert eine erste, in sich abgeschlossene Sammlung von
100 cantigas. In der zweigeteilten Handschrift, die jedes Stiick mit einer in sechs
Felder aufgeteilten Bildseite illustriert, sind die Miniaturen 2.T. unvollendet,
vermutlich, weil die Arbeit daran bei Alfonsos Tod abgebrochen wurde. Die 89
erzihlenden Gedichte der ersten Sammlung basieren groBitenteils entweder auf
den franzdsischen Miracles de Nostre Dame des Gautier de Coinci oder auf einer
weitverbreiteten lateinischen Sammlung;™ das zeigt, daB Alfonso und seine Mit-
arbeiter sich zunichst von der reichen Mirakel-Tradition Mitteleuropas inspirie-
ren lieBen. Mit dem Anwachsen der Sammlung tritt der Anteil weitverbreiteter
Erzihlungen mehr und mehr zuriick, statt dessen findet man Wunder, die in der
Hispania lokalisiert sind; mehr als achtzig Stiicke stehen mit Wallfahrtskirchen
der Halbinsel in Verbindung (GRLMA V Bd. 1/2, H. 2, S. 86f). Zahlreicher wer-
den spiter auch cantigas, in denen Maria Alfonso selbst oder Mitgliedern seiner
Familie zu Hilfe kommt; insgesamt sind es 28. In manchen spricht der Konig in
der ersten Person, so daB seine Autorschaft gesichert ist, etwa, wenn er (Cant.
209) berichtet, wie er von einer schmerzhaften Krankheit genas, als er sich die
Handschrift der Cantigas auf den Korper legen lieB.

Die erzihlten Wunder betreffen groBenteils Vorginge aus dem Alltagsleben,
etwa, wenn Maria die Bitten einer Frau erhort, in deren Seidenwiirmer-Zucht
eine Krankheit ausgebrochen ist (Cant. 18), oder wenn ein Mann durch ihre
Hilfe einem wiitenden Stier entkommt, der aus einer Stierkampfarena ausge-
brochen war (Cant. 144). Die Illustrationen der zweigeteilten Prachthandschrift
bieten zusitzlich zu dem, was man aus den Texten herauslesen kann, Einblick in
die Lebensverhiltnisse im Spanien des 13. Jh.s und machen die Cantigas de Santa
Maria zu einer unschatzbaren kultur- und sachgeschichtlichen Quelle (GRLMA
V Bd. 1/2, H. 2, S. 86).

Der Wert der Sammlung wird noch dadurch erhoht, daB auch die Melodien
vollstindig iiberliefert sind; nach dem Zeugnis der Texte wurden diese Melodien
2.T. neu komponiert, ein sicher bedeutender Anteil allerdings wurde von anderen
Liedern ilbernommen. Vers- und Strophenformen variieren stark, aber die
Grundstruktur ist fast immer gleich: Die meisten Cantigas beginnen mit einem
Refrain, der nach jeder Strophe wiederholt wird; er enthilt gewohnlich eine
Lobpreisung Marias. Diese Struktur findet man auch im arabischen Zéjel, ciner
narrativen Gedichtvariante der Muwaschaha, die die Jarchas iberliefert (s.0.);
allerdings weist auch der franzosische Virelai das gleiche Grundmuster auf, so
daB die Herkunft der Form ungewi bleibt - vermutlich wirkten Einfliisse aus
dem arabischen und dem westlichen Kulturraum zusammen (GRLMA V Bd.
1/2, H. 2, S. 91f). Alfonsos Absicht war offensichtlich, aus Text, Bild und Musik
eine Art Gesamtkunstwerk zu Ehren Marias zu schaffen und dabei so viele
Stofftraditionen und - auch musikalische - Stilrichtungen zu integrieren wie nur
moglich,

5 Vgl. Mettmann, Walter, "Die Quellen der éltesten Fassung der *Cantigas de Santa Maria’™, in: Ar-
nold Arens (Hg.), Text-Etymologie, Untersuchungen zu Textkirper und Textinhalt, Festschrift fiir
Heinrich Lausberg zum 75. Geburtstag, Stuttgart 1987, S. 177-182.
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8. Die Anféinge des Romans

Man kann davon ausgehen, daB die franzosische Romanliteratur des 12./13. Jh.s
auf der Pyrenédenhalbinsel dhnlich schnell bekannt wurde wie die chansons de
geste; allerdings hat lingst nicht alles, was franzosische Geistliche, Santiago-Pil-
ger oder Ritter, die gegen dic Mauren kimpfen wollten, moglicherweise mit-
brachten, Spuren hinterlassen: Aus dem Stoffkreis um Konig Artus und seine
Ritter wurde zunidchst nur die lateinische Historia regum Britanniae rezipiert, die
vielleicht schon von Leonore, der franzosischen Gemahlin Alfonsos VIII. von
Kastilien (1158-1214), nach Spanien mitgebracht wurde;™ da die (weitgehend fik-
tive) Geschichte GroBbritanniens hier in der Form einer Prosa-Chronik darge-
boten wird, war sie als Quelle fiir die Redaktoren der General Estoria Alfonsos X
vertrauenswiirdig und wird hiufig angefithrt (es fehlt allerdings die Artusge-
schichte, da die General Estoria vorher abbricht).® Von den franzosischen Artus-
romanen in Versen finden sich auf der Halbinsel keine Spuren; die als der histo-
rischen Wirklichkeit naher eingeschitzten Prosaromane des 13. Jh.s wurden
iibersetzt, allerdings nicht vor dem 14. Jh., und vollstindig iiberliefert sind oft
erst frithe Drucke der spanischen Fassungen. Von der kastilischen Version des
Prosa-Tristan (Tristan de Leonfs) gibt es eine Handschrift von ca. 1400 und meh-
rere Drucke, den éltesten von 1501; der zweite oder Post-Vulgata-Lancelot-
Graal-Roman wurde 1303 von einem Jodo Vivas wohl ins Portugiesische iiber-
setzt;™ kastilische Versionen gibt es vom zweiten und dritten Teil (E! Baladro del
Sabio Merlin und La demanda del sancto Grial, erstmals gedruckt 1498 bzw.
1515).

In der Regierungszeit Sanchos IV. (1284-1295) entstanden La gran Conquista
de Ultramar, ecine umfangreiche Chronik der Kreuzziige in Palastina; der
anonyme Bearbeiter folgt jedenfalls franzdsischen Quellen, aber ob er die Kom-
pilation des heterogenen Materials selbst vornahm oder eine bereits vorliegende
Conquéte d’Outre Mer iibersetzte, ist unklar (GRLMA IV Bd. 1, S. 648-650). Je-
denfalls wurden direkt oder indirekt chansons de geste, die die Kreuzziige behan-
deln, und auch Epen der Karlsgeste benutzt; im Zusammenhang mit Gottfried
von Bouillon wird ausfiihrlich die Schwanritter-Geschichte nach der franzo-
sischen Fassung wiedergegeben (GRLMA IV Bd. 1, S. 650-652).

Wesentlich groBere Bedeutung kommt dem Troja-Stoff zu: Schon die Primera
Croénica General von Alfonso X schildert ausfithrlich die Belagerung und Zersto-
rung Trojas durch die Griechen, nach den spitlateinischen Berichten von Dares

SZVgl. Entwistle, William J., The Arthurian Legend in the Literature of the Spanish Peninsula, Lon-
don, New York 1925, S. 33.

3 vgl. ebd., S. 36-38.

*Das Folgende nach Harvey L. Sharrer, A Critical Bibliography of Hispanic Arthurian Material, 1,
Texts: the prose romance cycles, London 1977.

55Sharr¢r, Harvey L. (Hg.), The Legendary History of Britain in Lope Garcla de Salazar’s *Libro de
bienandanzas e fortunas’, Philadelphia 1979, S. 38; Anm. 51.
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und Diktys und dem franzosischen Versroman des Benoit de Sainte-Maure;™ bis
zur Mitte des 13. Jh.s entstehen dann drei selbstindige Versionen:” Die Historia
Troyana Polimétrica soll noch im 13. Jh. (ca. 1270) geschrieben sein; es handelt
sich um eine unvollstindig iiberlieferte Prosaiibersetzung von Benoits Roman de
Troie (knapp ein Drittel des Ganzen). Wenn die Liebes- und Schicksalsthematik
angesprochen wird (in insgesamt elf Passagen), wechselt der Bearbeiter von der
Prosa zum Vers (GRLMA 1V Bd. 1, S. 654f). Die Sumas de Historia Troyana, die
einem offenbar fiktiven Leomarte zugeschrieben werden, basieren auf den alfon-
sinischen Chroniken und der weitverbreiteten Historia destructionis Trojae des
Guido de Columnis (1287). Benoits Roman wurde fiir Alfonso XI. (1312-1350)
ein zweites Mal in kastilische Prosa iibersetzt; diese Fassung wurde auch Wort
fir Wort ins Galizische umgeschrieben. Es gibt Handschriften, die verschiedene
Versionen (auch galizische und kastilische) kontaminieren.

Ein Grund fiir die Belicbtheit des Troja-Stoffs 1Bt sich nicht ohne weiteres
finden; die Historia Troyana Polimétrica scheint Benoits Werk nur als Vehikel
zur Vermittlung konkreten historischen Wissens zu nutzen (GRLMA IV Bd. 1, S.
653f.), andererseits folgt die Ubersetzung fiir Alfonso XI. Benoit geradezu skla-
visch genau. Der Erfolg des franzosischen Romans ist um so erstaunlicher, als
Benoits protrojanische Haltung zwar in Frankreich ihren Sinn hat, da der Glaube
an die Abstammung der Franken von den Trojanern weit verbreitet war; in Spa-
nien dagegen fehlen entsprechende Vorstellungen. Vielleicht lag der Reiz ein-
fach in den vielen ausfiihrlichen Kampfschilderungen des Roman de Troie und
darin, daB dem Einzelnen (dem Anfiihrer) dabei die entscheidende Rolle zuge-
wiesen wird, die auch die ritterlichen Kdmpfer des 14. Jh.s - vergeblich - fiir sich
reklamierten.*®

Gegen 1300 diirfte der erste originale kastilische Ritterroman entstanden
sein: Der Libro del caballero Zifar,® eine Erzihlung mit starkem didaktischen
Einschlag, deren Beliebtheit bis ins 16. Jh. anhielt (erstmals gedruckt 1512). Ob-
wohl sich direkte Quellen fiir den Plot nicht nachweisen lassen, liegen eindeutig
weitverbreitete Strukturmuster der europaischen wie der orientalischen Literatur
vor. Der Text beginnt wie eine fromme Legende: Der verarmte Ritter Zifar ver-
1aBt mit seiner Frau und seinen beiden Sohnen die Heimat; wie Apolonio (s.0.)
wird er von seinen Angehorigen getrennt, aber zuletzt wieder mit ihnen vereint,
obwohl er inzwischen eine (keusche) Ehe mit der Thronerbin von Mentén einge-
gangen war; ihr Tod macht ihn wieder frei fiir seine erste Frau. Diese Struktur

56Vgl. Lorenzo, Ramén (Hg.), Crénica Troiana, Introduccién e texto, A Coruiia 1985, S. 24f.

*'vgl. Ebd. S. 28-31.

58Vgl. Gier, Albert, "Trojaner und Griechen auf der Pyrendenhalbinsel zwischen Mittelalter und
den Anfingen des Humanismus: die galizische *Crénica Troyana’ und Juan de Menas Yliada en
romance”, in: Akten des 5. Kongresses der International Courtly Literature Society Dalfsen, 9.-
16.8.1986, erscheint Amsterdam 1990.

$Vgl. Walker, Roger M., Tradition and technique in the 'Libro del cavallero Zifar’, London 1974;
vgl. auch hier: D. Briesemeister, Mittelalterliche Fachprosa, S. 31f.
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entspricht nicht nur der der Apollonius-Geschichte, sondern findet sich auch in
der weitverbreiteten Placidas-Eustachius-Legende wieder.

Im letzten Teil des Romans wird Zifars Sohn Roboé4n der Held einer Ge-
schichte, fiir die es zahlreiche Parallelen in der keltischen Volksiiberlieferung
und - von dort iibernommen - im Artusroman gibt: In einem fremden Land, das
fiir das Totenreich steht, gewinnt er die Liebe einer Frau (offensichtlich ist sie
eine Fee, auch wenn das nicht gesagt wird); ihre Verbindung ist nur unter der
Bedingung moglich, daB er ein Tabu respektiert; er bricht es und verliert sie. -
Zwischen diesen beiden erzihlenden Teilen stehen die Lehren, die Zifar seinen
Sohnen gibt und mit zahlreichen Beispielerzihlungen, meist orientalischen Ur-
sprungs, illustriert.

Im 14. Jh. entstand auch die erste kastilische Fassung des Amad{s-Romans,”
die bis auf wenige kleine Fragmente verloren ist; ob sie ihrerseits auf eine portu-
giesische Fassung zuriickgeht, ist umstritten. Auch iiber den Inhalt des kasti-
lischen Amadis in drei Biichern lassen sich kaum prizise Angaben machen - zu-
mindest in den spiteren Teilen hat die Uberarbeitung, der Garci Rodriguez de
Montalvo den Roman vor der Drucklegung 1508 unterzog (s.u.), zuviel verin-
dert. Immerhin steht fest, daB der erste Autor sich an Stukturmustern der fran-
zOsischen Artusromane inspirierte, und das legt den Schlu nahe, daB er eine
durchaus profane Liebesgeschichte erzihlen wollte.

Neben den Mocedades de Rodrigo iiber die Jugend des Cid (s.o.) hat das 14.
Jh. noch eine zweite im weiteren Sinne epische Dichtung hervorgebracht:
Rodrigo Yaiez schildert im Poema de Alfonso XI (1348) Ereignisse seiner un-
mittelbaren Gegenwart, nidmlich die militarischen Erfolge des Konigs. Eigenhei-
ten inhaltlicher und stilistischer Art (Formelgebrauch) weisen den Text als episch
aus, aber anstelle des anisosyllabischen Verses der Cantares verwendet Yéiez
Achtsilber in vierzeiligen Strophen mit Kreuzreim. Dieser Unterschied legt es
nahe, hier von "neuer Epik" zu sprechen (Deyermond 1987, S. 91f.).

9. Anfinge der kastilischen Lyrik

Nach dem Tod Konig Denis’ von Portugal (1325) beginnt der Niedergang der
galegoportugiesischen Dichtung; die vormals einzige Sprache der Lyrik auf der
Halbinsel bleibt zwar bis in die zweite Hilfte des 14. Jh.s im Gebrauch, aber da-
neben findet man erste Gedichte in Kastilisch. Gleichzeitig werden die drei
groBen ’Gattungen’ der galegoportugiesischen Lyrik durch feste (Strophen)-
Formen abgelost,” das Interesse verlagert sich vom Inhaltlichen auf das Formale:

6°Vgl. Gier, Albert, "Garci Rodriguez de Montalvo, Los quatro libros del virtuoso cavallero Amadis
de Gaula", in: Volker Roloff, Harald Wentzlaff-Eggebert (Hg.), Der spanische Roman vom Mittel-
alter bis zur Gegenwart, Diisseldorf 1986, S. 16-32; vgl. auch hier: K. Kohut, Das 15. Jahrhundert,
Kapitel 4.3. und Chr. Strosetzki, Der Roman im Siglo de Oro, S. 89f.

é Vgl. Beltran Pepi6, Vicente, "La cantiga’ de Alfonso XI y la ruptura poética del siglo XIV", in: El
Crotalon 2, 1985, S. 259-273, bes. S. 260.
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Es beginnt eine Entwicklung, die in der zweiten Jahrhunderthilfte zu immer
schwierigeren Reimen, komplizierteren Vers- und Strophenformen und rein
rhetorischer Virtuositat filhren wird (Hist. gen. 1, S. 613).

Von den galegoportugiesischen ’Gattungen’ verschwinden die cantigas
d’amigo ganz, wihrend die Themen der cantigas d’amor und d’escarnho weiter
behandelt werden. Die Regeln, die fiir die Dichtung der Trobadores galten, fin-
den jedoch keine Beachtung mehr; das zeigt z.B. ein von Konig Alfonso XI. an
seine Geliebte Leonor de Guzmién gerichtetes Gedicht (ca. 1329):% Es beginnt
wie eine cantiga d’amor mit der Klage des lyrischen Ichs iiber eine unerwiderte
Liebe:

En huum tiempo cogi flores
del mui noble paraiso,
cuitado de mis amores

e del su fremoso risso;

¢ sempre uyuo en dolor

¢ ya lo non puedo sofrir:
mays me ual[ria] la muerte
que'n el mundo viver.

Yo com cuidado d’amores
volo [uengo ia] dizer:

¢{Que he d’aquesta mi senhora
que mu<i>cho deseio aver?

Die folgenden beiden Strophen fithren den Gedanken fort, in der dritten wird die
Dame angesprochen und aufgefordert, den Verleumdungen (mal dizer) der
Leute iiber den Sprecher nicht zu glauben. Der Wortschatz entspricht dem der
cantigas d’amor (cuitado, dolor, sofrir, muerte...) - vielleicht liegt darin ein Grund
fiir die hohe Zahl der Lusitanismen. Die vierte Strophe setzt sich jedoch von dem
traditionellen Gattungsmuster ab: Die Geliebte antwortet, und sie erhort den
Liebenden:

iCuitado de mis amores,

bien se lo que tu querias!

Diofs] lo [ha] puest[o] por tal guisa
que te lo pueda fazer

Das erinnert an das Verhalten des Méadchens in den cantigas d’amigo, mit denen
das Gedicht auch noch andere Ziige gemeinsam hat. Die Gattungsgrenzen schei-
nen damit aufgebrochen, der Weg zur Herausbildung neuer Formen steht offen.,
Kastilische Gedichte sind auch in den Libro de Buen Amor des Juan Ruiz
(1330, zweite Fassung von 1343) integriert; die Bandbreite reicht von religivsen
Stiicken wie den Gozos de Santa Maria (Str. 20-32; 33-43; 1635-1641; 1642-1649)
bis hin zu offensichtlichen Parodien wie den Bettelliedern der Scholaren und der
Blinden ganz am SchluB, die Gottes Segen und die Fiirbitten der Heiligen fiir

©Das Folgende nach Bertrén Pepi6, ebd.
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den Mildtitigen erflehen, oder den Serranas (Str. 959-971; 987-992; 997-1005;
1022-1042), die die Konstellation der in Frankreich weit verbreiteten, auf der
Halbinsel nur durch wenige Texte vertretenen Pastourelle (Jensen 1978, S. 80-85)
umkehren: Dort ist es der adlige Dichter, der (mit oder ohne Erfolg) versucht,
die Gunst einer Hirtin zu gewinnen; in der Serrana tritt eine kriftige, wenig at-
traktive Hirtin aus den Bergen dem Sprecher-Ich entgegen, verlangt von ihm
kostspielige Geschenke als Gegenleistung fiir ihre Gastfreundschaft und fordert
ihn dann zum Liebesspiel auf. Ein Fragment (zwei Verse) in einem der Can-
cioneiros scheint zu beweisen, daB die Serrana als Subgattung in der galegoportu-
giesischen Lyrik existierte (Jensen 1978, S. 85f.); der ambivalente, ’karneva-
listische’ Charakter des Libro de Buen Amor 136t allerdings auch und gerade bei
der Interpretation der lyrischen Einlagen groBte Vorsicht geraten erscheinen.

Einige lyrische Dichter des 14. Jh.s sind in dem Cancioneiro vertreten, den
Juan Alfonso de Baena um 1440 fiir Konig Juan II. zusammenstellte; der dlteste
mag Macias sein, der um die Mitte des 14. Jh.s seine Gedichte noch in galego-
portugiesischer Sprache schrieb, aber weniger durch sie, als durch seine seit dem
15. Jh. bezeugte Legende berithmt wurde: Der Ehemann der von ihm besunge-
nen Dame soll ihn aus Eifersucht erschlagen haben (Hist. gen. 1, S. 614).

Der produktivste Dichter jener Zeit war Alfonso Alvarez de Villasandino®
(ca. 1335-ca. 1428); in seinem ungewdhnlich langen Leben sah er eine ganze
Reihe von literarischen Moden kommen und gehen, schrieb zuerst galegoportu-
giesisch, spater kastilisch, verfalte traditionelle Liebesgedichte, Lobgedichte auf
Maria, Spott- und Schmihgedichte, eine Serie von Bittgedichten an hochgestellte
Gonner und anderes mehr. Seine bevorzugte Strophe ist die Redondilla aus vier
achtsilbigen Versen.

SchlieBlich entsteht spitestens im 14. Jh. auch die Form des romance, die al-
lerdings wohl erst spater universelle Verbreitu -3 erlangt: Der erste iiberlieferte
Text wurde 1421 aufgezeichnet.** Da viele romances historische Ereignisse be-
handeln, kann man jedoch Riickschliisse auf die Entstehungszeit ziehen; das &l-
teste gesicherte Datum wire 1328, denn der Romance del prior de San Juan
nimmt auf eine Episode aus der Regierungszeit von Alfonso XI. Bezug. Die Her-
ausbildung der Form noch weiter hinauf (ins 13. Jh.) zu riicken, scheint aller-
dings gewagt.”
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