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Das Ohr als Erkenntnisorgan: Prolegomenon zur
Anthropologie des Horens

Alles Erklingende an der Musik ist nur
emporgeschleuderte  Ausstrahlung weltaus
~méchtigerer Urvorgénge, deren Krifte im
Unhérbaren kreisen (E. Kurth 1920).

Im Konzept der Interaktion der Sinne, die in der Spirale der
Rlckkoppelung von innen und auBen die Welt sinnenhaft und sinnstiftend
konstruiert, ist das Ohr auch nicht mehr und nicht weniger als ein geteiltes
Ganzes (vgl. Stockmann 1981:71). Die allgemeine Disposition der Natur des
Ohres verschrankt sich immer mit der kulturspezifischen Intention des
Hérenden. Das Wissen von der Realitdt des Hoérens und Horchens liegt weder
im Subjekt noch im Objekt, sondern In der zyklischen Aktivitdat und im
dynamischen FiuB zwischen ihnen (cf. Bohm & Peat 1990:77). "Man hért nur,
was man weiB8, und man welB nur, was man hort", bezeichnet jene
labyrinthische Verschiungenheit, die in der spiraligen Bewegung zwischen
innen und auBen Wirklichkeitsauffassung konstituiert (vgl. Baumann 1990).
Das BewuBtsein, das dle Schale der Realitdt von beiden Seiten beklopft,
wodurch das Innen zum AuBen und das AuBen zum Innen wird, verlduft in
der Weise, wie es ein Halku lehrt: "Pecking the eggshell, at the same time
from Inside and out" (Shigematsu 1981:732). Dieses BewuBtsein h&rt immerzu
mit elnem "dritten Ohr", das zwischen den zwel Muscheln Jene Kreativitét
findet, die Wirklichkeit auf ihre eigene und besondere Welse konstruiert.

Wir wissen zwar, daB der Klang bei elner Stereo-Anlage aus zwei
Lautsprechern kommt und nehmen Ihn doch réumlich dreidimensional wahr.
Das Gehérte wird erweitert durch das gestaltende HOren, das -~ mit
kulturellen Faktoren - nicht nur akustisch sondern auch emotional das
klingende Erschelinungsbild als hervorgebrachte Wirklichkeit kreiert:

Unsere Ohren und unser  akustisches Nervensystem
(re)konstruieren den Klang so, da8 er von einem Ort zu kommen
scheint, von dem wir genau wissen, daB er zur Erzeugung dieses
Klanges gar nicht in ‘der Lage Ist. Welches Ist denn nun die
Wirklichkeit: Der wahrgenommene Anschein oder das, was wir als
physikalische Anordnung kennen, die diesen- Anschein entstehen
last (Pribram 1990:27)? . |
Héren bedeutet in diesem Sinne ein kreatives Hinein-Hbren. Es ist Immer
unterwegs und kann sich - im Unterschled zum Auge - nicht verschlieBen. Es
schafft sich selne Wirklichkeit im Wechselspiel von BewufBitsein und Gehirn
und in RUckkoppelung des Ohres zu der AuBen- und Innenwelt. Die
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Wirkiichkelt des Ohres lst eine konstrulerte, eln Produkt von
psychophysischer Erfahrung und kulturbezogener Kommunikation.

Die Aufrechterhaltung eines Kommunikatlonssystems zwischen Indlfvlduen
gehdrt zu der vornehmsten Aufgabe des Ohres. Nebst seiner spezifischen
Analysefunktionen von Zeit, Richtung und Frequenz, dlent das Ohr In erster
Linie als Organ der Spracherkennung. Als Analysator komplexer Zeltmuster
erfast es schnell veranderliche Intensitats~ und Frequenzunterschiede. Es hat
gelernt, aufgrund der “frelen Intervalle” (Pausen) vor dem Einsatz der
Translenten zwischen Vokalen und Konsonanten zu erkennen (Keidel 1975:102~
3). Das Hin-Hdren mit diesem felnen *dritten Ohr"”, das "den Sinn “?. der
Folge der Vokale und Diphthongen rath” Ist das “"Gewlissen in den Ohren", wle
Nietzsche (1988:189ff.) es nennt, und es Ist’ zugleich jenes kreative Horchen,
das letztlich seine eigene Physiologle transzendiert.

In der Interaktion der Sinne Ist das dritte Ohr nach Innen gerichtet:

Es kann Stimmen aus dem Innern hdren, die sonst nicht hdrbar
sind, well sle vom L&rm unserer bewuBten Gedankenprozesse
Ubertént werden (Relk 1983:169).

Es Ist Jenes Horen, das den Vorrang des entéueerten.Auges, die Macht der
Bilderwelt und das Primat der visualisierten Erkenntnis in Frage stellt.

Als Metapher wurde das “dritte Ohr" von Nietzsche festgestellt und
spadter In verschiedenen Varianten weitergesponnen, so besonders durch
Joachim-Ernst Berendt (1988). Das Ohr wird zur zentralen Schaltstelle flir
Raum- und Zeitsinn und fir deren Grenziberschreitung in die Unendiichkeit.
Das Berendtsche "Htren der Welt” richtig sich nach innen, und transzendiert
dle gewdhnlichen Dimension der empirischen Erfahrung; das Ohr Ist und wird
zugleich das "Tor zu anderen Welten" (1988:66). Mit dlesen auffassungs- und
kulturdberschreltenden Beobachtungen wird einerseits der AnschiuB an die
alten Urblider der Weltenharmonie gesucht und andererseits die Synthese zu
einem neuen BewuBtseln, das das kausal-mechanistische Weltbild hinter sich
146t. Eas "Nada Brahma" vergegenwartigt den “Tempel im Ohr": “die Welt ist
Klang" (cf. Berendt 1989); sle Ist Schwingung und Resonanz zugleich. Es
verknlipfen sich die Bilder vom “Hdren der Welt" mit der héutlgen
physikallschen Auffassung von der Materie, die aus rhythmischen Pi‘ozessen,

aus gebundener und strukturierter Energie inner
(Sholdrake 1080:1om, g halb von Feldern besteht
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"historischen  Reaktionsbasis” des Organismus und nimmt alsbald
dreidimensional die akustischen Informationen als Zeit, Intensitdt und Raum
wahr: das erkennende und wiedererkennende BewuBtsein verarbeitet im Lehr-
ung Lernprozess Interaktiv alle empfangenen Sinnessindriicke mit. Akustische
Phénomene werden synésthetisch vergegensténdlicht, so zum Belsplel als
Farbe, Geschmack, Geruch und Gefiihl: Téne kénnen als Farb-Impressionen
wahrgenommen und verbalislert werden, man streitst sich Gber den
Geschmack von Tontrauben (Clusters), Klangbilder erfilllen den Raum: der
Schall wird mit gespitzten Ohren geortet, dem Menschen liegen tlefe
Schwingungen schwer In der Magengrube; dle Kénigin der Nacht erklimmt das
dreigestrichene f, Tonleitern werden heruntergesplelt, der Takt wird
geschlagen, die muslkalische 1dee entspringt dem Kopfmotiv und beflligelt das
Horen, Klangfarben, Klangteppiche und Klangkulissen werden ausgebreitet,
das rhythmischen Klangmuster provoziert die Motorik, die Hdrschwelle wird
Uberschritten, die Stille lastet schwer ... .

Der bewuBte Mensch, das helBt sein "Geist", der.sich und der &uBeren
Dinge villig bewuBt ist, sieht sich dennoch nicht als selbstidndiges iIsoliertes
BewuBtsein, da sich in "ihm" - mittels Vorsteilung und Gedachtnis -
allgegenwdrtig elne duBere orts- und zeitgebundene  Wirklichkeit
widerspiegelt, Das Problem des Individuellen Einen in der vielféditigen
emischen Widerspiegelung des Anderen wirft insgesamt die Frage nach dem
BewuBtsein auf, das sich selbst als Teil des Anderen begreift und somit als
Problem der Einheit In selner Vielheit. Durch die Wirklichkeltsauffassung
eines Zen-Meisters gesehen, driickte Fa Yen Wén diese sich im Widerstreit
befindenden Grundgedanken - um 900 schon - wie folgt aus:

Die ganze Welt ist nur.ein einziger Geist. Und alles was existiert,
ist nur eine einzige Erkenntnis., Da es nichts anderes als
Erkenntnis gibt und da alles nur ein Geist ist, kann das ,Auge
Téne und das Ohr Farben erkennen. Wenn die Farben nicht das
Ohr erreichen kdnnten, wie kdnnten dle Tdne das Auge berilhren?

Aber wenn das Auge auf die Farben eingestellt Ist und das Ohr
auf Tone reagiert, dann werden alle Dinge unterschieden und
erkannt. Wenn die Dinge nicht so unterschieden werden kdnnten,
wie kénnte man sie dann in ihrer traumhaften Existenz sehen? Von
all dlesen Bergen, Fliissen und der groBSen Erde, was gibt es da zu
&ndern, was gibt es nicht zu andern (Izutsu 1986:38)7

Die spaltende Dichotomie von Subjekt und Objekt bzw. die verbindende
Einhelt des kreativen Zirkels In seiner Ruckbezlglichkeit von Partizipation
und Interpretation (Varela 1990:307) verweist immer wieder auf das potentlell
Andere: Es |ist die andere Art der inneren Wahrnehmung, die sich Uiber das
"dritte Ohr" erschliet, oder es ist - mit den Worten von Dietmar Kamper
(1986:203) - "die Wiederkehr eines (neuen) Horens", ein exaktes Hin-Hb6ren auf
die Zelt-Geschichte des Noch-nicht-Festgesteliten. . ’

Jedes semantische Umfeld, insbesondere auch jenee des musikalischen
HBrens, Ist zutiefst kulturspezifisch und allein schon darin ein Indiz fur
abweichende Wirklichkeitsauffassungen. - Téne sind in l:nterschiedli'chen
Kulturen hoch, spitz oder kiein, tlef, rund oder groB8. Die "soundscape” als
sonlsche Umwelt wird kulturspezifisch je welter oder enger gefapt. Es reicht
von der spezialisierten Betrachtungsweise einer abstrakten Konstruktion elnes
Musikstickes bis hin zu -den komplexen . Umweltsgerduschen, die uns im
einzeinen AufschluB geben ~Uber  dle vergangenen und - gegenwairtigen
"Klanglandschaften” als "The Tuning of the world" (Murray Schafer 1977).
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Zwléchen den scheinbar unvereinbaren Polar;taten ‘ztt;r drz:.fsg;t;?‘w:gch::rem\:m
den "Spharenharmonlen" einerseits und andererse g l

" welten der Fokussierung
der "akustischen Informationen™ liegen zahireiche
und der Wahrnehmung. Die klassifikatorische und “abgrenzende T'ern%\oloalie
zu "Gerdusch”, "L&rm", “Klang"”, "Ton", “Musik”® steht allema r e

verengte, entaugerte und bildgewordene Realitat.

In der spirallg geordneten Ruckkoppelung der objektgerichteten
wahrnehmung einerseits und der subjektiv geprégten Ebene des"Empﬂndens
andererseits, kategorisierte Erich M. von Hornbostel mit seiner Psychologle
der Gehdrserschelinungen” (1926/86:315ff.) das akustische Umfeid als
»gerdusch und Tondichte", “schallfarbe”, "Helligkelt”, "Beweg"ung:_ H8he un'?
Distanz”, "Ausdehnung, Gewicht und Dichte”, "Vokaﬂtat' ’ Tonigkeit",
“Tonverwandtschaft und Intervall”, "Volumen” und “pynamik”. Die allgemeine
Bedingung dafar, daB8 etwas auf dlese Weise dinghaft erscheint und
wahrgenommen wird, “ist, daB es sich von einem Grund abhebt". Dle priméaren
Faktoren, die das Wahrnehmen und Empfinden gestalten, Ist jedoch "die
raumzeltiiche Anderung, dle Bewegung'. Was sich In Raum und Zeit
varschiebt, hebt sich vom ruhenden Grund ab, es erscheint dinghaft zu
werden, sich zu vergegenstandlichen und schlie@t sich eben gerade dadurch
zu elner hervorgehobenen wahrnehmbaren Einheit zusammen: “"Wild hdrt den
nahenden Jiger, auch wenn der Wind in den Blattern rauscht"” (Hornbostel
1926/86:316). . ‘

Die "Verarbeltungsenergie”, die den Sinneseindricken vorangeht (Kurth
1922:8) ortet dle sich vom Grunde abhebende Bewegung. Das Ohr als Organ
des Zelt- und des Raumsinnes Ist das wichtigste aller unserer Sinnesorgane.
Inmitten der Zeltgeschichte funktionlert das Horen als zentraler und
dominierender Sinn lnnerhalb der allgemeinen Synésthesie (Relnhold 1975:125).
Es verknOpft die Vielfalt der Wahrnehmungen zur Einheit des
wirklichkeltsverstandnisses. In seiner Gerichtetheit auf rhythmische Prozesse,
auf Schwingungen, auf Bewegung und flieBende Energie Ubernimmt es den
Klang der Welt In Resonanz und Elgenresonanz zugleich. Es Ist schneller als
das Auge. In einem Frequenzbereich zwischen 18 und 20 000 Hz vermag es
eine Summation aller eintreffenden Horreize liber die ersten 50 Millisekunden
(50 ms bzw. 1/20 s) vorzunehmen. Es ist dieselbe physlologische Konstante,
die auch die Wahrnehmung des kirzesten Phonems, die kleinste Lauteinheit
der Sprache bestimmt (Winkel 1975:187f). Wie im visuellen System Ist elne
gekreuzte Verbindung wvom Ohr zum priméren auditorischen sensorischen
Hirnzentrum vorhanden, d.h die rechte Schnecke des Innenohrs (Cochlea)
projlziert hauptsichlich zum linken Hdrzentrum, und das Splegelbildliche gilit
fur den linken Geh&rkanal. Im Unterschied zur Situation des Sehens, wo die
Sehbahnen der rechte Hélfte des Gesichtsfeldes eines jeden Auges zu,r linken
Sehrinde und entsprechend das linke Gesichtsfeld zur rechten Sehrinde
fUhren, kreuzen sich die Verbindungen im Ohr nicht vollstindig. Beide Ohren
haben einen direkten Zugang zu beiden Hirn-Hemisphéren, wobel sich die
;:ﬁ:: s:;:‘wﬁcherellpsllatera!e Verbindung - von dem elnen ’Ohr zur gleichen
(Popper & Eccle':tisgse:g%ange—mn |psilataralen .Verblndung nicht Oberkreuzt
roohie o ety Stuf;S Jef).wb'i:ho":ische Hortest haben bewiesen, daB das

orterkennung besser ausgebildet Ist. Dieser
Umstand wird der erwédhnten Tatsache zugeschrieben, daB das rechte Ohr

eben jenen direkten Zugang zur linken s
rach .
in der der kodlerte auditorische Input i ereenmberon Homisphére besitzt,

(Popper & Eccles 1989:368). | n erkennbare Worte dekodiert wird



Baumann: Das Ohr als Erkenntnisgg_gan - 51

2. Linke und rechte Hemisphire - Vom HOren der Sprache und vom
Hbren der Musik ' .

Popper und Eccles (1989:309ff.) fassen die empirischen
Forschungsergebnisse zur Frage der bewuBten Wahrnehmung und den
spezifischen Leistungen des menschlichen Gehirnes zusammen und gehen
davon aus, daB die linke Hirnhilfte, die dominante, und die rechte die
subdominante. sel, wobel beide Hélften In elnem komplementéren
Spezialisierung zusinander stshen. Die Terminologie der “hemispharischen
Dominanz” wird beibehalten, well die linke Hirnhaifte in enger Verkntpfung
zu den Funktionen von Sprache und Selbstbewuftsein gesehen wird (/bid.,
421). Dle subdominante Halfte sei koherent, die dominante detailliert. Letztere
ist in ithrer Funktlon vorwlegend symbolisch und propositional und auf
Sprache mit syntaktischen, semantischen, mathematischen und logischen
Féhigkeiten spezialisiert. Im Unterschied sel die subdominante Hemisphére
appositional, sie Ist spezialisiert auf Wahrnehmungen In Bildern, Gestalt,
Mustern, und zudem Iist sie musikalisch. Der Muslksinn nimmt die
"aufelnanderfoigenden Inputs von Tdnen“ holistisch als “kohdrentes,
synthetisches, sequentielles Gebiide" wahr (ibid., 424). Die Leistungen der
beiden Hemispdren sind schematisch wie folgt dargestelit:

DOMINANTE HEMISPHARE SUBDOMINANTE HEMISPHARE

Lialson zum SelbstbewuBtsein kelne solche Llalson

verbal fast nicht-verbal

sprachliche Beschreibung : musikalisch

ldeatlonal o Bild- und Muster-Sinn

Begriffliche Ahnlichkelten ~ visuelle Ahnlichkeiten

Analyse Ober die Zelt ' ~ Synthese Uber dle Zeit

Detailanalyse ' _ holistisch - Bilder

arithmetisch und computer-dhnlich geometrisch und réumlich

Abb.1. "Verschiedene spezifische Leistungen der dominanten und nicht-

dominanten Hemisphdre, wie aufgrund der Entwicklung neuer
Konzepte von Levy-Agresti und Sperry (1968) und Levy (1973)
vermutet. 2u ihrer urspriinglichen Liste Ist einiges hinzugefigt"

(nach Popper/Eccles 1990:423, Abb. E6-6). _ .

DaB die Aktivititen der linke und rechten Hirn-Hemisphére nicht Identisch
oder symmetrisch funktionleren, sondern unterschiedlich, wurde auch vqn
Tsunoda (1985) bestatigt. Seine Untersuchungen legen Jedoch nahe, daB dn_e
Sprache als kultureller Faktor auf die Hirnfunktionen einen entscheidenden
" EinfluB ausibt, gleichwoh! die essentiellen Funktionen des Gehirns bel allen
Menschen - eine universale Ist. Da In Japanischer Sprache - Vokalkidnge im
Unterschled zu anderen Sprachen dominierend seien, sieht Tsunoda darin
elnen wichtigen kulturbedingten Unterschied Im Hinblick auf dle Funktionen
der linken und rechten Hemisphadre. Vokalkliinge werden daher-bel Japanern
eher Im verbalen Hirnzentrum registriert, im Unterschied zu den westliche
Sprache sprechenden Menschen, die die Vokale eher Im muslkalischen
Hirnzentrum verarbeiten. Tsunoda nlmmt"bei allen Menschen eine Art
Schaltmechanismus (switching mechanism) an, der slch im Alter von sechs bis
acht Jahren so organisiert, das8 die Sprache als Muttersprache- effizient
verarbeitet werden  kann. Prinziplell wurden zwel unterschiediiche
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Schaltmechanismen gefunden. Elnerseits der Mechanismus, der den vokal-
schweren Typen der vokalreichen japanischen und polynesischen Sprachen
angepaBt Ist, und andrerseits Jener Typ, der die konsonant-trdchtigen Typen
zuordnungsbar macht und sich auf Indoeuropdische und andere Sprachen
bezieht. Wegen dleses Schaltmechanismus verarbelten Japaner und Polynesier
menschliche emotionale Gerdusche und Naturkldnge als einen Teil der verbalen
Kidnge, und umgekehrt behandeln dle Vertreter anderer Sprachen dieselben
Kidnge als non-verbale Inhalte. Durch emotionale Stimuli und auch durch das
Lernen einer der Jewells anderen Gruppen angehdrenden Sprachen kann sich
der Schaltmechanismus entsprechend verlagern (Tsunoda 1985:96,138):

JAPAXESE

WESTERNERS

Yewels -
Musie

Srliadles
cestaming convenenty

Western iaptrumental,
traditonal Japesess
insiremental

Meckonical noise
Mistalisnesny soive
Emotionsl sounds

sob, Jaughter, sigh
Homming
Criag

domestic animals,

maects, birds
Sataral seunds
sireams, winds,
Waves. taindteps

g Y Lopor s i
Abb. 2: "Dominance Patterns of Japanese and Non-~Japanese People for

Natural Sounds, - The ‘auditory dominance patterns of Japanese
and Westerners suggest that the Japanese brain handles loglcal
Processes, emotional functions, and even perceptual affinity with
chtiu':’ e:)ll in the left hqmisphere, while processing only harmonic
g echanical sounds in the right hemisphere. In the Western
rain, the left brain specializes in the processing of linguistic

and logical functions, while all other auditory information and

functions are h j “
Flg.23). andled in the right brain" (Tsunoda 1985:76-7,

“Japanische"” Gehirn !n. der linken,

S : als auch die emotionalen
- Er erklart es mit dem Umstand, dag sich in der

Leben al als Koex

Gogunsats dazu dss “esiloner, “yecniones Tarausgeblidat habe. s dad I

seinen s » Verbal-orientierts Gehi :

E!ememloiischen Funktionen speziaiisiert habe, worla hernf_sich besonders in
e kelnen Platz gabe (Tsunoda 1985:81-2) S Tur dle emotionajen

?emlsphére Zuodnungsbar ist, und
J::)dltlone!le lapanische Musik (nic
anern vorwlegend In der
(Tsunoda 1985:83). Dies sel im Zu nment ozogenen

sammen
)apanlschen Poesie zu sehen, dig prlmé?a-:?\ter:‘tcd:
e

r der rechten. Die
stliche Musik) werde bel
Hemisphare verarbeitet
r besonderen Form der
nung von Vokalkiangen
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gesungen werde, wogegen dile Dehnung von Konsonanten  eine
untergeordnetere Rolle spiele,

Dle Einhelt der Erfahrung vollzieht sich nach Popper & Eccles
(1990:434Ff.) Im bewuften Selbst, das In Interaktion zu den neuralen
Ereignissen im Liaison-Hirn steht. Es Ist dies die Hypothese der Interaktion
zwischen selbstbewuBtem Geist und dem menschlichen Gehirn. Die Hypothese
ist stark dualistisch-interaktionistisch ausgerichtet, indem dem seibstbewuBten
Celst Vorrang zugesprochen wird (Popper & Eccles 1990:449). Es wird
vorgeschlagen, da8 es ‘

an bestimmten Orten der GroShirnhemisphéren (den Lialson-
Zentren) wirkungsvolie Interaktionen mit dem selbstbewuBten Geist
gibt, sowoh! empfangend als auch gebend (/b/d., 432).

Dlese Theorie der Gehirn-Gelst-Interaktion wurde auf der Grundlage von
empirischen Untersuchungen und in Begriffen der Popperschen 3-Welten-
Hypothese entwickelt (/bid., 428ff.). Nach Poppers Auffassung kann dle
Wirklichkeit des Kosmos in drei Welten eingeteilt werden:

(a) In die physische Welt 1 der Kérper und physischen Zusténde,
Vorgédnge und Krifte, :

(b) In die psychische Welt 2 der Zustidnde des subjektiven BewuBtseins,
der Erlebnisse und der unbewuBten psychischen Vorgédnge und

(¢) In dile Welt 3 der vom Menschen hervorgebrachten Kultur und
Produkte der menschlichen Geisttétigkeit (Popper 1987:16%f.).

Alle drel Welten stehen "in einer Spirale der Riuckkoppelungen und
gegenseitigen Verstdrkung zueinander (siehe Abb. 3).

Obwohl sich die offenen Llaison-Modulen anscheihend vorwiegend in der
linken Hemisphdre befinden, vermuten Popper und Eccles, daB das Liaison-
Hirn sich weiterverbreitet bel Aktivitit Gber das Corpus callosum, wobel auch
Abschnitte miteinbezogen werden kbnnen, “die fir nicht-verbale Arten
bewuBter Erfahrung zustindig sind”. Dabel kann es sich zum Belsplel um “die
bildlichen, die musikalischen und-die polymodalen Zentren” handeln (1990:431),

2u fragen wiare allerdings, warum in der Weit 2 theoretisch nicht auch ein
"unbewuBtes Selbst"” angenommen werden kann, das dem bewuBSten Seibst
belgeordnet wird. Nahsliegend ware dies wohl angesichts der psychologischen
Theorie wie es eotwa die Jung’sche Auffassung von dem (kollektiven)
UnbewuBten bzw. das des animus-anima-Verstdndnisses nahelegt. Zwischen
- bewuBtem und unbewuBtem BewuBtsein (consclous awareness/unconscious
awareness), d.h. klarem und unklarem BewuBtsein, unterscheiden die Autoren
Bohm und Peat (1990:222-3). Ahnliches, wenn auch auf anderer Ebens, ist im
Zen-Buddhismus vorzufinden, der nach Izutsu (1986:23ff.) das BewuBtseln von
der "un-bewuBten"  BewuBtseinsform bzw. ~dem . "Uber-BewuBtsein"
unterscheidet. Die “verwesentlichende” Tendenz des empirischen Ichs, das
sich selbst als "Substanz". in einer Pseudowirklichkeit setzt, ist zu
Uberwinden, um das "Uber-BewuBtsein” zu erlangen, das als solches niemals
nur eine Angelegenhelt des einengenden und diskriminierenden Intellekts ist.
Das Uber-BewuBtsein Uberwindet die Geist-Kérper-Dichotomie in einem
psychologischen Zustand, bel dem der Geist sich auf dem héchsten Punkt der
Anspannung in hdchster Kiarheit konzentrie“rt. Das BewuBtsein beleuchtet slc:x
selbst Im eigenen Licht, versunken in den 'SchoB der absoluten Wirklichkeit".
Izutsu (1986:22) veranschaulicht dle Idee anhand einer Anekdote {ber einen

' Zitherspieler in dem nachstehenden Zitat.
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"Kommunikation zum und vom Gehirn und Innerhalb des Gehirns.
Das Schema zelgt die Haupt-Kommunikationslinien von den
peripheren Rezeptoren zu den sensorischen Rinden und so zu den
GroBhirnhemisphdren. In &hnlicher Weise zelgt das Schema den
Output von den GroBhirnhemisphdren Uber die motorische Rinde
zZu den Muskeln. Diese beiden Bahnsysteme kreuzen weitgehend,
wie gezeichnet, doch unwesantlichere ungekreuzte Bahnen sind
durch die vertikalen Linien Im Hirnstamm ebenfalls dargestellt.
Dle dominante linke Hemisphdre und die subdominante rechte
Hemisphére sind bezeichnet, zusammen mit elnigen Eigenschaften
dleser Hemispédren, die In Abb. E6-6 [s. oben Abb.2] aufgefihrt
sind. Das Corpus callosum ist als ein méchtlger Koppelungskdrper
der beiden Hemisphdren dargestellt, und zusdtzlich zeigt das
Schema die Interaktionsweisen zwischen den Welten 1, 2 und 3." -
"Die durchbrochenen Linlen zeigen mégliche Kommunlkationslinien

von Welt 2 zur nicht-dominanten Hemisphére an"” (Popper & Eccles
1990:450, Abb. E-7.5 [Dlagramm] und Text, ibid., 394),
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Der Muslker Ist so vollkommen versunken In die' Handlung des
Spielens, er ist so vdllig eins mit der Chin und der Musik, daB er
von den Individuefien Bewegungen seiner Finger, von dem
Instrument, das er splelt, oder selbst von der Tatsache des
eigentlichen Splelens Uberhaupt kein BewuBtseln mehr hat. In
bezug auf eine solche Situation wiirde niemand sagen, héchstens in
einem lockeren und bildlichen Sinne, der Musiker sel “unbewu8t”.
Denn er ist bewuBt. Vielmehr befindet sich sein BewuBtsein an der
duBersten Grenze der Selbsterleuchtung. Die &sthetische Spannung
seines Gelstes Ist In seinem ganzen Kdrper so gro, daB er dle
Musik selbst Ist, die er splelt. Paradoxerweise ist er sich so vdllig
seiner selbst als mit der Musik Identisch bewuBt, daB er von der
Handlung des Splelens selbst im aligemsinen Sinn des Wortes kein
"BewuBtsein" hat. Um diesen BewuBtseinszustand von dem, was
Jjeweils unter "BewuSBtsein" und "UnbewuBtsein" verstanden wird,
zu  unterschelden, wollen wir das Wort "Uber-BewuBtsein"
verwenden (Izutsu 1986:22). : »

Jenseits des bewuBten Selbst existisren demnach BewuBtseinsformen, die
"sprachlich-diskursiv nur schwer vermittelt werden k&nnen; davon zeugen
zahlreiche Erfahrungsberichte und Metaphern, die gemeinhin als mystisch
oder metaphysisch Interpretiert werden. Die Welt der alltaglichen
Sinneswahrnehmung des Menschen Ist im eingrenzenden Fokussieren
beschrénkt., Es gibt Tdne, die wir nicht hdren, Farben, die wir nicht sehen,
Geriiche und Geschmécker, die wir nicht erfahren, und. doch existieren sie,
Erst dann, wenn man "mit (bergeschiagenen Beinen In Meditation sitzt",
schielcht sich dle Stille des kreativen Hin-Hbrens wieder ein; dies auch im
Zeitalter nach der Obermacht des kontrollierenden Auges und der
“Verdréangung des Ohres”. "Die SelbstverschileBung einer Erkenntnis, die sich
nur auf das Auge verlaBt" (Kamper 1986:89), wird es schwer haben, die
Pforten der Wahrnehmung zum “"unbewuBten Selbst” zu &ffnen. Die Dominanz
der linken Hemisph#re hat auf historische Welse die Stolpersteine gelegt. Die
schriftgewordene Sprache Ist dle Herrschaft des Auges, musikalisch In
Partituren gefroren, ins Visuelle entdugBert, so da@ letztlich sogar der
Werbespot(t) triumphierend das Verkehrte als Wirklichkeit verspricht: "Jetzt

kénnen Ohren endlich lesen!". :

Das besitzergreifends Auge hat Kontrolle Gber die Nachdenklichkeit des
Zuhérens gewonnen. Dietmar Kamper (1986:189) sleht den Untergang des
Zuschauers Im Tod des Sehens bereits angekiindigt; Hoffnung wird gesetzt
auf die Intervention des Ohres. Diese Intervention kann nur gelingen, wo -
Uber die rein sinnlichen Erfahrungsreize hinaus - -das "dritte Ohr" die

kreative Intentlonalitit erfaBbar macht. . '

Linke und rechte Gehirnhemisphéren sind mehr als empirische Erfahrung,
sle stehen als Metaphern fir Welten des Analytisch-Diskursiven und des
Holographisch-Intultiven. Die minnliche Dominanz des Zersglitterns und
Spaltens hat sich Uber das weibliche nicht-dominante Zusammenfiigen erhoben.
Das Gehirn funktioniert aber zugleich (rational) analytisch und (metaphorisch)

holographisch (Samples 1990:127):

r der dominanten Hemisphére verarbeitet Informationen

SLI; asrt&l;ttl:che Welse (linear, In Aufeinanderfolge), und man glaubt,

daB sle belm Erkennen mitwirkt. Die nichtdominante Hemisphdre

kann Informationen auf holographische (holistische,

transformierende) Welse verarbeiten, und man glaubt, daB sie bel
Intuitionen und Traumen mitwirkt. (Battista 1990:147).
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Dle Zeitenwende Im Paradigmawechsel zum holistischen Weltbild soll das
neue BewuBtsein anvisieren, das die belden holistisch funktionierenden
Hemisphéren In lhrer ausbalancierten Komplementaritat rehabllitiert. IBelde.
biologischen Momente, (berkreuzen sich vom &uBeren Gesichtsfeld nach 'nnen.
Das Auge im Chlasma opticum, das Ohr im Nucleus cochlearis. Dle sp rglige
Rackkoppelung als vermittelnde Interaktion zweler BewuBtseinsformen deutet
sich als unumkehrbar an, einerseits die der kartesianischen Methode der
analytischen Fragmentation (mit Ihrem Reduktionismus auf die kleiqsten
Bestandtelle) und andererseits die Anschauung der synthetisch geprégten
Methode, dle als organismische Sicht die Welt holographisch durchdringt. Der
rationale Weg beginnt sich gleichsam mit dem der mystischen Anschauung zu
kreuzen, inmitten der Polaritdt von Denken und Sein, von Logos uhd Mythos -
(Panikkar 1983:206). Fritjof Capra (1988) bedient sich der vermitteinden
Terminologle des Tao, um die Krise des BewuBtseins Im Wandel von
Wissenschaft und Geselischaft auf ihren Hintergrund hin zu reflektieren:

Wahrend das mechanistische Weltbild entwickelt wurde, hat unsere
Gesellschaft konsequent Werte und Einstellungen, die die Chinesen
mit Yang bezeichnen, geférdert und hat die komplementdren Werte
und Einstellungen des Yin vernachlassigt. Wir haben zum Beisplel
Selbstbehauptung der Integrierung vorgezogen, Analyse der
Synthese, das ratlonale Wissen der iIntuitiven Weisheit, die
-Wissenschaft der Rellgion, die Konkurrenz der Zusammenarbeit, die
Expansion und Ausbeutung der Erhaltung usw.

Seit der frOhesten Zeit der chinesischen Kultur war das Yin auch
dem Welblichen zugeordnet und das Yang dem Ménnlichen, und In
unserer Zelt . haben die Feministinnen wiederholt darauf
hingewlesen, daB8 die werte und Haltungen, die in unserer
Gesellschaft geférdert werden, typische Merkmale der
patriarchallschen Geselischaft sind. Das kartesianische Weltbild und
das dazugehdrige Wertesystem wurden durch die patriarchalische
Kultur unterstiitzt, doch zugleich mit dem kartesianischen Weltbild
steigt Jetzt auch das partriarchalische ab. Die feministische

Perspektive wird eln wesentlicher Bestandteil des neuen W }
seln (Capra 1988:290). eltbilds

Zwischen den zwel dominanten Weltbetrachtungen trachtet de :
Zu vermitteln, der als Pfad des Hérens, Nachde?\kens und Med:tig:ietrf: vc‘:zg
Dialog nlemals aufhdren lagt (Wilber 1980:187). Es ist das Weg-Kommen vom
Tag der Alltaglichkelt, Jenseits der lLeere der 2Zeit. In der erhdhten
Aufmerksamkelt des menschlichen Geistes und In der AnhSrung der "GroBen

Lehre der Befreiung durch Héren" kindigt sich dle Wissenschaft vom Tode

an, die durch di
19;1:37’159). dieses das Gehelmnis ‘des Lebens enthulit (Evans-Wentz

3. Der Pfad des HOr - : ‘ .
Feldern ens Das Ohr in Resonanz mit moxphischen

Die Metapher der linken und réchte
n Hemls
:ilte JsegOzI';, anisdelts der Gegensitze, alg In sich komplementar zy verstehen
b”, e beide Ohren die Voraussetzung der akustisch on
den und von auBen nach Innen sich o s ahrnehmung

verschrénken, Ist das H&ren mit dem
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damit grundsatzliich auch den Gegensatz der linken Hemisphédre. Im
musikalischen Hdren synthetisieren sich Augenblick, Vergangenheit und
Gegenwart, und zuglelch wird In Ihm auch Zukunft gestaltet (Lauf 1977:64,66).
Es Ist vergleichbar dem sich &ffnenden "dritten Auge”, das Im kosmischen
BewuBtsein die menschlichen Bedingungen  transzendiert und die
gegensétzlichen Polaritdten In eine kreative Imagination einmiinden I&8t. Im
tantrischen Asana-Ritual symbolisiert es den Mittelpunkt aller wesentlichen
BewuBthelt, “"wo dle Vereinigung aller Gegensitze erfahren wird"”, wo “alle
Kldnge und Farben neutraligiert, alle Funktionen des Erkennens und Wollens"
in elner) alles durchdringenden Einhelt zusammenstrémen (Mookerjee & Khanna
1987:194). .

Dle Frage jedoch, wo der selbstbewuBte Gelst, das BewuBtseln schlechthin,
zu lokalisleren sei, Ist nach Popper und Eccles (1983:451f.) im Prinzip nicht
zu beantworten. Die Autoren gehen davon aus, daB das BewuBtsein nicht ein
_Teil der physischen und bilologischen Welt ist und daB es - obwohl In Llaison

mit speziellen Zonen des Neokortext - vermutiich andere formale Eigenschaften

aufweist. Das bewuBte Selbst besitzt vermutlich keine Eigenschaft der
réumlichen Ausdehnung, wohl aber eine zsitliche Eigenschaft. Es scheint, dag
der bewuBte Gelst alles, was es aus den belden aktiven Gehirnhéiften
herausliest, sofort integrlert. Dlese tlefgreifenden Fragen verlangen nach
welterfihrenden Forschungsansétzen (Popper & Eccles 1989:452).

"Wo Ist das Bewu@tseln lokaliglert?” ~ Ist es ein Epiph&nomen des Gehirns
oder ist es “reiner kb&rperloser Geist In elner Art Interaktion mit der
Materle"? D. Bohm und F.D. Peat (1980:220) kommen zur SchluBfolgerung, "daB
8 keinen absoluten scharfen ’Schnitt’ oder Bruch zwischen BewuBtsein,
Leben und Materie, ob belebt oder unbelebt, gibt". Bohms Theorie der
Impliziten Ordnung (1988:175) besagt nun, daB sich sowohl Geist als auch
Materfe von elnem gemeinsamen Grund auBerhalb der Zeit (elner einzigen
unlversalen Ordnung) abheben, der jenselts von belden liegt und letztlich
auch unbekannt Ist (vgl. Sheldrake 1990:368f.). Dleser gemeinsame Grund Ist
In der Totalitst der flieBenden Holobewegung als implizite Ordnung eingefaltet
und er entfaltet sich fir uns sinnfich~wahrnehmbar in Raum und Zeit und In
schelnbar Isollerten Dingen und Erelgnissen (explizite Ordnung).

An dleser Stelle, beginnt -der Blochemiker und Zellblologe Rupert
Sheldrake (1930) seine Theorie der morphischen Felder zu entwickeln. Seine
voriufige Hypothese der Formbildungsursache (hypothesis of formative
causation) besagt, da jede Einhelt der Form oder Organisation, das helBt alle
morphischen Einheiten auf allen Entwicklungsebenen durch morphische Felder
organisiert werden. Jede morphische Einheit (z.B. Atom, Molekil, Pflanze, Tier,
Muster Instinktlven Verhaltens, soziale Gruppe, Element der Kultur,
Okosystem, Planet, Planetensystem, Galaxis, etc.) Ist In geschachtelten
Hierarchien von ~Einheiten In - Einhelten organigiert. In und um jede
morphische Einheit Ist eln morphisches Feld, das dessen charakteristische
Struktur bzw. Aktivitatsmuster organisiert. Das morphieche Feld Ist wiederum
elngebettet In dle Hierarchie anderer morphischer Felder und wird als
elnzelnes aufgebaut und aufrechterhalten durch morphische Resonanz mit
&hnlichen Feldern gegenwartiger und friherer Organismen derselben Art. "Je
Grésser dle Ahnlichkelt" solcher morphischen Felder, "desto stérker dle
morphische Resonanz” (Sheldrake 1990:436; 152ff.). Desn Feldern wohnt. eine
Art Gedachtnis Inne. Sle stellen. eine Art "wahrschelnlichkeltsstrukturen” dar
. und sind potentielle Organisatlonsmuster, dle sich Im Raum ausbreiten und in

der Zeit andguern.’Sle k8nnen sich, wo die physikalischen Bedingungen
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| deren Zeit wieder
vorhanden sind, an einem anderen Ort, zu einer an
konkretisieren. ,Dle Felder sind nicht-materielle Kraftzonen {rhythmische

Aktlvitatsstrukturen), dhnlich denen der Felder der Physik.

, dern
Felder sind nicht von der Materle her zu erklaren, son
umgekehrt. Um Materlie zu erklaren, greift man auf den Begriff
“Energie” und "Feld” zurick (Sheldrake 1990:132).

Durch morphische Resonanz werden Organismen hervorgebracht und mit ihrem
stabllislerenden Potential ausgestattet. Bel der Verwirklichung dieses
Potentlals, 148t die Elgenresonanz dle besondere Struktur des Organismus
aufrechterhalten (Sheldrake 1990:11,174). Morphische Felder beeinflussen
Organismen, wle diese wiederum lhrerseits die morphischen Felder (/bid., 147).

Wenn dlese Interpretation zutrifft, dann beruht das Fortbestehen
von Materle und Strahlung auf bestindiger Resonanz der Felder
mit ihrer eigenen Vergangenhelt. Die Kontinuitdt Jedes
selbstorganisierenden Aktivitdtsmusters - vom Elektron bis zum
Elefanten - wird durch Eigenresonanz mit den Aktivitdtsmustern
der eigenen Vergangenheit hergestelit. Alle Organismen sind
dynamische Strukturen, dle sich unter dem EInfluB ihrer eigenen
vergangenen Zustdnde bestdndig selbst neu erschaffen. ...
Vergangene Aktlivititsmuster, wann und wo sie auch abtlefen,
kdnnen du)rch morphische Resonanz gegenwiértig werden (Sheldrake
1990:173-4).

Die morphische Resonanz unterscheidet sich von den bekannten
Arten der Resonanz - etwa der akustischen Resonanz (zum Beisplel
bel Mitschwingen von gespannten Saiten), der elektromagnetischen
Resonanz (zum Belspiel belm Abstimmen elnes Radlos auf eline
bestimmte Frequenz, also seinen bestimmten Sender), der
Elektronenspin-Resonanz und der kernmagnetischen Resonanz -
darin, daB sie nicht mit einem Energletransfer von elnem System
auf ein anderes verbunden ist, sondern einen nichtenergetischen
Informationstransfer  darstelit. Morphische . Resonanz stimmt
allerdings darin mit anderen Arten der Resonanz {iberein, daB sie
auf rhythmischen Mustern beruht. (ibid., 143-4).

Nach  Sheldrake . Interaktionistischer . Interpret '
menschliche BewuBtseln nicht Ober den Feldern, so?\dee::l(?:genz):ls;dei:\t'lhn‘i?ws-
Ihnen wohnt (und nicht nur im Gehirn, sondern in allen morphischen
Elnhelten) ein Gedachtnis inne. Die morphischen Felder stehen mit dem
bewuBten (und unbewusBten) Ich in Wechselwirkung, wie diese selber wlederum
mit dem Nervensystem. Anhand der Computer-Analogie ist der Gelst oder das
BewuBtseln vergleichbar mit der Software (= morphische Felder), das
gervensystem (Gehirn) mit der Hardware. Das bewuBte Ich lst’ der
rogrammierer, der in morphischer Resonanz préa-existente

Wahrschelnlichstrukturen stabilisiert bzw
[13 » Var"e t. -
Elne Aktivitatsstruktur stellt sich. mit umso grégereEin reapesetz lautst:

Je haufiger sie berelts aufgetreten ist" (/p;

bid., 371).
(.mlttels Attraktoren) neue Spezial-Felder o)
libergeordneter Felder herausbilden. Solch e}
wiederum auf dag Gesamtfeld zurtck und mo

Andererseits kénnan sich
Innerhalb bereits existierender
N neues morphisches Feld "wirkt
difiziert es" (/bid., 389).

ursache ist besonders interessant,

Felder bezlehen sich sowohl auf dj enen erstrecken. Die morphischen
© unbelebte

Verhaltensfelder von Tier und Mensch wie auchal’s ?elebte hatur, auf die

kulturelle Felder: - . : 8ut mentale, soziale und
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Die morphischen Felder von Kulturen und Gesellschaften sind von

derselben Natur wie die Felder
Systeme (ibid., 311). biologischer und  chemischer

Nach der Hypothese der Formbildungsursache werden Mythen ebenso gut wle
wissenschaftliche Paradigmata von morphischen Feldern geformt und durch
morphische Resonanz stabllislert (ibid., 314), Falls es zutrifft, daB die Natur
dleses Ged&chtnis besitzt und nicht einfach von ehernen und mechanistischen
Gesetzen reglert wird, werden alte Denkgewohnheiten aufgegeben und durch
neue ersetzt werden mussen, “die slner Welt gerecht werden, welche In der
Gegenwart der Vergangenheit, aber auch In der Gegenwart der Zukunft lebt"
(ibid., 393). '

Sheldrakes Hypothess lebt aus der Erwelterung des mechanistischen
Weltbildes. Seine Gedanken muten geradezu phantastisch an. Da es Gberhaupt
noch keine Beweise dafur gibt, daB Erinnerungen Im Gehirn gespeichert sind,
wire es mit seinen Worten denkbar, daB diese Erinnerungen auch direkt aus
der Vergangenhelt durch morphische Resonanz wirken. Nebst den
perstnlichen Erinnerungen wéren demnach auch elne Art zusammenfassende
Erinnerungen der ganzen Spezies denkbar, eine Art kollektives Gedéchtnis als
potentielle Wahrscheinlichkeltsstrukturen, die das einzeine Individuum
empfangen kénnte (Sheldrake 1988:280-1). Da das Paradigma des
reduktionistischen Weltbildes allerdings durch die Héaufigkeit selnhes
Auftretens den 2Zugang zu diesen anderen “Sicht~-" und “Hbrweisen"
weltgehend versperrt hat, sind die Pforten zu anderen BewuBtselnsformen
nur Uber elne neue Offenheit gegeniiber der Imagination im Horchen auf das
Un-Erhérte  moglich. Das Sheldrakesche Paradigma eréffnet neue
Erklarungsmodelle fur Jene musikalischen Phénomene, dle sich mit einer
besonderen Art der Wahrnehmung verbinden lassen. Mythische Erz&hlungen
iiber Muslk, wie sle dem Menschen geoffenbart werden, Berichte von der
Eingebung der Melodien durch Tiere oder Gottheiten, Insgesamt die
Inspirationstheorien von Komponlisten, Meditierenden, von Trance-~Té&nzern, von
H&rformen aller Art, sie . wédren pidtzlich Iim neuen Licht der
morphogenetischen Felder zu interpretieren. Sle sind dle Botschaften des
"dritten Ohres", die auch von anderen Realitdtsauffassungen kiinden, da die
"Glaubensvorsteliung von der Realitdt” nicht von der- Realitdt, die der
einzelne erfihrt, getrennt werden kann, und das Selbst immer nur Jenen Teil
widersplegelt, den es selber anerkennt und dessen es sich selber bewuSt
wird. Der Maulwurf In seinem lichtlosen Gang als Symbol fir das menschliche
Horen zeugt auf seine Welse von der Einblldungskraft, die sich auf den
inneren Weg macht, um Jens labyrinthischen Reiche zu entdecken, dle man
erst vom “Horen-Sagen" kennt. Ausgerichtet auf Schwingung, Energie und
Bewegung Ist das Ohr die Muschel des Erkennens, mit dem selsmographisch

ausgelotet wird, was erst noch zu orten sein wird: _ A

" Das bloBe "Horen" (Aufnahme des akustischen Sinneseindrucks) ist
nur eine Komponente des: komplizierten Empfindungsprozesses:
“musikalisches Horen", eines tiefgreifenden, umfassenden Vorgangs,
bel dem In der Wahl des Wortes "Horen lediglich auf das konkrst
-FaBbare hingewiesen ist, worin es sich nach auBen hin mitteiit. .Das
musikalische Horen ist mehr und etwas anderes als das bloﬂg Hoéren
mit dem Ohr. .. Wohl erstehen die Tone selbst in der &uBeren
realen Welt und ihre Schwingungen schlagen von auBen her an
unser Sinnesorgan; und es ist auch noch bils zu gewissem Sinne

. zutreffend, wenn man sagt, daB diese kianglichen Relzeindricke In
der Musik’ ihre "Verarbeitung” finden; aber der Kernpunkt llegt
darin, dag In der muslkalischen Verarbeltung nicht die
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Verarbeltungsmaterie (das Erklingende, das in physlikalischen

t sondern die
Erscheinungen beruht) das Primére Ist,
Verarbeitungsenergle, dle’ denkenden psychischen Kraftregung:n :2
uns, dle erst zur “Materie” greifen, indem sle Konkretisierung

sinnlicher

wahrnehmbarkeit anstreben. Die Verarbeitungsenerglen

gehen den sinneseindricken voran (Kurth 1922:7-8).
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