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ANDREA BARTL

Zwischen Sfumato und Weichzeichner
Dinge, Blicke und eine Poetik des Verschwommenen in Thomas Manns
Der Kleiderschrank (mit einem Seitenblick auf Michael Blumes filmische
Adaption Heiligendamm)

Ein — wie man spéter erfihrt: todkranker — Mann namens Albrecht van der
Qualen, der offensichtlich in guten finanziellen Verhaltnissen lebt und wegen
seines Reichtums wie auch wegen seiner Erkrankung keinem biirgerlichen Be-
ruf nachgeht, steigt auf einer Reise von Berlin nach Florenz spontan in einer
nicht ndher bestimmbaren Kleinstadt irgendwo in Deutschland aus dem Zug.
Er flaniert durch das Stidtchen und mietet sich dann — ebenso spontan und
fast willenlos — am Ortsrand zwei teilméblierte Zimmer. Dort entdeckt er in
einem Kleiderschrank ein ritselhaftes Wesen: eine nackte, schone Frau, die
ihm von nun an an mehreren Abenden erscheint und Geschichten erzihlt.
Manchmal hort er ihr ,nur zu, manchmal missbraucht er sie. Ist all das eine
;reale‘ Begebenheit oder ein Traum? Das bleibt offen, ja unentscheidbar.

Diese real-surreal wirkende, ,unerhorte Begebenheit' steht im Zentrum der
Novelle Der Kleiderschrank, die der junge Thomas Mann zwischen dem 23.
und dem 29. November 1898 sozusagen als eine Art kiinstlerische Auszeit vom
Schreiben an den Buddenbrooks verfasste.! Ja, die phantastischen Elemente des
Kleiderschranks konnen gar als experimentelles Gegenstiick zur realistischen
Erzidhlweise der Buddenbrooks? gelten. Eine erste Fassung der Novelle erschien
(mit dem Untertitel ,Eine Geschichte voller Réthsel“)? am 10. Juni 1899 in der
Neuen Deutschen Rundschau, eine zweite, leicht gekiirzte Fassung (ohne Unter-
titel) 1903 im Novellenband Tristan.* Die Forschung hat sich — selbst wenn in

1 Terence J. Reed (unter Mitarbeit von Malte Herwig): Der Kleiderschrank. [Kommentar.]
In: Thomas Mann: Frithe Erzdhlungen. 1893-1912. Kommentar. Frankfurt am Main 2004
(= Thomas Mann: Grofle kommentierte Frankfurter Ausgabe. Werke — Briefe — Tagebiicher.
Hg. von Heinrich Detering u. a. in Zusammenarbeit mit dem Thomas-Mann-Archiv der ETH,
Ziirich, Bd. 2.2), S. 89-95, hier S. 89.

2 Reed / Herwig stellen die (moglicherweise revisionsbediirftige?) These auf, dass solch phan-
tastisches Erzihlen bzw. Okkult-Mystisches bei Thomas Mann eher selten sei und nur noch
zweimal sonst {iberhaupt im Gesamtwerk (dem Séance-Kapitel des Zauberberg und dem
Teufelsgesprich des Doktor Faustus) auftrete. Ebd., S. 89.

3 Ebd, S.92.

4 Ebd, S.90. Zum Publikationskontext der Neuen Deutschen Rundschau vgl. auch Monika
Dimpfl: Wirklichkeitsmodelle als Bezugssysteme literarischer Verstindigung in Josef Rue-
derers Das Gansjung und Thomas Manns Der Kleiderschrank. In: Giinter Héntzschel / John
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den vergangenen Jahren einige Einzelwiirdigungen erschienen — bis heute ver-
gleichsweise selten mit diesem frithen Text Thomas Manns beschiftigt und
zumeist ,die Ausnahmestellung des Kleiderschrank in Thomas Manns Oeuvre*
betont.? Doch trifft das zu? Zeigt nicht vielmehr dieser — auf den ersten Blick
fiir Thomas Manns realistisches’ Erzéhlen so ,untypische’ — Text eine Poetik
des Verschwommenen, der unscharfen, ineinanderflieRenden Konturen und
verwischten Abgrenzungen, auf, die doch fiir Thomas Manns sich entwickeln-
de, bis ins Spétwerk hinein relativ konstante Asthetik représentativer ist, als
gemeinhin angenommen? Zumindest fiir jenes ding-orientierte Schreiben,
das Thomas Manns Oeuvre durchzieht, kann Der Kleiderschrank Reprasentanz
beanspruchen, treibt dieses vielleicht gar auf die Spitze. Der Text ist ndmlich
nicht nur von seinem titelgebenden Objekt (Kleiderschrank), sondern von
einer — selbst fiir das ding-affine Schreiben Thomas Manns auffillig grof3en —
Vielzahl an Dingmotiven bestimmt. Hier findet sich ein Ding-Repertoire, das
das ganze Frithwerk Thomas Manns bis hin zum Zauberberg charakteristisch
priagen wird — und das im Folgenden knapp skizziert sei.

1 Der Blick auf Materielles: Dinge in Thomas Manns Novelle
Der Kleiderschrank

Neben knappen Schilderungen der Eisenbahn, weniger architektonischer
Elemente, von Kleidungsstiicken® und Nahrungsmitteln? sind es vor allem

Ormrod / Karl N. Renner (Hg., im Auftrag der Miinchener Forschergruppe ,Sozialgeschichte
der deutschen Literatur 1770-1900%): Zur Sozialgeschichte der deutschen Literatur von der
Aufkldrung bis zur Jahrhundertwende. Einzelstudien. [Bd. 1.] Titbingen 1985 (= Studien und
Texte zur Sozialgeschichte der Literatur, Bd. 13), S. 97-121, hier S. 97-101.

5 Reed / Herwig, Kommentar, S. go.

6 Neben weiteren Kleidungsstiicken, von denen gleich im Abschnitt zur Farbgebung der Ob-
jekte genauer die Rede sein wird, féllt hier natiirlich besonders van der Qualens Winter-
mantel mit Samtkragen (K 194) ins Auge, der leitmotivisch den Text durchzieht und an das
Mantelmotiv von Gottfried Kellers Kleider machen Leute erinnert. Nicht zuletzt wird dadurch
ein Pritext aufgerufen, der ebenso wie Der Kleiderschrank zwischen realistischem und ro-
mantischem Schreiben changiert.

7 Das Gesamtwerk Thomas Manns ist immer wieder von Essensdarstellungen durchsetzt.
Auch in Der Kleiderschrank wird das Essen der Hauptfigur ausgiebig geschildert, obwohl all
diese Details keinen direkten Bezug zur Handlung des Textes haben. Die Speisenfolge ist
hier wohl als Realismus-Anker inmitten des phantastischen Geschehens, zudem als retardie-
rendes Moment vor dem ersten Kontakt mit der Kleiderschrank-Frau funktionalisiert. Die
verzehrten Nahrungsmittel zeigen des Weiteren van der Qualens materiellen Reichtum und
seine Sehnsucht nach Leben(sgenuss); die Tischwahl im Restaurant betont seine Weltabge-
wandtheit und Isolation (,indem er aller Welt den Riicken zuwandte®, K 200).
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Beschreibungen des Interieurs, d. h. von Mobeln und Lampen, die den Text
zahlreich und wiederholt durchziehen. Sie werden zudem mit Motivik aus den
Bereichen Farben und Metalle (in Bezug auf Optik und Materialitét) verbun-
den. All diese Dinge, ihre Farben und Konsistenz generieren eine spezifische
semantische Ambivalenz, ja sind in einer Zwischenzone zwischen Realistik
und Phantastik, zwischen Alltag und Traum angesiedelt. Zudem sind all die-
se Dingmotive dezidiert visuell — malerisch, fotografisch, filmisch — inszeniert
und begriinden eine Poetik des Blickes, genauer: der optischen Unschirfe, und
damit ein visuelles Erzihlen, das die Grenzen zu anderen visuellen Medien
(eben Malerei, Skulptur, Fotografie und frithe filmische Formen) iiberschreitet
und auch diesbeziiglich eine hybride Asthetik zwischen den kiinstlerischen
bzw. medialen Bereichen herstellt. Das soll nun anhand der Betrachtung von
Dingen in diesem Text belegt und vertieft werden.

Lichtobjekte: Folgt man den lichtspendenden Gegenstinden durch den
Text, so nimmt deren Lichtstirke zunehmend ab. Die Lichtobjekte installie-
ren eine Zwischenzone von Helligkeit und Dunkelheit, in der das Sehen durch
schummerig-verunklarte Ddmmerbeleuchtung mehr und mehr erschwert
wird. Nach Erwdhnung von elektrischer Bogenlampe, Gaslicht, Petroleumlam-
pe und Kerze (K 196, 198, 199, 200 etc.)8 berichtet der Erzihler gar, wie van der
Qualen schliefilich nur mithilfe des spérlichen Lichts eines ,Ziindhdlzchen[s]*
durch die vollige Dunkelheit des Spukhauses (K 200) tappt. Dies ist zwar keine
strikte chronologische Linie, sondern die unterschiedlichen Beleuchtungssi-
tuationen wechseln im Text (so betritt van der Qualen auch zwischendurch
ein hell ,erleuchtetes Restaurant®, K 200), aber doch betonen diese hiufigen
Erwdhnungen von (nur ddmmerig die Szenerie ausleuchtenden) Lichtobjek-
ten, dass das Sehen nach Aufien und damit die klare, rationale Erfassung der
Umwelt gehemmt wird und dass sich ein anderes Sehen, der neo-romantische,
psychoanalytische Blick nach Innen, ins Dunkel des Unbewussten entwickelt.
Bafller betont auch die regressive Komponente dieser Abfolge von Leuchtmit-
teln in Bezug auf technischen Fortschritt — oder hier eher Riickschritt: ,In einer
sorgsam komponierten Folge von der elektrischen Bogenlampe zur Gaslaterne,

8 Alle Zitate aus Der Kleiderschrank werden im Folgenden im Flieftext mit der Sigle K und
Seitenzahl wiedergegeben; sie beziehen sich auf diese Ausgabe: Thomas Mann: Der Kleider-
schrank. In: Thomas Mann: Frithe Erzéhlungen. 1893-1912. Hg. und textkritisch durchgesehen
von Terence ]. Reed unter Mitarbeit von Malte Herwig. Frankfurt am Main 2004 (= Thomas
Mann: Grofle kommentierte Frankfurter Ausgabe. Werke — Briefe — Tagebiicher. Hg. von
Heinrich Detering u. a. in Zusammenarbeit mit dem Thomas-Mann-Archiv der ETH, Ziirich,
Bd. 2.1), S.193-203. — Generell werden im Folgenden alle Zitate Thomas Manns aus dieser
Ausgabe, der Groflen kommentierten Frankfurter Ausgabe und ihren Text- sowie Kommen-
tarbinden, nachgewiesen — mit dem Kiirzel GkFA und Band- sowie Seitenzahl.
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Petroleumlampe und schliefllich Kerze verfolgt der Text den Weg aus dem in-
dustriellen Zeitalter zuriick ins Archaische, aus der stidtischen Offentlichkeit
in die private Innerlichkeit.®

Farben: Mit der Motivik des Lichts korrespondiert eine differenziert kom-
ponierte Motivik der Farben. Neben Weif}, Schwarz und Grau als unbunte
Farben, in denen sich die eben skizzierte Leitmotivik von Licht, Dunkelheit
und Dammerung fortfithrt, eroffnet der Text eine Farbpalette der gedeckten,
dunkel abgetonten Farben (Dunkelbraun, dunkles Gelb, Mattlila),'° mit einer
Ausnahme: leuchtendes Rot. Diese vor allem dunkle Farbgebung mit hellen
Kontrastakzenten (rot, weif}) spiegelt die Todesverfallenheit van der Qualens
und seine punktuell erfiillte Suche nach Leben sowie die generelle Verunkla-
rung und Ambivalenz vieler Textelemente. Zudem verbindet die Farbgebung
auf phantastische Weise die Figuren und Objekte und l6st die Grenze zwi-
schen Subjekt und Objekt irritierend auf.

Dunkelbraun sind der Mantel van der Qualens (K 194), die ,Stubenthiiren®
der Pension / Wohnung (K 198), die Diele im Zimmer (K 198), v. a. der Kleider-
schrank dort (K 199) und die Haare der Frau im Schrank (K 201). Die Farbe
Dunkelbraun verbindet daher van der Qualen mit dem Pensionszimmer, dem
Kleiderschrank und der Frau darin. Einerseits zeigt sich dabei die geheim-
nisvolle Bindung van der Qualens an das (scheinbar zufillig entdeckte) Pen-
sionszimmer als seine eigentliche ,Heimat’, andererseits wird die Subjekt /
Objekt-Grenze auf verstorende Weise aufgelost.!! Van der Qualen und die Frau

9 Moritz Bafller: Literarische und kulturelle Intertextualitit in Thomas Manns Der Kleider-
schrank. In: Alexander Honold / Niels Werber (Hg.): Deconstructing Thomas Mann. Hei-
delberg 2012 (= Reihe Siegen. Beitrdge zur Literatur-, Sprach- und Medienwissenschaft,
Bd. 167), S. 15-27, hier S. 22.

10  Mattlila ist im Text nur ein einziges Objekt (die Haubenschleife der Pensionswirtin,
K198), das dadurch irritierend als Solitér heraussticht (alle anderen Farben beziehen sich
leitmotivisch auf mehrere Objekte / Figuren und verbinden diese), aber in die abgetont-
diistere Farbpalette durchaus passt.

11 Diese Struktur der Verlebendigung der Dinge und der Verdinglichung oder auch Ani-
malisierung von Menschen durchzieht die ganze Novelle. Schon die Lokomotive ganz
zu Beginn des Textes wird wie ein Tier geschildert: ,Die Lokomotive gab mehrere Lau-
te von sich, nieste und kollerte ein wenig, schwieg dann und verhielt sich still; aber nur
wie ein Pferd stillsteht, das bebend die Hufe hebt, die Ohren bewegt und gierig auf das
Zeichen zum Anziehen wartet” (K 193). Dagegen wirken die Frau am Bahnhof wie ein
Insekt (,einem Kifer [gleich], der auf den Riicken gefallen ist‘, K 194) und die Wirtsfrau
wie eine Pflanze, jedenfalls scheint (in metaphorischer Darstellung einer Schuppen-
flechte) ein ,Moosgewidchs an ihrer Stirn“ (K 199) zu wachsen. Zur Vergleichsebene der
Natur fiir Mensch und Technik in der Erzdhlung vgl. auch mit anderem Erkenntnisfokus
Dimpfl, S. 103.
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erscheinen ebenso objektartig wie das Zimmer und der Kleiderschrank wirkt
surreal verlebendigt.

Ahnliches ldsst sich iiber die Korrelation der gelben ,Objekte‘ sagen: der Teint
van der Qualens (K 194), der Auflenwandanstrich des Pensionshauses (K 197),
die Wandverkleidung des Mietzimmers (K 198) etc. Sind nicht alle Fassaden
(die Auen- und Innenwinde) dhnlich gelb wie van der Qualens Gesicht —und
wird van der Qualens Gesicht damit nicht zur objekthaften Fassade, die auf
phantastische Weise mit dem Exterieur wie Interieur korrespondiert?

Tiefschwarz sind die Augen van der Qualens (K194), das Kleid der Pensions-
wirtin (K 198) und auch die Augen der Frau im Schrank (K 201). Erneut stellt
sich eine geheimnisvolle Korrespondenz dieser drei Figuren her, die fast wie
eine phantastische Spaltung eines Ichs in drei Teil-Ichs wirkt bzw. die Wirtin
und die Frau im Schrank als Ich-Abspaltungen van der Qualens zu erkennen
gibt. Deutlich wandelt der Text hier in Spuren der Romantik, zumal die Verbin-
dung der drei Figuren in einer Todesverfallenheit!? liegt: Die tiefe Schwérze der
Augen van der Qualens wird vom Erzéhler als Signum der tédlichen Krankheit
interpretiert (K194) und auch die beiden Frauenfiguren wirken wie Abkémm-
linge eines Totenreichs, wie sie der Text zudem mit Mythemen wie einem
styx-artigen Fluss und einer Charon-Figur (K 196) aufruft.!® Auch die unbun-
ten Farben Weif$ (die Hand der Wirtin, der Vorhang und die Tiir des Zimmers,
K 198) sowie Grau (die Stoffriickwand des Kleiderschranks, K 200, und der An-
zug van der Qualens, K 201) stellen eine (un-)heimliche Verbindung van der
Qualens mit dem Pensionszimmer bzw. Kleiderschrank her und verwischen
die Grenze von Mensch und Ding, Subjekt und Objekt. Diese farbliche Analo-
gisierung van der Qualens mit dem Zimmer und dem Kleiderschrank weist das

12 In diesem Konnex aus Tod, Eros, Kunst, Auflenseitertum eroffnet sich dariiber hinaus ein
typischer Diskurs und Figurentyp der Jahrhundertwende: der Dandy, Décadent, dilet-
tantische Kiinstler und Asthet. Vgl. Claudia Lieb: Der Kleiderschrank (1899). In: Andreas
Blédorn / Friedhelm Marx (Hg.): Thomas Mann Handbuch. Leben — Werk — Wirkung.
Stuttgart 2015, S. 99-101, hier S. 101. — Van der Qualen entspricht in vielem dem Typus des
korperlich geschwichten, iiberfeinerten Décadents, der als distanzierter Beobachter (wie
Tonio Kroger all die Hans Hansens und Inge Holms dieser Welt) das Leben betrachtet,
aber an diesem keinen direkten Anteil haben kann (vgl. die Szene am Bahnhof, K 194).
Auch eine gewisse Haltlosigkeit (K 197) und radikale Unbehaustheit (K 197) weisen van
der Qualen als solche Figur aus, die iibrigens neben Thomas Manns Frithwerk auch das
Heinrich Manns bestimmt (vgl. etwa die Novellen Haltlos, Das Wunderbare etc.). Vgl. zu
den Dingmotiven in Heinrich Manns Novellistik auch: Andrea Bartl: Schmuckobjekt,
Souvenir, Fetisch. Zur Funktion und Asthetik von Gegenstinden im Frithwerk Heinrich
Manns, exemplarisch erldutert an der Novelle Die Gemme. In: Heinrich Mann-Jahrbuch.
Jg. 33 (2015), S. 149-163.

13 Vgl Reed / Herwig, Kommentar, S. 93.
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spezifische Zimmer als seinen passenden Lebensraum, vielleicht gar als Ver-
duflerlichung seines ,Innenraums’ aus; sie verdinglicht zudem den Menschen
van der Qualen und vermenschlicht auf phantastische, unheimliche Weise die
Dinge.

Wie erwihnt, sticht eine Farbe aus dem diisteren Setting heraus: das leuch-
tende Rot, das Reste des Lebens in einer dem Tode verfallenen Sphire auf-
scheinen lésst. Erneut bindet es aber van der Qualen und das Pensionszimmer
auf beunruhigende Weise aneinander: Van der Qualens Handtasche und Rei-
sedecke (K 195) sind ebenso rot wie die Rohrstiihle (K 198)!* und Teile des Bet-
tes (K 201) in jenem Zimmer. In dem zweimal erwidhnten Vergleich der roten
Stithle vor der weifen Wand mit ,Erdbeeren“ und ,Schlagsahne (K 199 und
201) werden zudem die Bereiche ,Mobel‘ (hart, grof3, nicht essbar) und ,Nah-
rungsmittel’ (weich, klein, essbar) humoristisch wie auch irritierend-grotesk!
verbunden - eine neuerliche Grenziiberschreitung.

Metalle: Manche Objekte werden in ihrer Farbigkeit oder in ihrer vermu-
teten Stofflichkeit vom Erzihler mit Metallen verglichen. Der Klingelknopf
der Tiir (K 198) der Pension ist aus Messing, einer kostengiinstigen Legierung,
und driickt damit — neben dem niedrigen sozialen Status des ganzen Hauses —
eine gewisse Unreinheit aus. Van der Qualen selbst wird interessanterweise
ausschlieflich mit so genannten Ubergangsmetallen assoziiert: Silber (sein
Regenschirm, K 195) und Nickel (sein Etui, K 199), was neuerlich seine tran-
sitorische Existenz (zwischen Leben und Tod, Wachbewusstsein und Traum)
betont. Aus dem geheimnisvollen, unbetretbaren Nebenraum, aus dem die
Frau iiber den Kleiderschrank in van der Qualens Zimmer zu kommen scheint,
glaubt van der Qualen Gerdusche zu vernehmen, die er wiederum mit Uber-

14  Hierbei handelt es sich um einen spielerisch eingesetzten, autobiographischen Bezug
zu dhnlichen rotlackierten Korbsesseln, die Thomas Mann zeitgleich in seiner eigenen
Schwabinger Bohéme-Wohnung an der MarktstrafSe in Miinchen hatte. Auch ein &hn-
licher Kleiderschrank mit Rupfenbespannung statt einer Riickwand soll damals laut
Viktor Mann im Besitz Thomas Manns gewesen sein. Vgl. Belegstellen dazu bei Reed /
Herwig, Kommentar, S. 89, und Lieb, S. 99. — Im Erstdruck war die Passage der Zimmer-
Schilderung iibrigens noch langer (vgl. Reed /| Herwig, Kommentar, S. 95f.) und das
Zimmer noch reicher an Mobeln und Farbhinweisen, es dominierte aber auch dort die
skizzierte Farbpalette mit Braun, Schwarz, Weif3, Rot.

15 Vgl generell zu Komisierungsverfahren des Textes auch den Selbstkommentar Thomas
Manns, der in einem Brief an Kurt Martens vom 15.11.1899 betonte, dass der Text ,gro-
tesk und galgenhumoristisch wirken und zum Lachen anregen solle (GKFA Bd. 21, S. 111,
und Reed / Herwig, Kommentar, S. 91). Neben grotesken Elementen fallen diesbeziig-
lich insbesondere karikaturistische und hyperbolische Stilmittel zur Komisierung auf
(z. B. die Ubertreibung, die Dame am Bahnhof schleppe ,mit unendlich besorgtem Ge-
sicht eine centnerschwere Reisetasche, K193).
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gangsmetallen in Verbindung bringt: Er beschreibt ,einen leisen, hellen, metal-
lischen Ton“ von dort, ,[w]ie wenn ein goldener Ring in ein silbernes Becken
fallt“ (K 200). Die Erwdhnung von Silber verbindet wiederum van der Qualen
mit dem Zimmer, zugleich werden darin mérchenhafte Elemente aufgerufen,
die auch in der Synisthesie (das Horen des eher visuell wahrnehmbaren Sil-
bers und Goldes) als Nukleus romantischer Asthetik gipfeln. Die Erwihnung
von Gold und Silber deutet zudem, so Franziska Bergmann, ,einen alchimisti-
schen Motivkomplex“ an.!® Wichtig bei all diesen romantisch-phantastischen
Elementen ist zudem, dass sie auf reiner Interpretation beruhen: Weder der
Erzihler noch die Figur van der Qualen wissen, was sich im Nebenzimmer be-
findet; die Erklarung des Gerdusches mit dem Aufeinandertreffen von Gold
und Silber ist eine Interpretation — und damit als Produkt der Phantasie, als li-
terarische Erzahlung markiert. Van der Qualen betritt in dieser Erzahlung eine
Welt des Todes, des Eros, des Unbewussten, der kiinstlerischen Phantasie, der
literarischen Imagination.

Mobel: Die Thematik des (gestorten, anderen) Sehens nimmt auch die
dominante Spiegel- und Fenstermotivik des Textes (mit durchaus Bezug zur
literarischen Romantik!” und ihrer Problematik der nur perspektivischen
Wahrnehmbarkeit der Welt und der Selbstbespiegelung und Ich-Dissoziation)
wieder auf. Das beginnt beim Fensterblick aus dem Zug zu Beginn (K 193) und
fithrt sich fort in der Beschreibung des Pensionshauses mit seinen undurch-
sichtigen ,Spiegel-Fensterscheiben“ (K 197, 200) bzw. ,Milchglasscheiben®
(K197). Auch in van der Qualens Zimmer werden Fenster und Spiegel (K 198f.)
leitmotivisch erwihnt.

Das Bett und der Sessel in van der Qualens Mietzimmer verkorpern den
Riickzug des Protagonisten ins Innere, Unbewusste, erotisch Triebhafte, sind
diese Mobelstiicke des miiliggingerischen Ruhens, des Triumens und der
Erotik doch geradezu Gegenbilder zum 6konomisch-leistungsbezogenen, be-
ruflichen Diskurs eines biirgerlichen Alltags draufien.!® Bevor van der Qualen

16  Franziska Bergmann: Poetik der Unbestimmtheit. Eine queer-theoretische Lektiire von
Thomas Manns Erzéhlung Der Kleiderschrank. Eine Geschichte voller Rdtsel. In: Stefan
Bornchen / Georg Mein / Gary Schmidt (Hg.): Thomas Mann. Neue kulturwissenschaft-
liche Lektiiren. Miinchen / Paderborn 2012, S. 81-93, hier S. go.

17 Claudia Lieb sieht darin insbesondere einen intertextuellen Bezug zu E. T. A. Hoffmann,
vgl. Lieb, S. 100, und Claudia Lieb / Arno Meteling: E. T. A. Hoffmann und Thomas Mann.
Das Verméchtnis des Don Juan. In: E. T. A. Hoffmann Jahrbuch. Jg. 11 (2003), S. 34-59, hier
S. 52f.

18 Letzteren, die 6konomisch-kapitalistische Arbeitswelt, betrachtet van der Qualen als dis-
tanzierter Aulenseiter mit Unverstidndnis, aber durchaus auch mit dem wehmiitigen Ge-
fithl der Nicht-Zugehérigkeit: ,[Ich] bin so allein und fremd wie es mutmaf3lich noch kein
Mensch gewesen ist. Ich habe kein Geschift und kein Ziel“ (K 197).
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die geheimnisvolle, erotische Frau erscheint, sitzt er des Nachts ,im Arm-
stuhle“ (K 201) und berauscht sich mit Cigarre und Cognac; aus diesem Zwi-
schenbewusstsein zwischen Wachen und Triaumen, Niichternheit und Rausch
erwéchst — dhnlich wie in Thomas Manns frithem Text Vision!® — die Imagina-
tion der Kleiderschrank-Frau.

Ein weiterer dominanter Einrichtungsgegenstand dieses an sich aber eher
spérlich moblierten Zimmers ist der Schreibtisch, der als poetologisch stark
aufgeladenes Mobel eine Selbstreflexion iiber das eigene literarische Schrei-
ben erdffnet?® und mit dem Motiv des Erzidhlens durch die Kleiderschrank-
Frau bzw. der Erzdhlung in der Erzdhlung korrespondiert. Auch der
Kleiderschrank selbst ruft eine solche selbstkritische Reflexion iiber die Li-
teratur und Kunst auf. Von auflen besehen ist er ein ,solide[s] Mobel*, aber
der Blick ins Innere zeigt: Er hat keine h6lzerne Riickwand, sondern nur eine
aus Stoff, genauer aus ,harte[m] gewohnliche[m] Rupfenzeug” (K 200). Der
Kleiderschrank entpuppt sich daher als Illusion und ,Tduschung” (K 200),
es gibt eine Diskrepanz zwischen duflerer Fassade und Innerem. Seine Be-
schreibung evoziert zudem die Bereiche (Schmieren-)Theater, Zaubertrick,
Varieté, ,Guckkastenbiihne®,?! moglicherweise auch die Frithgeschichte der
Filmvorfithrung.?? Diese (scheinhafte, tiuschende) Theatralitdt wird natiir-
lich von dem verstirkt, was der erstaunte van der Qualen im Inneren des
Kleiderschrankes entdeckt.

2 Der voyeuristische Blick: Eine Figur im Kleiderschrank

Die eben skizzierte grenziiberschreitend-phantastische und darin durch-
aus groteske Verbindung von Mensch und Ding potenziert sich geradezu in
dem titelgebenden Kleiderschrank und dem ihm innewohnenden Wesen. Der
Schrank selbst wird mit seiner durchléssigen Riickwand, die ins Nachbarzim-
mer zu fithren scheint, und seiner Topographie zwischen Innen und Auf3en,
zwischen ,herein“ und ,heraus” (K 202) zum Transitort. Er erhélt ,Schleusen-

19  In Vision entwickelt — dhnlich wie hier in dieser Szene — eine ménnliche Figur im Arm-
stuhl bei Zigarettenrauch und im Zwischenbewusstsein des Wachens und Trdumens die
erotische Vision einer begehrten Frau bzw. von deren Hand. Zur Parallele von Vision und
Der Kleiderschrank vgl. generell auch Elisabeth Galvan: Der Kleiderschrank und seine Fol-
gen. In: Thomas Mann Jahrbuch. Bd. 24 (2011), S. 119-132, hier S. ng.

20 Lieb, S. 101.

21 Bergmann, S. 91.

22 Lieb / Meteling, S. 55.
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charakter“?® und erinnert damit auch an den Bahnhof zu Beginn des Textes.
Beide Orte fungieren trotz ihrer Gegensitzlichkeit — hier der weitldufige, 6f-
fentliche Bahnhof, dort der enge, private Kleiderschrank — gleichermaflen als
,Passage[n]“ bzw. ,Portale“? in eine andere, fremde Sphire. Sie umschlief}en
kreisformig das Geschehen und komprimieren, ja potenzieren die gesamte er-
zéhlerische ,Unschirfe’ und Verschwommenheit' des Textes.

Das Wesen, das van der Qualen in diesem Schrank vorfindet, ist dhnlich
schwer zu kategorisieren und scheint zudem mit dem Ding, dem Schrank, ver-
bunden. Die Kérperhaltung affiziert die (zunehmend als weiblich beschriebe-
ne) Figur im Schrank an denselben: ,Sie war ganz nackt und hielt den einen
ihrer schmalen, zarten Arme empor, indem sie mit dem Zeigefinger einen Ha-
ken an der Decke des Schrankes umfafite“ (K 201). Diese rétselhafte Pose er-
innert zum einen an eine (hier ekphrastisch beschriebene) erotische Skulptur
oder ein Pin-up-Foto, worauf gleich noch niher einzugehen sein wird. Zum
anderen verschrinkt diese langgestreckte Geste aber Mensch' (bzw. das men-
schendhnliche Spukwesen) und ,Ding‘ (den Kleiderschrank), wirkt doch die
Frau wie ein Teil des Schrankes oder scheint in grotesker Inszenierung darin
fast wie ein Stiick Fleisch am Haken zu héngen.

Die ,Bewohnerin’ des Schrankes ist zudem ihrerseits auf geisterhaft-
mystische Weise unbestimmt. Der Erzéhler fiihrt sie zunéchst nur als ,eine
Gestalt, ein Wesen"“ (K 201) ein — ohne nihere Geschlechtszuschreibung. Fran-
ziska Bergmann hat auf ,die Ambivalenz der Geschlechtsidentitit der Figur im
Kleiderschrank aufmerksam gemacht? und sie argumentativ in eine Reihe
intertextueller und intermedialer Referenzen auf androgyne Darstellungen in
Bildender Kunst und Literatur gestellt, an die das Wesen gemahnt.26 Dies ist
wichtig und festzuhalten, gerade wenn man nun verfolgt, wie der Erzihler und
van der Qualen die Figur im Schrank weiterhin wahrnehmen. Denn im spé-
teren Textverlauf erscheint die Figur doch als Frau und wird zum erotischen
Phantasma van der Qualens. Mit dem Aussteigen aus dem Zug begibt sich van
der Qualen in eine weibliche Sphére, in dem Sinne, dass er nur noch mit Frau-
enfiguren zu tun hat,?? die moglicherweise — wie in romantischen Novellen —
als mérchenhaft miteinander verbundene, kaleidoskopartige Aufspaltungen
eines grofleren Ganzen zu interpretieren sind: die Frau am Bahnhof, die Pen-
sionswirtin, schliefilich die Frau im Kleiderschrank.

23 Lieb, S. 100.

24  Ebd.

25 Bergmann, S. 81.
26  Ebd, S. 88f.

27  Dimpfl, S. n2f.
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Letzterer — dem zunéchst geschlechtslos eingefithrten ,Wesen“ — schreibt
der Erzihler rasch stereotypisch weibliche Attribute zu, die stark an gender-
besetzte Stilkonventionen aus Petrarkismus und Romantik, zudem an ver-
breitete Frauenbilder des Jugendstil und Fin de siécle erinnern: Die Frau wird
attribuiert als ,so hold*, ,so stif}“, mit ,Liebreiz*, als kindlich (,Kinderschultern,
K 201) — und erinnert hier an Frauendarstellungen der (Neo-)Romantik. Ty-
pisch petrarkistisch ist hingegen die Wahrnehmung der Frau. In topisch-fester
Blickfithrung wird der Koérper der Frau gemustert — von oben (dem emporge-
streckten Arm) bis unten (den ,Fersen®, K 201). Der Blick ergreift (und hier wird
in typischer Tradition erotischer Dichtung der visus zum tactus, der Blick fast
zur korperlichen Berithrung) nach petrarkistischem Muster topische erotische
Zonen des weiblichen Korpers: Haar, Schulter, Augen, Mund/Lippen, Stirn.
Hinzu tritt noch ein anderer Bereich, der dieser Beschreibung hochartifiziell
unterlegt ist: Malerei, Skulptur, Akt-Fotografie. Die Frau im Schrank nimmt
bei ihrem ersten Erscheinen und auch in spéteren Szenen Maler-Posen ein,
sie steht dem Augen-Maler van der Qualen als Aktmodell, was ekphrastisch
vom Erzihler beschrieben bzw. mit Worten gemalt (K 202) wird. Neben dem
Topos des Malers und seines Modells ist aber dieser Szene auch die erotische
Fotografie, und damit ein modernes visuelles Medium, mit {iberblendet. Hier
wird neuerlich das schon in Bezug auf die Dingmotive beobachtete visuelle
Erzihlen des Textes erkenntlich.

In welchem Verhiltnis steht van der Qualen zu dieser Frau? Wie gestaltet
sich beider Kontakt? Welche Rolle spielt der Erzihler?® dabei? — Der Kon-
takt der drei Figuren (van der Qualen, die Frau im Schrank, die Erzdhler-
figur) miteinander lduft iiber zwei Kommunikationswege: a) Blicke (deren
Wahrnehmungen ekphrastisch beschrieben werden und damit Literatur und
visuelle Medien wie Malerei, Skulptur, Fotografie und Film verbinden) und
b) (kiinstlerisch-erzihlende) Worte.

Zu a), den Blicken: Wie oben erldutert, blickt van der Qualen (zusammen
mit dem Erzéhler) die Frau zunédchst genau an, er mustert ihren nackten Kor-
per und beriihrt diesen geradezu mit seinen Blicken. Der Erzihler tut es ihm
gleich — und wir als Leser/innen mit ihm. Die Blicke der Frau erscheinen je-
doch ritselhaft verschwommen: Thre Augen, ,ohne Ausdruck, unergriindlich
und stumm?®, sind zwar ,auf ihn [= van der Qualen] gerichtet, aber ohne Halt

28  Der Erzidhler ist im Text als eigenstdndige, von van der Qualen getrennte Figur wahrzu-
nehmen, die jedoch in ihrer Haltung zum Protagonisten fluide changiert bzw. immer
wieder géngige Grenzen iiberschreitet (von Textstrategien der Verunklarung wird spéter
noch die Rede sein; diese gehort dazu): Mal steht er in personaler Erzihlsituation nahe an
van der Qualen, mal betrachtet er ihn distanziert von auflen, mal schlieft er sich mit van
der Qualen und uns Leser/inne/n zu einer Gemeinschaft zusammen (K 193) etc.
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und Ziel, verschwommen und als sidhen sie ihn nicht“ (K 202). Dieser ver-
schwommene Blick, der eher nach Innen als nach Auflen gerichtet ist und et-
was Surreal-Traumartiges hat, ,farbt auch auf van der Qualen ab, der nun seine
visuelle Wahrnehmung in dhnlicher Weise in den Grenzbereich von Innen und
Auflen, von Wachen und Trdumen fiihrt: ,seine Augen waren halb geschlossen*
(K 202).

Wer freilich den Blick noch nicht abgewandt hat und interessanterweise
beide Figuren (van der Qualen und die Frau im Kleiderschrank) genau betrach-
tet, ist der Erzéhler, denn kurz nach der ekphrastischen und petrarkistisch-
begehrlichen Schilderung des (skulptural inszenierten) Frauenkorpers findet
sich eine parallele Szene, in der der Erzédhler den — inzwischen zur Skulptur
erstarrten — van der Qualen ekphrastisch (und begehrend?) in seiner Korper-
pose schildert: ,Er war in sitzender Haltung auf den Bettrand gesunken. Der
Uberzieher lag auf seinen Knieen, und seine zusammengelegten Hinde ruh-
ten darauf. Sein Mund stand ein wenig getffnet, und seine Augen waren halb
geschlossen® (K 202). Diese Analogie der beiden Blicke des Erzéhlers auf den
weiblichen Korper des Schrank-Wesens und auf den ménnlichen Korper van
der Qualens lésst sich mehrfach interpretieren: Sie stiftet zum ersten eine ge-
heime Verwandtschaft' zwischen van der Qualen und der Frau im Schrank, die
ohnehin in einer psychoanalytischen Lesart des Textes als ,eine[ | feminine] |
Ich-Abspaltung“ van der Qualens?® zu deuten wire. Zum zweiten zeigt sich
hier die zunehmende Erstarrung, Leblosigkeit van der Qualens, der sich in die-
ser Zwischenwelt zwischen Leben und Tod zwar vom Leben (in Gestalt der
nackten Frau im Schrank) affiziert fithlt, aber doch dadurch - in typischer Er-
zdhlweise des Fin de siécle — weiter geschwicht wird und sich als Todkranker
dem Sterben annihert. Vor allem aber ist es zum dritten interessant, dass der
Erzihler beide — die Frau im Schrank und den Mann auf dem Bett davor -
gleichermafien anblickt, mit Blicken beriihrt. Hier zeigt sich eine Auflésung
heterosexueller Muster des Begehrens und der Geschlechtszuschreibungen
hin zu einer bisexuell-trianguldren Begehrensstruktur und einer androgynen
Verbindung méannlicher und weiblicher Gender-Zuschreibungen, die auf dhn-
liche Verfahren in anderen Texten Thomas Manns (z. B. Hans Castorps in-
einander verwobenes Begehren fiir Pribislav Hippe und Clawdia Chauchat)
vorausweist. Zudem greift dieser — das gesellschaftlich als Norm vorgegebene
heterosexuelle Begehren und bipolare Geschlechtermodell subversiv unter-
wandernde — Blickverlauf auch auf die Leser/innen aus: Wir blicken durch die
Augen des Erzihlers begehrlich auf beide Geschlechter. Zum vierten offenbart
sich in dieser dominanten Blickfithrung des Textes erneut das intermediale,

29  Bafller,S. 27.
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visuelle Erzéhlen, das visuelle Wahrnehmung und visuelle Medien wie Foto-
grafie, Malerei, Skulptur und Film3° literarisch umsetzt bzw. in die Wort-
Erzidhlung integriert.3!

Eine solche Poetik des Visuellen ist, vielleicht noch dominanter als die
ebenfalls hiufig aufgegriffene Thematik des Horens bzw. eine mogliche Poetik
des Auditiven, fiir Thomas Manns Gesamtwerk charakteristisch und zeigt sich
in nuce bereits in dieser frithen Erzéhlung. Hier in Der Kleiderschrank wird die
Néahe zu Fotografie und Malerei jedoch auch genutzt, um die Verunklarung von
Konturen und Kategorisierungen, die der Text inhaltlich so grundlegend unter-
nimmt, formal weiter auszubauen: Analog zur ,in Fotographie und Malerei
gepflegte[n] Asthetik der Unschirfe* findet sich in dieser Novelle als ,sprach-
liches Pendant die rhetorische obscuritas (Verdunkelung)“.3? Das fiir Thomas
Manns Gesamtwerk meines Erachtens konstitutive visuelle Erzdhlen wird
hier — auf ebenfalls fiir mehrere Texte dieses Autors typische Weise — zu einem
kunstvollen narrativen Sfumato variiert.

Damit zu b), den Worten: Van der Qualens Kontaktaufnahme mit der Frau
im Schrank fithrt zunichst iiber Worte, konkret: Er versucht etwas unbeholfen
und iiberfordert mit gesellschaftlich sanktionierten Hoflichkeitsformeln (etwa
der konventionelle Anrede ,Sie, K 202) auf die ungewdhnliche Situation zu
reagieren. Die Frau schert jedoch aus dieser Sprechnorm von Anfang an aus
und benutzt beispielsweise eine vertraulich-unmittelbare Anrede, allerdings
scheint ihr Sprechen — dhnlich wie ihr verschwommener, van der Qualen nicht
recht wahrnehmender Blick — nicht zielgerichtet und nicht rational-klar zu
sein: Sie spricht ,mit ruhiger, verschleierter Stimme“ (K 202; Herv. A. B.). Die
nun folgende Kommunikation ist ebenfalls monodirektional und wirkt nicht
konkret auf van der Qualen ausgelegt. Die Frau erzihlt. Sie erzihlt wie Shehe-
razade, in ritueller Wiederholung Nacht fiir Nacht, novellistisch-mérchenhafte
Geschichten, die jedoch — und hier liegt eine wesentliche Umwertung des
Pritextes Tausendundeine Nacht — nicht gegen den Tod der Frau Sheherazade
selbst anerzihlen, sondern die das Sterben und die todgeweihte Schwichung
des zuhorenden Mannes indirekt weiter zu beférdern scheinen.

Was genau die Frau erzéhlt, wird interessanterweise vom Erzdhler grofiteils
ausgespart und nur in verknappten Schlagwortern angerissen, die die Leser/in-
nen sich im Kopf selbst zur Geschichte ausgestalten konnen. Es sind jedenfalls

30 Vgl dazu das z. T. fast filmisch wirkende Erzihlverfahren, z. B. eine an eine Kamerafahrt
erinnernde Wahrnehmungsfolge (K 193f.) am Bahnhof bis hin zum Zoom auf die Ober-
lippe einer Passantin (K 194).

31 Vgl. dazu knapp auch Lieb, S. 100.

32 Ebd., S. 100f.
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Geschichten, die bis hinein ins Vokabular und auch bis hinein in die univer-
salpoetische Mischung aus unterschiedlichen Textgattungen (Mérchenprosa,
,Verse“, K 202)33 Beziige zur Romantik aufweisen. Und es sind — auch das passt
natiirlich zur Gattung Méarchen und zur Epoche Romantik — Geschichten von
sublimer, doch deutlicher Erotik und Gewalt (z. B. wenn ,das Eine dem An-
deren ein breites Messer oberhalb des Giirtels in den Korper stof3t*, K 203),
die das latente erotische wie gewalttétig-missbrauchende Begehren van der
Qualens der Frau gegeniiber spiegeln. Es sind (wie van der Qualens eigene von
Krankheit gezeichnete Situation) ,traurige Geschichten, ohne Trost* (K 203).
Und durch dieses Motiv des Erzahlens im Erzdhlen sowie die facettenreiche
Spiegelung van der Qualens in der Frauenfigur und ihrem Erzéhlen, die die
Frau im Schrank zur Ich-Abspaltung des ménnlichen Protagonisten sowie zur
Spiegelfigur des Erzihlers macht, eréffnet sich eine komplexe Selbstreflexion
iiber das Erzihlen, sein Verhiltnis zur Realitit und zum Unbewussten und
seine Visualisierung anthropologischer Grundfragen nach Eros, Thanatos, Ge-
walt, Begehren, Geschlechterbeziehungen.

3 Der unscharfe Blick: Poetik des Verschwommenen

In der rétselhaften Inkommensurabilitit der Frau im Schrank, dem grenz-
iiberschreitenden Einsatz der Dingmotive, die die Dichotomie Mensch / Ding
auflosen, und der dominanten Leitmotivik der Dimmerung bzw. der verun-
klarten Wahrnehmungsbedingungen manifestiert sich eine Poetik des Ver-
schwommenen, der verwischten Konturen, des Zwischenbereichs zwischen
zwei gegensitzlichen Polen, die den Text und seine Wirkung auf die Leser/
innen mafigeblich prigt. Die Novelle Der Kleiderschrank ist in seiner Struktur
dreigliedrig angelegt: Zwischen zwei Polen (Nord / Siid, Berlin / Rom bzw. Flo-
renz, Wachen / Traumen, Niichternheit / Rausch,3* Leben / Tod, Hell / Dunkel,
Mann / Frau) wird eine ,ungesicherte’, unklare’ Zwischenzone etabliert, eben:
»,es war ganz und gar unbestimmt“ (K 194).

Dieses ,Dazwischen’ zeigt sich — neben den schon erwihnten verlebendigten
Dingen und verdinglicht bzw. vertiert dargestellten Menschen, der Dimme-
rung zwischen Hell und Dunkel (K 193, 195 u. 6.) und dem ritselhaften Wesen

33 Vgl dazu auch Reed / Herwig, Kommentar, S. 94.

34  Ein charmantes Apercu dazu ist die Spekulation Hans Wyslings, Thomas Mann sei —
entgegen seiner Gewohnheit, beim Schreiben niemals Alkohol zu trinken — beim Ver-
fassen dieses Textes durch einige Glaser Kognak-Grog berauscht gewesen. Vgl. die
Zitatnachweise dazu bei Reed / Herwig, Kommentar, S. g1.
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im Schrank — ebenfalls in einer Auflosung fester Raum- und Zeit-Kategorien.
Die Stadt, in der das Geschehen stattfindet, liegt als Transitort irgendwo auf
der Bahnstrecke Berlin-Rom bzw. auf van der Qualens Reiseroute Berlin-
Florenz und erinnert — obwohl das geographisch nicht méglich ist — in man-
chem an Liibeck.35 In der Grofie ist die namenlose Stadt weder sehr grofd noch
sehr klein, ihre Straflen sind ,weder sehr breit, noch sehr schmal“ (K 196), die
Bahnhofshalle ist ,mittelgrof[ ]“ (K 193) etc. Neben dem Ort (,Weifd ich iiber-
haupt, wo ich bin?“, K 195) verschwimmt van der Qualen auch die Zeit3® in
ihrer Funktion als klare Ordnungsinstanz, ,fiihlte er sich [doch] so vollig der
Zeit enthoben“ (K 194) und hat auch keine Uhr zur Verfiigung. Die Jahreszeit
des Herbstes ruft, neben der Assoziation von Vergénglichkeit und Absterben,
ebenfalls die Idee einer Zwischen- und Ubergangsphase zwischen Sommer
und Winter auf.

Ahnlich grenziiberschreitend-transitorisch wird ein Interim zwischen
Wachbewusstsein und Traumzustand, Tag und Nacht, Niichternheit und
Rausch etabliert. Wie das Ddmmerlicht in unterschiedlichen Helligkeits- bzw.
Dunkelheitsstufen andeutet, gleitet van der Qualen (und mit ihm im Grunde
jede Figur des Textes) in unterschiedliche Nuancierungen des Einschlafens /
Erwachens,37 des leichten, nicht absoluten Rausches (in ,noch trunkenem Zu-
stande”, K 195), der reduzierten Willenstétigkeit und gestdrkten Instinktsteue-
rung (,nur aus Versehen, K 199).

Dabei wird die Novelle in der ersten Druckfassung schon vom Untertitel
,Eine Geschichte voller Rithsel“38 bis zu den letzten Worten des Erzihlers von
Text-Signalen umschlossen, die die Leser/innen auf jene programmatische
Verwischung der Grenzen und Konturen hinweisen. Im letzten Absatz macht
der Erzihler sehr explizit auf die Unentscheidbarkeit der Frage aufmerksam,
ob das Geschehen in der Diegese ,Realitit’ oder ein Traum der Hauptfigur (im
Zug) ist (K 203).3? Die aufgerufene Ungewissheit und Unentscheidbarkeit zwi-
schen Wachbewusstsein und Traum, zwischen Realitit und Phantastik bleibt
also iiber die Textgrenze hinaus bestehen und lisst die Leser/innen, die vom
Erzihler bzw. Text sicherlich die Auflésung von Unklarheiten erwarten, leicht

35 Vgl zu Litbeck-Beziigen ebd.,, S. 93, und Galvan, S. 121.

36  Vgl. zum Thema der Auflésung von Raum und Zeit als Ordnungsstrukturen auch Berg-
mann, S. 81 sowie 84-87.

37  Vgl. mehrere Textpassagen wie diese: ,Er erwachte. [...] Dieser Zustand ist wie ein Zusich-
kommen aus einem Rausche, einer Betdubung“ (K 193).

38  Reed / Herwig, Kommentar, S. 92. Vgl. dazu auch Bergmann, S. 81.

39 Vgl dazu auch Lieb, S. 100. Baller integriert diese Textebene in den grof8eren zeitgenos-
sischen Fachdiskurs (und Leitdiskurs des Fin de siécle) um Nervensystem, Sinnesreiz,
Traum, Schlaf, Somnambulismus (Ernst Mach, Carl du Prel etc.). Vgl. Bafiler, S. 26.
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verstort zuriick. Wendungen wie ,Alles mufd in der Luft stehen“ (K 203 und 195)#°
tragen dazu ebenfalls bei wie narrative Elemente, die die Erwartungshaltung
der Leser/innen auf Geschlossenheit, Klarheit, Sinnkonstruktion enttduschen:
So fithren beispielsweise mehrere, zumeist auch mirchenhafte Dingmotive
(wie etwa die Moosflechte auf der Stirn der Pensionswirtin, der goldene Ring
etc.) erzédhlerisch ins Nichts. Die Leser/innen erwarten, dass so prominent auf-
gegriffene Motive — auch der Gattung Novelle mit ihrer Dingsymbolik geméf3 —
spéter wiederaufgenommen werden miissen und zum Fortgang der Handlung
bedeutungsschwer, sozusagen als Indizien, beitragen; die genannten Motive
verschwinden jedoch folgen- und spurlos aus dem Text, was neuerlich zur Auf-
16sung fester Ordnungsstrukturen und normierter Sinnkonzepte beitrdgt.* In-
sofern stellt Der Kleiderschrank auch eine ,implizite Reflexion iiber Realitdt“4?
bzw. realistisches Erzédhlen dar — und zugleich eine Reflexion iiber Phantastik
bzw. phantastisches Erzdhlen, was sich etwa in einem expliziten intertextuel-
len Bezug auf E. T. A. Hoffmann zeigt; van der Qualen sagt zu der Wirtin: ,Sie
sind ja wie ein Alb, wie eine Figur von Hoffmann, gnadige Frau ...“ (K 198).43

40  Vgl. die Parallelstelle in den Buddenbrooks, wo diese Wendung ex negativo wieder auftritt:
Kai Graf von Mollns Geschichten zeichneten sich fiir den Erzéhler eben gerade dadurch
aus, dass sie nicht ginzlich in der Luft stiinden. Vgl. Reed / Herwig, Kommentar, S. go, und
GKFA, Bd. 1.3, S. 572. — Reed / Herwig weisen in ihrem Kommentar auch auf eine narrative
Besonderheit hin: ,Wie bei dem berithmten Schliisselsatz in Tonio Krdger |...] wechselt
diese Formulierung zwischen der Figur [...] und dem Erzéhler” (ebd., S. 95).

41 Bafller schlieflt daraus, dass diese Gegenstinde nicht auf intradiegetische Bedeutung,
sondern auf extradiegetische Bedeutung, sprich: auf ein intertextuelles Gewebe, auf ein-
schldgige Pritexte verweisen. Vgl. Bafiler, S. 16.

42 Dominik Orth: Das Rétsel der Realitit. Die Pluralitit der narrativen Wirklichkeit in
Thomas Manns Der Kleiderschrank. In: Regine Zeller / Jens Ewen / Tim Lorke (Hg.): Der
Geist der Erzdhlung. Narratologische Studien zu Thomas Mann. Wiirzburg 2017, S. 87-105,
hier S. 89.

43 Vgl dazu genauer auch Reed / Herwig, Kommentar, S. go; Lieb, S. 100; Lieb / Meteling,
S. 34; Galvan, S.121-126. Als weitere mogliche Quellen wurden in der Forschung auch
Texte von Dostojewski (Ein junges Weib/Die Wirtin), Heinrich Mann (Das Wunderbare)
und Tausendundeine Nacht sowie der Kurzfilm L'arrivé d'un train en gare de La Ciotat der
Briider Lumiére vorgeschlagen. Vgl. Reed / Herwig, Kommentar, S. go; Lieb, S. 100; Bafiler,
S.15 — dort (in Baf3lers Aufsatz) noch weitere mogliche Pritexte bzw. eine grundlegende
Analyse der intertextuellen Verflechtungen von Manns Der Kleiderschrank.
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4 Ein Ausblick auf einschligige Kontexte: Dinge im Werk Thomas
Manns, in der Literatur des Realismus und in der Kulturgeschichte
des Kaiserreichs

Das Gesamtwerk Thomas Manns ist durchzogen von einer Vielzahl promi-
nenter, symbolisch aufgeladener Dingmotive; dieser Befund gilt auch und
insbesondere fiir die frithen Novellen. Neben anderen Diskursfeldern geht
Thomas Mann hier deutlich in Spuren des ding-affinen Schreibens, wie es
fiir die Literatur des Realismus (Stifter, Storm, Fontane, Keyserling, Meyer,
Keller, Raabe etc.) und auch die Literatur des Asthetizismus und Fin de sié-
cle typisch ist.#*# In Thomas Manns Texten finden sich dabei hdufig dieselben
Dinge in serieller Wiederholung und immer neuer Variation bzw. Kombina-
tion. Zudem stehen diese Dingmotive oft, beispielsweise in Der kleine Herr
Friedemann oder Tonio Kriger, im Spannungsfeld von Natur und Kultur, ja
konnen in Naturdinge (Pflanzen, Mineralien, Elemente der Meteorologie) und
Kulturdinge (Kleidung, grof8biirgerliche Interieurs, Kunstgegenstinde wie Bii-
cher, Musikinstrumente, Bilder, auch Essen / Nahrungsmittel) dichotomisch
unterteilt werden. Diese facettenreichen Ding-Motive werden in Manns Tex-
ten (vergleichbar beispielsweise mit manchen Texten Stifters) mitunter zu
ausgedehnten Ding-Ansammlungen*> kompiliert oder stehen (vergleichbar

44  Vgl. zum Folgenden: Andrea Bartl: Von der Eigendynamik der Dinge. Eine vergleichende
Lektiire von Theodor Storms und Thomas Manns Novellen. In: Heinrich Detering / Maren
Ermisch / Hans Wif3kirchen (Hg.): Verirrte Biirger. Thomas Mann und Theodor Storm.
Tagung in Husum und Liibeck 2015. Frankfurt am Main 2016 (= Thomas-Mann-Studien,
Bd. 52), S. 159-175. Vgl. dazu auch als kleine Literaturauswahl zu Ding-Motiven v. a. in der
Literatur des Realismus: Doerte Bischoff: Poetischer Fetischismus. Der Kult der Dinge im
19. Jahrhundert. Miinchen 2013. Ulrike Vedder: Literarische Dinge. Das Ritsel der Objekte.
Zur literarischen Epistemologie von Dingen. Eine Einfithrung. In: Zeitschrift fiir Germa-
nistik. Jg. 22 (2012). Heft 1, S. 7-16. Gisela Ecker / Susanne Scholz (Hg.): UmOrdnungen der
Dinge. Konigstein / Taunus 2000 (= Kulturwissenschaftliche Gender Studies, Bd. 1). Sabine
Schneider: Vergessene Dinge. Plunder und Trédel in der Erzahlliteratur des Realismus. In:
Sabine Schneider (Hg.): Die Dinge und die Zeichen. Dimensionen des Realistischen in der
Erzihlliteratur des 19. Jahrhunderts. Fiir Helmut Pfotenhauer. Wiirzburg 2008, S. 157-174.

45 Vgl hier beispielsweise die Aufzahlungen bizarrer kunstgewerblicher Gegenstédnde im
Atelier des Malers Meysenberg in Gefallen (GKFA Bd. 2.1, S.14) oder in Bliithenzweigs
Kunstgewerbeladen in Gladius Dei (z. B. GKFA Bd. 2.1, S. 224). Sie erinnern neben Dingan-
sammlungen des Realismus an die zum Teil langen Enumerationen von Objekten in der
Literatur des Asthetizismus, Symbolismus und Fin de siécle, vgl. etwa mehrere Passagen
in Joris-Karl Huysmans‘ A rebours. Vgl. zur Dingmotivik in Gladius Dei auch: Andrea Bartl:
Sammeln, Verkaufen, Begehren. Dinge und ihre Funktionen im Frithwerk Heinrich und
Thomas Manns, erldutert am Beispiel von Die Gemme und Gladius Dei. In: Ariane Totzke /
Julian Reidy (Hg.): Mann_lichkeiten. Kulturelle Reprisentationen und Wissensformen in
Texten Thomas Manns [erscheint 2019].
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beispielsweise mit manchen Texten Storms)*® vereinzelt als erratische Mono-
lithe. Insbesondere letztere kommunizieren mitunter implizit und durch psy-
choanalytisch aufgeladene Bildlichkeit tabuisierte, nicht sagbare Botschaften:
unerlaubtes’, da sozial stigmatisiertes erotisches Begehren oder auch Schmerz
und Gewalt. Insbesondere Begehren wird in Manns frither Novellistik haufig
iiber Dinge versprachlicht — ein Textbeleg fiir diese Fetisch-Funktion von Din-
gen in Stellvertretung fiir z. B. den begehrten, aber nicht zuginglichen Kérper
der Frau ist die folgende Passage aus der Novelle Gefallen:

Aber dann fiihlte er aufs neue die Warme ihrer Hand in der seinen und
auf seinen Lippen, dann wufite er wieder, daf} es wirklich Wirklichkeit
war, und daf$ seine ,verwegenen®, seligen Traume wahr geworden. Und er
taumelte wie betrunken die Treppen [ihres Wohnhauses] hinunter, seit-
warts auf das Geldnder gebeugt, welches sie so oft berithrt haben muf3te,
und welches er kiifdte, mit jubelnden Kiissen, — von oben bis unten. —47

Daneben iibernehmen Dinge in der biirgerlich-realistischen Literatur-
Tradition, in der Thomas Mann schreibt, hdufig auch die Stiftung einer Genea-
logie bzw. stellen gleichsam als Wissensspeicher oder Erinnerungsstiicke eine
Verbindung zur Vergangenheit der jeweils beschriebenen Figuren und Fami-
lien her. Dies gilt insbesondere fiir Romane wie Buddenbrooks und Der Zauber-
berg, trifft aber auch auf manche frithe Novellen, beispielsweise die von den
Eltern an die Hauptfigur vererbten Mobelstiicke und die ,Vorfahrenbilder[ ]“48
in Der Bajazzo, zu.

Hinzu treten erzéhltechnische Funktionen der Dinge in Manns Texten:
Sie variieren als Dingsymbole gattungskonstitutive Merkmale der Novelle,
charakterisieren indirekt die geschilderten Figuren und Milieus, verbinden
leitmotivisch einzelne Handlungsschritte oder machen soziale Hierarchien
und Geschlechter-Ordnungen?? (iibrigens: zumeist mit subtiler Kritik daran)
sichtbar. Dinge — gerade jene mit Realitdtsbezug, etwa hier in Der Kleider-
schrank manche topographischen Anleihen an Liibeck — kénnen zudem als

46 Vgl. Andrea Bartl: Storms Dinge, in: Christian Demandt / Philipp Theisohn (Hg.): Storm
Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart 2017, S. 363-366.

47 GkFA Bd. 2.1, S. 28.

48 GkFA Bd. 2., S. 129.

49 Vgl generell zur Frage, wie Dinge und Gesellschafts- bzw. Geschlechterordnun-
gen interagieren: Barbara Stollberg-Rilinger: Macht und Dinge, in: Stefanie Samida /
Manfred K. H. Eggert / Hans Peter Hahn (Hg.): Handbuch Materielle Kultur. Bedeutun-
gen, Konzepte, Disziplinen. Stuttgart 2014, S. 85-88. Gudrun M. Konig: Geschlecht und
Dinge, in: Samida / Eggert / Hahn, Handbuch Materielle Kultur, S. 64-69.
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Wirklichkeitsanker das Geschilderte in Raum- und Zeitkonstruktionen fest-
machen und im Leser ein Gefiithl des Bekannten auslosen; ein Text wie Der
Kleiderschrank zeigt aber gleichzeitig auch das Gegenteil: das Auflosen rea-
listischer Setzungen. Kulturkritische Aussagen (wie eine sanfte Kritik an der
Verdinglichung des Menschen in 6konomisch-kapitalistischen Produktions-
prozessen) und erkenntnisskeptische Befunde kommen hinzu, wenn bei-
spielsweise manche Dinge von unterschiedlichen Figuren unterschiedlich
interpretiert oder als Indizien triigerisch und mehrdeutig werden. Die Ding-
strukturen in Thomas Manns Texten sind daher komplex und von einer irritie-
renden Ambivalenz, die in der Vielschichtigkeit der Dingmotive die Fragilitt,
Eigendynamik und Kontingenz der modernen Welt andeutet.

An dieser Stelle sei auf den kulturgeschichtlichen Kontext des spéten 19. und
beginnenden 20. Jahrhunderts verwiesen, in dem Thomas Manns Der Kleider-
schrank und andere frithe Novellen anzusiedeln sind. Die an sich schon hohe
Ding-Affinitét bzw. grofle Dominanz des Materiellen im 19. Jahrhundert, das
Hartmut Bohme deswegen auch als das ,Saeculum der Dinge*>° bezeichnet,
steigerte sich nochmals um die Jahrhundertwende — nicht zuletzt aufgrund
des Industrialisierungs- und Verstiddterungsschubs, der ,neuen’ biirgerlichen
Reprisentationskultur im Kaiserreich und der Reproduzierbarkeit von Objek-
ten in moderner Massenproduktion. Dies fiihrt eine verdnderte Beziehung der
Menschen zu den Objekten mit sich, die sich kulturgeschichtlich etwa an der
statistisch nachweisbaren Vergréflerung der Ding-Anzahl in jedem Haushalt,5!
an kommerzialisierten Dingausstellungen in neuen Konzepten von Waren-
héusern? sowie an den objektreichen biirgerlich-wilhelminischen Interieurs
nachweisen ldsst, mit denen bekanntlich erst das Bauhaus in den 1920er Jahren
asthetisch radikal ,aufrdumt’. Aufgrund dieser und weiterer kultur- wie indus-
triegeschichtlicher Verinderungen im Verhiltnis der Menschen zu den Dingen
wurde das spéte 19. Jahrhundert bzw. die Jahrhundertwende von Kulturtheo-
retikern wie Bruno Latour und Hartmut Bohme5? als Phase der fast fetisch-

50  Hartmut Bohme: Fetischismus und Kultur. Eine andere Theorie der Moderne. 2. Auflage.
Reinbek bei Hamburg 2006, S. 17.

51 Ebd, S.17f.

52 Um 1900 kommt es — zwar im Vergleich zum européischen Ausland zeitverzogert, aber
dafiir umso prominenter — im Kaiserreich zur Etablierung von Warenhdusern. Vgl. dazu
Gudrun M. Kénig: Der Auftritt der Waren. Verkehrsformen der Dinge zwischen Waren-
haus und Museum. In: Hartmut Béhme / Johannes Endres (Hg.): Der Code der Leiden-
schaften. Fetischismus in den Kiinsten. Miinchen 2010, S.146-157, hier S.146; Monika
Wagner: Kunstgeschichte. In: Samida / Eggert / Hahn, Handbuch Materielle Kultur, S. 298-
305, hier S. 29; Bohme, Fetischismus und Kultur, S. 18.

53  Bruno Latour: Wir sind nie modern gewesen. Versuch einer symmetrischen Anthropologie.
Frankfurt am Main 2008; Bohme, Fetischismus und Kultur — und andere Texte Bohmes.



49

artigen Obsession fiir Dinge, der gesteigerten, lustbesetzten Ausrichtung vieler
Bereiche auf Materielles interpretiert. Dies belegen auch literarische Texte,
insbesondere Novellen des Realismus und Asthetizismus.

5 Ein weiterer Ausblick: Dinge und Blicke in Michael Blumes
Kurzfilm Heiligendamm

Der15-miniitige Kurzfilm Heiligendamm (2010) des Regisseurs Michael Blume54
stellt eine interessante filmische Adaption und gender-theoretische Interpre-
tation von Thomas Manns Der Kleiderschrank dar. Die (von Hanna Schygulla
gespielte) Hauptfigur des Films ist weiblich und trigt den (abgekiirzten, ge-
schlechtsneutralen) Namen A. van der Qualen. Die grobe Handlung lehnt sich
an Thomas Manns Erzdhlung an: Die (wahrscheinlich todkranke) A. van der
Qualen entsteigt auf einer Bahnreise, von Berlin kommend, dem Zug, geht
durch einen Ort, mietet sich in einem Hotel ein und trifft, nachdem sie ein
Abendessen in einem Restaurant mit dem bedeutungsschwangeren Namen
,Zur letzten Instanz“ eingenommen hat und wieder in ihr Hotelzimmer zu-
riickgekehrt ist, in dem Kleiderschrank dort auf eine nackte Frau, die ihr eine
Geschichte erzahlt. Der Film endet mit dem Blick auf A. van der Qualen im
Zug und der Unsicherheit, ob das Gezeigte ein Tagtraum war oder nicht.

Michael Blume geht den in Bezug auf Thomas Manns Novelle sichtbar ge-
machten Spuren (konkret: einer Asthetik der ,Unschirfe!, der subversiven
Verwischung fester Abgrenzungen und der Verunklarung scheinbar klarer
Konturen) auf seine Weise ebenfalls nach - freilich mit medien-, zeit- und
individualstil-spezifischen Variationen. Hier sei ein kurzer Blick auf die — auch
in der Interpretation von Thomas Manns Der Kleiderschrank betrachteten —
Bereiche ,Auflésung der Ordnungskategorien Gender [ Raum [ Zeit, Intertex-
tualitit und Ding-Asthetik / Visualitit geworfen.

Der Film erdffnet einen zweistimmigen Dialog zwischen literarischem Text
und filmischer Adaption, indem er einerseits die weibliche Filmfigur A. van
der Qualen sichtbar dhnliches erleben lidsst wie die mannliche Hauptfigur Al-
brecht van der Qualen in Thomas Manns Text und andererseits hérbar Hanna
Schygullas Stimme als Voiceover-Erzihlerin aus dem Off eine Text-Collage
aus Thomas Manns Novelle sprechen lésst, die das Gezeigte in manchen

54  Michael Blume [Regie / Kamera]: Heiligendamm. Kurzfilm (ca. 15 Minuten). Deutschland
2010. Einsehbar als Extra auf der DVD: Klaus Maria Brandauer [Regie]: Mario und der
Zauberer. Frei nach der Erzdhlung von Thomas Mann. Deutschland / Osterreich / Frank-
reich 1994 (= Juwelen der Filmgeschichte). 125 Minuten.
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Einstellungen gar zu kommentieren bzw. ekphrastisch zu beschreiben scheint.
Dabei wird im Voiceover-Monolog wechselnd das ménnliche und weibliche
Personalpronomen fiir van der Qualen verwendet. Diese irritierende Doppe-
lung 16st feste Gender-Kategorien auf oder richtet zumindest den Fokus der
kritischen Wahrnehmung und Reflexion darauf.

Auch wird das gesellschaftlich sanktionierte, heterosexuelle Muster des Be-
gehrens durchbrochen, indem die Frau A. van der Qualen im Restaurant eine
Kellnerin kennenlernt und ihr spéter eine Karte mit dem Text ,Das gelbe Buch
und deine dunklen Augen begleiten mich” schreibt.5> Hier mag sich eine Ver-
bindung beider Frauen andeuten, die auf einer erotischen Attraktion beruhen
kann — oder auch nicht. Das gelbe Buch bezieht sich jedenfalls auf eine im
Film leitmotivisch von A. van der Qualen mitgefithrte Thomas Mann-Ausgabe
und die dunklen Augen sind bekanntlich ein Zitat aus Thomas Manns Erzéh-
lung Der Kleiderschrank.

Diese Kellnerin kehrt des Nachts im Hotelzimmer als nackte Frau im Schrank
wieder und es entspinnt sich eine etwas andere Beziehung zwischen A. van
der Qualen und dieser Frau als in Thomas Manns Novelle: Zwar griindet sich
im Film die Beziehung der beiden Frauen (wie in Thomas Manns Text auch)
im Erzdhlen, aber die Begegnung beider ist nicht von Gewalt / Missbrauch ge-
prégt, sondern wertschétzend und zart. A. van der Qualen steckt der Frau im
Schrank gar einen goldenen Ring (mit Pentagramm-Ornament) an, was einen
magisch wirkenden, gleichberechtigten Bund zwischen beiden stiftet. Zudem
verweigert die Kamerafithrung eine Ansicht auf entbl6f8te Nacktheit. Der Blick
auf die Briiste oder Scham der nackten Frau werden — im Gegensatz zur No-
velle Thomas Manns, in der dieser voyeuristisch-zudringliche Blick explizit
stattfindet®6 — z. B. durch die Hinde der Frau oder durch Mébelstiicke, etwa
eine Stehlampe, verdeckt. Die Szene ist zudem ausschliefSlich vermittelt durch
einen Spiegel gezeigt. A. van der Qualen blickt der nackten Frau auch dezidiert
nur in die Augen. Als sich beider Kontakt dann (moglicherweise?) intensiviert,
wird ironisch in eine Schliisselloch-Perspektive {ibergeblendet. Das heifit: Die
Zuschauer/innen blicken nun tatsichlich durch ein Schliisselloch und sehen
dort — keine Nacktheit, keine Erotik, keine unbekleideten Frauenkorper. Statt-
dessen fillt der Blick auf die Fotografie eines (nun wahrlich unerotischen und
banalen) Steines, den der Zug van der Qualens in der nichsten Einstellung

55  Moglicherweise ist dies auch eine Anspielung auf das subversive, Gender-Normierungen
in Frage stellende ,Yellow Book“ aus Oscar Wildes The Picture of Dorian Gray. Diesen Hin-
weis verdanke ich Franziska Bergmann.

56 »Thre kleinen Briiste wurden durch die Oberarme zusammengeprefit, und die gestraffte
Haut ihres Knies glinzte® (K 202).


https://schreibt.55

51

passiert. Die voyeuristische Erwartungshaltung der Zuschauer/innen wird da-
durch also dezidiert enttduscht und zuriickgewiesen, ja den Zuschauer/inne/n
wird in ihrem Voyeurismus kritisch und entlarvend der Spiegel vorgehalten.
Ahnlich wie eine heterosexuelle Begehrensmatrix und normierte Gender-
Zuschreibung 16st der Kurzfilm auch Raum- und Zeitkategorien auf. So stehen
sich topographisch einerseits die klare Lokalisierung des Filmtitels Heiligen-
damm und andererseits die zwar sicher fiir Ortskundige erkennbaren, aber
doch bewusst ,ortlos‘ abgefilmten Transit-Orte als Schauplétze gegeniiber: Zug,
Bahnhof, Hotel, Restaurant, Friedhof. In Bezug auf die Zeit setzt der Film ganz
offen verschiedene Ebenen in Beziehung. Das passiert intradiegetisch, z. B. in-
dem sich zu Beginn A. van der Qualen im Internet iiber Thomas Manns Ver-
halten im Nationalsozialismus informiert. Auch erzahlt ihr der (hier tibrigens
konsequenterweise ménnliche) Hotelmitarbeiter spater von der im National-
sozialismus verfolgten Fotografin Yva (der Lehrmeisterin des Aktfotografen
Helmut Newton), die das Zimmer einst bewohnt hatte. Technisch wird diese
Verschrinkung der Zeitebenen durch mehrmalige Verwendung von Elemen-
ten des Schwarz-Weif3-Films unterstiitzt (vgl. etwa den Vor- und Abspann von
Heiligendamm). Auch das zentrale Dingsymbol, der Zug, ist kein moderner
ICE, sondern eine Dampflok (hier konkret die ,Touristenbahn ,Molli‘ zwischen
Bad Doberan und Kiihlungsborn).5? Wihrend zu Beginn ein Laptop mit Inter-
netzugang auf dem Tisch steht, geht A. van der Qualen spéter in eine anti-
quiert wirkende Telefonkabine und benutzt einen Wandtelefonapparat. Auch
wirken mehrere Kostiime der Figuren (etwa der Frau am Bahnhof mit ihren al-
ten Koffern oder auch der Hauptfigur) an die Mode der Jahrhundertwende an-
gelehnt, wohingegen andere Kostiime und Requisiten dezidiert modern sind
(z. B. der Arbeiter, der Jever-Pils ausliefert, oder eine Zeitung, die eine Frau im
Zug liest und deren endzeitlich wirkende Schlagzeile ,Ist unsere Erde noch zu
retten?” auf die Klimaerwdrmung eingeht). Diese Verschriankung der Zeitebe-
nen vertieft zum einen die Aktualitdt von Thomas Manns Der Kleiderschrank —
bei freilich gleichzeitig einem kritischen Blick auf Thomas Manns anféngliches
Zogern, sich kdmpferisch gegen den heraufziehenden Faschismus zu stellen.
Zum anderen 19sen solche Beziige auf Thomas Mann und seine Gegenwart die
scheinbar klaren Kategorien von Zeit bzw. Gegenwart / Vergangenheit auf.
Dem korreliert auch eine Asthetik der visuellen Unschirfe, die — wie
in Thomas Manns Novelle — durch ddmmerige Beleuchtung in Folge von
Abendddammerung und lichtschwachen Leuchtmitteln wie Schreibtischlam-
pe und Kerze entsteht und technisch in manchen Einstellungen z. B. durch

57  https://www.mittelbayerische.de/panorama/schygulla-spielt-in-kurzfilm-nach-mann-
erzaehlung-21933-art443272.html (zuletzt aufgerufen am 08.10.2018).


https://www.mittelbayerische.de/panorama/schygulla-spielt-in-kurzfilm-nach-mann-erzaehlung-21933-art443272.html
https://www.mittelbayerische.de/panorama/schygulla-spielt-in-kurzfilm-nach-mann-erzaehlung-21933-art443272.html
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Weichzeichner-Filter unterstiitzt wird. Das Sehen wird bewusst leicht verun-
klart und ein Zwischenreich zwischen Wachbewusstsein und Traum, zwischen
Niichternheit und Rausch,>® zwischen Realititsabbildung und Surrealitit
beschritten.

Eine kiinstlerische Selbstreflexion geht damit — wie in Manns Novelle —
einher. Neben der expliziten Riickbindung des Films an den Autor Thomas
Mann und dessen Werk (rezeptionslenkend schon in der ersten Szene) finden
sich noch weitere intermediale Vernetzungen: Durch Closeup auf eine Blech-
trommel wird auf eine andere berithmte filmische Literaturadaption (Volker
Schlondorfts Verfilmung des Romans Die Blechtrommel von Giinter Grass) ver-
wiesen oder im Abspann steht die Widmung ,Fiir Rainer Werner Fassbinder®,
der ja bekanntlich ebenfalls oft literarische Werke filmisch adaptierte. Das Glas
Milch, das der Hotelportier A. van der Qualen aufs Zimmer bringt bzw. bringen
soll, mag evtl. an das berithmte Milchglas in Alfred Hitchcocks Suspicion er-
innern. Der Film weist sich durch solche intermedialen bzw. interfilmischen
Zitate als Kunstprodukt aus und reflektiert iiber die eigene Gemachtheit, iiber
die gesellschaftliche Verantwortung der Kunst, iiber das Verhiltnis von Kunst
und Realitdt. Konzentriert wird dieses Plddoyer fiir eine Auflésung scheinbar
fixierter, bipolarer Strukturen in einem Satz, den Michael Blumes Film aus
Thomas Manns Der Kleiderschrank zitiert und gleich dreimal prominent wie-
derholt: ,Alles muss in der Luft stehen*.

6 Zusammenschau: Mit weit geschlossenen Augen

Die Novelle Der Kleiderschrank mag auf den ersten Blick als ungewthnlich
phantastisch fiir den eher dem realistischen Erzihlen zugeschriebenen Au-
tor Thomas Mann erscheinen, erweist sich bei nidherer Betrachtung aber als
facettenreich-abgriindiges Kunstwerk, dessen Inszenierung von Dingmotiven
und visuelles Erzadhlen doch typischer fiir Thomas Mann sind, als gemeinhin
angenommen. Die dort versammelten Dinge entsprechen einer — noch néher
auszuarbeitenden — Typologie der Dinge in Thomas Manns Gesamtwerk: Na-
tur- und Kulturdinge, bei letzterem insbesondere Kleidung, Interieurs, archi-
tektonische Begebenheiten und Leuchtmittel. Die untersuchte Leitmotivik der
Farben und Metalle fithrt dabei zu Verwandtschaften‘ der Figuren untereinan-
der und der menschlichen Figuren mit Tieren und Dingen. Dadurch wird die
kulturell normierte Grenze zwischen Mensch und Ding, Subjekt und Objekt auf
irritierende, phantastisch anmutende Weise iiberschritten sowie eine bipola-

58  Die Filmfigur A. van der Qualen konsumiert zudem reichlich Cognac und vorher Rotwein.
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re Struktur in eine triangulire aufgeldst. Ahnliches gilt fiir die Diffundierung
heterosexuell-bipolaren Begehrens in eine dreigliedrige, bisexuelle Begehrens-
struktur sowie die Verwischung weiterer sozial normierter Ordnungsstrukturen
wie Geschlecht, Raum und Zeit. Eine Poetik des Verschwommenen entsteht,
die auch durch die dominante Leitmotivik des Blickes, resp. die Leitthematik
des Sehens unterstiitzt wird: Die Lichtverhiltnisse sind dimmerig, die Blicke
verschwommen, die Augen ,weit geschlossen’. Diese Lehniibersetzung von
Eyes Wide Shut, einem Filmtitel Stanley Kubricks, passt hier durchaus, denn sie
ruft mehrere wichtige Aspekte von Thomas Manns Der Kleiderschrank auf: die
Motivik des verschwommenen Sehens und psychoanalytisch nach innen ge-
richteten Blicks, den Bezug zu anderen visuellen Kunstformen (Malerei, Skulp-
tur, Fotografie, Film), die Manns Text er6ffnet, und mit dem indirekten Verweis
auf Arthur Schnitzlers Traumnovelle (die Kubrick in Eyes Wide Shut bekannt-
lich adaptiert) der Hinweis auf das Traumartige auch von Der Kleiderschrank.
Genauer gesagt, schreitet Manns Novelle das Zwischenreich zwischen den
Polen Traumen und Wachen, Unbewusstem und Bewusstem, Dunkelheit und
Helligkeit, Tod und Leben, Ménnlichkeit und Weiblichkeit ab. Dadurch werden
diese kulturell normierten Pole in ihrer fragwiirdigen Einseitigkeit verworfen
und eine transitorische Sphére, ein ,Dazwischen’ wird etabliert. Die damit ver-
kniipften poetologischen, selbstreflexiven Motive des Textes (das Erzdhlen im
Erzihlen, der Schreibtisch etc.) weisen der Kunst ihre Heimat in eben diesem
Zwischenreich zu und stellen das Erziahlen als oszillierenden, fluiden Prozess
aus. In diesem Sinne propagiert Thomas Manns Der Kleiderschrank eine Poetik
des Verschwommenen, eine visuell geprigte Asthetik der Unschirfe (kultur-
geschichtlich und medientheoretisch: zwischen Sfumato und Weichzeichner),
die eine sehr produktive ist und sich in spiteren Werken Thomas Manns vari-
iert fortsetzen wird.





